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Purpose- Therefore, the objectives of this article are: to study the reflection of humanistic 
cognitive concepts between the face and body parts performing an action in complex social 
scenes with different levels of social interaction and individual vs. social factors depicted in 
the pictorial scenes of Laki Qajar's pens. In Malik National Museum and also, the analysis of 
the cognitive concepts of iconography aims to investigate the human personality of these 
figures.The questions that are raised in this article are in the order that the human motifs 
illustrated on the Qajar era lacquerware are drawn at what different levels of social interaction 
and individual factors? What humanistic concepts do the iconography motifs of these pens 
often have, and how is the visual attention to these characters explained in the context of social 
and individual scenes? 
Methodology- This article deals with the identification and study of illustrated iconography on 
the Qajar period lacquered pencils with the descriptive-analytical method and collecting 
information in a library manner according to the approach of humanistic cognitive concepts 
based on Bundesen's theory of visual attention. 
Findings- In the analysis of the human figures of Qajar Period Laki Qalamdan, one should pay 
attention to humanistic cognitive concepts such as their personality. In addition, the study of 
the iconography of the Qajar period lacquerware shows that the drawn human motifs follow 
almost similar aesthetic patterns and are influenced by the arrival of European artistic ideas. As 
in the portrait design, an incomplete imitation of realism can be seen in the designs. 
Conclusion- The results of the research show that based on Bundesen's theory of visual 
attention (TVA) and the analysis of motifs using color scan patterns, human personality is 
considered as an important factor in attracting visual attention in the iconography of the Qajar 
period lacquered wallets, and it depends on the type of activity and personality of the figure. 
Humans are related in social and individual scenes in the form of portraits.  
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    ها: واژهكليد
ــانسان ــن  ، يشــناخت يشناس بوندس

ــدان،  ١٩٤٨( ــار، قلم ــر قاج م.)، هن
  يكرنگاريپ

  
نوشتار عبارتازاين - هدف اين  اهداف  انسانرو،  بازتاب مفاهيم شناختي  از: مطالعه  اعضاي بدن در حال اند  و  بين صورت  گرايانه 

به تصوير  انجام يك عمل در صحنه اجتماعي  مقابل  در  فردي  عوامل  و  اجتماعي  تعامل  با سطوح مختلف  پيچيده  اجتماعي  هاي 
لاكي قاجار در موزه ملي ملك و همچنين، تحليل مفاهيم شناختي پيكرنگاري    هايقلمدانهاي پيكرنگاري  كشيده شده در صحنه

  انساني   نقوش  كه  است   ترتيباينبه  شود، مي  مطرح   مقاله  اين  در   كه  هايپرسش  هاست.در پي بررسي شخصيت انساني اين پيكره
شدهاجتماع   تعامل  از  مختلفي  سطوح چه   در  قاجار  دوره  لاكي  هايقلمدان  بر  شده  مصور ترسيم  فردي  عوامل  و  نقوش  ي  اند؟ 

قلمدان اين  انسانپيكرنگاري  مفاهيم  چه  داراي  غالباً  شخصيتها  اين  به  بصري  توجه  و  هستند  صحنهگرايانه  زمينه  در  هاي  ها 
   شود؟اجتماعي و فردي به چه صورت تبيين مي

شناختي  كتابخانه  شيوه  به  اطلاعات  گردآوري  و  تحليلي-توصيفي  روش  با  مقاله  اين  -شناسي  روش مفاهيم  رويكرد  اي طبق 
هاي لاكي دوره قاجار  گرايانه بر پايه نظريه توجه بصري بوندسن به شناسايي و مطالعه پيكرنگاري مصور شده بر روي قلمدانانسان

  پردازد.  مي
ها توجه  گرايانه چون شخصيت آنشناختي انسان  هاي انساني قلمدان لاكي دوره قاجار بايد به مفاهيمدر تحليل پيكره  -هاافتهي

مي نشان  قاجار  دوره  لاكي  قلمدان  پيكرنگاري  بررسي  اين،  بر  علاوه  الگوهاي  كرد.  از  انساني  شده  ترسيم  نقوش  كه  دهد 
ليدي ناقص از  شناسي تقريباً مشابه و متأثر از ورود تفكرات هنري اروپايي تبعيت كرده است. چنانچه در طراحي پيكرنگاري تقزيبايي

    شود.ها ديده ميگرايي در طراحيواقع
اساس نظريه توجه بصري (مي  نشاننتايج    -ير يگجهينت بر  پ )TVAدهد كه  و تحليل  ،  يلاك   يهاقلمدان  يكرنگاريبوندسن 
فرد  تي شخص  يكرنگاريپ كُنش  سطح  دو  در  اجتماع   يانسان  نقاش  يو  تأث  يدر  به  در    يرگذاريمنجر  مخاطب  رفتار  جذب  در 

ميجلب محسوب  بصري  بازنماتوجه  و  مقا  يفرد  يهاكُنش  ييشود  صحنه  سهيدر  كُنش  ييهابا  به   ، ي اجتماع   يهابا  منجر 
پ   يبصر  هاي  كاوش  شتر يب  يده جهت فوق هاقلمدان  يكرنگاريدر  همچنين،    ي  بصرشد.  صحنه  يتوجه    ي اجتماع   يهادر 

توجه    ، ي نگاردر چهره  كهيدرحال   ،شوديها متمركز مت آنيو نوع شخص   يانسان  يهاكرهيت پ يچون صحنه نبرد بر فعال  ؛يا دهيچيپ
  . شوديم شده معطوف ميبه چهره ترس يبصر
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  مقدمه  
و    ابدييها به درك جهان اطراف خود دست مآن   قيدانست كه انسان از طر  ييهاوهيش  يعلم بررس  توانيرا م  يشناخت   يشناسنسانا

اش  دادهايدرباره رو م  يايو  انسان  ن ي. اشديانديموجود در جهان  از  م  ياديتا حد ز  يشناسشاخه  پ  گريد  يشناخت علوم   انيدر    دايرشد 
است ميطوركلبه.  كرده  افزايش  شي  آن  به  نسبت  را  بصري  توجه  شي،  يك  بصري  زيبايي  ديدگاه    دهدي،  اساس  بر  متعاقباً  و 

سازگاري تكاملي در انتخاب طبيعي در هنر  كه رابطه بين زيبايي بصري و توجه بصري يك    شودياستدلال مي،  شناخت   يشناسانسان
انتظار مب يترتن يا. بهشودي محسوب م انسان  رودي،  بين هنر و  معنايي  رابطه خاص  پديدار گردد. مطالعه رديابي  ي شناختي  شناسكه 

 ي مانند نقاش  ؛يستيرزيبيولوژيكي مانند چهره انساني و غ  يها چشم كه در آن رابطه بين توجه و الگوهاي نگاه را در تصاوير محرك
و توجه بصري وجود دارد. يكي از هنرهايي كه در آن ترسيم پيكرنگاري    يكرنگاريكه رابطه قوي بين پ  دهدي، نشان مكنديمقايسه م

  موردتوجهيكي از نظريات  .  قرار گيردموردتوجه    انهيگرااز ديدگاه انسان   توانديدوره قاجار است كه م  يمتداول بوده، هنر قلمدان ساز
عامل مهم در    كيعنوان  انسان به   تينقش شخصبوندسن است كه به   )TVA(  نظريه توجه بصريي شناختي،  شناسانسان در بحث  

  ي اشاره دارد. توجه در نقاشجلب
شخص  اهداف  ،رونيا  از بررسي  مطالعه  درپيكر  يهاتياين  رويه  تصاوير  از  متفاوتلاك   يهاقلمدان  نگاري  همچنين،   ي  است. 

  م يمفاهو شناسايي    ) مرتبطيدر مقابل اجتماع  ي(فرد   يهاشده در صحنه  ده يكش  ريعوامل به تصو  نيدر ب  يتعامل اجتماع   يجستجو
انساني در  انه يگراانسان انجام يك عمل (صورت و اعضاي بدن در حال عمل) در صحنه   ياشكال مختلف  اعمال  هاي  چون در حال 

   ي است. و فرد ي اجتماع يهانه صحنهيدر زم هاتين شخصيبه ا يتوجه بصردر نهايت، مطالعه  .اجتماعي پيچيده است
ي  لاك يها ه قلمدانيرو يكرنگاريپ در ينقوش انسانايي از هتي شخصچه ن است كه ين مقاله مطرح شده است ايكه در ا يسؤالات 

 هايكرنگاريپ  ي اعمال انسان؟  اندم شدهيترس  ييهانه يدوره قاجار در چه زم  يلاك  يهانقوش انساني نقش بسته بر قلمدانوجود دارد؟  
باتوجهيهستند؟ همچن  گرايانه انسان چه مفاهيم    يدارا نه  يدر زم  هاتين شخصيبه ا  ي، توجه بصر انهيگراانسان  يم شناختيبه مفاهن، 

  چگونه است؟ يو فرد ياجتماع يهاصحنه
 نگرشو    شوديتطور و تكامل پيكرنگاري محسوب م  يهاكه در تاريخ هنر ايران، دوره قاجار يكي از سرآمدترين دورهيي  آنجا  از

انسان  ا  ييگرابه  تغييرات شديدي    انهيگراانسانتفكرات    ريتأثتحت  دوره  نيدر  تحولات    ،شوديمغربي دچار  هنراين  آثار  نيز    يدر 
كه    اين دوره مشهود است  يقلمدان لاكپيكرنگاري  در    تحولات فكري جديد  اين  افتهييتجل   يهانمونه  ي،رو نيازا.  شودي م  گرجلوه
مفاه  دهندهنشان مطالعه  و  تحقيق  لاك   انهيگراانسان  شناختي  ميضرورت  قلمدان  دوره    يپيكرنگاري  كه  .  استاين  كرد  اشاره  بايد 

اثبات    گرفتهصورتو تحقيقات    هاپژوهش معادلات  بوندسن غالباً )TVA(  يتوجه بصر   ه ينظردر مورد  ي اضيرو محاسبات    توسط 
اين   يكاربرد عمل  ندارد و اين مقاله نوعيرا    يتوجه بصر  هيگام نظربهشرح گام  اين نوشتار قصد اثبات و  كهييازآنجاانجام شده است.  

ي كيفي متمركز  ها ليتحلي كمي و عددي اجتناب گرديده است و بر روي  هاليتحلبر روي هنر بصري پيكرنگاري است، لذا از    هينظر
  شده است. 

  پژوهش  ةنيشيپ
بررس و تزصورت  يهايطبق  اندكي در خصوص مطالعه طرح  منابع  تاكنون  است و    يهان قلمدانييگرفته،  نگاشته شده  دوره قاجار 

ا پژوهشياكثر  معرف ن  به  تنها  ا  يها قلمدان  يها  روغني  پرداختهيلاكي  دوره  تارن  سير  از  شرحي  و  هنر   يريگشكل   يبرا  يخ ياند 
صورت پيكرنگاري بر شده به  ينقاش   يهاگرايانه نقش تمثال مفاهيم شناختي انسان  اند ونموده  يقلمدان سازي و تحولات آن را بررس



 

 
 

   
 

 ١٤٠٣، پاييز و زمستان  ٢، شماره  ١٤شناسي ايران، دوره هاي انسانپژوهش  ۶٨ 

    

 

  ي هايژگين آثار از دوره قاجار و ويدر ا  يموردبحث نبوده و هيچ منبعي به مطالعه و تحليل نظريه توجه بصر  يلاك   يهارويه قلمدان
كه تاكنون   ييهاپژوهش فوق است. در ادامه، پژوهش  يدهنده جنبه نوآورن موضوع نشان يبصري پيكرنگاري نپرداخته است كه هم

  .گرفته معرفي شده استصورت
كتاب  يكي قلمدان  ييهااز  در  «سيري  كتاب  پرداخته،  قلمدان  هنر  موضوع  به  ابتهاج   يهاكه  و  ياوري  توسط  روغني»  لاكي 

بر قلمدان١٣٩٠همداني ( تأكيد  با  به   ينقاش  اي  يسازي، هنر روغنيسي، هنر خوشنويدستعيبا موضوع هنر، صنا  و  دوره قاجار  يها) 
عه ناصر خليلي به دو مجلد نفيس مربوط به مجمو  توانيها را منتشر كرده است، مر قلمدانيكه تصاو  ياست. اما، از منابع  دهيچاپ رس

است.    دهيشده و به چاپ رس  يمعرف  ي اسلام  ياز پانصد اثر لاك  شي در كتاب حاضر ب  كه  ) با عنوان «كارهاي لاكي» اشاره كرد١٣٨٦(
ن  خصوصنيدرا (  يها با عنوان «جلدها و قلمداني  دوجلدمجموعه  ز،  ياز احساني  و قلمدان١٣٦٩ايراني»  ايراني و   يها) و «جلدها 

  ي و هنر سوخت، نقاش  يهنر لاك ساز  خچهيتار  انيضمن ب  كه در اين دو جلد،)  ١٣٨٢نگارگري: هنرمندان ايراني در سه قرن اخير» (
و نگارگر آن   ريدرباره هر تصو  ،دهيبه چاپ رس  ريسه قرن اخ  ينقاشان ط   ياز برخ ي  ها كه آثارقلمدان  يحك شده بر رو   ريو تصاو

ا  يحاتيتوض كتابيد  يكي  .ستچاپ شده  از  به  گر  متعلق  ايران»،  روغني  و ساير صنايع  عنوان «قلمدان  به كتابي تحت  مربوط  ها، 
(  زادهميكر موضوع    )١٣٧٩تبريزي  به  تاريخ    هاقلمدانكه  (   پرداخته  يرانيا  تور اينيمو  برومند  اديب  از  اين،  بر  با ١٣٦٦است. علاوه   (

تأليف   يرانيا  يها ينقاشو    اتورينيها، مقلمداندرباره    اع قلمدان شناسائي نقاشان قلمدان»عنوان «هنر قلمدان مشتمل بر: پيشگفتار انو
  شده است. 

قاجار با    دوره) در  ماشههيبا عنوان «تصويرگري آثار نقاشي لاكي (پاپ  يا) مقاله١٣٩٧در ميان مستندات از نوع مقاله، محمودي (
پرداخته است.   ياز منظـر آيكونوگراف  يرلاكيقاجـار بـر آثـار نقاشـي ز  ە دور   ينگار ليرويكرد آيكونوگرافي» نگاشته كه به بررسي شما

خارج  مقالات  م  ياز  مقاله  توانينيز  موزه    يابه  كاربردي  هنرهاي  دانشكده  از  قاجار  لاكي  نقاشي  تحليل  و  «حفاظت  عنوان  تحت 
 ي مقوا  گاههيتك  يقاجار كه بر رو  يلاك  ينقاشكه در اين مقاله،    ) اشاره كرد٢٠٢٢و همكارانش (١هيان مصر»، توسط امندانشگاه حلو
  و حفاظت قرار گرفته است.  يكار شده است، مورد بررس ٢دانشگاه حلوان يكاربرد يموزه هنرها

پا منابعي چون  از  م  هانامهان يهمچنين،  پا  توانينيز،  (  نامه ان يبه  روزبهاني  به  ١٣٩٢علاتوكلي  تصويرسازي  «بررسي  عنوان  با   (
ز هنرمندان    يرلاك يروش  آثار  با ديگر  و  يكديگر  با  قاجاري  لاكي  آثار  تطبيقي  مقايسه  با  كه  كرد  اشاره  قاجار»،  دوران  اصفهان  در 

كپ مسئله  به  ن  يبرداريخارجي،  از  آنها  تأثيرپذيري  و  يكديگر  از  داخلي  لاكي  نيز  نقاشان  و  محتوا  حتي  و  ساختار  در  غربي  قاشي 
  . پردازديتأثيرگذاري نقاشان لاكي ايراني بر آثار لاكي ديگر كشورها م

هجري قمري تا   ٩٩٦دوران صفوي تا اوايل قاجار (  يهانگاره) نيز با عنوان «برسي چهره (رخ) در تك١٣٨٧(  ينامه رسولپايان
  پردازد. ها و اين كه متأثر از شــيوه اروپايي بوده، مي نقش بسته بر روي قلمدان يهاچهرههجري قمري)»، به تك ١٢٥٠

انتها پادر  و  مقالات  كتب،  مستندات  و  منابع  بررسي  با  ا  يها نامهاني،  به  زميمربوط  مين  كه    توانينه  حيطه دريافت  اين  در 
 يهاگرايانه نقش تمثالت موضوع مفاهيم شناختي انساني اهم  رغميصورت نگرفته است و عل  يتوجه پژوهشي، هنوز مطالعات قابل

به  ينقاش بر رويه قلمدانشده  پيكرنگاري  بنابرايلاك  ي هاصورت  است؛  اي، مورد غفلت واقع شده  در  نوشتار سع ين،  با   ين  شده كه 
 يلاكي دوره قاجار به بررس  يها پيكرنگاري موجود بر رويه قلمدان  يهابوندسن و استفاده از نمونه   يه توجه بصراز نظري   يريگبهره 

ــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــــ ـــــ ـــــ ـــــــــــــ ـــــــــ  
1 Omnie 
2 Applied Arts Museum of Helwan University 
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ي ديگر، استفاده هاپژوهشدر نهايت، تفاوت اين پژوهش با ساير    .ها پرداخته شودآن در  گرايانه ل مفاهيم شناختي انسانيو تحل  يعلم
  ي لاكي است. ها قلمداني شناختي در تحليل پيكرنگاري شناسانسان از نظريه علمي 

  پژوهش  يشناس روش
  ريصورت كه تصاو  ن ياست. به ا  يدانيو م  يااطلاعات، كتابخانه  يآور جمع  وهيو ش  يل يتحل-يف يمقاله توص  نيدر ا  قتحقي  روش 

دوره قاجار موجود در موزه    يهنر قلمدان لاك   ريمجموعه تصاو  يهاليبه فا  يمراجعه به موزه و دسترس  قياز طر  يلاك  يها قلمدان
گردآو  يمل نگارندگان  توسط  ماه  يرملك  است.  به  تي شده  شده،  حاصل  تجزاطلاعات  پ  يفيك  ليوتحلهيصورت  و   ي كرنگاريبوده 

دوره قاجار از   ينوشتار، پانزده نمونه قلمدان لاك  ن يدر ا  يجامعه آماراست.    شدهيبندها دستهقلمدان  ن يا  يشده بر رو  ميترس  يانسان
ها استخراج قلمدان  نيا  يشده بر رو  ميترس  يكرنگاريپ  نقوش از    ر يتصوبيست و شش  شده كه در مجموع    يملك گردآور  يموزه مل

  يو اجتماع  يفرد  يها كنش  يسطح تعامل اجتماع ها به دو  آنانتساب    ،هاقلمداندر اين    ريانتخاب و استخراج تصاو  اريشده است. مع
در هر دسته از سطوح مختلف تعامل    يكرنگاريپ  ياسكن رنگ  يبا استفاده از الگوها  يتوجه بصر  لي وتحله يتجز  ت،ي. در نهابوده است

  . مطالعه شد ياجتماع -يفرد

  در هنر  يتوجه بصر  هينظر هيبر پا   انهيگراانسان  يم شناختيمفاه
 دانمــاركي و اســتادشــناس  انسانم.)؛    ١٩٤٨(  ٢بوندســن  كــلاوس   توســط  بــارني) اولTVA(  ١نظريــه توجــه بصــريم.    ١٩٩٠سال  در  

رسمي بود كــه اثــرات توجــه بصــري در   وارياضيمحاسباتي و ر  ياهيارائه شد. اولين مطالعات در اين زمينه، نظرشناختي    يشناسروان
، نظريه توجه بصري بوندسن، اولين نظريــه حالني. بااداديرا توضيح م  انهيگراانسان  يشناختذهن و رفتار گزارش شده در ادبيات روان

 يهاتــهافياز  ياريبس ــ توانــديم TVA) نشــان داد كــه چگونــه ١٩٩٠بوندســن ( اســت.توجه مبتني بر ذات و اساس رفتاري انساني 
 ــ) نشــان داد كــه چگونــه نظر١٩٩٠( وندســنب دهد. حيتوض يتوجه بصر نهي(زمان واكنش و نرخ خطا) را در زم  يشناختروان توجــه  هي
از ديــدگاه بوندســن،   .)٥٢٣:  ١٩٩٠(بوندســن،    دهد  حيتوض  يتوجه بصر  نهيرا در زم  يشناختروان  يهاافتهياز    ياريبس  توانديم  يبصر

 ــ«ا). همچنــين،  ١١٩١:  ١٩٧٧(بوندســن،    »شده است  ميترس  ياز احساس بصر  انهيگراواقع  -م  يمستق  يشرح  يتوجه بصر  هي«نظر  ني
 يبــرا يتلاش ــ يتوجــه بصــر يتئورو در واقع  شودياعمال م يتجرب يهامياز پارادا ياگسترده فيموجود از ط  يهاافتهي  يبرا  هينظر

از  ياريكــه بس ــ افتيگسترش  شو همكاران اوبعداً توسط  هينظر ). اين٧٥: ١٩٩٥(بوندسن،  انتخاب توجه است»  يبرا  يزميابداع مكان
  ).٢١١: ٢٠١٥اد (بوندسن و همكارانش، ديرا نشان م يينايب ستميشده توجه در سمشاهده يهااثرات سلول

كاوش يتحل،  يرو نيازا و  فرا  يها ل  از  يا دهيچيپ  نديهنري  كه  است طرفكياست  مختلف  سطوح  در  عواملي  به  مشروط   ، 
انسان رنده نه يگر، دربرگيد  يطرفو از  )  ٩٨:  ٢٠١١،  ٤و پدريورا   ٣(كوييروگا پيچيده   يشناخت تنها اصول اوليه بصري است، بلكه عوامل 

دارد، چرا  انساني    ين عوامل شناختيجاد ايان، وجود پيكرنگاري در نقاشي نقش مهمي در اين مي. در اشوديمرتبط با ذهن را شامل م
    د مدنظر قرارداد.يز را باي ن انهيگراانسان يم شناختيتوجه كرد، بلكه مفاه يد به عوامل بصريتنها بال پيكرنگاري نهيتحل يكه برا

ــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــــ ـــــ ـــــ ـــــــــــــ ـــــــــ  
1 Theory of Visual Attention 
2 Claus Bundesen 
3 Quiroga 
4 Pedreira 



 

 
 

   
 

 ١٤٠٣، پاييز و زمستان  ٢، شماره  ١٤شناسي ايران، دوره هاي انسانپژوهش  ٧٠ 

    

 

اند كه ات نشان دادهها توجه كرد. مطالعت آني چون شخص  ي مختلف  ي هاد به جنبهيبا  يانسان  ي هاكرهيل پي، در تحلب يترتن يابه 
بصري  كاوش  از  پيكرنگاري  ييشناسا  ،هدف  فرهنگي  پلز   پيشينه  و  هستند.يو شخص )  ٨٠٥:  ٢٠٠٩،  ١(دآنگلوس  آن  از    ت  فراتر  اما 

نظر وجود توجه در نقاشي هنري اتفاقعنوان يك عامل مهم در جلبعوامل مختلفي كه مطرح شد، در مورد نقش شخصيت انسان به 
دهد كه وقتي نشان مي  هاافتهين،  ي. همچنشوديم  يكاررفته در نقاشن به ينوع مضام  شاملكه  )  ٦:  ٢٠١٥و همكاران،    ٢(ويلاني   دارد
).  ٢٦:  ٢٠١٢و همكاران،    ٣(ماسارو   شودكننده بيشتر بر پيكر انسان متمركز ميشود، رفتار خيرهاشي به تصوير كشيده ميدر نق  يانسان

توجه بصري دارد و نقش گيري و جلبن، بدن انسان در سنين مختلف قدرت بالايي براي جهتيمحقق  يها افتهي، بر طبق  بيترتنيابه
تجربه   در  داردزيبايياساسي  و  ٣٨:  ٢٠١٤و همكاران،    ٤(ساوازي   شناختي  امكان )  امر  زيرا صورت  ريپذاين  بدن است،  اعضاي  و  ها 

رند و سيستم  يسرعت و كارآمد مورد پردازش قرار گهستند كه اهميت بيولوژيكي و اجتماعي زيادي دارند و قادرند كه به  ييهامحرك
چندين مطالعه رفتاري نشان داده است كه    ).١٦:  ٢٠١٠و همكاران،    ٦؛ كروزت ٣٣١:  ٢٠٠٧،  و همكاران  ٥(رو  توجه را درگير خود كنند

  ). ٢٤٧٠: ٢٠٠١، ٧(داوونينگ  داشته باشند  ايها و اعضاي بدن ممكن است مزيت توجهي نسبت به ساير اشچهره
ابه به  پاسخ  در  نگاه من پرسش كه  يعلاوه،  انسان  به يك  به طور غريزي  براي  كننديچرا مردم  متفاوتي  تاكنون رويكردهاي   ،

ها يك نياز در زمينه زندگي واقعي، توانايي استخراج اطلاعات مرتبط اجتماعي از چهرهپاسخ به اين سؤال به كار گرفته شده است.  
،  شوديتوجه م  يانسان  يهاكرهي ر ابتدا به پينكه چرا در تصاوياست. ا  يفردن ياساسي براي تعامل اجتماعي متقابل عادي و ارتباطات ب

سر، وضعيت بدن و   يريگتنها چهره، بلكه جهت)، نه٢٠٠٠( ٨و بروس چون لنگتون ينيكه به گفته محقق رديگيقت نشئت مين حقياز ا
ژست مين  يانسان  يهاساير  تأثير  اجتماعي  توجه  جهت  بر  نظاره  گذارديز  نشانه و  اين  همه  پردازش كنندگان  خودكار  طور  به  را  ها 

  ر قرار دارند.  يت تصوي در مركز يانسان يها كرهي، پهاين علت است كه در نقاشيبه هم). ٧٥٣: ٢٠٠(لنگتون و بروس،  كننديم

  دوره قاجار يلاك  يها قلمدان  يرنگاركيپ  تيشخص
و پيكرنگاري در هنرهايي ماننــد نقاشــي،   يپردازهياروپايي نظير سا  يهاا تأكيد بر شاخصهدر «عصر زنديه، استفاده از تصاوير انساني ب

، ايــن نقــوش پيــرو و بيترتنيابــه  ).٤٤:  ٢٠٠٤،  ٩(بيــر  و نقاشي پشت شيشه، مرسوم شد و بــه دوره قاجــار راه يافــت»  يكارهاي لاك
  گسترش روابط ايران با اروپا تغييراتي در آن پديدار شد. ريتأثدوره قاجار تحتمرور در دهنده نقوش دوره صفوي و زند بودند كه بهادامه

بــه رواج بودنــد، منجــر  يغرب ياروپا و سفر به كشورها يشدت متأثر از ورود محصولات هنركه هنرمندان بهقاجار  در دوره    همچنين،
 ») غربــي ترســيم شــد١٠يي (اومانيســمگرانســاناشكل انسان در نقاشــي قاجــار طبــق نگــرش « و شدپيكرنگاري   در  يتوجهات بصر

 ــن دوره پديدر ا يغرب ييگراالهام گرفته از واقع  يشناسييباياز ز  يگريبعُد د،  بيترتنيابه).  ٢٣:  ١٣٨٨ي،  ناغان  يميابراه( . شــوديدار مي
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ت يحيمس ــ ياعتقــاد يتنها دربردارنــده مضــمون و باورهــانه ين توجه بصريان، ايرانيا  يفرهنگ-ينه اعتقاديشيبه پباتوجه،  وجودنيباا
  . رديگيز را دربر مين ينيش و بزرگان ديچون دراو  ييهاتيو شخص  ياسلام-يرانيا ياست، بلكه باورها

كرد.    ينه بررسين زمين نقوش را در چنديا  تواني موزه ملك م  يلاك   يهاكره انساني نقش بسته بر قلمدانيت پي در مطالعه شخص
 تواني ها من قلمدانيا  كردنيبندمشخص است كه با طبقه   يتيشخص  يها داران دستهيك از ا يد اشاره كرد كه پيكرنگاري در هر  يبا

ن دوره  يبرد. در ا  ي، پشدنديها ساخته من قلمدانيها اكه به سفارش آن  يانيتوجه هنرمندان و اشراف  مورد  يفرهنگ   يهاتيبه شخص
و درصدد بودند كه با اين   ستندي نگريعنوان ابزاري براي كسب مشروعيت بر پايه اصل رزم محاكمان قاجار به شكار بهكه « علتنيابه

م  يبه ترس  شيازپشي)، ب٥٩:  ١٣٩٥عمل توانايي نظامي و شايستگي خود براي سلطنت را به اثبات برسانند» (آدينه وند و همكاران،  
  پرداخته شد.ن صحنه توسط هنرمندان يا

  ملك دوره قاجار يموزه مل  يلاك  يها قلمدان  يمعرف 
  ) پردازمنظره عت (ياز طب  ييهاصحنهمصور با نقش  ي هاقلمدان. ١

  : قلمدان لاكي با نقش زندگي روستايي١شماره 
عت ياز طب  يريهاي آن صرفاً تصاوموجود هستند كه روي تمامي قسمت  ييهاهاي لاكي متعلق به دوره قاجار، قلمداندر ميان قلمدان

  )١ (شكلو منظره كار شده است. 
  

  
م.)   ١٤ه. ق. (قرن  ١٣٤٢شعبان  ١٥ -م.)   ١٢ه. ق. (قرن  ١١٩٣(هنرمند:؟)، قاجار، صفر   ،ييروستا ي با نقش زندگ يقلمدان لاك . ١شكل 

 ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٢٧)، شماره اموال: متر ي ليم ٣) ضخامت (متري ليم ٣) ارتفاع (متر ي سانت ٤) عرض ( متريل يم ٢و  متريسانت ٢٢ابعاد: طول (
  ، تهران.كمل

  
  : قلمدان لاكي با نقش گاوچران٢ شماره

ون در يز، نقش مداليده شده است و در دو طرف قلمدان نير كشياسب به تصو  يبر رو  يصورت گاوچرانبه  ين قلمدان، نقش انسانيدر ا
  )٢. (شكل شوديده ميوبوته داز گل  يبيترك
  

  
م.)، ابعاد: طول   ١٤ه. ق. (قرن  ١٣٤٢شعبان  ١٥  -م.)  ١٢ه. ق. (قرن  ١١٩٣با نقش گاوچران، (هنرمند:؟)، قاجار، صفر   يقلمدان لاك . ٢شكل 

  ، تهران.كمل ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٤٢)، شماره اموال: متريسانت ٣) ضخامت (متر ي ليم ٣و  متريسانت  ٣) عرض (متري ليم ٩و  متريسانت  ٢١(
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  ييروستا ينقش زندگ با ي: قلمدان لاك٣شماره 
و  يمشــك نــهيبا نقش گل و پرنده. رنــگ زم يمشك نهيزم يقلمدان دارا يدو سمت قاب بر رو  ييروستا  يبا نقش زندگ  يقلمدان لاك

  )٣. (شكل "١٢٩٨ يرازيعباس ش"است. رقم  ينخود
  

  
  م.)، ١٤ه. ق. (قرن  ١٣٤٢شعبان  ١٥ -م.)   ١٢ه. ق. (قرن  ١١٩٣(هنرمند:؟)، قاجار، صفر   ،ييروستا ي با نقش زندگ يقلمدان لاك . ٣شكل 

، كمل ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٣٤)، شماره اموال: متريسانت ٣) ضخامت (متريليم ٢و   متري سانت ٣) عرض ( متريل يم ٩و  متريسانت ٢٢ابعاد: طول (
  تهران.

 ميپرداز) بر اساس مفــاه(منظره ييروستا يمصور با نقش زندگ يهاقلمدان  يمختلف بر رو  يانسان  يهاتيشخصمعرفي  به    ريجدول ز
  )  ١اشاره دارد. (جدول  انهيگراانسان  يشناخت

  
  ) ١٤٠٣ملك. (منبع: نگارندگان،  يدوره قاجار موزه مل ييروستا يبا نقش زندگ هاقلمدان يكرنگاري پ يشناخت ميمفاه فيتوص. ١جدول 

ن يمضام
نقوش 
  هاقلمدان

  ي ز خطينالآ  پيكرنگاري  
شخصيت 

    نگاريكريپ
  يشناخت ميمفاهتوصيف 

  پيكرنگاري 

 يهاقلمدان
مصور با نقش  

زندگي 
روستايي 

  پرداز) (منظره

    
  گاوچران 

 يفضـاو  ر  يكره در مركز تصويپ
ــونيپ ــا  يرام ــره بين پي ــك انگر ي

اسـت   ييروسـتا  يط زنـدگيمح
در اطـراف   يوانات اهلـيوجود ح

كـه   رسـاندين مفهوم را مياو، ا 
ا يشخص پيت  كـره گـاوچران ين 
  است.  

    
  گاوچران 

ر قرار دارد. يكره در مركز تصويپ
ا  پيـاطراف  شـتر يكـره كـه بين 

ون را پركرده اسـت، يمدال  يفضا
م شــده يچنــد گــاو بــزرگ ترســ

 ييروستا  يانگر زندگياست كه ب
  است.  

    
  كشاورز 

ــاكرهيپ ــان يه ــورت به يانس ص
ــوازن در ســطح  ــگ و مت هماهن

اند. ابعــاد ر پراكنــده شــدهيتصــو
 يوانـات همخـوانيبـا ح  هاكرهيپ

  .دارند



 
 
 
 
 

 ٧٣ بوندسن )TVA( يتوجه بصر هينظر هيدوره قاجار بر پا يلاك يهاقلمدان يكرنگاريپ انهيگرامطالعه انسان    
 

 

  مصور به نقش بزرگان ادب و عرفان  يهاقلمدان. ٢
  شي: قلمدان لاكي با نقش دراو١ شماره

  )٤. (شكل شوديده ميد يمشك نهيبر زم ييبداهه طلا ييآن و نقوش ختا يكه بر رو شيدراو ونيبا نقش پنج مدال  يقلمدان لاك
  

  
م.)، ابعاد: طول   ١٤ه. ق. (قرن  ١٣٤٢شعبان  ١٥ -م.)  ١٢ه. ق. (قرن   ١١٩٣(هنرمند:؟)، قاجار، صفر  ش،ي با نقش دراو يقلمدان لاك . ٤شكل 

 ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٠٦)، شماره اموال: متريليم ٣) ضخامت ( متري ليم ٣) ارتفاع (متر ي ليم ٧و  متريسانت  ٤) عرض (متري ليم ٨و  متريسانت  ٢٣(
  .ران، ته كمل

  
  شيدرويك قلمدان لاكي با نقش  . ٢ شماره

  )٥(شكل  .شوديده ميبر جوانب اثر د يآن و نقوش گل فندق يكه بر رو شيبا نقش درو  يقلمدان لاك
  

  
م.)، ابعاد: طول   ١٤ه. ق. (قرن  ١٣٤٢شعبان  ١٥ -م.)  ١٢ه. ق. (قرن   ١١٩٣(هنرمند:؟)، قاجار، صفر  ش،ي با نقش درو يقلمدان لاك . ٥شكل 

  .، تهرانكمل ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٣٦)، شماره اموال: متريل يم ٣و  متريسانت ٣) ضخامت ( متري ليم ٥و  متريسانت  ٢٢(
  

  عرفانيقلمدان لاكي  . ٣ شماره
  )٦آن. (شكل  يبر رو يصورت عمودبه ناتييو مهر مقوا كار تز  خيفاقد تار  "يدرعليح"رقم  يدار يكله مدور ييقلمدان كشو

  

  
  متريسانت  ٢٢م.)، ابعاد: طول (  ١٤ه. ق. (قرن  ١٣٤٢شعبان  ١٥ -م.)  ١٢ه. ق. (قرن  ١١٩٣(هنرمند:؟)، قاجار، صفر  ،ييقلمدان عرفا. ٥شكل 

  .، تهرانكمل ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٦١)، شماره اموال:  متريليم ٣و   متري سانت ٣) ضخامت ( متريليم ٥و 
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و بزرگان ادب و عرفان بر اساس    شيمصور با نقوش دراو  يها قلمدان  يمختلف بر رو  يانسان  ي هاتيشخص  معرفي  به  ريجدول ز
  ) ٢اشاره دارد. (جدول  انهيگراانسان يشناخت ميمفاه

  
ملك (منبع: نگارندگان،  يو بزرگان ادب و عرفان دوره قاجار موزه مل ش يبا نقوش دراو هاقلمدان يكرنگار ي پ يشناخت ميمفاه فيتوص. ٢جدول  

١٤٠٣ (  

 ي ز خطيآنال پيكرنگاري   ها ن نقوش قلمدانيمضام
 تيشخص

  ي كرنگاريپ
  يشناخت ميمفاه في توص

  ي كرنگاريپ

قلمدان لاكي با نقوش دراويش و بزرگان ادب و 
  عرفان

    
  ش يدراو

ــت اغراقيپ ــآمكــره در حال ــه هــم  زي و ب
ون قرار گرفته يمدال  يمتصل در كل فضا

وه يش بـه شـيـدراو  يهاتياست. شخص
صورت مبهم و اسـتفاده از اند بهمضحك

    است. م شدهيترس  قلماهيك سيتكن

    

  ش يدراو
ــت دراويكــره در شخصــيپ ك يــش در ي

ــدال ــيون و يســمت م ــاز مر يك دان در ي
  م شده است.  يگر ترسيقسمت د

    

  شيدرو
ر يصورت چهـره در مركـز تصـوكره بهيپ

  قرار گرفته است.  

    

  خ صنعان يش
شـتر يچهـره در بخـش ب  صورتكره بهيپ

 يون قرار گرفتـه و در فضـايمدال  يفضا
  م شده است.  يعت ترسينه طبيزم

    

  شيدرو
شـتر يچهـره در بخـش ب  صورتكره بهيپ

 يون قرار گرفتـه و در فضـايمدال  يفضا
  م شده است.  يعت ترسينه طبيزم

  
  ي رانيرا يغ نيمصور با نقوش و مضام  يهاقلمدان. ٣

  وسط ونيدر مدال سيبا نقش قد يقلمدان لاك . ١ شماره
صنعان و دختــر ترســا را  خيقلمدان داستان ش يبر رو يدو طرف نقش اصل  ونيوسط. در مدال  ونيدر مدال  سيبا نقش قد  يقلمدان لاك

  )٧. (شكل كنديت ميروا
  



 
 
 
 
 

 ٧۵ بوندسن )TVA( يتوجه بصر هينظر هيدوره قاجار بر پا يلاك يهاقلمدان يكرنگاريپ انهيگرامطالعه انسان    
 

 

  
  ١٤ه. ق. (قرن  ١٣٤٢شعبان  ١٥  -م.)  ١٢ه. ق. (قرن  ١١٩٣وسط، (هنرمند:؟)، قاجار، صفر  ونيدر مدال س يبا نقش قد يقلمدان لاك . ٧شكل 

، موزه ١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٠٧)، شماره اموال: متر ي ليم ٣) ضخامت (متريلي م ٣) ارتفاع (متريسانت  ٤) عرض ( متري ليم ٢و  متريسانت  ٢٢م.)، ابعاد: طول (
  .هرانت، كمل يمل

  
  قلمدان با نقش باكره مقدس. ٢ شماره

  )٨است. (شكل   "١٢٩١آ عباس، "رقم  يقلمدان دار نياست. ا ينخود نهي. رنگ زمنيسيبا نقش قد  يقلمدان لاك

  
  ٤) عرض (متر ي ليم ٩و  متريسانت ٢٢م.)، ابعاد: طول ( ١٣ه. ق. (قرن  ١٢٩١با نقش باكره مقدس، (هنرمند:؟)، قاجار،  يقلمدان لاك . ٨شكل 

  ، تهران.كمل ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٣٢)، شماره اموال:  متريليم ٢) ضخامت (متريليم ٣) ارتفاع ( متريسانت

  
  نيسيقلمدان لاكي با نقش قد . ٣ شماره

 ريبــه تصــو  ياثر نقوش منظــره پــرداز  يهااند و كنارهشده  مياثر ترس  هيبر رو  ي. نقوش به شكل عمودنيسيبا نقش قد  يقلمدان لاك
  )٩(شكل  .شده است دهيكش
  

  
م.)، ابعاد: طول   ١٤ه. ق. (قرن  ١٣٤٢شعبان  ١٥  -م.)  ١٢ه. ق. (قرن  ١١٩٣(هنرمند:؟)، قاجار، صفر  ن،ي سيبا نقش قد يقلمدان لاك . ٩شكل 

  ، تهران.كمل ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٢٨)، شماره اموال:  متري ليم ٣) ارتفاع (متر ي ليم ٤و  متريسانت  ٣) عرض (متري ليم ٣و  متريسانت  ٢٣(

  
 يشناخت ميبر اساس مفاه يرانيرايغ نينقوش و مضام مصور با يهاقلمدان  يلف بر رومخت  يانسان  يهاتيشخصمعرفي  به    ريجدول ز

  )٣اشاره دارد. (جدول  انهيگراانسان
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  ) ١٤٠٣ملك. (منبع: نگارندگان،  يدوره قاجار موزه مل يرانيرايغ ن يبا نقوش و مضام هاقلمدان يكرنگاري پ يشناخت ميمفاه . توصيف٣جدول 

 ي ز خطيآنال ي كرنگاريپ  ها ن نقوش قلمدانيمضام
 تيشخص

  ي كرنگاريپ
  يشناخت ميمفاه في توص

  ي كرنگاريپ

  ي رانيراي مصور با نقوش و مضامين غ يهاقلمدان

    

  س  يقد

ــويپ ــز تص ــره در مرك ــرار دارد. يك ر ق
 يشـتر فضـايكره كـه بين پياطراف ا 
ــدال ــت، ون را يمـــ ــرده اســـ پركـــ

ــتيطب ــار يپردازع ــا و يكل ياز معم س
  . شوديده ميدرختان د

    

  زن و مرد

صورت هماهنـگ به يانسان  يهاكرهيپ
ر پراكنــده يو متــوازن در ســطح تصــو

ــراف پشــده ــاكرهياند. اط ــه يدر زم ه ن
ــو ــتير، طبيتص ــار يپردازع  ياز معم

  . شوديده ميمسجد و درختان د

    

شيخ صنعان  
  دختر ترسا و 

صورت هماهنـگ به يانسان  يهاكرهيپ
ر پراكنــده يو متــوازن در ســطح تصــو

ــراف پشــده ــاكرهياند. اط ــه يدر زم ه ن
ــو ــتير، طبيتص ــار يپردازع  ياز معم

  .  شوديده ميخانقاه و درختان د

    

حضرت  
م يح، مريمس

خ  يمقدس، ش
  صنعان

ك راسـتا در يـدر    يانسـان  يهاكرهيپ
گر قـرار گرفتنـد. اطـراف يكـديامتداد  

ر، ينـــــه تصـــــويدر زم هـــــاكرهيپ
ــتيطب ــان د يپردازعـ ــاز درختـ ده يـ
  .شوديم

    

حضرت  
ح و يمس
  ميمر

ر در يدر مركز تصـو  يانسان  يهاكرهيپ
گر قـرار گرفتنـد. اطـراف يكـديامتداد  

ر، ينـــــه تصـــــويدر زم هـــــاكرهيپ
ــان و معبــد يپردازعــتيطب  ياز درخت
  .شوديده ميد

  
     يو شكارگاه يرزم  ،يمصور با نقوش بزم يهاقلمدان. ٤

  يپردازقلمدان لاكي با نقش چهره . ١ شماره
  )١٠(شكل  دهدينشان م يرا در كنار منظره پرداز يكه نقوش انسان يپردازبا نقش چهره  يقلمدان لاك



 
 
 
 
 

 ٧٧ بوندسن )TVA( يتوجه بصر هينظر هيدوره قاجار بر پا يلاك يهاقلمدان يكرنگاريپ انهيگرامطالعه انسان    
 

 

  
م.)،   ١٤ه. ق. (قرن  ١٣٤٢شعبان   ١٥ -م.)  ١٢ه. ق. (قرن  ١١٩٣(هنرمند:؟)، قاجار، صفر   ،يپردازبا نقش چهره يقلمدان لاك . ١٠شكل 

)، شماره اموال: متري ليم ٥و  متريسانت ٢) ضخامت (متري ليم ٣) ارتفاع (متر ي سانت ٤) عرض ( متريل يم ٩و  متريسانت ٢٢ابعاد: طول (
  تهران. لك،م ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٣١

  
  يقلمدان لاكي با نقش شكارگاه . ٢ شماره

  )١١. (شكل "١٣٣٤السلطان،  ديحاج مج  نيكمتر"روشن. رقم  يبه رنگ نخود نهيآن و زم يبر رو يبا نقش شكارگاه  يقلمدان لاك

  
  ٤) عرض (متريل يم ٩و  متري سانت ٢٢م.)، ابعاد: طول ( ١٤ه. ق. (قرن  ١٣٣٤(هنرمند:؟)، قاجار،   ،يبا نقش شكارگاه يقلمدان لاك . ١١شكل 

  ، تهران.كمل ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٣٧)، شماره اموال: متريل يم ٥و  متريسانت ٢) ضخامت (متريليم ٣) ارتفاع ( متريسانت

  
  رزميقلمدان لاكي با نقش  . ٣ شماره

اســبان چابــك و  ياز جنگ فرانسه، سوار نظام بر رو يافاقد رقم و مهر مقوا كار موضوع اثر شامل صحنه يكله مدور  ييقلمدان كشو
  )١٢. (شكل دهديگر را نشان ميد يا كشته شده در طرفيسربازان خسته، مجروح 

  

  
  متريسانت  ٢٢م.)، ابعاد: طول (  ١٤ه. ق. (قرن  ١٣٤٢شعبان  ١٥ -م.)  ١٢ه. ق. (قرن  ١١٩٣قاجار، (هنرمند:؟)، صفر   ،يقلمدان رزم. ١٢شكل 

، كمل ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٥٧)، شماره اموال:  متريليم ٥و  متريسانت  ٢) ضخامت (متريليم ٣) ارتفاع (متري سانت ٤) عرض (متريليم ٩و 
  تهران.

  
 ميبــر اســاس مفــاه يو شكارگاه  يرزم  ،يمصور با نقوش بزم  يهاقلمدان  يمختلف بر رو  يانسان  يهاتيخصش  معرفي  به  ريجدول ز

  )٤اشاره دارد. (جدول  انهيگراانسان  يشناخت
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ملك. (منبع: نگارندگان،   يدوره قاجار موزه مل يو شكارگاه يرزم ،يبا نقوش بزم هاقلمدان يكرنگار ي پ يشناخت ميمفاه في. توص٤ جدول 
١٤٠٣ (  

 ي ز خطيآنال ي كرنگاريپ  ها ن نقوش قلمدانيمضام
 تيشخص

  ي كرنگاريپ
 ميمفاه في توص
  ي كرنگاري پ يشناخت

  و شكارگاهي يمصور با نقوش بزمي، رزم  يهاقلمدان

    

چهره شاهزاده 
  جوان 

 يكره در كل فضايپ
  ون قرار دارد. يمدال

    

چهره  
شاهدخت  

  جوان 

 يدر كل فضاكره يپ
  ون قرار دارد. يمدال

    
  ان يشكارچ

در كل   يانسان يهاكرهيپ
صحنه شكار   يفضا

  اند. پراكنده شده

  

سوار   يشكارچ
  بر اسب 

سوار بر   يكره شكارچيپ
  ياسب كل فضا

  شكارگاه را پركرده است. 

  

ان  يشكارچ
  سوار بر اسب 

در   يانسان يهاكرهيپ
سواران ت اسبيشخص

صحنه   يفضادر كل 
  اند.شكار پراكنده شده

  

  سوار نظام 

در   يانسان يهاكرهيپ
نظام در  ت سوارهيشخص

صحنه شكار   يكل فضا
  پراكنده شده است. 

  
  ي پردازچهرهبا نقوش   مصور يهاقلمدان. ٥

  قلمدان لاكي با نقش مادر و فرزند . ١ شماره
هــر دو طــرف قلمــدان،  يبر رو يوسط قرار گرفته و در اطراف نقش اصل ونيمادر و فرزند در مدال  ينقوش انسان  ين قلمدان لاكيدر ا

  )١٣نقش گل و پرنده قرار دارد. (شكل 
  



 
 
 
 
 

 ٧٩ بوندسن )TVA( يتوجه بصر هينظر هيدوره قاجار بر پا يلاك يهاقلمدان يكرنگاريپ انهيگرامطالعه انسان    
 

 

  
)  متريليم ٩و   متري سانت ٢١م.) تا نامعلوم، ابعاد: طول ( ١٤ه. ق. (قرن   ١٣٠٠با نقش مادر و فرزند، (هنرمند:؟)، قاجار، از  يقلمدان لاك . ١٣شكل 

  ، تهران.كمل ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٠١)، شماره اموال: متريليم ٢) ضخامت (متريليم ٢) ارتفاع (متريليم ٦و   متري سانت ٣عرض ( 

  
  تزيينيقلمدان لاكي با نقش  . ٢ شماره
آن.  يوبوتــه بــر رونقش چهره زن و مــرد و گل يبا در بدون لولا به شكل تابوت  يشكل لاك  يليجعبه كوچك مستط  به شكل  قلمدان
  )١٤(شكل 

  

  
م.)، ابعاد:   ١٤ه. ق. (قرن  ١٣٤٢شعبان  ١٥ -م.)  ١٢ه. ق. (قرن  ١١٩٣(هنرمند:؟)، قاجار، صفر  ،ينييبا نقش تز ي. جعبه كوچك لاك ١٤شكل 

 ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٣٠)، شماره اموال:  متري ليم ١و  متريسانت ١) ضخامت (متريليم ٥و   متري سانت ١) عرض (متريل يم ٢و  متريسانت ٧طول (
  .ران، ته كمل

  
  يپردازچهره قلمدان لاكي با نقش . ٣ شماره

 يمشك نهيبر زم ييطلا يينقوش ختا ونيمدال هيدر حاش ونيو گل و پرنده داخل مدال  يپردازچهره  اي  ينقش فرنگ  يدارا  يقلمدان لاك
  )١٥دارد. (شكل 

  

  
  ٧و  متريسانت ٣) عرض (متريليم ٣و   متري سانت ٢٣م.)، ابعاد: طول ( ١٣(هنرمند:؟)، قاجار، (قرن   ،يپردازبا نقش چهره ي. قلمدان لاك ١٥شكل 

  ، تهران.كمل ي، موزه مل١٣٩٣.٠٥.٠٠٠٠٩)، شماره اموال: متريليم
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 يشــناخت  ميبــر اســاس مفــاه  يپــردازمصور بــا نقــوش چهره  يهاقلمدان  يمختلف بر رو  يانسان  يهاتيشخص  معرفي  به  ريجدول ز
  )٥اشاره دارد. (جدول  انهيگراانسان

  ) ١٤٠٣ملك. (منبع: نگارندگان،  يدوره قاجار موزه مل يپردازچهرهبا نقوش  هاقلمدان يكرنگاري پ يشناخت ميمفاه في. توص٥جدول 

 ي ز خطيآنال ي كرنگاريپ  ها ن نقوش قلمدانيمضام
 تيشخص

  ي كرنگاريپ
  ي كرنگاريپ  يشناخت ميمفاه في توص

مصور شده با   يهاقلمدان
  ي پردازنقوش چهره

    
  مادر و فرزند

ن  يون قرار دارد. اطراف ا ياز مدال ير در قابيكره در مركز تصويپ
  . شوديده مياز آسمان و درختان د يپردازعتي كره، طبيپ

    

  ون قرار دارد. يمدال يكره در كل فضايپ  چهره زن 

    

  ون قرار دارد. يمدال يكره در كل فضايپ  چهره مرد 

    

  ون قرار دارد. يمدال يكره در كل فضايپ  چهره دختربچه 

  
 ــا ياجتماع يدهنده فضانشان ،دوره قاجار يلاك يهاقلمدان اين كاررفته دربه  يانسان  يهاتيشخص  ــن دوره هســتند كــه در اي ن ي

  اشاره شد.  يپرداز، بزمي و شكارگاهي و چهرهيرانيرايدراويش، مضامين غنوشتار به پنج مضمون شامل نقش زندگي روستايي، 

  ملك  يدوره قاجار موزه مل  يكقلمدان لا  يكرنگاريبوندسن در پ  هينظر  يتوجه بصر  انهيگراانسان ليتحل
 ــارز ياعتمــاد بــراقابل يعنوان ابــزار«به است كه چشم يابيرد يفناور، بوندسن يتوجه بصر هينظر  منشأ يافته از  يكي از عوامل  يابي

: ٢٠١٣،  ١(لاي و همكــاران  شده اســت»پديدار    ييربنايز  يشناخت  يندهايفرا  يتجرب  ييافراد و شناسا  يخواندن و توجه بصر  يرفتارها
از مطالعــات بــر  ي«برخ ــدر ايــن ميــان،  .كنديم ليتسهمشاهده اثر هنري را هنگام مخاطب  توجه بصريدرك    شناخت،  نياكه  )  ٩٦

 نييپابــه دو صــورت از بالابــه  يانسان  يرفتار جستجو  تياطلاعات در هدا  يدهوزن  كه  اندكرده  ديتأك  "٢بالا بهنييپا"  يندهاينقش فرا
)TD( بالا بهنييو پا )BU( يبصــر يهــايژگيو ريتــأثتحت ريمشاهده تصــو نيكه رفتار نگاه در ح كننديم شنهاديو پ رديگيصورت م 

را نشــان  "نييپابالابــه ينــدهايفرا"نقش  گريمطالعات د، حالنيباا). ١٥٠٥: ٢٠١٠ ،٣سيگراهام و رد( »رديگيقرار م يكيزيبرجسته ف

ــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــــ ـــــ ـــــ ـــــــــــــ ـــــــــ  
1 Lai et al. 
2 Bottom-up 
3 Graham and Redies 



 
 
 
 
 

 ٨١ بوندسن )TVA( يتوجه بصر هينظر هيدوره قاجار بر پا يلاك يهاقلمدان يكرنگاريپ انهيگرامطالعه انسان    
 

 

 صيدرك و تشــخ يبــرا يتخصص ــ اريبس سميمكان كيمغز انسان  ي،  توجه بصر  هينظر). طبق  ٧٩٥:  ٢٠٠٩،  ١دآنگلوس و پلز  (  اندداده
 افتــهيو دهان) تكامل ينيثابت خود (مانند چشم، ب يساختار يهايژگيو ليوتحلهيبر اساس تجز ) است كه٦٧٢: ٢٠٠٦، ٢تسائوچهره (

 انهيگراانســانشناختي  يندهاياز شكل انسان در نظر گرفت كه فرا يعنوان عناصربه توانيبدن را م يصورت و اعضا  ن،ياست؛ بنابرا
 معطوف شدن توجــهمربوط به  ي،است و دوم از شخصيت انساني اتيو ن  يمربوط به درك حالات عاطف  ي: اولكنديرا فعال م  يمختلف

   از بدن است. ييهابر بخش يمبتن
چشــم   يابيروش رد  كياز  ،  دوره قاجار  يقلمدان لاك  يكرنگاريدر پ  يتوجه بصر  هينظر  انهيگراانساندر اين نوشتار، جهت تحليل  

 ــتحل  شد. بــا اســتفاده ازها استفاده  قلمداني رويه  هايدر نقاش  به تصوير كشيده شده  يهادر صحنه  پيكرنگاريكشف عناصر    يبرا  لي
انتخاب شده در نظر گرفته   يهاقلمداني  هايجالب در نقاش  تيموقع  كيعنوان  به  توانديكه شكل انسان م  مشخص شد  يبصر  توجه
 ــچيهاي اجتماعي پكه در صحنه يانتخاب يهاقلمدان يم شده بر رويمختلف موردمطالعه در پيكره انساني ترس  يهاتيشخص.  شود ده ي

هســتند   يتيسا و خانقاه در حال انجام كــار و فعــاليخانه، كلو شكارگاهي، مكتب  يبزمي، رزم  يهاعت، صحنهيچون روستا، طب  يمختلف
در   كــهيها معطوف شــده اســت. درحالت آنيو نوع شخص  يانسان  يهاكرهين پيت ايبر فعال  يها، غالباً توجه بصرن قلمدانيست. در اا

 ــم شده متمركز شــده اســت. ايبه چهره ترس يده شده است، توجه بصرير كشيصورت چهره به تصوكه انسان به  ينقوش از  ين بررس ــي
 ــب هاتيو شخص ــ هــايپردازدادها، منظرهيين عوامل به تصوير كشيده شده در رواجتماعي ب-يسطوح مختلف تعامل فرد انگر دو نــوع ي

 ــتجزدر جــدول زيــر،    به پيكرنگاري در دوره قاجار است.  يتوجه بصر  يتفكر فردي و اجتماع بــا اســتفاده از   يبصــر  توجــه  ليوتحلهي
  )٦(جدول  .است شدهدادهنشان ياجتماع-يهر دسته از سطوح مختلف تعامل فرد ي دركرنگاريپ ياسكن رنگ  يالگوها

  
ملك.  يدوره قاجار موزه مل يلاك  يهاقلمدان يكرنگاريپ  ياسكن رنگ  يبوندسن نقوش با استفاده از الگوها هينظر  يتوجه بصر لي. تحل٦جدول 

  ) ١٤٠٣(منبع: نگارندگان، 

ن نقوش  يمضام
  هاقلمدان

  يالگوها
رنگي  اسكن 

  پيكرنگاري 
  بوندسن  هي نظر يتوجه بصر  ليتحل

 يهاقلمدان
مصور با نقش  

زندگي روستايي  
  پرداز) (منظره

  

ن توجه  ير به علت داشتن ابعاد كوچك و مبهم بودن، كمترين تصويدر ا 
  يپردازعتي شتر بر طبيب يو توجه بصر شوديكره معطوف مين پيبه ا  يبصر

  . شوديمتمركز م 

  
كره معطوف  ين پيبه ا  ين توجه بصريعلت داشتن ابعاد كوچك، كمتربه 

  .شوديمتمركز م يپردازعتي طببيشتر بر و  شوديم

  

  يدر كل فضا يمنجر به توجه بصر هاكرهيحالات و عملكرد و كُنش پ 
  . شوديون ميمدال

قلمدان لاكي با  
  نقوش دراويش  

  منتشر شده است.  ي دراويشهاكرهيدر سرتاسر پ  يتوجه بصر

ــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــــ ـــــ ـــــ ـــــــــــــ ـــــــــ  
1 DeAngelus and Pelz 
2 Tsao 
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ن نقوش  يمضام
  هاقلمدان

  يالگوها
رنگي  اسكن 

  پيكرنگاري 
  بوندسن  هي نظر يتوجه بصر  ليتحل

و بزرگان ادب و 
  عرفان

  

و در   شوديمعطوف م يد به درك حالات عاطفيكره مريدر پ يتوجه بصر
  ها است.ش مربوط به عملكرد آنيدراو يهاكرهيپ

  

  ش جوان متمركز شده است. يبر حالت چهره درو يتوجه بصر

  

  متمركز شده است.  نينشخ كه عزلتي بر حالت چهره ش يتوجه بصر

  

  متمركز شده است.  نينشش جوان عزلتيبر حالت چهره درو يتوجه بصر

 يهاقلمدان
مصور با نقوش  

و مضامين 
  ي رانيرايغ

  

ش است، متمركز يايس كه در حال دعا و نيبر حالت چهره قد يتوجه بصر
  شده است. 

  

ر منتشر شده  يتصو يدر كل فضا هاكرهي به عملكرد و كُنش پ يتوجه بصر
  است. 

  

ر منتشر شده  يتصو يدر كل فضا هاكرهي به عملكرد و كُنش پ يتوجه بصر
  است. 

  

ر منتشر شده  يتصو يدر كل فضا هاكرهي به عملكرد و كُنش پ يتوجه بصر
  است. 
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ن نقوش  يمضام
  هاقلمدان

  يالگوها
رنگي  اسكن 

  پيكرنگاري 
  بوندسن  هي نظر يتوجه بصر  ليتحل

  

ر منتشر شده  يتصو يدر كل فضا هاكرهي به عملكرد و كُنش پ يتوجه بصر
  است. 

 يهاقلمدان
مصور با نقوش  

و  يبزمي، رزم
  شكارگاهي

  

كه در   ييبر حالت چهره شاهزاده جوان با پوشش سبك اروپا يتوجه بصر
  ستن است، متمركز شده است. ينگر

  

كه در  ييبر حالت چهره شاهدخت جوان با پوشش سبك اروپا يتوجه بصر
  ستن است، متمركز شده است. ينگر

  

ر منتشر شده  يتصو يدر كل فضا هاكرهي به عملكرد و كُنش پ يتوجه بصر
  است. 

 

كره در كل صحنه شكار منتشر شده  ين پيبه عملكرد و كُنش ا  يتوجه بصر
  است 

 

ر منتشر شده  يتصو يدر كل فضا هاكرهي به عملكرد و كُنش پ يتوجه بصر
  است. 

ر منتشر شده  يتصو يدر كل فضا هاكرهي به عملكرد و كُنش پ يتوجه بصر
  است. 

 يهاقلمدان
مصور شده با 

نقوش 
  ي پرداز چهره

  

  بر حالت چهره مادر و فرزند معطوف شده است.  يتوجه بصر

  

كه در   يرانيبر حالت چهره شاهدخت جوان با پوشش سبك ا  يتوجه بصر
  ستن است، متمركز شده است. ينگر

  

كه در   يرانيبر حالت چهره شاهزاده جوان با پوشش سبك ا  يتوجه بصر
  ستن است، متمركز شده است. ينگر

  

كه در    ييبر حالت چهره دختربچه با پوشش سبك اروپا يتوجه بصر
  ستن است، متمركز شده است. ينگر
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بگــذارد»   ريتــأث  نندگانيب  يممكن است بر نحوه پردازش آثار هنر  يهمراه با آثار هنر  ني«ارائه عناومطالعات نشان داده است كه  
 ريتــا از تــأثداده شــدند  شيبــدون عنــوان نمــا هاينقاش ، در اين تجزيه تحليل توجه بصري،ني؛ بنابرا)١٨١:  ٢٠٠٦و همكاران،    ١ليدر(

 يانســانپيكــر كه هــر دو عنصــر   دهدين منشا  )٦(شود. جدول شماره    يريجلوگ  هاينقاش  نندگانيب  يابيبر كاوش، درك و ارز  نيعناو
در نظــر گرفتــه   يدر صحنه بصر  "كنندهرهيخ"  ايبرجسته    يهامكان  عنواندر اعمال) به  ريبدن درگ  يهاقسمت  ري(مانند صورت و سا

اســت.   متمركــز  چهــره  يشــتر بــر رويب  بصري  توجه،  هاينگارچهرهفردي مانند    ي كُنشهاينقاشي  اسكن رنگ  در الگوهاي  .شونديم
ميزان يكســان به  بصري توجه يي از اعمال انساني است،هاصحنهي اجتماعي مانند هاكنشي كه دربردارنده  هايدر نقاش  كهيدرصورت
از احساسات  يسازهيشب، مخاطب نوعي از هاقلمداني بر روي  نگارچهره، در  بيترتنيا. بهشوديمنتشر م  يكر انسانيپ  بر روي  و مشابه

 ــشــناخت و تحل در  كهي. درحالكنديمدريافت و ادراك    را  و عواطف چهره  يســازهيشب ي كُــنش اجتمــاعي، مخاطــب بــاهال صــحنهي
نقــش مهمــي در درك بصــري مخاطــب از   انهيگراانســان  يم شــناختيمفاهي،  روني. ازاشوديممواجه    يانسان  يهاعملكردها و كنش

 يحاو  يهاانسان در صحنه  تيكه شخص  كنديم  انيها بقلمدان  نيا  يكرنگاريپ  ياسكن رنگ  ي. الگوهاددار  هاقلمدانپيكرنگاري اين  
است.  شدهيبنددستهكه در جدول زير  به طور متفاوت است ياجتماع يهابا كُنش ييهابا صحنه  سهيدر مقا  يفرد  يهاكُنش  ييبازنما

  )٧(جدول  
  

  )١٤٠٣بوندسن (منبع: نگارندگان، ي توجه بصر  هينظر با يلاك  يهاقلمدان  يكرنگاري ن پيمضام. تطابق ٧جدول 

  هان نقوش قلمدانيمضام
 يتوجــه بصــر  ي بــاكرنگاريپ  انهيگراانسان  يشناخت  ميمفاه  يريپذقيتطب
  بوندسن  هينظر

  پرداز)مصور با نقش زندگي روستايي (منظره يهاقلمدان
ي توجـه بصـردر نتيجـه    يي كهروستا  يزندگ  ياجتماع   يهابا كُنش  ييهاصحنهدربردارنده  

  .  شوديمكمتري را شامل 

  قلمدان لاكي با نقوش دراويش و بزرگان ادب و عرفان
ي و كمترين توجه بصـري فرد  يهاكُنش  ييبا بازنما  ييهاصحنهبيشترين توجه بصري در  

  .دهديمي جمع دراويش ري اجتماع   يهابا كُنش  ييهاصحنه

  يرانيرا يمصور با نقوش و مضامين غ  يهاقلمدان
، وجودنيبـاا ي تـاريخي مسـيحيت.  ا حادثـه  ياجتمـاع   يهـابا كُنش  ييهادربردارنده صحنه

  است. شدهدر ابعاد بزرگ منجر به توجه بصري بيشتر بر پيكرنگاري   هاكرهيپترسيم 

  و شكارگاهي  يمصور با نقوش بزمي، رزم يهاقلمدان
كـه در  يو شـكارگاه يرزمـ  ، يبزمـ  ي روايـتاجتمـاع   يهابا كُنش  ييهادربردارنده صحنه

  .شوديرا شامل م  يكمتر يتوجه بصر  جهينت

  وجود دارد.  هاچهرهتكي فرد يهاكُنش ييبا بازنما  ييهادر صحنه يتوجه بصر نيشتريب  يپردازمصور شده با نقوش چهره يهاقلمدان

  
چــون كشــاورز، گــاوچران،   ييهاتيشخص ــ  شــاملپــرداز)  عت (منظرهياز طب  ييهامصور با نقش صحنه  يهاقلمداندر  ي  كرنگاريپ

مصــور بــا نقــش   يهامعطوف بــه قلمــدان  ين توجه بصريكمترمشخص شد كه    هايبررسدر  است.    ييم و خانواده روستايرمرد حكيپ
  ها ارائه شده است.آندر  يكرنگارياز پ يت مبهميكه شخص استپرداز) عت (منظرهياز طب  ييهاصحنه

ــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــــ ـــــ ـــــ ـــــــــــــ ـــــــــ  
1 Leder 
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ان اســت. يش و پارســايچون دراو يهاتيشخص شاملمصور با نقوش دراويش و بزرگان ادب و عرفان   يهادر قلمدان  يكرنگاريپ
 ــ  يش و بزرگان عرفانيدراو  يكر انسانيمختلف پ  يهاقسمت  يبر رو  ير، توجه بصرين تصاويدر ا كــر ين، پيمتمركز شده اســت همچن
  م شده است كه كل سطح آن را پوشانده است. يترس ياگونهون بهيها در مركز مدالآن

س يچون شــيخ صــنعان و دختــر ترســا، قــد  يهاتيشخصشامل    يرانيرايمصور با نقوش و مضامين غ  يهادر قلمدان  يكرنگاريپ
 ــر، شناخت و تحلين تصاويا ، سنت پيتر و مريم مقدس و حضرت عيسي است. دريحيمس از  ييهادر صــحنه يهنــر يهــال و كاوش ي

  شده است.  ير منجر به توجه بصريدر مركز تصو ينيمهم د  يهاتيت و قرارگرفتن شخصيحيمس يمذهب  يهاداستان
ان، ســربازان، يان، درباريچون شكارچ  يهاتيشخص  شاملمصور با نقوش با نقوش بزمي و شكارگاهي    يهادر قلمدان  يكرنگاريپ

 ــحركــت و جــنش در پو يبــر رو ير، توجه بصرين تصاويفرماندهان و مقامات ايراني و فرنگي است. در ا در  يانســان يهــاكرهيپ يياي
  شده است. انهيگرام انسانياست كه منجر به شناخت مفاه يانسان يهان عملكردها و كنشيها متمركز شده و اصحنه
چون مادر و فرزند، زن و مرد و دختربچــه اســت. در   يهاتيشخص  شامل  يپردازبا نقوش چهرهمصور    يهادر قلمدان  يكرنگاريپ

  از درك حالات عاطفي مرتبط است.  انهيگرا، به شناخت انسانير قبليبر خلاف تصاو ،رين تصاويا
 ــنظر  بر اساس   توانيمكه    دهديمي لاكي دوره قاجار موزه ملك نشان  هاقلمداني  كرنگاريپ  يپردازتيشخص  ليتحلبنابراين،    هي

اســكن  يالگوها. علاوه بر اينكه، افتيدستي در اين تصاوير كرنگاريپ انهيگراانساني شناخت ميمفاه به بوندسن )TVA( يتوجه بصر
  دارند. ديتأك هيبا نظر  يلاك يهاقلمدان يكرنگارين پيمضامي ريپذانطباقي نيز بر كرنگاريپ  يرنگ

    يريگجهينت
، هاي لاكي دوره قاجار موجود در موزه ملــي ملــكقلمدان بر روي تصاوير پيكرنگاريبوندسن  )TVA( يتوجه بصر هينظربررسي در 

 ــنظرطبــق    كــهيي. ازآنجامورد تحليل قرار گرفت  يو اجتماع  يفرد  كُنش  در دو سطح  انهيگراانسان  يم شناختيمفاه  يتوجــه بصــر  هي
)TVA( ــا در، شوديم مخاطبرفتار ، پيكرنگاري در نقاشي منجر به تأثيرگذاري در جذب بوندسن   ــمطالعــه از روش رد ني ميــزان  يابي

دســته از كــدام  كــه    اســتفاده شــد  ايــن موضــوع  ي و تحليــلبررس ــ  يبــرا  يكرنگــاريپ  ياسكن رنگ ــ  يالگوهاتوجه بصري بر اساس  
منجــر بــه   ي،اجتمــاع  يهــابــا كُنش  ييهابا صــحنه  سهيدر مقا  يفرد  يهاكُنش  ييبازنما  ياوح  يهادر صحنه  يانسان  يهاتيشخص
  . شوديم هاقلمداندر پيكرنگاري اين   يكاوش بصري بيشتر دهجهت

موزه   يلاك  يهاقلمدانو    شدو معرفي  نه مطالعه  ين زميها در چندانساني نقش بسته بر قلمدان  يهاكرهيت پيشخص  در اين راستا،
مصــور بــه  يهاقلمــدان، پــرداز)عت (منظرهياز طب ييهامصور با نقش صحنه يهاقلمدانبه پنج دسته موضوعي   ملك دوره قاجار  يمل

ي و و شكارگاه يرزم ،يمصور با نقوش بزم يهاقلمداني، رانيرايغ نيمصور با نقوش و مضام  يهاقلمدان،  نقش بزرگان ادب و عرفان
  ي تقسيم شدند.پردازقوش چهرهمصور با ن  يهاقلمدان
رمــرد يچــون كشــاورز، گــاوچران، پ  ييهاتيها، شخص ــقلمدان  پنج دسته  نيه ايم شده بر رويت پيكرنگاري ترسيشخصمعرفي  در  

و فرنگي، سربازان و مادر و فرزند، دختربچه و زن و مــرد   يرانيان، مقامات ايم، شكارچيو مر  يسين، حضرت عيسيم، دراويش، قديحك
 ياســكن رنگ ــ  يالگوهــا  ي در هر تصوير توصيف شــد. در نهايــت، بــا آنــاليز رنگــي توســطكرنگاريپ  يشناخت  ميمفاهند و  شد  يمعرف

 ــتحل  بــر اســاس   ريتصاو  نيدر ا  يكرنگاريپ  ، گستردگي توجه بصريهاتيشخصي هر كدام از اين  كرنگاريپ  ــنظر  يبصــرتوجــه    لي  هي
  مشخص و تحليل شد. بوندسن
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هاي در صحنه يكه توجه بصر دهدينشان م  ي دوره قاجارهاقلمداناسكن الگوهاي رنگي پيكرنگاري    بر اساس   ن مطالعهيج اينتا
، ينگــاردر چهره  كهي. درحالشوديها متمركز مت آنيو نوع شخص  يانسان  يهاكرهيت پيچون صحنه نبرد بر فعال  ؛يادهيچياجتماعي پ
 ــنزد  يغرب  ينقاش  يهان دوره به سبكيدر ا  يشناسييبايز  ين، الگوهاي. همچنشوديم شده معطوف ميبه چهره ترس  يتوجه بصر ك ي
مصــور  يانســان يهــاكرهي، پنيها مشهود است؛ بنابران قلمدانيا يرسازيدر تصو  ييگرااز اصول واقع  يرويل هنرمندان به پيشد و تما

 انهيگرادهنده عوامل شناختي پيچيده انسانتنها نمايانگر ويژگي اصول اوليه بصري است، بلكه نشاننه  يلاك  يهاقلمدان  يشده بر رو
فرهنگــي مــردم   يهنري، معرف خوبي براي ساختارها  يهاارزش   يدر دوره قاجار است و علاوه بر معرف  يفرهنگ-ياجتماع  يدر فضا

كره انساني مرتبط با سطح تعامل اجتماعي عوامــل يپ  يهاتين و شخصي، نتايج الگوهاي متفاوتي از مضامبيترتنيادوره است. به  نيا
  .دهديبوندسن نشان م يتوجه بصر هينظر تحليل هيبر پا را يصورت فردا بهيتصوير شده در صحنه و 

  منابع 

، اسناد   نهي گنج در عصر قاجار،    ي شكار سلطنت   دهي پد   ل ي ). تحل ١٣٩٥و بازوند، ستار. (   ن ي الد شمس   ، ييامرا   ، ي وند، مسعود؛ عادل فر، باقر عل  نه ي آد 
٦٣  - ٤٢،  ) ٤( ٢٦ . 

دانشگاه الزهرا   ارشد،ي كارشناس   نامهان ي ، پا دوره قاجار با روش سر اسطوره   يها در قلمدان   يگر يمضمون د   ي بررس).  ١٣٩٥م. ( ي بزاز، مر   اخوان 
 ، تهران.و هنر  ي (س)، دانشكده معمار 

 . ٢٨  - ١٣،  ) ١( ١،  جلوه هنر قاجار،    ي مكتب هرات و نقاش   ي شكل انسان در نگارگر   يق ي). مطالعه تطب ١٣٨٨. ( ن ي حس   ، يناغان  ي م ي ابراه 

 ر.يركب ي تهران: ام   ،ي راني ا   ي ها جلدها و قلمدان ).  ١٣٦٩. ( يمحمدتق   ،ي احسان 

 ر.يركب ي تهران: ام   ،ر ي در سه قرن اخ  يران ي : هنرمندان ا يو نگارگر   ي راني ا   ي ها جلدها و قلمدان ).  ١٣٨٢. ( يمحمدتق   ،ي احسان 

(   ،يرسول  تك   يس ر بر).  ١٣٨٧آتوسا.  در  (رخ)  صفو   يها نگاره چهره  اوا   ي دوران  )، ي قمر   يهجر   ١٢٥٠تا    ي قمر   يهجر   ٩٩٦(   قاجار   لي تا 
 ، تهران.دانشگاه الزهرا،  دانشكده هنر   ، يو فناور  قات يوزارت علوم، تحق  ارشد، ي كارشناس   نامهان ي پا 

 تهران: ساتراپ.  ، راني ا   يروغن   ع ي صنا   ري قلمدان و سا ).  ١٣٧٩(   يمحمدعل   ، ي ز يتبر   زاده م ي كر 

و   ي بر قلمدان نگار   دي در دوره قاجار (با تأك   يآثار لاك   ي بر تحولات بصر   يعكاس   ري ). تأث ١٤٠١. ( رضا ي و بهارلو، عل   نهيسك   ، يمحمود   خاتون
 .١٤١  -١٢٥، )٦٣( ١٧،  نگره)،  ي چهره پرداز 

 تهران: كارنگ. ، ييسخا  ي عي ترجمه سودابه رف   ، يلاك   ي كارها ).  ١٣٨٦ناصر. (  ، ي ل ي خل 

دانشگاه آزاد   ارشد،ي كارشناس   نامه ان ي ، پا در اصفهان دوران قاجار  ي رلاك ي به روش ز   ي رساز ي تصو   يبررس ).  ١٣٩٢فاطمه. (   ،ي روزبهان  ي علاتوكل 
 .ي دانشكده هنر و معمار   ، يواحد تهران مركز   ي اسلام 

نقاش  ي رگري ). تصو ١٣٩٧فتانه. (   ، ي محمود  با رو   ه ماشه) در دور   هي (پاپ   ي لاك   ي آثار  ، پارسه   ي مطالعات باستان شناس  ،يكونوگراف يآ   كرد يقاجار 
١٧٧  - ١٥٩،  ) ٨( ٣ . 

 دانش.  ي ما يتهران: انتشارات س   ،ران ي ا  ي روغن   ي لاك  ي ها در قلمدان  ي ر ي س ). ١٣٩٠. ( اي هل   ، يو ابتهاج همدان  ن ي حس   ، ي اور ي 
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