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Abstract 

Reza Brahni is considered one of the most prominent characters in contemporary 
literature. Despite the large volume of his poetic works, the three books of Zalullah, 
Ismail, and Address to the Butterflies and the latter are his most influential works. On 
the other hand, Brahni's name is intertwined with postmodernism, and many critics 
consider Parvaneh's address to be the most important contemporary Persian 
postmodernist book in the field of poetry. However, another work of Brahni, Ismail's 
long poem, which was written before the address to the butterflies, It also has traces of 
postmodernism. In this research, the author has analyzed the descriptive-analytical 
method of Ismail's poetry and some of the postmodern works of the world, looking at 
the issues raised in mythology and the postmodern components of Ismail's poetry and 
found these components in it. The result of this research shows the presence of 
postmodern components in Ismail's poetry; In such a way that it can be seen as the 
beginning - albeit a weak one - of postmodernism in contemporary Iranian poetry. 
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Introduction 

Reza Brahni (1314-1401) is considered one of the most prominent figures of 
contemporary literature in the fields of poetry, fiction, criticism, and literary theory. 
Brahni's name is tied to Iran's postmodern literature. Most of the critics consider the 
beginning of postmodernism in Iranian literature to be the first part of the book 
"Address to Butterflies" and "Why am I no longer a Nimai poet?" which includes 
Brahni's poems and the novel Azade Khanam and its author or the private Auschwitz of 
Dr. Sharifi. In addition to writing poetry and writing stories, Brahni is one of the 
founders of literary criticism and theory in Iran, who, along with Nima Yoshij - as the 
first developer of the ideas of new poetry - Mahdi, AkhwanThalath, Mohammad Al-
Ghaqi and Yadullah Royai played a great role in popularizing new poetry.Rouyaei says: 
"[…] I must say that the works of Reza Brahini and the writings of Mohammad Al-Gali 
have contributed more to the introduction of "new poetry" and the discovery and 
presentation of its aesthetic criteria in the past" (Royaei, 2013: 67). A dream with books 
such as "Destruction of the mind while thinking", "From the red platform", "The hidden 
face of the word", "What is the meaning of?" It has helped a lot to better understand 
new Persian poetry. The most important characteristic of Barahini's poetry and fiction is 
the strong presence of postmodernist and mythological concepts in his works. With the 
help of myth, Brahini has successfully introduced postmodernism into his works. 
However, myth alone is not enough to enter the postmodern literature. 

Postmodernism is not limited to an intellectual or practical aspect. This movement, 
in addition to being a philosophical theory, has been raised in the field of social, artistic, 
architectural, literary, painting, cultural, and even environmental issues. In the history of 
Western literature, postmodernism is defined as the period that began after the Second 
World War and "was parallel to the time when the effects of the First World War on the 
Western intellectual system manifested themselves with the totalitarianism and 
genocide of Nazism, the threat of the world being completely destroyed by the atomic 
bomb, the destruction of It showed increasing natural environment and serious signs of 
population increase" (Dad, 2005: 98). However, postmodernism, with its current 
meaning in literature, philosophy, sociology, and psychology, emerged from the late 
70s. Ehab Hassan, Jacques Derrida, Jean Baudrillard, Jean-Francois Lyotard, Michel 
Foucault, Terry Eagleton, Richard Rorty, etc. are among the most prominent 
postmodern theorists and philosophers. In the article "Toward the concept of 
postmodernism", Ehab Hassan mentioned some characteristics to express the 
differences between modernism and postmodernism, the most important characteristics 
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of postmodernism mentioned are: Dadaism, anti-narrative, Grotesque, uncertainty, 
silence, signifier, writing, anti-authoritarianism, collective participation, anarchism of 
art, semantic disorder, failure of time, etc. Barry Lewis identified six characteristics of 
temporal disorganization in the narration of events, adaptation, disintegration or lack of 
coherence, incoherent association of ideas, paranoia, and "void cycle" as characteristic 
of literary postmodernism, and David Lodge also identified uncertainty, excess, 
metafiction, displacement, and contradiction as the components of literary 
postmodernism. He knows the works of postmodernism (cf. Payandeh, 2002: 32-29). In 
addition to these, other theorists have had many opinions in the field of postmodernism 
that are used in literary, cultural, political, and social discussions. Brahni's literary path 
is not dissimilar to the path of postmodern theorists. He has understood politicization 
and guerilla life and Marxist and communist concepts. In addition, due to his mastery of 
the English language, he soon became familiar with postmodernist concepts and used 
them in his poetic and fictional works. The result of this familiarity is the writing of the 
books that were mentioned. In the beginning, he wrote symbolic and allegorical poems, 
like most of the poets of the 30s and 50s, in order to get rid of the censorship blade; but 
inThe poetry collection of "Zalullah", which are his prison poems, goes beyond this 
symbolism and allegorical and old-fashioned metaphors and abandons poetry and 
reaches anti-poetry. This same approach and his greater familiarity with postmodern 
literature and poets and writers of the "Beat generation" of America, especially Allen 
Ginsberg, have taken Brahni to a new direction in literature. Here, the important point is 
that Persian literature and culture have not followed a line like the West. In fact, the 
sequence of schools and perspectives of the western Mobemo has not been 
implemented. Brahni says in "Theory of Linguistics": 

Unavoidably, since a hundred years ago, we have been continuously having an 
internal dialogue with the West. The intellectual, social and artistic schools of the West 
all together, and as if immersed in an unwanted contemporaneity, with four generations 
of our people, intellectuals and writers. 

have became. For this reason, in the first seven years of Hedayat's writing, from 
1307 to 1314 Shamsi, we see both realistic stories, such as Dash Akel and the woman 
who lost her husband, and postmodern stories, such as "Three Drops of Blood", and 
modern stories. Like "blind owl". The feature of contemporaneity with the West is that 
we have carried out all the literary history of the past two hundred years of the West, 
without following the sequence of schools and viewpoints of the West, in the seven 
years of one author's life, with another order and sequence, which is far from accidental 



Abstract  306 

 

and coincidental. It seems that we have experienced it. First, realism, then 
postmodernism, then modernism (Brahani, 2003: 83). In the continuation of this article, 
Brahni says: "It is evident that in our contemporary literature, three phenomena of 
realism, modernism and postmodernism have had the power of contemporaneity at the 
same time: Ahmad Mahmoud, Hoshang Golshiri and I could only be contemporaries by 
defining historical imbalance" (ibid.). Ismail's long poem (1361), which is dedicated to 
Ismail Shahroudi, is the continuation of Brahni's literary movement from the collection 
of poems "Zal Allah" and the novels "Cah Beh Chah", "Song of the Killed", and "The 
Infernal Life of Mr. Ayaz". After this poem, the collection "Address to Butterflies" and 
"Why am I no longer a Nimai poet?" And the novel "Azadeh Khanum and its author" or 
"Private Auschwitz" was written by Dr. Sharifi, which is the peak of Brahni's 
understanding of postmodernism in these two works. In this long poem, we are facing 
an intermediate situation; It has both realistic aspects, political-social aspects, the lyrical 
spirit absent in "Zal Allah", both prose and prose memoir writing, and myth. This poem 
can be examined from various aspects, but in the present study only its postmodern 
aspects are discussed. 

Yadullah, a dream in "What is the meaning of?" He brings a poem from the book 
"Landangiha" with the following information: "My country was the whole length of the 
road/ and I was the length,/ and I was the road,/ and the length of the road, which was 
the sacrifice of my country" (Royaei, 1393: 148) 

In the continuation of this poem, Ra'ai writes: "The purpose of the letter was to say 
that our pleasure from the text is the pleasure of the way, and not the pleasure of 
arriving. The pleasure of traveling! Along the way is to cut off the road. If the path is 
shortened, it will be reached" (Ibid.: 148 and 149). In this research, the author has tried 
to show that Ismail Pol's long poem was either a way to reach postmodernism or was 
the destination of postmodernism itself. 
 
Materials & Methods 

This research analyzed the content of the poems using a descriptive analytical approach 
and a documentary library method. 
 
Discussion &Results 

The examination of Ismail's long poem based on postmodernist components shows that 
this poem can be included under postmodern literature in some aspects. The main 
question of the research was how to include Ismail under Persian postmodern literature. 
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Brahani of the 60s, both consciously and unconsciously, introduced postmodernist 
components, especially the components of artists of the Bayt generation. Ismail has 
done that they cannot be ignored. On the other hand, he has not used some prominent 
components of postmodernism in his poetry. In this research, the author has pursued the 
fact that Ismail should be considered a bridge between "Zalullah" - as a political and 
realist poetry book with anti-poetic streaks and different from the realism of the past - 
and "Address to Butterflies" - as a book with deeply postmodernist foundations. It 
brings us from the origin of political and social proof to the destination of postmodern 
proof and language poetry. Or Ismail himself a destination for postmodernism. 

Is Ismail the victim of Brahni's reaching to address the butterflies or is he the way or 
even the destination for pleasure and reaching? In the current research, the author has 
shown that Ismail has an intermediate state; It is both a bridge and a way to reach the 
destination addressed to postmodern butterflies, and it is also a destination that can be 
enjoyed or maybe not taken from its postmodern aspects. However, if we pay more 
attention to the later books of Brahni's poetry or stories, it is likely that the book "Come 
to the window" will be introduced as an intermediate book in which the idiom addressed 
to butterflies is more obvious. In any case, the presence of postmodernism in Ismail 
cannot be denied. The suggestion that can be made at the end is a detailed examination 
of the postmodern components in Beside the Window and its relationship with the 
butterflies. There are traces of the kind of narration and tongue twisters addressed to the 
butterflies in Biya by the window, which deserves a closer examination.’ 
 
Conclusion 

An examination of Ismail's long poem based on postmodernist components shows that 
this poem can be included under postmodern literature in some aspects.The main 
question of the research has been how to include Ismail under the umbrella of Persian 
postmodern literature. The 1960s' Baraheni, whether consciously or unconsciously, has 
introduced postmodernist elements into Ismail, especially those of the artists of the Bayt 
generation, which cannot be ignored. On the other hand, she has not used some 
prominent elements of postmodernism in poetry.In this research, the author has sought 
to see Ismail as a bridge between "Zalallah" - as a political and realistic book of poetry 
with anti-poetic traits and different from the realism of the past - and "Address to 
Butterflies" - as a book with deeply postmodernist foundations - that takes us from the 
origin of political and socialistic reasoning to the destination of postmodern reasoning 
and the poetry of language, or Ismail himself as a destination for postmodernism.Is 
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Ismail a victim of the argumentative approach to the Address to the Butterflies, or is he 
himself a path or even a destination for enjoyment and achievement? The author has 
shown in the present study that Ismail has an intermediate state; he is both a bridge and 
a path to reach the destination of the Postmodern Address to the Butterflies, and a 
destination whose postmodern aspects can be enjoyed or perhaps not.However, if one 
looks more closely at Baraheni's later books of poetry or fiction, it is likely that Come to 
the Window will be presented as an in-between book in which the aphasia addressed to 
butterflies is more obvious. In any case, the presence of postmodernism in Ismail cannot 
be denied. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيادبيات پارسي معاصر
  1403 پاييز و زمستان، 2، شمارة 14نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

 1رضا براهني »اسماعيلِ«پسامدرنيسم در شعرِ  هايِ رگه

  *ليلا ميرمجربيان
  **بهنامِ مؤمنيِ لندان

  چكيده
رود. باوجود حجمِ بالاي  هايِ ادبيات معاصر به شمار مي ترين شخصيت رضا براهني از برجسته

اش  و مــؤخره »هــا خطــاب بــه پروانــه«، و »اســماعيل«، »االله ظــل«اش، ســه كتــابِ  شــعري آثـارِ 
سازترين آثارِ او هستند. ازسويِ ديگر، نامِ براهني با پسامدرنيسـم عجـين شـده اسـت و      جريان

تـرين كتـابِ پسامدرنيسـتيِ معاصـرِ      را درزمينة شعر مهم ها خطاب به پروانهبسياري از منتقدان 
 هـا  خطاب به پروانه، كه پيش از شعرِ بلند اسماعيلحال، اثرِ ديگرِ براهني،  ند. باايندان فارسي مي

هايي از پسامدرنيسم دارد. نگارنده در اين پژوهش با روشِ توصـيفي   نوشته شده است، هم رگه
و برخي آثارِ پسـامدرنِ جهـان و بـا نگـاهي بـه       اسماعيلـ تحليلي ضمنِ بررسيِ تطبيقيِ شعرِ 

و ايـن  اسـماعيل را بررسـيده   هايِ پسامدرن شعرِ  شناسي و مؤلفه شده در اسطوره طرحمباحث م
هايِ پسامدرن در  دهندة حضورِ مؤلفه ها را در آن پيدا كرده است. نتيجة اين پژوهش نشان مؤلفه

ـ بـر پسامدرنيسـم     هرچند ضعيف   ـ توان آن را سرآغازي اي كه مي گونه شعرِ اسماعيل است، به
  اصرِ ايران دانست.در شعرِ مع

  رضا براهني، شعر بلند اسماعيل، پسامدرنيسم، اسطوره ها: دواژهيكل
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   مقدمه. 1
هـايِ شـعر،    هايِ ادبيات معاصر در زمينه ترين شخصيت ) از برجسته1401- 1314رضا براهني (

گـره خـورده   رود. نامِ براهني با ادبيات پسـامدرنِ ايـران    داستان و نقد و نظرية ادبي به شمار مي
خطـاب بـه   «است. بيشترِ منتقدان سرآغازِ پسامدرنيسم در ادبيـات ايـران را بخـشِ اولِ كتـابِ     

كـه شـاملِ شـعرهايِ براهنـي اسـت و رمـانِ        »چرا من ديگر شاعر نيمايي نيستم؟«و  »ها پروانه
ايشِ بر سـر  دانند. براهني، علاوه مي يا آشويتس خصوصي دكتر شريفياش  يسندهخانم و نو آزاده

گذارانِ نقد و نظرية ادبي در ايـران اسـت كـه دركنـارِ نيمـا       شعر و نوشتنِ داستان، يكي از بنيان
ثالث، محمد حقوقي و يدااللهِ  دهندة نظريات شعرِ نو ـ مهديِ اخوان  يوشيج ـ در مقامِ اولين بسط 

يـد بگـويم كـه    با […]«گويـد:   اند. رؤيـايي مـي   رؤيايي نقش زيادي در شناساندنِ شعرِ نو داشته
و كشـف و ارائـة   “ شعرِ نـو ”هايي از محمد حقوقي در شناساندنِ  كارهايِ رضا براهني و نوشته

). رؤيايي هـم بـا   67  :1393  (رؤيايي،  »اند معيارهايِ زيباشناسانة آن در گذشته بيشتر سهم داشته
، »رفپنهـان ح ـ  ةچهـر «، »از سـكوي سـرخ  «، »وقت انديشـيدن  هلاك عقل به«هايي نظيرِ  كتاب

 كمك زيادي به درك بهترِ شعرِ نوِ فارسي كرده است. »عبارت از چيست؟«
ترين خصوصيت شعري و داستاني براهنـي حضـورِ پررنـگ مفـاهيمِ پسامدرنيسـتي و       مهم
خوبي در  ) توانسته پسامدرنيسم را بهMythكمك اسطوره ( اي در آثارش است. براهني به اسطوره

  تنهايي كافي نيست. يِ ورود به ادبيات پسامدرن اسطوره بهآثارش وارد كند. گرچه برا
بـر اينكـه    شـود. ايـن جنـبش، عـلاوه     پسامدرنيسم به يك جنبة فكري يا عملي محدود نمي

اي فلسفي است، درزمينة مسائلِ اجتماعي، هنري، معماري، ادبيات، نقاشـي، فرهنگـي، و    نظريه
 زيست نيز مطرح شده است. حتي محيط

شود كه پـس از جنـگ جهـانيِ دوم     دبيات غرب پسامدرنيسم به دوراني گفته ميدر تاريخِ ا
مقارن بود با زماني كه آثارِ جنگ جهـانيِ اول بـر نظـامِ فكـريِ غـرب خـود را بـا        «آغاز شد و 

كشيِ نازيسم، تهديد جهـان بـه نـابوديِ كامـل توسـط بمـبِ اتـم، انهـدامِ          توتاليتاريسم و نسل
). 98  :1385  (داد،  »هـايِ وخـيمِ افـزايشِ جمعيـت نشـان داد      عـي و نشـانه  روزافزونِ محيط طبي

شناسـي، از   شناسي و روان حال، پسامدرنيسم، با معنيِ فعليِ آن در ادبيات و فلسفه و جامعه بااين
)، Jacques Derrida)، ژاك دريـدا ( Ihab Hasanميلادي مطرح شد. ايهـاب حسـن (   70اواخرِ دهة 

)، ميشــل فوكــو Jean-François Lyotard)، ژان فرانســوا ليوتــار (Jean Baudrillardژان بودريــار (
)Michel Foucault ) تري ايگلتـون ،(Terry Eagleton  ) ريچـارد رورتـي ،(Richard Rortyاز  …)، و

رونـد. ايهـاب حسـن در مقالـة      پردازان و فيلسوفانِ پسامدرن به شـمار مـي   ترين نظريه برجسته
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هايِ مدرنيسم و پسامدرنيسم مشخصاتي را ذكـر   برايِ بيانِ تفاوت» رنيسمپسامد مِمفهو سويِ به«
)، Dadaismانـد از: دادائيسـم (   شـده عبـارت   ترين مشخصات پسامدرنيستيِ مطـرح  كرده كه مهم

بـودن،    )، سـكوت، دال، نوشـتني  Uncertainty)، عدمِ قطعيت (Grotesqueضدروايت، گروتسك (
نظمـيِ معنـايي، شكسـت زمـان،      گرا شـدنِ هنـر، بـي    آشوبضداقتدارگرايي، مشاركت جمعي، 

 ـ يِژگيشش و )Barry Lewis( سيلوئ يبر). 196و  195  :1381  (ر.ك: يزدانجو،  …و  يِنظم ـ يب
 ،هـا  شـه ياند نامنسـجمِ  يِتداع ،انسجام عدمِ اييختگيگس ازهم ،اقتباس دادها،يرو تيدر روا يزمان

 ـ سـمِ يپسامدرن يِ را مشخصـه  )Short circuit» (باطل دورِ«و  ،ايپارانو  David( لاج دي ـويو د يادب

Lodge( آثـارِ  يِهـا  فـه و تنـاقض را از مؤل  يي،جـا  جابـه  ،فراداستان ي،رو ادهيز ،تيقطع عدمِ زين 
پـردازانِ ديگـر هـم     هـا، نظريـه   براينِ ).علاوه32- 29 :1382 ،ندهيپا  (ر.ك:داند يم يستيمدرن پست

اند كه در مباحث ادبي، فرهنگي، سياسي، و اجتماعي  داشتهدرزمينة پسامدرنيسم نظرات بسياري 
  روند. به كار مي

زدگـي و   پردازانِ پسـامدرن نيسـت. او سياسـت    شباهت به مسيرِ نظريه مسيرِ ادبيِ براهني بي
دليـلِ   بـراينِ، بـه   زندگيِ چريكي و مفاهيمِ ماركسيستي و كمونيستي را درك كرده است. عـلاوه 

هـا را در آثـارِ    انگليسي خيلي زود با مفاهيمِ پسامدرنيسـتي هـم آشـنا شـده و آن    تسلط بر زبانِ 
ها  هايي است كه به آن شعري و داستاني خود به كار گرفته است. نتيجة اين آشنايي نوشتنِ كتاب
، اشـعاري  50الـي   30اشاره شد. در آغاز، برايِ رهايي از تيغِ سانسور، مثلِ بيشترِ شاعرانِ دهـة  

، كه اشعارِ زندانِ او هستند، از ايـن  »االله ظل«شعرِ  نوشت؛ اما در مجموعه انه و تمثيلي مينمادگراي
كند و  رود و شعريت را رها مي هايِ فرتوت و كهنه فراتر مي گرايي و استعاره نمادگرايي و تمثيل

رسـد. همـين رويكـرد و آشـناييِ بيشـترِ او بـا ادبيـات پسـامدرن و شـاعران و           به ضدشعر مي
)، Allen Ginsbergينزبـرگ ( آلـن گ ) آمريكا، خصوصـاً  Beat Generation» (نسل بيت«يسندگانِ نو

  براهني را به مسيري جديد در ادبيات برده است.
جا، نكتة مهم اين است كه ادبيات و فرهنگ فارسي مثلِ غرب خطي طي نشده است.  در اين

» نظريـة زبانيـت  «شده اسـت. براهنـي در   نمو اجرا  غرب موبه يدگاهىِمكتبى و د توالىِدرواقع، 
  گويد: مي

. يـم ا درونـى بـا غـرب بـوده     وگوىِ گفت مداوم درحالِ طورِ به يش،پ ناچار، از صدسالِ ما به
معاصـرت و   يـك فكرى، اجتماعى و هنرى غـرب همـه بـاهم، و انگـار غـرق در       هاىِ مكتب

انـد. بـه    مـا معاصـر شـده    دگانِيسنناخواسته، با چهار نسل از مردم و روشنفكران و نو زمانىِ هم
هـاى   هـم قصـه   ،شمسـى  1314تا  1307از  يت،هدا يسندگىِنو اولِ ةدر هفت سال يل،دل ينهم
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مـدرن   پسـت  ةآكل و زنى كه مردش را گم كـرده بـود، و هـم قص ـ    مثلِ داش ينيم،ب مى يستىرئال
رت با غرب در معاص يژگىِ. و»بوف كور«مثلِ يمدرن ةو هم قص ،»سه قطره خون«مثلِ  ينيم،ب مى
 يدگاهىِمكتبى و د غرب را، بىĤنكه توالىِ تةگذش سالِ يستدو ادبىِ يخِتار ةاست كه ما هم ينا

كه  يگرى،د و توالىِ يببا ترت يسنده،نو يكعمرِ در هفت سالِ يم،مو اجرا كرده باش غرب را موبه
بعـد   يسـم، مدرن بعد پسـت  يسم،. اول رئاليما تجربه كرده يد،آ نظر مى از دور تصادفى و اتفاقى به

 ).83: 1383  (براهني،  يسممدرن
مـا   خـود  معاصرِ الشمس است كه در ادبيات  اظهر من«گويد:  براهني در ادامة همين مقاله مي

انـد: احمـد    معاصـرت داشـته   زمـان قـدرت   مدرنيسم، هـم  رئاليسم، مدرنيسم و پست ةسه پديد
هـم   توانسـتيم معاصـرِ   تـاريخى مـى   زونىِنـامو  محمود، هوشنگ گلشيرى و من فقط با تعريف

  (همان).  »باشيم
 ادبـيِ  1361( اسماعيلشعرِ بلند كه به اسماعيلِ شاهرودي تقديم شده است، ادامة حركت ،(

روزگار دوزخـي  «، و »آواز كشتگان«، »چاه به چاه«هايِ  و رمان »االله ظل«شعرِ  براهني از مجموعه
چرا من ديگر شاعر نيمـايي  «و  »ها خطاب به پروانه«است. بعد از اين شعر، مجموعة  »آقاي اياز
نوشـته شـده    دكتر شـريفي  »آشويتس خصوصي «يا» اش خانم و نويسنده آزاده« و رمانِ »نيستم؟

است كه اوجِ درك براهني از پسامدرنيسم در اين دو اثر نمايـان اسـت. در ايـن شـعرِ بلنـد بـا       
اجتماعي، هـم    ـ  هايِ سياسي هايِ رئاليستي دارد، هم جنبه روييم؛ هم جنبه روبه وضعيتي بينابيني

نويسيِ منثور، و هم اسطوره. اين شعر را  ، هم نثرنويسي و خاطره»االله ظل«روحِ تغزليِ غايب در 
هـايِ   هـايِ گونـاگوني بررسـي كـرد كـه در پـژوهشِ حاضـر فقـط بـه جنبـه           توان از جنبـه  مي

  شود. اخته ميپسامدرنيستي آن پرد
  آورد با اين مطلع: مي» ها دلتنگي«شعري از كتابِ  »عبارت از چيست؟«يدااللهِ رؤيايي در 

» ديارِ من همة طولِ راه بود/ و طول بودم من،/ و راه بودم،/ و طولِ راه، كه قربانيِ ديارم بود«
  )148  :1393  (رؤيايي،

بود كه بگويم كه لذت ما از مـتن،   مناسبت حرف اين«نويسد:  رؤيايي در ادامة اين شعر مي
لذت راه است، و نه لذت رسيدن. لذت طي! طيِ راه سر بريدنِ راه است. راه كـه كوتـاه شـود،    

). نگارنده در اين پژوهش تلاش كرده كه نشان دهد شـعرِ  149  و  148  (همان:  »شود رسيدن مي
 پسامدرنيسـم بـوده    پل يا راهي بوده برايِ رسيدن به پسامدرنيسم ي اسماعيلبلند ا خود مقصـد
  .است
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  پيشينه، ضرورت، و سؤالِ پژوهش. 2
هـا در   هايِ زيادي انجام شده است. اين پـژوهش  بر آثارِ شعري و داستانيِ رضا براهني پژوهش

انـد. بـينِ    منتشر شـده  …نامه، مصاحبه، سخنراني، و هايِ گوناگوني مثلِ مقاله، كتاب، پايان قالب
مقبوليـت   »چرا من ديگر شاعر نيمـايي نيسـتم؟  «و  »ها خطاب به پروانه«هايِ شعرِ براهني  كتاب

هايِ زيـادي   بيشتري برايِ پژوهش داشته است. دربارة پسامدرنيسم در شعرِ براهني هم پژوهش
هـايِ   تحليل گـرايش «) در مقالة 1398(  زهان و فرزانِ سجودي انجام گرفته است. مهديِ عباسي

را براساسِ بوطيقـايِ شـعرِ زبـانِ آمريكـا بررسـي       دفشعرِ » براهني“ دف”مدرن در متن  پست
ي هفتـاد، بـا    جريان شعر زبان در دهه«) در مقالة 1398(  اند. اسماعيلِ شفق و بلالِ بحراني كرده

هايِ  بحث دربارة مؤلفهبراهني، در خلالِ » نظرية زبانيت«ضمنِ بيانِ » تأكيد بر شعر رضا براهني
» چرا من ديگر شاعر نيمايي نيستم؟«و  »ها پروانهخطاب به «اصلي شعرِ زبان، برخي اشعارِ كتابِ 

 يستواكر يمعناكاو يكاربست الگو«) در مقالة 1397(  اند. مسعود آلگونه جونقاني را بررسي كرده
از «شناختي از شـعرِ   نشي نشانهبراساسِ الگويِ كريستوا خوا» ياز رضا براهن يدر خوانشِ شعر

براهني ارائه كرده است كه رويكردي جديد در خوانشِ شعرِ مدرنِ فارسي است. » …هوش مي
براهني را دركنارِ علـي  » مدرنيسم و شعر معاصر ايران پست«) در مقالة 1384(  االله طاهري قدرت

ايِ اثبات اين نظر ارائـه كـرده   يي را برها مؤلفهمدرن دانسته و  باباچاهي از سردمدارانِ شعرِ پست
» كاريهاي كلام توجهي به تكنيك و ريزه بي«) در مقالة كوتاهي با نامِ 1366(  است. عليِ باباچاهي

تـوجهيِ براهنـي بـه     را بررسي كرده است. مقالة باباچاهي حالتي نقدگونه دارد و از بي اسماعيل
و  يبررس«نامة ارشد خود با نامِ  يان) در پا1393(  نسب سميه محمديگويد.  تصوير و تكنيك مي

شعرِ » ؤيايير يدااللهو  يباباچاه يعل ي،در اشعار رضا براهن يستيمدرن هايِ شعر پست لفهؤم يينتب
هـا   تأثيرپذيري از فرماليست، گويي اختلال در زبان و پريشانبراهني را از جهات گوناگوني مثلِ 

، تكـرار  ،وزن و موسـيقي ، دادائيسـم  از مكتبِتأثيرپذيري ، پارادوكسو تناقض ، وهنجارگريزي
نامة ارشد  ) در پايان1393(  مهدوي هفشجاني اميرِبررسي كرده است.  و فردگرايي ،تعهدگريزي
اشـعار و   ي(با بررس ـ   ـ يرانهفتاد ا ةمناسبات فرم و معنا در شعر ده يليتحل يبررس«خود با نامِ 

 يمهـرداد فـلاح، عل ـ   ي،شمس آقاجـان  ي،موسوحافظ  ي،باباچاه يعل ي،رضا براهن هايِ يدگاهد
هـايِ   مؤلفـه  هـا  خطاب به پروانهبا تمركز بر كتابِ » )يمحمد آزرم و گراناز موسو يي،عبدالرضا

) 1390(  السادات هاشـمي  شعرِ دهة هفتاد را در شعرِ براهني و ديگران بررسي كرده است. نجمه
 يـداالله در شعر چهار شاعر معاصر؛ ( يعيبد يعناص يانتقاد يبررس«نامة ارشد خود با نامِ  در پايان
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هـايِ براهنـي، ازجملـه     كتاب» )يمحمد حقوق ي،كدكن يعيمحمدرضا شف ي،رضا براهن ؤيايي،ر
  ها را نشان داده است. ، را بررسي كرده و صنايعِ بديعي آناسماعيل
اند.  نشان داده اسماعيلگران علاقة كمتري به شعرِ بلند  طوركه مشخص است، پژوهش همان

هـايي كوتـاه بـوده كـه در صـفحات       شده بر اين كتابِ شعر يادداشت هايِ نوشته بيشترِ پژوهش
هـايِ براهنـي در    هـايِ گسـترده دربـارة كتـاب     مجازي منتشر شده يا نكاتي كه در خلالِ بحـث 

دربـارة   صـورت خـاص پژوهشـي    هايِ ادبي به ميان آمده است. به ها، يا كتاب نامه مقالات، پايان
سـاز بـودنِ ايـن كتـاب و بازگشـت بسـيارِ        به جريان نوشته نشده است. باتوجه اسماعيلكتابِ 

ازپـيش   شاعران و منتقدانِ دهة هشتاد و نود به آن، ضرورت پژوهشي خـاص دربـارة آن بـيش   
هايِ گوناگون  هايِ آتي، جنبه شود تا ضمنِ ارائة پيشنهادهايِ گوناگون برايِ پژوهش احساس مي

  آن بررسي شود.
را ذيلِ ادبيات پسـامدرن   اسماعيلتوان كتابِ  سؤالِ اصليِ پژوهش اين است كه چگونه مي

اي در ايـن   هـايِ پسامدرنيسـتي   )  چه مؤلفـه 1اند از:  هايِ فرعيِ پژوهش عبارت گنجاند؟ سؤال
كتـاب بـر   )  ايـن  3)  سرآغازِ شعرِ پسامدرنِ ايران كدام اثر يا آثار بوده اسـت؟  2كتاب هست؟ 

  هايِ بعدي چه اثراتي داشته است؟ نسل
  

  رضا براهني. 3
طورِ مختصر در بخشِ مقدمه به رضا براهني و آثارش اشـاره شـد. آثـارِ برجسـتة براهنـي در       به

، بيـا  االله ظلة ماه، بر گسترآهوان باغ، مصيبتي زير آفتاب، گل گونه است:  هايِ گوناگون اين زمينه
از  ها و چرا من ديگر شاعر نيمايي نيسـتم؟  خطاب به پروانهبخش اول و  اسماعيلوكنار پنجره، 

خــانم و  آزاده«،»مــن ينســرزم يرازهــا«، »آواز كشــتگان« هــايِ شــعرِ او، تــرين كتــاب معــروف
بـه   چـاه « و، »يـاز ا يآقـا  يدوزخ ـ روزگار«، »آشويتس خصوصي دكتر شريفي «يا» اش يسندهنو

گزارش بـه  «، »كيميا و خاك«، »نويسي قصه«، »در مس طلا«هايِ او، و  ين رمانتر از معروف»چاه
چـرا مـن ديگـر شـاعر     «و  »هـا  خطاب به پروانه«، و بخش دوم »تاريخ مذكر«،»فردا نِس نسل بي

هايِ او درزمينة نقد و نظرية ادبـي، فرهنگـي، تـاريخي، و     ترين كتاب از برجسته »نيمايي نيستم؟
هـايِ مرجـع بـه شـمار      اجتماعي است كه برايِ منتقدان، چه منتقدان شعر و چه داستان، كتـاب 

هايِ داخلي و خارجي نوشـته كـه هركـدام تـأثيرِ      روند. براهني مقالات زيادي هم در نشريه مي
  عاصرِ ايران گذاشته است.زيادي بر ادبيات م



  317  )و بهنامِ مؤمنيِ لندان ليلا ميرمجربيان( ... »اسماعيلِ«پسامدرنيسم در شعرِ  هايِ رگه

 

 يمـايي شاعر ن يگرچرا من د«و  »ها خطاب به پروانه«، و »اسماعيل«،»طلا در مس«هايِ  كتاب
هايِ زيـادي كـه از    هايِ براهني و ادبيات معاصرند كه بعد از سال سازترين كتاب جريان »يستم؟ن

نويسـانِ   نتقدان، و داسـتان ها رايج است و شاعران، م گذرد، هنوز بحث دربارة آن ها مي چاپِ آن
گيرنـد. بـاوجود همـة ايـن      ها بهـره مـي   كنند و در آثارِ خود از آن ها را بازخواني مي بسياري آن

كـرد كـه    برگـزار مـي  » كارگاه شعر و قصه«هايي را با نامِ  ها، براهني در دهة هفتاد كارگاه فعاليت
هـايِ بعـديِ شـعر و داسـتان      نسل هايِ هوشنگ گلشيري نقشِ بسزايي در تربيت دركنارِ كارگاه

تـر و بـر    صـورت دقيـق   ها مدرنيسم و پسامدرنيسم بـه  ايران داشته است. از خلالِ همين كارگاه
  هايِ مرجعِ غربي وارد ادبيات فارسي شد. مبنايِ كتاب

نويسندگان و روشنفكرانِ برجستة معاصر هم بوده كانون سسِمؤ تئاعضاي هيبراهني يكي از 
  است.

  

  مدرنيسم/ پسانوگرايي سامدرنيسم/ پستپ. 4
  پسامدرنيسم در ادبيات غرب 1.4

صورت خلاصه بيـان شـد، شـروعِ دورانِ پسـامدرن مشـخص       طوركه در بخشِ مقدمه به همان
به يك رشته نيز درسـت نيسـت و بايـد آن را     سميپسامدرننيست. ازطرف ديگر، محدود كردنِ 

چنين توضيحي دربارة پسامدرنيسـم   سميپسامدرن المعارف ةدايراي دانست. در  رشته مفهومي ميان
  آمده است:
پسـامدرن كـه    يِ واژه )Encyclopedia of Postmodernism» (سـم يپسامدرن المعـارف  ةداير«طبقِ
 )حـالا  نيهم ـ)(Modo» (مـدرن «(بعـد) و  )Post( »پسا« فهمِريد بِياز ترك يشناس شهير واج ازنظرِ
 المدرن دنب ـ يِ شهياند خِيآن را در تار يِتوان ردپا ياست كه م ييها يژگيو يِدارا ،شده ليتشك

را بـه خـود گرفتـه اسـت.      يكنـون  دوم شـكلِ  يِجهـان  ها پس از جنگ يژگيو نيكرد؛ اگرچه ا
است كـه   ييها جنبش مربوط به سلسلهايقاعده دربردارنده و  يب حاضر به شكلِ پسامدرن درحالِ

 يانسـان  و علـومِ  ياجتماع علومِ ي،قيموس ،اتي،ادبيمعمار هنرِ يِ نهيدرزم يياروپا يِدر كشورها
  .)100: 1390،نقل در حجاري و قاسمياند ( آمده وجودبه

هايِ گوناگونِ اين نظريه را بهتر  آيد كه جنبه در ادامه، توضيحِ ديگري دربارة پسامدرنيسم مي
  دهد: نشان مي
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اطـلاق   1960 يِ پـس از دهـه   يِفرهنگ ـ بـه اشـكالِ   اسـت كـه عمومـاً    ينـام  سميپسامدرن
پسـند و   عامه از هنرِ يا زهيو آم يرونيآ يِچون بازتابندگ ينيمع يِها كه مشخصه يشكال،اشود يم

توجـه قـرار   مورد يعنـوان نخسـت در معمـار    ني ـ. گرچه اگذارند يم شيرا به نما يرسم هنرِ
 ،فلسفه ،شينما ،لميف ،رقص ي،قيموس ي،داريد يِهنرها ،اتيادب فيبرايِ توص كنوناما ا ؛گرفت

 يفرهنـگ بـه كـار م ـ    يِ در عرصـه  گـر يد روزآمـد  زِي ـو هـر چ  اتي ـالاه ي،نگـار  خينقد، تـار 
از  يو چـه آن را گسسـت   مينگاريب سميمدرن ترِ كاليراد يِها هيسو را چه امتداد سميپسامدرنرود.
 يِفرهنگ منطقِ«هرحال با  به ،ميبستار بدان حسرت ايو  يستيمدرن يِباور يخيناتار مانند ييزهايچ

(ژان  ياطلاعات 2يِآور فن علم در عصرِ عامِ تي)، با موقعمسونيج كيفردر»(متأخر يِدار هيسرما
 يِشـناخت  شـناخت  توجه كانونِ يِجا به يشناخت يهست توجه كانونِ يِنيگزي)، با جاوتاريل افرانسو
خـورده   ونـد ي) پاري ـ(ژان بودر يواقع ـ يِجا وانموده به يِنيگزيو باجا )ليه مك انبرايِي(ستيمدرن

آن  گـرِ يد يِو ازسـو  )رولان بـارت (اند  دهياشباع نام اتيادب ييپسامدرن را از سو اتياست. ادب
  ).34: 1383(مكاريك،  )ومنيچارلز ن(اند  دانسته يتورم اقتصاد كياتيادب

ديگـري مثـلِ ماركسيسـم،    هـايِ   هايِ قبل پيروِ نظريـه  پردازانِ پسامدرن در دوره بيشترِ نظريه
انـد و   اين افراد اغلب ماركسيسم را تجربه كرده«اند.  بوده …گرايي، و گرايي، پساساخت ساخت

وكـم دربرابـرِ    شـوند. چراكـه بـيش    اي پساماركسيسم ناميده مي گونه اند و به گاه از آن فراتر رفته
). 212: 1398سـليمي،  (ت  »انـد  هايِ ماركسيستي، لنينيسـتي و لوكـاچي واكـنش نشـان داده     سنت

باوجوداين، برخي منتقدان آغازِ پسامدرنيسم در ادبيات را مصادف با آثارِ نويسندگان و شـاعرانِ  
در ايالت متحد امريكـا،  يـك جنـبش فرهنگـي ادبـي      1950دانند؛(در دهة  آمريكا مي نسلِ بيت

جنگ جهـاني دوم،   جديد راه خود را به زندگي مردم باز كرد. همزمان با رشد اقتصادي پس از
ها سؤالاتي را دربارة ماترياليسم حكمفرما بر جامعة خود مطرح كردنـد؛   دانشجويان در دانشگاه

نسل بيت از دل همين سؤالات به وجود آمد. آنها كاپيتاليسم را براي روح مخرب و مانعي براي 
گـرا بـه    مصـرف گرفتند. علاوه بر نارضـايتي از فرهنـگ    رسيدن به برابري اجتماعي در نظر مي

هاي والدين خود تاختند. نسل بيت در دنيـاي ادبيـات و هنـر درسـت نقطـة مقابـل        فكري كوته
گرايي رايج در اوايل قرن بيستم است. آنهـا ادبيـاتي را بـه وجـود آوردنـد كـه جسـارت و         فرم
پردگي بيشتري داشت و در انتقال مفاهيم و احساسات بسيار قدرتمند عمل كـرد)؛ درواقـع،    بي
را منتشر كرد. پيدا كردنِ تاريخِ دقيـقِ شـروعِ    زوزهكه آلن گينزبرگ شعرِ  1956ادف با سال مص

كند. پيدا كردنِ اين تاريخ مثلِ پيدا كردنِ اولـين   پسامدرنيسم كمك چنداني به اين پژوهش نمي
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هـا ذهـنِ    اسـت كـه سـال    …نويس، اولين شـعرِ فارسـي، اولـين نثـرِ فارسـي، و      شاعرِ فارسي
  ران را مشغول كرده است.گ پژوهش

  
  هايِ پسامدرن مؤلفه 2.4

جاكـه   هايِ پسامدرن ازنظرِ ايهاب حسـن اشـاره شـد. ازآن    در بخشِ مقدمه به تعدادي از مؤلفه
ها در ادبيـات نمـود خاصـي     شود، برخي از اين مؤلفه پسامدرنيسم صرفاً به ادبيات محدود نمي

اي را كـه در   هـايِ پسامدرنيسـتي   بهتر اسـت مؤلفـه  تر شدنِ بحث  حال، برايِ روشن ندارد. بااين
هـايِ گونـاگون    اند از: تلفيقِ سبك ها عبارت ادبيات نمود دارند، مطرح كرد. بخشي از اين مؤلفه

مـرزيِ ميـانِ واقعيـت و     گسيختگي و نامنسـجم بـودنِ اثـر، بـي     مايه، ازهم فارغ از زمان و درون
مكـاني،   عيت حاد، يا ابَرواقعيت)، شكست زماني، بي) (حادواقعيت، واقHyperrealityفراواقعيت (

تـوجهي بـه نحـو و دسـتورِ زبـان،       هـايِ زبـاني، بـي    پريشيِ راوي يا شخصيت اثر، بـازي  روان
)، حضـورِ فعـالِ   Intertextuality، توجه زياد به موسيقيِ شعر يـا داسـتان، بينامتنيـت (   3گروتسك

طوركه گفته شد، برخـي از ايـن    . همان  …رايي، وگ خواننده در خوانشِ اثر، چندصدايي، نسبي
توان در ادبيـات بررسـي كـرد و بيشـتر در حـد فرضـيه هسـتند، مـثلاً          سختي مي ها را به مؤلفه

  كند. شده مطرح مي حادواقعيت بودريار كه وضعيتي بشري را در جهانِ پسامدرن
رن بوده است. برخي از توان مشخص كرد كه فلان شاعر يا نويسنده پسامد طورِ دقيق نمي به

بنديِ  ها را به سبك يا مكتبي خاص محدود كرد. دسته توان آن اسامي حالتي بينابين دارند و نمي
حال، هنگامِ نام بردن از چند شاعر يا نويسنده كه آثارشان  مطلقي برايِ اين هنرمندان نيست. بااين

 Charles( اولسـون  چـارلز : ندشـو  شود، اين اسـامي ديـده مـي    ذيلِ ادبيات پسامدرن بررسي مي

Olson) ساموئل بكت ،(Samuel Beckett( نتري)، هارولد پHarold Pinter( هي يگر ـ ب)، آلن رAlain 

Robbe-Grillet ( گــات وونــه)،كــورتKurt Vonnegut( لــوي)، دان دلDon DeLillo امبرتــو اكــو ،(
)Umberto Eco ،(هوور پل )Paul Hoover( جي)، جان كJohn Cage،(  يچارلز بوكوفسـك )Charles 

Bukowski) جك كرواك ،(Jack Kerouac) فرانك اهُارا ،(Frank O'Haraچـارد ير نزبرگ،ي)، آلن گ 
  . …و)، William Seward Burroughs( باروز اميليو)، Richard Brautigan( گانيبرات
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  پسامدرنيسم در ادبيات ايران 3.4
ادبيات فارسي هم مانند توان دربارة زمانِ شروعِ دورانِ پسـامدرن قاطعانـه    غرب نمي در ادبيات

هايي در  كلي حضورِ پسامدرنيسم در ايران را رد و صرفاً به تلاش نظر داد. گروهي از منتقدان به
  گويد: باره مي كنند. مراد فرهادپور دراين اين زمينه اشاره مي
شـناس نيسـت. مسـئلة     و جامعـه مدرنيسم فقط يك نظريه يا اختراعِ چند تا فيلسوف  پست

تحولِ اجتماعي در ساختارهايِ اجتماعي و اقتصـادي و تغييـر در بنيادهـايِ جامعـة مـدرن      
انـد،   رو شـده  هـا روبـه   رفته بـا آن  است. ما هنوز با آن تجارب، به آن شكلي كه جوامعِ پيش

  ).272  و  271  :1380  (محمدي،  ايم رودررو نشده

گروهي ديگر آثارِ رضا براهني، چه شعر و چه داستان، را سـرآغازِ جـديِ پسامدرنيسـم در    
پسامدرنيسمِ ايران اسـت   سردمدارانِها بين  ترين نام دانند. علي باباچاهي هم از برجسته ايران مي

توجـه  كنـد. يـدااللهِ رؤيـايي بـا      بندي مـي  دسته» شعرِ پسانيمايي«كه البته آثارِ خود را ذيلِ عنوان 
  رود. زيادش به فرم و حجم ديگر شاعر و منتقد برجستة پسامدرنِ ايران به شمار مي

فكـرِ     .1به اين دو دليل پسامدرنيسم در جامعـة ادبـيِ ايـران رواج بسـياري داشـته اسـت:       
هـايي   هايِ عرفاني) مشابهت ها با پيشينة فرهنگي ما (مانند آموزه مدرن در برخي زمينه پست

هايي كه جامعة ايراني از مدرنيتة ناقص دريافـت كـرده بـود،     سببِ آسيب به   .2د؛ كر پيدا مي
  ).84  و  83  :1382  (جهانبگلو،  آمادگيِ بيشتري برايِ نقد مدرنيسم داشت

اند، توجه بيشـتري بـه پسامدرنيسـتم     هايِ بعد، كه اغلب شاگردانِ براهني بوده شاعرانِ نسل
الرضايي، محمد آزرم، بهزاد خواجات، شمسِ آقاجاني، عليرضا اند، شاعراني مثلِ عليِ عبد داشته

. البتـه ايـن    …يا تفتي، رزا جمالي، علـيِ قنبـري، و  رؤ فر، بهنام، مهرداد فلاح، هوشيارِ انصاري
گنجند. بيشترشان در دهة هفتاد و با آشنايي با مفـاهيمِ   اسامي لزوماً ذيلِ عنوانِ پسامدرنيسم نمي

  شود. ها ديده مي هايي از پسامدرنيسم در آن كردند كه رگهپسامدرن آثاري خلق 
رفته به  نگر، و نابالغ بودند، رفته ها كه در آغاز پرشتاب، تكثرگرايانه، بعضاً سطحي اين جريان

هـايش   گوش«هايِ بعد  نسلشاعرِها ايستاد.  هايِ آن هايِ بعد بر شانه بلوغي رسيدند كه شعرِ دهه
ي و گتـار  )Gilles Deleuze( دلـوز بشـنود،  را بهتـر   )Jacques Lacan( انلاك ـ يِصدارا باز كرد تا 

)Pierre-Félix Guattari(  كر انقلابِ بگيرد،را در آغوش) يستواJulia Kristeva(  فوكـو را   و قـدرت
 ژيـژك  از سركشـيِ )، 146  :1387  ،پناه يزدان(  »كند يمتعظ يدادر “نوشتار مفهومِ”ببيند،و درمقابلِ 
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)Slavoj Žižek(  رد، بارتببلذت )Roland Barthes(   تـر   مدرنيسـم را عميـق  ارا هضـم كنـد، و پس
  خواند.ب

  
5 . اسماعيلشعرِ بلند  

هايِ پركاربرد در  ، بايد مختصراً به يكي از مؤلفهاسماعيلهايِ گوناگونِ  پيش از پرداختن به جنبه
هـا و   مفهومِ اسـطوره در فرهنـگ   آثارِ براهني، يعني اسطوره، اشاره كرد. در آغاز چند تعريف از

باره مطـرح   شناس دراين نظرانِ اسطوره آيد و سپس نظرِ صاحب هايِ نظريه و نقد ادبي مي كتاب
هـايِ آن را در بـر    شود. لازم به ذكر است كه ارائة تعريف كاملي از اسطوره كـه همـة جنبـه    مي

يد و متناسـب بـا آن تعـاريف بـه     ناچار بايد تعاريف گونـاگون را بررس ـ  آسان نيست. به بگيرد، 
  تعريفي تقريباً يكسان دست يافت.

 ـ اسـت دربـاره   يخـود داسـتان   يِمعنـا  نِيتـر  ياسطوره در عـاد   ـايخـدا   كييِ  موجـود  كي
 ياسـت كـه تبـار    يـي روا فرمـان  ايخداگونه  يآن انسان ديگر، و گاه موضوعِ يِالطبيع ماوراء
و  انيخود را با ارجاع به خدا يِحيو توض ينييتب كاركرد يا هر اسطوره] …[دارد.  يملكوت

 ـفرهنگ  كيمتعلق به  يِها دهد. انسان يانجام م يالطبيع ماوراء موجودات ريسا  يِ جامعـه  اي
 چـه كننـد و  يكه چگونه زنـدگ  رنديگ يم اديها  اسطوره ايياجداد يِها داستان قِيخاص ازطر

  .)34: 1383(مكاريك،   شان بدهند يبه زندگ ييمعناها

 اياش به وجود آمدنِ ةمعمولاً دربار ،باستان از دورانِ يتيروا اي/ افسانه، قصه us.ṭū.raسطوره /اُ«
 ويازل يا واقعه تيروا اياند،  آن ملت شده از فرهنگ ئيملت كه جز كيكهن قهرمانانِ ايواناتيو ح

  ).92: 1383 انوري، ( »]Myth= [مقدس 
اي از زبانِ عربي (الاسطوره و الاسطيره)  واژه ي را وامواژة اسطوره در زبانِ فارسبهار  مهرداد

 ق،ي ـاستفسـار، تحق  يِ(بـه معنـا   historiaيونانيبرگرفته از اصل زيرا ن يواژة عرب نياداند. البته  مي
، بـه  histor-اي ـhistorواژة  يك ـي: اسـت ءتشكيل شده كه از دو جز داند ي) مخياطلاع، شرح و تار

 شـاوند يخو دن،ي ـد يِبـه معنـا   ،ideinيونانيبا مصدرِ histor. واژة ia-پسوند يگريو د رداو يِمعنا
ــيلات يِهــا اســت. بهــار واژه ــاVidēreين ــه معن ــد يِ، ب ــاeidenalيِونانيدن،ي ــه معن دانســتن،  يِ، ب

خبر خوش، مژده و  يِبه معنا »دينو« يِدانش، و فارس يِ، به معناvaēdyaو اوستا  vidyāتيسنسكر
و  يسيدر انگل mythةواژ يياروپا يِها در زبانچنين،  هم. داند يم شهير واژه هم نيبشارت، را با ا

 جمـعِ  اسـطوره و حالـت   ةواژ با برابر ييمعنا يِمحتوا ازنظرِ يدر آلمان mytheو  mythفرانسه و 
  )344و  343: 1381(ر.ك: بهار،  است  يپارس در زبانِ ريواژة اساط با ها برابر آن
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انـد،   پردازاني كه به بحث اسطوره توجه بسيار داشته تر گفته شد، نظريه طوركه كه پيش همان
اند. برايِ  تعاريف گوناگوني از اين مفهوم ارائه كرده كه درنهايت تقريباً به تعريفي يكسان رسيده

  مثال، 
 ـرتور يا و گونـه  دانـد  يم ـ اتي ـادب يِسـاختار  يِ اسـطوره را شـالوده   ينورتروپ فـرا   كي

تزوتان تودوروف شباهت دارد. از يِادب انِيب زبانِ كه به دستورِ كند يرا عرضه م يشناس اسطوره
 يري ـگ شـان بهـره  نيتر مهـم  ديهم شده كـه شـا   يفراوان يِادبريغ يِها اسطوره استفاده مفهومِ
 ـاسـتروس از ا  يكلودلو  يِهـا  اسـطوره  رامـونِ يخـود پ  يِسـاختار  مفهـوم در مطالعـات   ني
  .)34: 1383(مكاريك،  باشد ييكايآمر پوستانِ سرخ

اي اسـت كـه در    يكي هستند يا نه، بحث گسترده …اينكه اسطوره، افسانه، حماسه، رؤيا، و
شناسانِ بزرگ غربـي مثـلِ جـوزف     شناسي به آن پرداخته شده است. اسطوره هايِ اسطوره كتاب
 اي ـ)، Mircea Eliade( ادهيال رچاي)، و مGeorges Dumézil( لي)، ژرژ دومزJoseph Campbell( كمبل

عبـاس مخبـر، و شـاهرخ مسـكوب      ،يمثلِ مهرداد بهار، جلال سـتار  يا يرانيشناسان ا اسطوره
 ـ  اسطوره نوشته ةدربار اسـتروس (  يواند. كلـود لClaude Lévi-Strauss ( برخاسـته از   را اسـطوره

  شمارد: داند. كمبل چهار كاركرد برايِ اسطوره برمي سخن مي
عرفاني است. [ نقشِآن،  اولين كاركرد… [دومِ كاركرد آن باسـت  شناختي يهانك عد. ]… [

شناختي است جامعه سوم، نقشِ كاركرد. ]… [چهارمي نيـز دارد، و ايـن    امااسطورهكاركرد
 اين كاركرد از نـوعِ    ـ امروزه همه بايد سعي كنند با آن درآميزند كنم ينقشي است كه فكر م
  ).63  و  62  :1377  (كمبل،  تعليم و تربيتي است

  گويد: مي وي استروسلنقل از  بارت به
هر چيزي ممكن است در يك اسطوره رخ دهد. گويي زنجيرة رويدادها در آن پيـروِ هـيچ   

بخواهي و قـراردادي هسـتند،    ها كه ظاهراً دل همين اسطوره ]…[قاعدة منطقي يا توالي نيست. 
آيند.  هايِ مختلف دنيا پديد مي هايي يكسان و اغلب همراه جزئياتي همانند، در قسمت با ويژگي

جاست. اگر محتوايِ اسطوره تماماً اتفاقي است، چگونه به اين مسئله پاسخ بگوييم  مسئله در اين
ســويِ دنيــا شــباهت  هــايِ آن ســويِ دنيــا بــا اســطوره ايِ ايــنهــ كــه تــا ايــن انــدازه اســطوره

  ).22  و  21: 1375  (بارت،  دارند
به مفهومِ اسطوره در آثارِ ساختارگرايان و پساساختارگراياني مثلِ فوكو، دريدا، بارت،  باتوجه

بخـواهي هسـتند و    زدايي كرد و نشان داد كـه دل  كاو بايد از اسطوره اسطوره و حتي لاكانِ روان
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: 1383گيرنـد (ر.ك: مكاريـك،    براساسِ شرايط خاصِ يك جامعه و در زماني معين شكل مـي 
34.(  

سروده شده است.  1361  اي است كه در فروردينِ صفحه شعري بلند و هفتادوهفت اسماعيل
تلاشِ شاعرانِ معاصر  االله ظلمنتشر شده است. براهني در  االله ظلاين شعرِ بلند پس از مجموعة 

از سانسور را كنار گذاشته است. در اين كتاب بيش از آنكه مثلِ شاعران و نويسندگانِ  در رهايي
اش به مفهوم يا معني (مدلول) بپردازد، به صورت يا تصويرِ ذهني (دال) پرداخته است،  دوره هم
  اند. شده كمك نماد و تمثيل و استعاره پنهان مي هايي آشنا كه در آثارِ ديگران به دال

شعرِ بلنـد اسـت.    اسماعيل«گويد:  مي اسماعيلدربارة  1370اي در سالِ  در مصاحبهبراهني 
يـك شـعرِ چندصـدايي    “ اسـماعيل ”توان گفت.  راجع به مضامينِ نو، و بزرگ، شعرِ كوتاه نمي

است، از اين نظر، اگر هر صدا را يك شخصيت بخوانيم، تعـدد صـداها، آن را بـه يـك رمـانِ      
  ).1853  :3  ج  ب.  1371   (براهني،  »كند چندشخصيتي نزديك مي

تا حدودي در نظامِ دال و مـدلولي دسـت بـرده و آن رابطـة قـرارداديِ       اسماعيلبراهني در 
 Ferdinand deدر الگـوي دووجهـيِ سوسـور (   «اي ديگر ارائه كرده اسـت.   گونه شده را به كليشه

Saussureدليل آنچـه مطـرح اسـت،    گو اساساً جايگاهي ندارد و به همين  ) سوژه يا فاعلِ سخن
). 284  :1397  جونقاني،  (آلگونه  »رابطة صلب و ايستايي است كه بين دال و مدلول برقرار است

اي را  به اوج رسانده و رابطـة دال و مـدلوليِ كليشـه    ها در خطاب به پروانهاو چنين وضعيتي را 
زبـان بـه وجـه ايمـاييِ      )Symbolicجايِ وجـه نمـادينِ (   جا به رنگ كرده است. در آن كلي كم به
)Semiotic بيشتري نشان داده اسـت چنـين، بـا    ). هـم 1397  جونقـاني،   آلگونـه   (ر.ك.  ) آن توجه

تكنيك فرماليستيِ تكرار توانسته وجه ايماييِ شعر را بيشتر كند، تكرارهـايي واژگـاني، نحـوي،    
ماننـد پيـدا    ترجيـع  دو كلمه تفاوت دارند و حـالتي  سطري، و حتي تكرارِ سطرهايي كه در يكي

جا كه زبان در معنايِ نمادين و مألوفش از عهـدة انتقـالِ عاطفـه بـر      اند. درواقع، براهني آن كرده
  صورت موسيقي و اصوات وارد شعر كرده است. نيامده، وجه ايمايي زبان را به

گويد: هايِ مهمِ براهني مي ي دربارة كتابپور آوات  
بـه   يفارس ـ هـا هـم در شـعرِ    آن يِدارد و در هر سه تـا  ياساس شعرِ سه كتابِ يرضا براهن

 ـ  »االله ظل«ي دست زده است. اول يمعظ يانقلاب  ياسـيِ س شـعرِ  يـه عل سـت  يسـتي رئال يكـه انقلاب
شـعرِ   يـه عل سـت  يامياست كه باز ق »يلاسماع«بلند شعرِ يدوم يران،ا ةچندهزارسال يسيتيِسمبول

 يو آخـر  ينزبـرگ، از آلـن گ  يـت منثور به تبع نهادنِ شعرِ ياننثر در شعر و بن ناب و وارد كردنِ
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را رقـم زد و   يفارس ـ در شـعرِ  يگـر د يآن انقلاب قِيست كه ازطر»ها خطاب به پروانه«ة مجموع
  ).1397  (پوري،  يزبان شعرِ يعنيبدل شد،  يفارس شعرِ يفستبرايِ دو دهه به مان

شود، بخشي از سورة صافات از  بخشي شروع مي اي شش»جاي مقدمه به«با عنوان  اسماعيل
» تـرس و لـرزِ  « ، بخشـي از مِعنوي مثنوي، بيتي از تورات، بخشي از سفرِ پيدايش از قرآنِ كريم
». فروغِ فرخـزاد  تولدي ديگرِ«)، و درنهايت، سه سطر از Søren Kierkegaardگور ( يركه سورن كي

شـود.   رو مـي  ايِ شـعر روبـه   مخاطب با خواندنِ اين ديباچه تا حدودي با شماي كلي و اسطوره
طورِ مستقيم به روايت ابراهيم و اسماعيل و قرباني كردن اشاره  ها به جز شعرِ فروغ، بقية بخش به

گفته شده است كه بـه   اتتوردر «دارند. البته خود براهني در پانويسِ اين بخش اشاره كرده كه 
  ).6  :1361  (براهني،  »ابراهيم امر شد اسحق را برايِ قرباني كردن ببرد نه اسماعيل را

هايي  اين كتاب، كه حالتي خطابي دارد، اداي ديني است به اسماعيلِ شاهرودي و شخصيت
براهني صـرفاً بـه   حال،  شود. بااين ها ديده مي جايِ آثارِ براهني ردي از آن اي كه در جاي اسطوره

اي تـازه از   گونه اجتماعي دارد، به   ـ هايِ سياسي كند؛ نگاهي خاص به جنبه اين موارد بسنده نمي
كنـد و شـعرِ    ساله را رها مي هايِ حماسي و عاشورايي جنگ هشت زند و آرمان جنگ حرف مي

شـعر كـرده   ها روحِ تغزلـيِ نـابي را وارد    رساند، در بعضي بخش جنگ را به شعرِ ضدجنگ مي
رسـاند، ابـايي از نثرنويسـي و     است كه بي هيچ صنعت ادبيِ خاصي مخاطب را به اوجِ تأثر مي

اي ندارد، ابايي از سطرهايِ طولاني نـدارد، موسـيقي را در    نويسيِ منثورِ يك يا دوصفحه خاطره
ر كـرده  بند معنـويِ شـع   نوعي اين موسيقي را ترجيع هايِ گوناگون شعر درنظر گرفته و به بخش

، خوزسـتان، وضـعيت روشـنفكران و شـعر و     1357  است. جنگ، اسماعيلِ شاهرودي، انقلابِ
بـارزترين   …ها، مسائلِ اجتمـاعي، و  الوقت شاعران، استعمار، سياست، مبارزه با اشرافيت و ابن

 اند. اسماعيلمفاهيمِ 
 ـ يننوشـته(آخر  يباباچاه يِعلبه در پاسخ و يلاسماعكه بر  يحيتوضبراهني در   جلـد  ةمقال

علاقة شـديد   .)دانسته استMovement( »موومان«متشكل از چهار را يلاسماع،)طلا در مسمِسو
براهني به موسيقي و نزديكيِ شعر به قطعات موسيقي و استحالة زبان در موسيقي و موسيقي در 

ها، و مقالاتش به  ها، سخنراني طورِ محسوسي در اين شعر نمود دارد. او بارها در مصاحبه زبان به
رده است. براهنـي  هايش اشاره ك حضورِ گستردة موسيقي و مفاهيمِ موسيقايي در اشعار و نظريه

  گويد: مي» بحران رهبري موسيقي و شعر فارسي«در مقالة 
كنم كه اولاً دوسـت   دانها عرض مي ام، و هم ازرويِ تئوري، به موسيقي من هم ازرويِ علاقه

كـنم كـه همـة     داشتم كارم موسيقي بود و نه شعر و رمان، و ثانياً از ديدگاه تئوريك عرض مـي 
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سويِ موسيقي در مخاطب  كنند، كششِ سحرآميزي به يد دست پيدا ميهنرها وقتي به نوعي تجر
كنند، و اگر سرگذشت همة هنرها، ماهيت شكليِ آنهاست، سرنوشت محتومِ آنها شايد  ايجاد مي

موسيقي باشد. خط و رنگ بي موسيقي، نقاشي نيست. شعر بي موسيقي، شعر نيست. رمان بـي  
  ).93  الف: 1371  ي،(براهن  موسيقي رمان نيست. ولي، ولي

حوزة تغزل از ديدگاه من حوزة موسيقي، ضرب، تحرك، عاطفه، «گويد:  در جايِ ديگري مي
تصــوير و جهانهــايِ ناهشــيار اســت و تفكــري هــم اگــر هســت، در ارتبــاط بــا ايــن عناصــر 

  ).6  :1367  (براهني،  »است
رِ آلـن گينزبـرگ،   صورت مسـتقيم از اشـعا   اين است كه به اسماعيلنكتة خيلي مهم دربارة 

، اثر پذيرفته است. خود براهني هم به اين موضوع اذعان كرده اسـت. البتـه   زوزهخصوصاً شعرِ 
طوركـه   را در قـالبي ايرانـي سـروده اسـت. همـان      زوزهاين تأثير تقليد صرف نيسـت. براهنـي   

بـرد،   يكند و وزن و موسيقي را حينِ شعر پـيش م ـ  به اوزانِ گذشته پشت مي زوزهگينزبرگ در 
حـالتي   گيرد و سطرهايِ شعر را به وزنِ مألوف شعرِ فارسي را ناديده مي اسماعيلبراهني هم در 

خطـاب بـه   هـا در   هم افتـاده اسـت. ايـن تكنيـك     زوزهكند. همين اتفاق در  نو كوتاه و بلند مي
متناسـب بـا   ها) را  رسند و براهني بارها به آن اشاره كرده كه سطرها (مصرع به اوج مي ها پروانه

نفَسَ و دم و بازدم سروده است كه هر سطر را بشود در يك نفس خواند. ازسويِ ديگر، براهني 
كند كـه شـايد از ازرا پاونـد     در انتهايِ پاسخي كه به نقد باباچاهي نوشته، به اين نكته اشاره مي

)Ezra Poundشـباهت بـه     بي لاسماعيعربي، يا سهروردي متأثر شده باشد.  )، چارلز اولسون، ابن
) Christopher Beachصفحه، نيسـت. بـيچ (   800) پاوند، شعري بلند با بيش از Cantoهاي (كانتو

  گويد: هايِ پاوند ميكانتودربارة 
 يتانياييِبر يِسطرها يژِو و يژپرغ يِسوزناك«چه كه از آن به  و آن» ضرباهنگ«يدپاوند كوش]...[
را  كـرد  يم ـ يـر ) تعبيسيانگل : شاعرِ)Algernon Charles Swinburne( بورنين(سو »يبورنينسو ـپسا

 ي،حماس ـ ي،و اسـتدلال  ييغنـا  يِصفحه مشتمل بر كانتوهـا  800بالغ بر  كاري ]...[كنار بگذارد.
 ـ عناصـرِ  يـقِ تلف منظـورِ  نگارانـه بـه   يشـه اند يوندهايِكه از پ يحيو تلم يمدرن، چندزبان و  يادب

) حاصل آمده بـود و  يديهايِ اوُ و استعاره يخاك ه جهانِب يهومر يافتازجمله ره ( يا اسطوره
توماس جفرسـون   يني،چ يلسوفف يوس،كنفس يرِنظ يمتفاوت يخيِتار هايِ يتثر از شخصأبا ت يزن

 يتاليـاييِ ا يِ شـاهزاده  ،مونـدو مالاتزتـا   يگيسز يكا،آمر جمهورِ يسدو رئ ،آدامز ينسيو جان كو
 يقِدق يِ مطالعه. اقتصاددان داگلاسِ  .يد  .يو س يست،فاش رهبرِ يني،موسول يتورنسانس، بن دورانِ
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 يِ مـتن، مـا را از ارائـه    هـايِ  يچيدگيو پ ها يو دشوار يستممكن ن يسطح يكانتوها با خوانش
  ).2019  (بيچ،  دارد يبازم يسرسر يفيتوص

  روييم. هم با چنين رويكردهايي روبه اسماعيلدر 
در هايِ تركي بر آن اسـت. باوجوداينكـه براهنـي     يرِ نوحهتأثاسماعيل نكتة موسيقاييِ ديگر 

، آشكارا از زبـان و موسـيقيِ تركـي در    ها خطاب به پروانهاز » هـ ه«يِ ديگري، مثلاً شعر شعرها
در ناخودآگـاه براهنـي شـكل     اسماعيلها بر  رسد تأثيرِ اين نوحه نظر مي كند، به شعر استفاده مي

هـا   ها و نوحـه  ي بيشتر از آنكه متأثر از گينزبرگ باشد، متأثر از مويهگرفته باشد. اين نوع موسيق
كـه در فـرمِ آن ظـاهر     اسماعيلهايِ موسيقاييِ  محلي ايران، خصوصاً تركي، است. دركل، جنبه

(شعرِ نيمايي و شعرِ شاملويي) هستند. اين   هايِ شعريِ معاصر نوعي فراروي از سنت اند، به شده
هم اتفاق افتاده است؛ امـا اوجِ   االله ظلدرگيريِ براهني با بوطيقايِ شاملو و نيما و فرارويِ آن در 

ست كـه سـنت شـعريِ    ها خطاب به پروانهاست. نتيجة كار، پيدايش  اسماعيلچنين حركتي در 
  جديدي در ادبيات فارسي ايجاد كرده است.

توان اين شعرِ بلند را به دو بخـش تقسـيم    ، مياسماعيلموومانيِ  بنديِ چهارـ از تقسيم فارغ
هـايي نزديـك بـه پسامدرنيسـم      و با مؤلفـه  ها خطاب به پروانهدرآمدي بر  كرد؛ بخشِ اول پيش

رود كه با گذشتة شعر و شـعرِ گذشـته چنـدان     وسويي نو مي است. در اين بخش زبان به سمت
هـايِ   . درواقع، اين بخش شروعي بر شعرِ منثورِ فارسي است. اين گـذر از مؤلفـه  اي ندارد ميانه

هـا   خلالِ همين فـراروي از  رسد و به اوج ميها  خطاب به پروانهشدة شعرِ فارسي، در  كلاسيك
است كـه از نمـاد و تمثيـل و     االله ظلبازگشتي به  اسماعيلشود. بخشِ دومِ  شعرِ زبان ايجاد مي

  اي رها شده است. استعارة كليشه
اي را در  جا بايد به برخورد براهني با اسطورة اسماعيل اشاره كرد. او اسـماعيلِ اسـطوره   اين

آمده اسـت، بـا اسـماعيلِ    » جاي مقدمه به«طوركه در  كند. همان اسماعيلِ شاهرودي خلاصه نمي
ربازانِ درگيرِ جنـگ  هايِ ديگرِ شعر، اين اسماعيل به جوانان و س روييم. در بخش پيامبر هم روبه

توان استحالة اسماعيل را در خـود خوزسـتان هـم ديـد كـه در جايگـاه        كند. حتي مي اشاره مي
گويـد:   ) دربارة امكانات منحرف شدنِ اسـطوره مـي  Paul Ricœurگيرد. ريكور ( مخاطب قرار مي

اش  ظـاهري توانـد آن را در شـكلِ    تواند از اسطوره خلاص شود و نـه مـي   انسانِ مدرن نه مي«
بپذيرد. اسطوره همواره با ما خواهـد بـود، امـا بايـد هميشـه بـدان برخـوردي انتقـادي داشـته          

اسـطورة  «گونه اسـت:   ينهم). نگاه براهني به اسطورة اسماعيل هم 101  :1384  (ريكور،  »باشيم
قعيـت  دنبالِ تفسيرِ ساختيِ مجدد آن اسـطوره بـرايِ مو   ابراهيم و اسماعيل، ديني است. شاعر به
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). درواقع، براهني اسطوره، خاصه اسـطورة  2046  :3ج   ب. 1371  (براهني،  »تاريخيِ امروز است
كنـد. چنـين نگـاهي بـه اسـطوره،       ديني و عرفاني، را به همان صورت تاريخي به اثر وارد نمـي 

  هم به اوج رسيده است. روزگار دوزخي آقاي اياز، در اسماعيلبر  علاوه
  
  ماعيلاسپسامدرنيسم در . 6

هـايِ   پيدا كرد. برخي مؤلفه اسماعيلهايِ پسامدرن را در  توان همه يا بخشِ زيادي از مؤلفه نمي
 يِكل ـ يِبند ميتقسهايِ برجسته نيامده است. در  كاربرد پسامدرن در شعر آمده و برخي مؤلفه كم
. شـود  اشـاره مـي  نو (مدرن) و پسانو (پسامدرن)  ك،يكلاس ةبه سه دور يداستان اتيادباز نيباخت

 مـدرن شـاهد   ةدر متن اسـت. دور  يعلت و معلول ةانسجام و رابط نخست حفظة دور يِژگيو«
رمـان   شِيداي ـپ به آغازِ يپسامدرن با نگرش ةكلام است و دور يِختگير هم و در يدگيچيپ ظهورِ

دنظرِ كمتـر ايـن معنابـاختگيِ م ـ    اسـماعيل ). در 278: 1378 ي،مقداد(  »نظر دارد يبه معناباختگ
شـود.   هـايِ اصـليِ پسامدرنيسـم محسـوب مـي      كـه از مؤلفـه   شود؛ درحالي باختين مشاهده مي

  ها اين مؤلفه بسيار استفاده شده است. درعوض، در خطاب به پروانه
بايد به اين نكته توجـه شـود كـه بيشـترِ ايـن       اسماعيلهايِ پسامدرن در  برايِ معرفيِ مؤلفه

اثـر  اسـماعيل  ،كه بر نسلِ بيتپسامدرن هستند و سرآمد هنرمندانِ  نسلِ بيتيها در مفهومِ  مؤلفه
  گذاشته، آلن گينزبرگ است. 

  
  تكرار 1.6

ترينِ عاملِ القاء فكـر اسـت؛ ازسـويِ     تكرار از ديدگاه روانشناسي مهم«در آغاز بايد دانست كه 
(شـفيعي    »كند ديگر، از ديدگاه ادبي و مسائلِ ساخت و صورت زشت است و هنر را مبتذل مي

كنـد. او   ). براهني با تكرار فكر و فلسفة خود را به مخاطب ارائه مـي 167  و  166  :1391  كدكني،
هـايي از شـعر بـه     كننده در شعر وارد كرده كه درنهايت، بخـش  اين تكرار را مثلِ عاملي منسجم

  وجه ايماييِ زبان نزديك شده است.
) بـه ايـن نكتـه اشـاره شـد كـه تكـرار يكـي از         اسـماعيل  بلندشعرِ . 05 در بخشِ پيشين (

اسـت. ايـن تكـرار از همـان آغـازِ شـعر مثـلِ         اسماعيلهايِ فرماليستي و پسامدرنيستيِ  تكنيك
كند. انگار قرار است اتفـاقِ مهمـي    خورد و صدا توليد مي چكشي است كه به درونِ ناقوس مي
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داي شعر هـم بـه اثرگـذاريِ بيشـترِ     گونِ ابت بيفتد و همه بايد جمع شوند. لحنِ حماسي و نوحه
  كند. تكرار كمك مي

  يزمعز يلِاسماع ،هايِ سرخت قسم به چشم«
  يدخواهد تاب يكه تو مرد يبهتر از آن روز ي،آفتاب، روز كه

  هم سرخ بودند يكه مدت يدتسف يِبه موها قسم
  يكه آفتاب روز يكه آفتاب روز يآفتاب روز كه
  » يدواهد تابخ يكه تو مرد ياز آن روز بهتر

  )9: 1366(براهني، 

رويـيم. سـطرِ اول و سـوم نحـوِ      هـا روبـه   با تكرارِ نحـو و واژه  اسماعيلدر شروعِ حماسيِ 
تكرار شده اسـت.  » كه آفتاب روزي بهتر از آن روزي كه تو مردي خواهد تابيد«يكساني دارند. 

انـد. ازسـويِ    هم تكرار شده» قسم، سرخ، كه آفتاب روزي«اي مثلِ  هايِ واژگاني ها و گروه واژه
يكي از   يادآورِ پيشگوييِ حضرت عيسي دربارة پطرس  ـ» كه آفتاب روزي«بارة  ديگر، تكرارِ سه

اگر همه شـما را   يحت”پطرس گفت: «ـ است كه حضرت عيسي را سه بار انكار كرد:   حواريون
پيش از اينكه خروس  ،پطرس، فردا صبح”گفت:  يعيس“ ترك كنند، من اين كار را نخواهم كرد.

ــواه      ــرده، خـ ــار كـ ــرا انكـ ــار مـ ــه بـ ــو سـ ــد، تـ ــار بخوانـ ــرا   يدو بـ ــه مـ ــت كـ گفـ
توان چنين بينامتنيتي را تأييد كـرد؛ امـا    ). قاطعانه نمي30  و  29  :14  مرقسُ،  (انجيل  “»شناسي ينم

و ارجاعِ براهني به كتابِ مقدس و قربـاني شـدنِ حضـرت اسـحاق،     » جاي مقدمه به«به  باتوجه
نـوعي   ، نيز بهچاه به چاهان به اين بينامتنيت توجه كرد. براهني در آثارِ ديگرش، مثلاً رمان تو مي

از روايت حضرت عيسي و شهادتش ياد كرده است. قرباني شدنِ حضرت عيسي مثـلِ قربـاني   
 اسـماعيل شدنِ (نشدنِ) حضرت اسماعيل يا اسحاق نتايجي در آيندة پيروانشان دارد. در شـعرِ  

هـا را بـر دوشِ    دهد و بارِ نبوت برپا داشـتنِ آينـده از ميـانِ ويرانـه     هني نويد آينده را ميهم برا
تر از خيـالِ همـة    تر و متنوع گذارد تا رصدخانة آينده را برايِ ديد زدنِ واقعيتي رنگين جواني مي

ب.   1371  براهنـي،   (ر.ك.  انتظـارِ آن اسـماعيل خواهـد بـود     چشـم  اسـماعيل اعصار بنـا كنـد.   
  ).2049  :3  ج

هاسـت.   ترين مؤلفـه  ) مؤلفة تكرار يكي از برجسته35  تا  9  (صفحة  اسماعيلدر موومانِ اولِ 
شود كه حكمِ همـان چكـشِ درونِ نـاقوس را دارد. ايـن      رو مي خواننده بارها با سطرهايي روبه



  329  )و بهنامِ مؤمنيِ لندان ليلا ميرمجربيان( ... »اسماعيلِ«پسامدرنيسم در شعرِ  هايِ رگه

 

يكـي از  حـال، بـازهم    شـود. بـااين   اندازة موومانِ اول ديده نمـي  هايِ بعدي به مؤلفه در موومان
  هايِ شعر است. ترين مؤلفه برجسته

توان به اين سطرها اشاره كرد. توجه به اين نكتـه   مي اسماعيلبرايِ معرفيِ تكرارهايِ ديگرِ 
شـان براسـاسِ محـورِ     مهم است كه بعضاً تكرارها دقيق و يكسان نيستند، بلكه ساختارِ نحـوي 

  كند: جانشيني تغيير مي
كه مشخصاً حالتي خطابي دارند. اين سطرها » …اي«ا ساختارِ تكرارهاي نحويِ فراوان ب. 1

 باعث ايجاد فرمي واحد در بخشي از شعر شده است.

مرده باد شاعري كه رازِ نيزه و خون را نداند/ زنده باشي تو كه رازِ سنگر و ستاره را هـم  . 2
 )14دانستي (همان:  مي

 )13و  12: 1366خوابت (براهني،  بلند نشو از رخت. 3

4 .19و  16و  14و  13و  12(همان:  عشق از گور بيرونت خواهم كشيد به مدد( 

 و ) 30و  29و  28و  27و  22و  20(همان:  خوان كرد روانم مرا شطح زجرِ. 5

 )35و  26و  25و  23و  22و  21يل (همان: اسماع ،جنگ است. 6

 )28و  24(همان:  شاعر يعنيكلمه  ةاضاف دوزخ به. 7

 )34و  25و  22و  18و  17رابردار (همان:  عينكت. 8

 )46و  45و  43و  41و  38(نبودند) (همان:  بودند ينانتو ا دوشندگانِ. 9

 )60و  53و  49اند (همان:  ينانتو ا مدافعانِ. 10

 )34و  25و  22و  16يقاجت (همان: هايِ ق چشم. 11

 61ي (همان: ما هست تو مرگ لاي/ حاما هست تو گورستانِ ي/ حالاما هست ينِحالا تو زم. 12
 )62و 

ام/ اگر بگـويم   گويي من مرده / اگر بگويم خدا، ميام من مرده گويي يبهار، م يماگر بگو. 13
گويي من  ام/ اگر بگويم شهادت، مي گويي مرگ مسئلة مردگان نيست، من مرده مرگ، مي

 )67ورِ خط معني ندارد (همان:  ام، شهادت در اين مرده

 )76و  75و  71و  65جانانِ جهان، جانم باش (همان: جانِ . 14
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از مؤلفة تكرار استفادة بسياري كـرده اسـت.    زوزهگينزبرگ، كه براهني از او متأثر بوده، در 
آورده است. يا در بند سوم كه ابتداي » ها كه اون«مثلاً در بند اولِ شعر و در ابتداي بيشترِ سطرها 

  ).1956  گينزبرگ،  (ر.ك.  است» كلند، آنجاكهمن با توام در را«همة سطرها 
اي پسامدرن نيست. در شعرِ كلاسيك فارسي شاعراني هستند كـه   خود مؤلفه خوديِ تكرار به

شـود و سرآمدشـان سـعدي اسـت. قافيـه و رديـف نـوعي         در شعرشان تكرارِ بسيار يافت مي
با تكرارِ در شعرِ امثالِ سعدي حال، تكرارِ در شعر پسامدرن  تكرارند. وزن هم تكرار است. بااين

هـايِ   هايِ شعري در سـبك  عبارت ديگر، مؤلفه و گذشتگان يا شاعرانِ معاصر يكسان نيست؛ به
گوناگون اسمِ يكساني دارند، ولي ممكن است كـاربرد و نقـشِ متفـاوتي داشـته باشـند. حتـي       

ر گفتمانِ ديگر همان معنا ها محدود كرد. واژگانِ يك گفتمان يا دانش د توان بحث را به واژه مي
را نخواهند داشت. تكرارِ در گفتمانِ پسامدرن همان تكرارِ در گفتمانِ مدرنيسم يا كلاسيسيسـم  

  ).220  :1398  تسليمي،  (ر.ك.  گرايان يكسان نيست نيست، روايت پسامدرن با روايت ساخت
ي بـوده، تكـرارِ واژگـان    ، كه شايد در ناخودآگاه براهن ـاسماعيلنكتة پاياني دربارة تكرار در 

اي دربـارة تكـرارِ هجاهـا و     ) در مصـاحبه Miguel Ángel Asturiasياس (آستوربرايِ تأكيد است. 
سرخپوستان از تكرارِ هجاها و كلمات برايِ سـاختنِ صـفات   «گويد:  هايش مي كلمات در نوشته
فت عالي وجود ندارد. آنها كنند. در زبانهايِ بومي، و لااقل در گواتمالا، هيچ ص عالي استفاده مي

است. همچنانكه هجاها “ غايت سفيد به”يا “ بسيار سفيد”مرادشان “ سفيد، سفيد، سفيد”با گفتنِ 
تـا تأكيـد بيشـتري را    “ فريـب    ـ دل   ـ دل”گويند:  كنند، مثلاً درمورد دلفريب مي را نيز تكرار مي

هايِ بعـدي براهنـي    و كتاب اعيلاسم). چنين تكنيكي در 206  و  205  :1357  (گيبرت،  »برسانند
  توان به اين سطرها اشاره كرد: بسيار استفاده شده است. برايِ اين تكنيك مي

رد    ياز آن روز / بهتـر آفتاب روزي، كه آفتاب روزي، كه آفتـاب روزي كه . 1  يكـه تـو مـ
 )9يد (همان: خواهد تاب

 / همةيارؤ يا  رؤرؤيا/ زمانزمان زمان/ روح روح روح  / را جسته باشم يتابد خواهم مي. 2
 )74: 1366كشم (براهني،  يرا سر م يالهو پ ريزم يم اي يالهجهان را در پ يِمجردها

يـاموز/  مـن ب  / بـه مـرگ را  گذشـته بـودنِ   / ومرا بنشـان  يتزانو يِرو ي/ ومرا از نو بزا. 3
يِاكجـا نو از ن عصرِ / نترس/ قوچِسنگ بگذار يِبررو / سريگرو د يگرو د يگرداسماعيل 

  )76شود (همان:  يناگاه عطا م
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  تلفيق يا تركيبِ سبكي 2.6
رويـيم. چنـين وضـعيتي بـه تلفيـق و تركيـبِ        با چندشخصيتي و چندصدايي روبه اسماعيلدر 

رسد. براهني شعر را با نظر و بيانية سياسي، سـطرهايِ نقدگونـه كـه     مي …ها و ها و زمان سبك
نويسـيِ منثـور، اسـطوره، جنـگ،      منتقدان است، خاطرهآموزشِ شعر و شاعري برايِ شاعران و 

نويسـد، گـاهي    كند. ازسويِ ديگر، گاهي تغزلي و غنايي مي تركيب مي …رئاليسمِ اجتماعي، و
شدت نثرگونه و بدونِ صنايعِ بديعي و بلاغي، گاهي حماسي، گاهي طنزگونه، گاهي با قافيـه   به

  .  …و وزن، گاهي بدونِ وزن و با سطرهايِ كوتاه و بلند، و گاهي
/ و خون را ندانـد  يزهن كه رازِ يشاعر مرده باد«بند  و پس از ترجيع اسماعيلبراهني در شعرِ 

) دو صـفحه خـاطرة نثرگونـه    14(همان: » دانستي يسنگر و ستاره را هم م تو كه رازِ يباش زنده
را مرگ و  عشقكه رازِ يمرده باد شاعر«بند را با تغييري جزئي:  آورد. سپس باز همان ترجيع مي

  )16(همان: ». نستيدا يرا هم مخون و نيزه تو كه رازِ يباش / زندهنداند
)، كه طنزآميزترين موومانِ شعر است، وضعيت بورژوازي 46تا  36در موومانِ دوم (صفحة 

نـوعي بازگشـت بـه     كند. اين موومـان بـه   فكران را در رابطه با انقلاب و جنگ بيان مي و روشن
هـا بـه    دالبـرد.   گونه كـه هسـت، بـه كـار مـي      است با زباني رئاليستي كه واقعيت را آن االله ظل

بنـد   جـز ترجيـع   ها تأكيد دارد. بـه   هايِ مبهمي اشاره ندارند. براهني در اين موومان بر دال مدلول
  بند ديگري در اين موومان نيست. ترجيع» (نبودند) بودند ينانتو ا دوشندگانِ«

  شود. مثلاً: در برخي سطرها وزنِ معمولي و مركب ديده مي
 )76و  75(همان:  جهان، جانم باش جانانِ جانِ. 1

 )16تاخت (همان:  يم ها يابانبود كه در خ ينيخون سرت چه پرچمِ. 2

 )18(همان:  سپرده بوده به درناها دل يا. 3

 )75م (همان: كن يانتعاشقان خ ةمگذار من به حنجر. 4

  شود: ها قافيه ديده مي در برخي بخش
 )75(همان:  بخندان مرا/ جان و جانان رقصِ يامرا بررويِ خنجري شاد برقصان/ . 1

 يـر فق خـوانِ  يآزاد / اي»مهرگـان « يمارسـتانِ ب يِفنـر  خوابِ تخت يِبررو يدهدرازكش يا. 2
شاعرتر از  يمارستان/ ايت باد يمِسپرده به نس يِهايِ تنها اشك / ايهايِ مهربان پله يِبررو
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هـا   يخانـه ها، م شده در دانشگاه، در مدارس، در كافه تباه / ايما يِخود و شعرها يِشعرها
 )10(همان: 

و  23(همان:  تو همرنگ است جوانِ يشههم جنونِ / باجنگ است يل،اسماع ،جنگ است. 3
24( 

 هامان در كجا هسـتند؟  مرده ةپس هم،/ ها هستند سنگ ها تماميِ و خواهيم گفت اگر اين. 4
 )66(همان: 

  )75مرا برقصان (همان: پايان  مرا بر نوك خنجرِ غزل نشان/ بر تارك آن صيقلِ بي. 5
  

  ضديت با بلاغت 3.6
رسد كه شاعرانِ اين سبك چندان به صنايعِ بديعي و  نظر مي با خواندنِ اشعارِ پسامدرن چنين به

اي بـاقي مانـده    كنند. بلاغت بسياري از اشعارِ پسامدرن در حد تصاويرِ ساده بلاغي توجهي نمي
گونه كه در سنت شعرِ فارسي  در شعرِ پسامدرن آن كه بيشتر از تشبيه ساخته شده است. تصوير

اي تبديل شده است. مخاطبِ  ) بوده، نيست و به عنصري حاشيهDominantهمواره وجه غالب (
تصـويرِ   نـاخواه دربرابـرِ شـعرِ بـي     ها با شعري تصويردار اخت دارد، خـواه  شعرِ فارسي كه قرن

هنوز بـه شـعري پسـامدرن     اسماعيلدهد.  مي پسامدرنِ يا با تصاويرِ عجيب واكنشِ منفي نشان
تصويري در آن محدود مانده است. بيشترِ تصاويرِ  شبيه اشعارِ دهة هفتاد نرسيده است و اين بي

ندرت اضافة تشبيهي يا استعاري در شعر ديده  اند. به اند و برپاية تشبيه ساخته شده ساده اسماعيل
اش،  هـايش، مهتـابِ پيشـاني    رِ غـزل، رواقِ گونـه  خنج ـ«هـايي مثـلِ    حال، اضـافه  شود. بااين مي

هست. البته همـين   اسماعيلدر » زدة جعد گيسوهايش، طشت خونينِ خورشيد هايِ باران پنجره
تـوان بـه    ترين اثرها را بر مخاطب بگذارد. برايِ مثـال، مـي   توانند عميق ظاهر ساده مي تصاويرِ به

  سطرهاي زير اشاره كرد:
 )11: 1366(براهني،  شعر ةساد كودكانِ گردو در ذهنِ درختانِ از يباغ مثلِ يا. 1

نگرند  يپوست مرده جهان را م كه از پشت مانند يچشم م يكات به دو غول برهنه ةدو شان. 2
 )11(همان: 

 )18ي (همان: شد يراپذ يبادبادك بر گلوگاه يتصادف يو مرگ را چون خنجر. 3

بود  شبي يمهن / چهنارنج حبابِ مثلِ ييها گونه / باكه پسرم دوروزه بود افتم يم يشب يادبه . 4
 )21يمارستان (همان: در ب
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از آنِ عصـرِ   / مـا كنـد  يـدا كفلش را داغ كرده باشند تا صـاحب پ  يِكه برآمدگ ياسب مثلِ. 5
 )30يم (همان: ا شده يشخو

 يسـو، خنـدق   در آن رد/ وليگذا يسرانگشت اثر م يكفرورفتن  هنگامِ كه به يا گلوله مثلِ. 6
 )32و  31سازد (همان:  ياز گوشت و عصب و استخوان م يمتلاش

 يدنِبازشـن  ناگهـان موقـعِ   كنـد/ و  يآهنگ آن را ضبط م يدنِكه موقع آفر يآهنگساز مثلِ. 7
 )72(همان:  را هم ضبط كرده است يگريد يقيِموس بيند ينوار، م

 ينزم ـ يسو چه در بازگشت به آن پراند/ و يبه هوا م يباز ها را مثل اسباب و موشك خانه. 8
 )35آيد (همان:  يم يينخرمن پا يكاز  تر يعسر ماند/ كه يافشان م به خرمنِ گردد، يبرم

 ي/ انگـار مـردي  قـدر  يـك فقط  يباران شده، سوراخ نشده، سقوط كرده، وليرت يآهن درِ. 9
 )55(همان:  يدهرا پوش اش يهايِ قبل لباس يقلب ةاست كه پس از سكت

تعبيرِ شفيعيِ كدكني  اند. به ، ولي عميق ها مشخص است، تصويرها ساده طوركه در مثال همان
چند هزار استعاره بايـد در اينجـا صـف    «، »تو بيا كز اولِ شب درِ صبح باز باشد«دربارة مصرعِ 

ــه  مــي ــارت ب ــا از عهــدة اداي همــين عب ظــاهر ســاده و در عمــق بســيار شــگرف   كشــيدند ت
گويــد:  ). شــفيعي كــدكني در ادامــة همــين بحــث مــي356  :1391  (شــفيعي كــدكني،  »ينِــد؟برا
 اسماعيل). براهني در 357  (همان:  »نيرومندترين شعرها آن شعر است كه نيازي به تصوير ندارد«

اي بسيار قوي دارند، بـي   گونه با تصوير رفتار كرده است. برايِ مثال، سطرهاي زير عاطفه همين
سـازِ اسـتعاري و تشـبيهي در     هايِ اضـافه  ز تصاويرِ هميشگيِ شعرِ فارسي و كسرهآنكه خبري ا

  ها باشد: آن
بنـد پهـن    يِرا رو هـا  / رخـت هايِ مانده را شسـته اسـت   رخت يو در دوردست، دختر. 1

 يانيبنـد را هـذ   يِهـايِ رو  لبـاس  چنـان شـكلِ   آن نشيند/ باد يكه م كوپتر يهل كند/ و يم
تپـه   يِبـررو  / مـردي منظره را تماشـا كـرده اسـت    زده يشحش يانگار چشم كند/ كه يم

پوسـند/   يآوار م ـ يرِبچه كه در ز / ششمن غمِ من است مايملكَ«:گويد ينشسته است. م
/ »كنـد  يام م ـ بزنم. بـو خفـه   توانم ينم / حرفبود، منفجر شده است يمكه دخترعمو زنم
  )54: 1366براهني، (  زند يحرف نم» دانته« يهشب قدر ينهم ا» دانته« حتي

تـر در   فرورفتـه  يـن از ا هـايي  / گونهاند دوخته يكديگردهان به  دو گونه را از داخلِ انگار. 2
جـا   ينا كنند/ در يم يهاند، گر خاك زن و مرد نشسته رويِ تلِيدم/ برند يزن يچه صورت

 )54(همان:  است يبتمص يرِتدب يست،فصاحت ن زبانِ يعرب
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را  يم/ ابروييِـارم هـا  كابوس يانِدر م ين،زم از اعماقِ / كهعشق را درك كردم يباييِز يزمان. 3
 ـ   / يـاد نشده بود يكهمه به من نزد ينهرگز ا يدم/ ماهچاه د بر لبِ تكلـف   يگـرفتم كـه ب

از سكوت بخواهم كه سـرودش را   ينم/ وبنش يةيارمسا / دركنم يككلمات را به هم نزد
 )70(همان:  سر بدهد

هـا   هـايِ زمـان بـر آن    چشـم  يل/ انگـار اسماع ،اند ها افسرده . عكسيمگرفت و باهم عكس. 4
 هستند در دسـت  ييها عكس يل/ انگاراسماع ،هايِ بعد از مرگ هستند ! عكساند يستهگر

 )16و  15(همان:  ردهپسرم يمادرها

 يماز آنكه قوچ برسـد، ابـراه   يشپ دمد/ و يجوان م هايِ يلاسماع ةمشترك بر چهر يسفَنَ. 5
 آمـده اسـت   يـا شهادت را نداند، مرده به دن ينا يكه معنا يشاعر / واست يدهرا كش يغت

 )64(همان: 

خـورد (همـان:    يبه چشم م يدشه ياههايِ س است كه از پشتش چشم يدچنان سف كفن آن. 6
57( 

 ،»ينچـي داو« ،»ينحس ـ« ،»عيسـي «/ همـه اصـالت دارنـد؟    يـن ا يدهكش هايِ رنج چرا چهره. 7
 يايـد/ و ب يـا اش بـه دن  تـا بچـه   دهـد  يكه زور م يزن / و»يگورك«، »مادر« ،»وسكييداستا«

ترنـد/   يـك انسـان نزد  ها به ذات چهره / اينكه سرِ زا خواهد رفت دهد ينشان م يزچ همه
صورتش  / چقدرچمباتمه زده يجسد ي،شن يسةك / در پشتل فرونشستهتانك، درگ لولة

 هاز د / صـورتي كـرده باشـد   ينقاش ـ »يـورا ر«كـه   يسـت ن يكـي مكز / دهقانِاصالت دارد
 )56و  55(همان:  رفته است؟ يگرد يِنقطه به جاها يناز ا يتبشر / آياشماست

كـرده   يرا كه خودكش يكه زني، چراتوپ منفجرشو ةيكاز دهن خواستي يهم م يك بار. 8
 گفتـي  يو تـو م ـ  ريخت يباران رويِ صورتش م و بودند يدهكش يرونبود از مسافرخانه ب

  )15(همان:  قبل مرده بود ها ساعت ! و زن؟ير! نميرنم
بـه   شـود و نسـبت   تصوير در شعرِ غرب بيشتر به استعاره و مجاز (مجازِ مرسـل) خـتم مـي   

تصوير در ادبيات فارسي محدودتر است. ياكوبسن شعر را بيشـتر اسـتعاري و نثـر را مجـازي     
 كـه  يصورتحال، شاعرانِ پسامدرنِ غربي، به آن  ). بااين84  تا  82  :1382  احمدي،  (ر.ك.  داند مي

اند. بيشترِ  ) آمده، به تصوير، خصوصاً استعاره، رويِ خوشي نشان ندادهRhetoricدر رتوريكشان (
انتخـاب   زوزهتصاويرشان ساده و سرشار از روزمرگي است. برايِ مثال، چند سطرِ زير را كه از 

  اند، ببينيد: شده
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 4)6: 1956 هايِ نسلم را ويران كرد (گينزبرگ،  ن بهترين ذهنديدم جنو. 1

آهن حيرت كردنـد   يِ راه شب در محوطه ددر نيمهن بودناسرگردور  ور و اون اينا كه هاون. 2
 )8بود (همان: شكسته هيچكس ن، و قلب د، رفتندنوبر كجا

شان دربارة ابـديت   هاي بام انداختند تا فحوايِ نوشته شان را رويِ پشت اونها كه ساعتهاي. 3
 )11باشد (همان: 

شـان را شكسـت و مغزهـا و تخيلشـان را      هاي كدام ابوالهولِ سيمان و آلومينيوم جمجمه. 4
 )14خورد؟ (همان: 

 )17آوري (همان:  يدرم امادرم ر يِ يهسا يِاداتو جاكه  نمن با توام در راكلند آ. 5

 انقـلابِ يِ  ونقشـه  بـه جنـون   يكن ـيمـتهم م  ار دكترهايـت جاكه  نمن با توام در راكلند آ. 6
 )18يستي ميكشي (همان: فاش يِمل يِجلجتا يهعلا رعبري  ياليستيِسوس

اسـت و هـر دو شـعر بـا      زوزهازلحاظ بلاغي شـبيه   اسماعيلطوركه مشخص است،  همان
  بلاغت مألوف ضديت دارند.

  
  اطناب 4.6

بينند، بـه اطنـابي روي    ر را در عينِ ايجاز ميبرخلاف شاعرانِ مدرن، كه شع اسماعيل براهني در
بينـد كـه در    آورده كه مؤلفة برجستة شعر شده است. او حوادث عصرِ معاصر را فراتر از آن مي

  شعرِ كوتاه و موجز بنشينند.
هايِ قبلـي بـه آن    تكرار است كه در بخش اسماعيلترين روش برايِ ايجاد اطناب در  اصلي

هايِ گوناگوني دارد و همواره به يك قصد به كار نرفتـه اسـت. مـثلاً     نبهاشاره شد. اين تكرار ج
خـورد،   در پنج سطرِ آغازينِ شعر برايِ القايِ بيشترِ قسَمي است كه مي» كه آفتاب روزي«تكرارِ 

قسَمي كه راوي از تحققش مطمئن نيست و برايِ اطمينان دادن بـه خـود و مخاطـب از تكـرار     
مرده باد شاعري كه رازِ نيزه و خون را نداند/ زنده باشي تو كـه  «رِ دو سطرِ كند. تكرا استفاده مي

جايِ  ها به هايِ ديگر، كه در آن به همين صورت يا صورت» دانستي رازِ سنگر و ستاره را هم مي
 يرونـت عشـق از گـور ب   بـه مـدد  «واژگان ديگري آمده، يا » ستاره«و » سنگر«و » خون«و » نيزه«

گون دارند كه مخاطب را به عاطفـة   بر لحنِ حماسي، حالتي دعايي و نوحه وهعلا» يدخواهم كش
  كند. تر مي شعر نزديك
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برايِ استوار كردنِ موضـوع در ذهـنِ   » يلاسماع ،جنگ است«و » اند ينانتو ا مدافعانِ«تكرارِ 
 بـر ايجـاد ريـتم در شـعر،     ، عـلاوه »…اي«مخاطب و تأكيد بر آن است. تكرارِ ساختارِ نحـويِ  

چنين، مثلِ  دهد تا فقط به يك اسماعيل محدود نشوند. هم ها را گسترش مي اسماعيل و اسماعيل
خواند، آگاه شـود و   كند تا مخاطب هر بار كه سطري را مي همان چكشِ درونِ ناقوس عمل مي

  حواسش را به شعر معطوف كند.
  مثال: گيرد. برايِ گاه اطنابِ شعر با ذكرِ خاص پس از عام يا بدل صورت مي

 )67: 1366(براهني،  دامغان پسرِ يما،ن پسرِ يم،ابراه آدم، پسرِ ! پسرِيلاسماعيآه، ا. 1

 يشـعر  كه مـن و شـعرم را بـاهم مثـلِ     / شاعرياست يستادهسر من ا در پشت يشاعر. 2
  )71سرايد (همان:  يم
هـا ابـايي    اند. براهني از اغراق در بسامد ايـن تشـبيه   هايِ فراوانِ شعر هم نوعي اطناب تشبيه
شود زد كه به چند تايِ آن در بخشِ  مي اسماعيلهايِ زيادي برايِ اين نوع اطناب در  ندارد. مثال

  اشاره شد.» ضديت با بلاغت 03.6 «
  

  پريشي زمان 5.6
معلـولي نـدارد.     ـ ـ  عبارت ديگر، حوادث شعري ترتيبـي علـّي   روايتي خطي ندارد؛ به اسماعيل
 گونه دارد. برايِ روشن  روايتي قرآن اسماعيلهاست.  روايت اي از خرده مجموعه اسماعيلروايت

توان به تفاوت نوعِ روايت قرآن و تورات دربارة داستانِ يوسف پيـامبر   اي مي شدن چنين مؤلفه
يِ اشخاص و ترسيمِ صـحنة  ها اش بر مكان، زمان، نام روايت توراتي، با تأكيد نسبي«اشاره كرد. 

تـري از ايـن    و حماسـي “ گرايانه واقع”شود به اينكه نويسندگانِ غربي پردازشِ  داستان منجر مي
ترِ اين داستان “شاعرانه”كه سبك فشرده و مبهمِ قرآن به بازآفرينيِ  اسطوره عرضه كنند؛ درحالي
هـايي   روايـت  از خـرده  ماعيلاس ـ). 43  :1391  شيراني،  (ارباب  »شود در سنت اسلامي منتهي مي
سازند. تـواليِ   شوند و يك كل را مي بندهايِ گوناگون به هم وصل مي تشكيل شده كه با ترجيع

نظـر   كند كه به سرهِمي را رديف مي هايِ پشت ها خطي نيست. براهني صحنه روايت زمانيِ خرده
پـور   ر را از شـهريارِ منـدني  خواه (اين تعبي الحلقوم ربط هستند. به همين دليل، مخاطبِ راحت بي

  خورد. يبرمام) برايِ خواندنِ اثرِ پسامدرنيستي به مشكل  گرفته
  شود: شود. فقط به چند نمونه اشاره مي جايِ آن ديده مي در جاي اسماعيلپريشيِ  زمان



  337  )و بهنامِ مؤمنيِ لندان ليلا ميرمجربيان( ... »اسماعيلِ«پسامدرنيسم در شعرِ  هايِ رگه

 

و برهم زدنِ زمانِ روايت شعري در همان پنج  اسماعيلپريشيِ  ترين نوعِ زمان شايد جالب. 1
كـه آفتـاب،   «دهد:  سطرِ ابتداييِ آن باشد. براهني همان اولِ كار خبر از مرگ اسماعيل مي

). تكليف مخاطب 9  :1366  (براهني،  »يدخواهد تاب يكه تو مرد يبهتر از آن روز ي،روز
برايِ يك مرده، شهيد، شاعر، و اي  كند كه اسماعيل مرده است و شعر مرثيه را روشن مي

ــ    عليه االله رحمة  ـحسين بن منصور   ذكرِهايِ ديگر است. چنين روشي در آغازِ  اسماعيل
تحقيق، آن  ةبيش ه، آن شيرِاللّل سبيي ه، فلاللّيآن قت«هم به كار رفته است:  ايالاول تذكرةدر 

  ـ هيه علاللّ رحمة   ـ جحلا حسين بن منصورِاج، درياي مو ةيق، آن غرقصد صفدرِ شجاعِ
). درواقع، زمان در اين دو روايت 509  :1391  نيشابوري،  (عطار  »داو كاري عجب بو كارِ

 شود. خطي نيست. همان آغازِ روايت به انتهايِ آن اشاره مي

كند و حضـورِ سـرزدة    داستانِ شبِ تولد پسرش را بيان مي اسماعيلبراهني در بخشي از . 2
 حبابِ مثلِ ييها گونه / باكه پسرم دوروزه بود افتم يم يشب يادبه «اسماعيلِ شاهرودي را: 

رويِ  هـا بـه   ها و تيمارسـتان  گفتي بيمارستان ]…[يمارستان/ بود در ب شبي يمهن / چهنارنج
). پس از اين قسمت، روايت از گذشـته بـه حـال    22و  21  :1366(براهني، » آينده بازند

 ها/ بگذر/ و يندهو آ ها يمارستانو ت ها يمارستان! به بيلو حالا بلند شو، اسماع«گردد:  برمي
 ـ ها / اسماعيلجنگ است و يل،اسماع ،ها، جنگ است ها و اردوگاه به گورستان  يراسـت  هب

 ).22  (همان:» شوند يذبح م

شوند، ربط زمانيِ خاصـي بـه سـطرهايِ قبـل      شروع مي» …اي «بيشترِ سطرهايي كه با . 3
 ةآسـمان قطع ـ  يِسـازها  يـم/ و ا بـه تماشـا نشسـته    يابوالهول و ما بر دوشِ«ندارند. مثلاً: 

 ياز آن يباترز / توسپرده بوده به درناها دل ي/ ايشد تر يوانهد نوازند/ تو يهايِ ما را م قلب
 ).19و  18  (همان:» يفتدب ها يانهمور دوزي يلهتنها مل يتها كه بر شانه

بندگونه دارند، تواليِ زمانيِ مشخصي با سطرهايِ قبل و  بيشترِ سطرهايي كه حالتي ترجيع. 4
مرا  يحت ي/ وتو حافظه ندار شود/ و يمخدوش م يتها اندام ةو حافظ«بعد ندارند. مثلاً: 

آورد  بندها را مي رجيع). سپس يكي از ت30  (همان:» شناسي ينم بوسم، يرا م يتها كه لب
 يسـت/ دوزخ ن يشاعر شدن تنها حافظه كاف برايِ«اي به سطورِ قبل ندارد:  كه ربط زماني

بنـد   آورد كه به سطرِ ترجيع ). در ادامه سطرهايي مي30  (همان:» شاعر يعنيكلمه  ةاضاف به
 “حـافظ ”را  “حافظ”نكته  ينا / دانستنِخوان كرد روانم مرا شطح زجرِ«ربط زماني ندارد: 

  ). 9  (همان:» دوزخ و فردوس نداشت “سعدي”/ نكرد “حافظ”را  “يسعد”كرد، 
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  دورِ باطل 6.6
دنبالِ اين تفكر  دانسته و به پردازان از ديرباز همواره ادبيات را سايه يا تقليدي از واقعيت مي نظريه

و  اتي ـاز ادب يهر شكل«اند.  كرده نويسندگان و شاعران نيز مرزِ بين خيال و واقعيت را حفط مي
بلكـه   ،سـت ين تيواقع نِيرمان ع رايداشته باشد؛ ز يا واقع فاصله با جهانِ دياز آن جمله رمان با

حال، در ادبيـات پسـامدرن مـرزي     ). بااين166 :1382 نده،يپا»(محاكات است ايتيواقع يِنيبازآفر
هـا وجـود    كه ايـن تمـايز در آن  شود  برايِ واقعيت و خيال قائل نيستند و آثارِ بسياري يافت مي

دورِ باطل وقتي در «گويد:  نامند. لوئيس دربارة دورِ باطل مي ندارد. چنين اتفاقي را دورِ باطل مي
شوند، تا حـدي   شود كه متن و دنيا هر دو نفوذپذير مي ادبيات داستانيِ پسامدرنيستي حادث مي

دهند، امرِ واقعـي و   اين دو حالت رخ مي كه يهنگامگردد.  ها از يكديگر ناممكن مي كه تمايز آن
پيونـد  ”(ورود نويسـنده بـه داسـتان) و    “ اتصالِ كوتاه”يابند:  امرِ استعاري در يكديگر امتزاج مي

  ).217  :1398  (نقل در: تسليمي،  »هايِ واقعيِ تاريخي در داستان (حضورِ شخصيت“ دوگانه
هايِ گوناگوني مثلِ حضورِ نويسنده در داستان،  از اين تكنيك در حالت اسماعيلبراهني در 
گسيختگي،  روي در تصاويري كه طرفينش غرابت بسياري دارند، ازهم تمهيد، زياده آشكار كردنِ

هـايي   شود، داستان هايِ فارسي هم استفاده مي ها در داستان استفاده كرده است. اين تكنيك …و
از مهسـا   عاشـقيت در پـاورقي  از ابوتراب خسـروي،   پلكانو  ژاله و قاتلش اي برايِ مرثيهمثلِ 
  از بيژن نجدي. ها دوباره از همان خيابانعلي،  محب

شود كه مـرزِ بـينِ هسـتي (نمـود) و مـتنِ ادبـي        وارد مي اسماعيلاساميِ واقعيِ بسياري به 
اي  رو اسـت؛ اسـامي   وبـه تواند تشخيص دهد با چه ر برد و مخاطب نمي (بازنمود) را از بين مي

مينـه، كاسـترو،    احمد، سياوش كسرايي، لنين، هوشي مثلِ نيما، فروغ، رؤيايي، زهري، شاملو، آل
را به يك  اسماعيل. چنين اتفاقي دركنارِ حضورِ راوي  …باب ديلن، ساعدي، سيمين دانشور، و

دربارة شـعر نوشـته شـده     كند؛ يعني شعري كه ) در قالبِ شعر تبديل ميMetafictionفراداستان (
  كند آن را آشكار كند. كند، بلكه برعكس، تلاش مي تنها اين اتفاق را پنهان نمي است و شاعر نه

تـوان از   ها خواسته شعر را باورپـذيرتر كنـد يـا نـه، مـي      فارغ از اينكه براهني با اين تكنيك
راحتـي   محدود نيسـتند. بـه   ها فقط به داستان يا شعر ها را برداشت كرد. اين تكنيك آن اسماعيل

نويسـان و   ) از بهترين داستانJorge Luis Borgesها را تعميم داد. برايِ مثال، بورخس ( توان آن مي
ها  ها استفاده كرده است. او برايِ باورپذيرتر شدنِ اثرش داستان شاعراني است كه از اين تكنيك

اي شنيده يا كسي برايشِ تعريف كرده  كافه گويد اين داستان را در كند و مثلاً مي بندي مي را قاب
فهماند كه امكانِ تجسس در درستي يا  يا در كتابي خوانده است. او با اين كارش به مخاطب مي
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كند كـه   هايش استفاده مي چنين، از اساميِ واقعي در داستان نادرستيِ تخيلِ داستان نيست. او هم
). براهني هم با اسـتفاده از  67: 1390  سناپور،  .ك.(ر  توضيح چنين تكنيكي در بند قبلي ارائه شد

را، چه بخواهد و چه نخواهد، باورپذيرتر كرده است. مثلاً براهني در اين  اسماعيلها  اين تكنيك
  تر كرده است: ها با استفاده از اساميِ واقعي روايت را واقعي مثال

 يشـاعر  / اولـين تماشا كنم يبود را كه هوا كرده يباز كردم تا بادبادك/ پنجره را باز كردم. 1
هـم   / اوبود يستادهپنجره ا كنارِ يزن »فروغ«ي/ را به شعر باز كرد» بادبادك« يِكه پا يبود
 ).17و  16: 1366رود (براهني،  يكه بادبادك بال درآورده است و م يدد

گشتي/  يغول م ةيكحنجر / دنبالِو بلند يزت يچيق يكو با  خواندي، يشعرها را دوباره م. 2
 يبـدان  خواسـتي  يم ـ ي/ شايدرا چاقو بزن »ياييرؤ« خواستي يمعلوم نشد كه چرا م هرگز

 ).15دهد (همان:  يم يچه معن »يارؤ«

 دوم، نثرِ جلد وسط ام خوانم؟/ رسيده يم يطبر يرِجز تفس يزيچرا چ گويد، يهوشنگ م. 3
 ).33(همان:  است يخوب

اي ارائه كرده است كه انگار دارد از كـسِ   گونه بندي به كمك قاب ها روايت را به در اين مثال
قول هستند. با اين كار امكانِ تجسـس   ها نقلِ فهماند كه اين كند و به مخاطب مي ديگري نقل مي

هايِ واقعي  گيرد. حتي گاه نظرات خود را از زبانِ آدم در درستي يا نادرستيِ آن را از مخاطب مي
 كند: بيان مي

 يرِبچه كه در ز / ششمن است من غمِ مايملكَ«:گويد ييِ تپه نشسته است. مبررو يمرد. 1
بـزنم. بـو    تـوانم  ينم ـ / حرفبود، منفجر شده است يمكه دخترعمو پوسند/ زنم يآوار م
 ).54: 1366(براهني،  »كند يام م خفه

 يستدلار ب پارسال«/ بگذارد ينمرغ را پشت ماش هايِ تخم تا شانه شود يم يادهآقا پ شوفرِ. 2
تـازه   / و!يدصد تومان هم خواهد رس ـ به و هشت تومان شده! فردا يتومان بود، حالا س

 گـزد/ آدمـي   يككـم نم ـ  / منيكيبكنند يرا هم كوپن / هواها را بالا نبرم اجاره خواهند يم
 »از اولـش شـروع نكننـد!    خواسـتن  / ميمن چه كه جنگه؟ يستم/ بهكه تو صف با يستمن

 ).62(همان: 

. يسـت ن يشرويفقط پ جنگ«/ :داد يسخن م داد يمانهكه زنده بود، حك يموقع يمسار،ت و. 3
 ينهم روند. به يم يشو پ گويند ياكبر م االله طور ينهم ها ينا / گوياهم هست ينينش عقب

 ).63(همان:  »دهند يهمه كشته م ينا يلدل
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هايِ ديگرِ پسامدرنيسم را نيـز بررسـي كـرد؛ امـا نگارنـده معتقـد اسـت كـه          توان مؤلفه مي
  اند. داشته اسماعيلشده در اين پژوهش بيشترين حضور را در شعرِ  هايِ مطرح مؤلفه
  

  گيري نتيجه. 7
 توانـد   دهد كه اين شعر مي هايِ پسامدرنيستي نشان مي براساسِ مؤلفه اسماعيلبررسيِ شعرِ بلند
ها ذيلِ ادبيات پسامدرن گنجانده شود. سؤالِ اصليِ پژوهش چگونگيِ گنجانـدنِ   در برخي جنبه

، چه در خودآگاهش و چه در 60  ذيلِ ادبيات پسامدرنِ فارسي بوده است. براهنيِ دهة اسماعيل
هـايِ هنرمنـدانِ نسـلِ بيـت، را وارد      پسامدرنيستي، خصوصـاً مؤلفـه   هايِ ناخودآگاهش، مؤلفه

هايِ برجستة  ها را ناديده گرفت. ازسويِ ديگر، برخي مؤلفه توان آن كرده است كه نمي اسماعيل
پسامدرنيسم را نيز در شعر به كار نبرده است. نگارنده در اين پژوهش درپيِ اين بوده است كـه  

هـايِ   در مقامِ كتـابِ شـعري سياسـي و رئاليسـتي بـا رگـه         ـ »االله ظل«نِ را پلي بي اسماعيلبايد 
در مقـامِ كتـابي بـا       ـ »ها خطاب به پروانه«به رئاليسمِ گذشتگان ـ و   و متفاوت نسبت  ضدشعري

گـرا بـه    گـرا و اجتمـاعي   ـ دانست كه ما را از مبدأ براهنيِ سياسي  پسامدرنيستي هايِ عميقاـً بنيان
  را مقصدي برايِ پسامدرنيسم. اسماعيلرساند يا خود  پسامدرن و شعرِ زبان ميمقصد براهنيِ 
بوده يا خودش راه يا حتـي مقصـدي    ها خطاب به پروانهقربانيِ رسيدنِ براهني به  اسماعيل

حـالتي   اسـماعيل است برايِ لذت و رسيدن؟ نگارنده در پژوهشِ حاضر نشان داده اسـت كـه   
پسـامدرن و هـم    هايِ خطاب به پروانهاست برايِ رسيدن به مقصد  بينابين دارد؛ هم پل و راهي

اش لذت برد يـا شـايد نبـرد. گرچـه اگـر       هايِ پسامدرنيستي توان از جنبه مقصدي است كه مي
 بيا كنار پنجرهاحتمالِ زياد كتابِ  هايِ بعديِ شعر يا داستانِ براهني توجه شود، به تر به كتاب دقيق

در آن آشكارتر است. درهرحال،  ها خطاب به پروانهپريشيِ  شود كه زبان يكتابي بينابين معرفي م
  شد. اسماعيلتوان منكرِ حضورِ پسامدرنيسم در  نمي

 بيا كنار پنجرههايِ پسامدرن در  توان در پايان ارائه كرد، بررسيِ دقيقِ مؤلفه پيشنهادي كه مي
 ها خطاب به پروانهپريشيِ  هايي از نوعِ روايت و زبان است. رگه ها خطاب به پروانهو نسبتش با 

  تر دارد. شود كه جاي بررسيِ دقيق ديده مي بيا كنار پنجرهدر 
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ها نوشت پي
 

1 .هـايِ  متن كسره جايِ در همه و ايرجِ كابلي آشوري داريوشِ الخطيِ رسم در اين پژوهش براساسِ پيشنهاد 
هايِ اضافه را نشـان   نگارنده در پژوهشي ديگر لزومِ استفادة هميشگي از كسره .است اضافه گذاشته شده

  داده است.

 است.» فناوري«املايِ درست اين واژه . 2

ي، تـاكنون و نداشـتنِ وحـدتي تـاريخي و زبـان      هفـدهم  قرنِگوناگونش از رغمِ معناهايِ  . گروتسك، علي3
هـايي روانـي، اجتمـاعي، فلسـفي، و هنـري دارد. تعريـف سـادة آن         اي طنزِ سـياه اسـت كـه جنبـه     گونه

كه تقابلدوگاني دارد.  اسـت خيالي، يا باورنكردني شده، زشت، غيرعادي،  پردازي يا هر چيزِ تحريف عجيب
خشـد و هـم منزجـز    ب هراساند، هم لذت مي خنداند و هم مي رماند، هم مي كند و هم مي هم مجذوب مي

 ).251- 244مدخل گروتسك:   ،1383هاي ادبي معاصر،  ي نظريه نامه كند (ر.ك: دانش مي

 ط مترجم است.الخ رسمدر اين پژوهش  زوزهشعرِ الخط رسم. 4
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