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Abstract

Cognitive semantics is one of the important theories in semantics. In cognitive
semantics, it is assumed that cognitive functions match our senses. Image schemas are
conceptual constructions which have drawn significant attention in this field. Image
schemas are built with a metaphorical underpinning and act as a bridge to connect our
physical experiences with more complex cognitive domains. Accordingly, the
experience which man has of his physical existence and the space he occupies by it
becomes a context to facilitate understanding abstract concepts. Therefore, any concept
having no external existence can also be the container of different content and places.
The present article tries to analyze conceptual metaphors with the help of concepts such
as orientational metaphors, ontological metaphors and image schemas in Bijan Najdi's
poems using descriptive-analytical method after presenting theories related to cognitive
semantics. The findings of this research indicate that Najdi used image schemas to
visualize abstract concepts and volumize colors, solid objects, body parts, different
times and places. The high frequency of human-oriented metaphors shows that
everything in the poet's cognitive world is alive and dynamic. In Najdi's poetry, power-
type image schemas are less used compared to volume, motion, and visual ones. More
use of power schemas (the second and third type) implies the fighting spirit of the poet.
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Introduction

Cognitive linguists believe language is a tool to discover the human cognitive system.
They refer to metaphor as an important principle. Before the emergence of cognitive
linguistics, metaphor was known as a technique for incorporating imagination in poetry
and considered merely a means of embellishing literary language. However, today its
role in language users’ daily lives has been brought to the fore. According to cognitive
semanticists, metaphor is one of the fundamental components in the process of thinking.
In short, this approach believes in the metaphoric nature of human thinking and the
concepts associated with thought. Given that metaphorical expressions in language are
directly linked to metaphorical concepts within human mind, they can be utilized to
comprehend abstract notions. Structures such as image schemas presented by cognitive
semanticists are a product of such an attitude towards metaphor.

Bijan Najdi is a contemporary poet and writer. The present article tries to achieve
two objectives by adopting the theory of image schema and examining Bijan Najdi's
poems: 1- Identifying the image schemas in the poems; 2- Determining the scope of
their semantic applications. In other words, in accordance with the mentioned
objectives, it aims to indicate that human thinking is metaphorical. Thus, justifying
many activities of the mind and language in order to objectify abstract concepts.

Materials & Methods

Poets and theorists who can be placed in the romantic category assert that metaphor is
intrinsically linked to language as a whole, and maintain that metaphor is fundamentally
cognitive in nature. They believe that if human thought was not metaphorical, many
mental and linguistic activities involved in the objectification of abstract concepts
would be disrupted. Therefore, metaphor can be considered as the link between the
domains of thinking, experience, and action. In fact, a conceptual metaphor seeks to
depict what is intangible and mental through the use of tangible imagery. In this
approach, metaphor is understood as the conceptualization of one experiential domain in
terms of another. "The domain of experience that is employed to comprehend another
domain is typically more concrete, more straightforward, and easier to grasp  compared
with the second domain that is generally more abstract, more indirect and difficult to
grasp" (Kuchesh, 2016: 14); Poets express some concepts in a physical form in order to
make them tangible. These physical forms are image schemas. Each image schema
contains a concept expressed in language according to our experience in the outside
world. In the present research, the main image schemas used in Bijan Najdi's poems,
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which are also volumetric, motion, power and visual schemas, are separated and
analyzed, and the authors investigate the influence of his intellectual world in the
formation of metaphors and show that what concepts did he use metaphor to shape.

Discussion & Result

Image schemas are defined as “tangible and meaningful structures that arise from
human bodily movements within the three-dimensional space, his perceptual
interactions, and his engagement with objects’ (Rasakh Mohand, 2013 pp. 41-43).
Image schemas can be classified into three categories: ‘Container schemas,’ ‘path
schemas,’ and ‘force schemas.’”

Image schemas are constructed based on the idea that objects are either within or
outside  a container. Based on the observations of how objects occupy space and
personal experiences of physical existence, individuals can conceptualize non-sensory
notions by representing them within sensory spaces. Accordingly, the human body
becomes the content for intangible containers or a container for intangible contents.
That way,  concepts that cannot be seen could be embodied. For example, in Monzavi’s
ghazal, a concept such as "wandering" is embodied and is visualized as a "boat" on
which the human heart is riding, or "life" is imagined as  a “steed” to be a container for
human existence. As a result, concepts that cannot be objectively conceived are
embodied in the human mind. For example, a space is imagined for the inside of a
human being in Najdi's poem, in which there is a weighing scale, and "heart" and
"heart's dream" are its plates. He uses a concept like "lamentation" or has a bowl full of
"sobbing" in his hands. These mappings help us understand a wide range of non-human
phenomena within the framework of human motivations, characteristics and activities.
Therefore, not only invisible concepts become visible, but they can also better convey
the inner feeling of the poet.

Conclusion

Investigating image schemas and analyzing them from a cognitive perspective in Bijan
Najdi's poetry shows that:

1. Visual, volumetric, motion and power schemas are used in his poems with a
frequency of 38%, 32%, 23% and 7% respectively.

2. According to the findings of the research, it is understood that concepts including
loneliness, dream, innocence and things like darkness, night, desolation, misgiving,
violence, cry, nothingness, and so on were the target in conceptual metaphors. As a
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result, metaphor has been a means to shape an abstract phenomenon based on physical
experiences in Najdi's poetry.

3. Najdi has also used image schemas to volumize colors, solid objects, body parts,
different times and places in addition to visualizing abstract concepts;

4. Everything is alive and dynamic in the cognitive world of the poet, and life-giving
is the most widely used figure of speech.
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چکیده
شناسـی  شناسی شناختی است. در معنـی شناسی، معنیهاي معنیهاي مهم در شاخهیکی از نظریه

امتــداد حــواس مــا قــرار دارنــد. شــناختی فــرض بــر آن اســت کــه عملکردهــاي شــناختی، در 
هـاي مفهـومی هسـتند کـه در ایـن حـوزه بـه آن توجـه         هاي تصوري از جمله ساختوارهطرح
شوند و پلی بـراي ارتبـاط بـین    هاي تصوري با زیربنایی استعاري ساخته میوارهاست. طرحشده

اي کـه انسـان   اساس تجربهشوند. بر این تر میهاي شناختی پیچیدههاي فیزیکی ما با حوزهتجربه
شود تـا درك مفـاهیم   اي میاز وجود فیزیکی خود و اشغال بخشی از فضا توسط آن دارد، زمینه

انتزاعی را براي او آسان کند و از این طریق، هر مفهومی که ممکن است وجود خـارجی نداشـته   
کوشـد بـا روش   شود. جستار حاضر میهاي مختلف ها و مکانتواند مظروف ظرفباشد هم می

شناسی شناختی، بـه تحلیـل   هاي مرتبط با معنیتوصیفی ـ تحلیلی و پس از ارائۀ تعارف و نظریه 
شـناختی و  گیرانـه، هسـتی  هـاي جهـت  هاي مفهومی با کمـک مفـاهیمی چـون اسـتعاره    استعاره

دهـد کـه   هاي پـژوهش نشـان مـی   هاي تصوري در شعرهاي بیژن نجدي بپردازد. یافتهوارهطرح
هـا و  ها، جمادات، اعضـاي بـدن، زمـان   دهی به رنگي براي تجسم مفاهیم انتزاعی و حجمنجد
هـاي  اسـت؛ بسـامد بـالاي اسـتعاره    هاي تصـوري اسـتفاده کـرده   وارههاي مختلف از طرحمکان
و پویا است. در شـعر نجـدي   دهد که در دنیاي شناختی شاعر همه چیز زندهمدار نشان میانسان

هاي تصوري از نوع قدرتی در مقایسه با انواع حجمی، حرکتی و تجسمی کمتـر  رهواکاربرد طرح
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ــارز و  وارهاســت. اســتفادة بیشــتر از طــرح  ــوع دوم و ســوم حــاکی از روح مب ــدرتی ن هــاي ق
ناپذیر شاعر است.شکست

.يتصورةوارطرح،یمفهومةاستعار،یشناختیشناسیمعن،ينجدژنیباستعاره،ها:دواژهیکل

مقدمه. 1
اسـت، امـا امـروزه، توجـه     از گذشته مورد عنایت بزرگان علم بلاغـت بـوده  (metaphor)استعاره 
است، تا جـایی کـه   شناسی و فلسفه نیز به آن جلب شدهنظران علوم دیگر از جمله، زبانصاحب

کنند. از دو کتـاب  شناختی انسان و مربوط به زبان عادي قلمداد میآن را ابزاري براي درك نظام 
هـا و انـواع   آمیزش عبارات نامأنوس و اسـتعاره «آید که: ارسطو چنین برمیفن خطابۀو فن شعر

شـود. اسـتعاره نـوعی اضـافۀ     ها در زبان است که بر شاعران روا دانسته میدیگر دخل و تصرف
ی در کـدکن ). شـفیعی 22: 1377(هـاوکس،  » زدن به گوشـت اسـت  افزوده به زبان است، چاشنی

به بیان تعبیر استعاره از دید ارسطو، قاضی جرجانی، جاحظ، عبـداالله بـن معتـز،    صورخیالکتاب 
ها و دریافت ارتباط میـان  با خوگرشدن ذهن«نویسد: پردازد و درنهایت میرمانی، ابن اثیر و... می

ت، اي کـه رنـگ تشـبیه دارد و داراي اجـزاي بیشـتري اس ـ     دو سوي تشبیه، صورخیال شـاعرانه 
هـا،  ). از ایـن تعریـف  93: 1350(شـفیعی کـدکنی،   » آیدشود و به گونۀ استعاره درمیخلاصه می
یابیم که استعاره مختص زبان شعر است و باید بخش شـاعرانه یـا اسـتعاري زبـان را     چنین درمی

دانسـت؛ امـا سـمیوئل تیلـور کلـریج      جدا در نظر گرفت و استعاره را براي زبـان امـري زینتـی    
)Samuel Taylor Coleridgeگوید:پردازان مکتب رمانتیسیسم می) به عنوان یکی از نظریه

گیرد که علاوه بر شیء تنها، القاکننـدة شخصـیت، حالـت و مقاصـد شخصـی      زبان قالبی می
کنـد  کند. پس زبان یعنی گفتار، واقعیت درونی را بر زبان جاري میشود که آن را ارائه میمی

کنـد؛ بـه ایـن ترتیـب     و به مدد قوة تخیل آن را بر جهان بیرونی تحمیل میکند یا بیرونی می
).83: 1377(هاوکس، یابند.زبان و واقعیت ارتباط تنگاتنگ می

پردازان شناختی هم بر این باورند کـه اسـتعاره، نخسـت از    ها، نظریهدر ادامۀ دیدگاه رمانتیک
شـود. آنـان   کم جزئی از زندگی ما مییابد و کمگیرد و سپس به زبان راه میاندیشه سرچشمه می

(فتـوحی،  »کنـد اندیشـد و بـا اسـتعاره زنـدگی مـی     شیوة استعاري میانسان فقط به«معتقدند که
اي خاص شمرد، بلکه نظام ادراکـی انسـان   توان استعاره را زینتی براي اندیشهو نمی)1390:324

، یکی از آثاري اسـت کـه تحـولی در    کنیمدگی میزنهایی که با آناستعارهاستعاري است. کتاب 
در این کتـاب اذعـان دارنـد    (lakoff & Johnson)معناشناسی استعاره پدید آورد، لیکاف و جانسون
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استعاره در زندگی روزمره و نه تنها در زبان که در اندیشه و عمل ما جاري و سـاري اسـت.   «که 
کنیم، ماهیتی اساساً اسـتعاري  دیشیم و عمل میاننظام مفهومی معمول ما، که در چارچوب آن می

هاي انتزاعـی  شناسان شناختی بر این باورند که حوزه). زبان13: 1394(لیکاف و جانسون، » دارد.
شوند و از این طریـق مفـاهیمی چـون عشـق، عـدالت،      هاي حسی قابل درك میاز طریق حوزه

مطالعۀ معنی به چگونگی عملکرد ذهن انسـان  توان بازنمایی کرد. آنان، از طریقزمان و ... را می
) اسـتعاره عنصـري بنیـادین در    1980برند. از نظر لیکاف و جانسـون( هنگام درك مفاهیم پی می

فرآیند اندیشیدن است. چکیدة کلام این رویکرد این است که تفکر انسان امري اسـتعاري اسـت   
توان از آن براي درك مفاهیم غیرفیزیکـی مـرتبط   و استعاره فقط مختص واژگان نیست، بلکه می

با انسان استفاده کرد.  
نویس معاصر است. ایـن پـژوهش بـر آن اسـت بـا      ، شاعر و داستان1320بیژن نجدي متولد 
بیـژن  «هاي تصوري، به بررسـی اشـعار   وارهشناسان شناختی و معرفی طرحتکیه بر نظریات معنی

بپردازد.» نجدي

پژوهشپیشینۀ 1.1
هاي نجدي صورت گرفتـه اسـت، امـا در حاشـیۀ اشـعار      هاي متعددي در حوزة داستانپژوهش

برجسـته سـازي بـا    «هایی چون: اي انجام نشده است. مقالهوي، جز چند مقاله، پژوهش گسترده
)، نوشتۀ ام البنین نیکخواه نوري و حمیـد  1397» (صور خیال و صنایع ادبی در شعر بیژن نجدي

هاي پیرامون متن: نگاهی به مجموعه شعر خواهران این تابستان اثـر بیـژن   گذر از هاله«صمصام؛ 
)، نوشـتۀ علـی   1380» (اي از بیژن نجديبازخوانش سروده«)، نوشتۀ امیر آریان و 1382» (نجدي

نظـران غربـی اسـت کـه     شهسواري. همچنین بیشتر بحثهاي جدید در بارة اسـتعاره، از صـاحب  
کتـاب (Trans Hawks)اثر ترنس هاوکساستعارهرس ما قرار دارد؛ مانند کتاب ترجمۀ آنها در دست

و مـارك جانسـون  (George Lakoff)اثـر جـورج لیکـاف     کنیمهایی که با آن زندگی میاستعاره
Mark Johnson) اثـر اسـکندر رومـانویچ لوریـا  (    زبان و شناخت)، کتابAlexender Romanovich

Luriia اي کـاربردي بـر   و مقدمـه ه)آیند؟(شناخت بافت در اسـتعار ها از کجا میرهاستعا) و کتاب
رو اثرگـذار  گیـري مقالـۀ پـیش   که در روند شـکل )  Zoltan Kovecsesاثر زولتان کوچش (استعاره

هاي تصـویري بـه زبـان فارسـی منتشـر      وارهچند مقاله در رابطه با طرحها،اند. علاوه بر اینبوده
وارة حجمـی و کـاربرد آن در بیـان تجـارب     طـرح «تـوان بـه:   هـا مـی  میـان آن شده است که از 

)، به قلم علی محمدي آسیابادي، اسماعیل صـادقی و معصـومه طـاهري و مقالـۀ     1391»(عرفانی
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)، بـه قلـم   1391» (هاي تصـویري در شـعر شـاملو   وارهگیرانه و طرحهاي جهتبررسی استعاره«
هاي تصوري در شـعر  وارهشاره کرد. با این وصف، بحث طرحاحمدرضا بیابانی و یحیی طالبیان ا

هایشـان پیشـینه نـدارد؛ کـاري کـه ایـن مقالـه بـه آن         بیژن نجدي، بویژه از جهت تمرکز بر گونه
پردازد.  می

شناسی پژوهشروش2.1
کوشد با اتخاذ نظریۀ طرحوارة تصوري و بررسی شعرهاي بیـژن نجـدي بـه دو    رو میمقالۀ پیش

هاي تصوري موجود در ایـن شـعرها؛ دوم، تعیـین    دست یابد: نخست، شناسایی طرحوارههدف 
دامنۀ کاربردهاي معنایی آنها. به عبارت دیگر بر آن است تا منطبق بـا اهـداف ذکـر شـده، نشـان      

هاي ذهـن و زبـان   بسیاري از فعالیتتواناست، از همین جهت میاستعاري انسان تفکر دهد که
رابـط میـان   وآفرینیاستعاره را ابزار معنیرا توجیه کرد ودن به مفاهیم انتزاعیبخشیبراي عینیت

ــ در اشـعار   1مسئلۀ اصلی پژوهش حاضر این است که: هاي تفکر، تجربه و عمل دانست. حوزه
دهـی  ها بـراي شـکل  وارهـ طرح2بیژن نجدي از کدام نوع طرحوارة تصوري استفاده شده است؟ 

شناسـی شـناختی و   د استفاده قرار گرفته است؟ چارچوب کلی پژوهش، زبانبه چه مفاهیمی مور
هـاي مفهـومی هسـتند کـه در     هاي تصوري است که از جمله ساختوارهبه طور مشخص طرح

محـدود  واقعیـت رؤیـاي مـن اسـت     است. قلمرو تحقیق به کتاب ها توجه شدهاین حوزه به آن
ت و چاپ اول آن بعد از مـرگ شـاعر، در سـال    مجموعۀ کامل اشعار بیژن نجدي اسکهشودمی

هـاي:   اي پژوهش به روش اسنادي از کتـاب هاست،  گردآوري و گزینش دادهبه بازار آمده1392
اثـر جـورج لیکـاف و مـارك     کنـیم هایی که با آن زندگی مـی ستعارهاثر ترنس هاوکس، ااستعاره

آینـد  هـا از کجـا مـی   استعارهاثر اسکندر رومانویچ لوریا و کتاب زبان و شناختجانسون، کتاب 
اثـر زولتـان کـوچش بـه سـامان      اي کاربردي بـر اسـتعاره  مقدمهوه)؟(شناخت بافت در استعار

روش هـاي مفهـومی بـا    هـاي تصـوري و اسـتعاره   وارههـاي مـرتبط بـا طـرح    است. یافتهرسیده
آفـرینش معنـاداري   از آن میـان، مـواردي کـه   وشدهاستخراجايبرداري دستی و کتابخانهنمونه
هـاي تصـوري جانسـون مـورد     وارهو بر اساس نظریۀ طرحبا روش توصیفی ـ تحلیلی  ، نداهداشت

است.واکاوي قرار گرفته
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هاي تصوريوارهبنیان نظري: طرح. 2
دهـد.  تشـکیل مـی  شناسی شناختی و روانشناسی شناختی دو بخش مهم از علم شـناختی را  زبان

) دو اثري اسـت کـه پایـۀ    1987) (Langacker) و رونالد لنگاکر (1987هاي جورج لیکاف (کتاب
شناسـی شـناختی رویکـردي نـوین در عرصـۀ      اسـت. زبـان  مکتب شناختی در آنها شکل گرفتـه 

شناسان شناختی معتقدند که استعاره تنهـا شـگردي بـراي    شود. زبانتحقیقات زبانی محسوب می
تـوان از اسـتعاره بـراي درك    کلام نیست، بلکه تفکر انسان امـري اسـتعاري اسـت و مـی    زینت

هاي جهان پیرامـون،  ها و شنیدهمفاهیم ذهنی بهره برد. از این منظر استعاره فقط در محدودة دیده
تـر رفتـه، بـه ماهیـت     هاي حسی فراتر و عمیـق ز حدود مرزهاي تجربها«بلکهشود، متوقف نمی

یابد، مشخصات جداگانۀ آنها را تجریـد کـرده و روابـط حـاکم بـر آنهـا را درك      اه میها رپدیده
). تا جایی که یک حوزة مقصد (مفهوم ذهنی) از سـوي حـوزه مبـدأ    51: 1391لوریا، » (نمایدمی

شناسی شناختی است.  واره یکی از مفاهیم مهم در زبان(مفهومی عینی) درك شود. مفهوم طرح
تواند به اثر کانت با عنـوان سـنجش خـرد نـاب    به عنوان بازنمایی ذهنی میوارهمفهوم طرح

یـاد  ) بـه نـام بـه    Bartlettواره در کتاب بارتلت () بازگردد، اما ریشۀ مفهوم نوین طرح1787(
شود. او در تحقیقات خود به این نتیجه رسید کـه دریافـت، درك و   ) یافت می1932(آوردن

هـا بـر پایـۀ دانـش پیشـین خـود شـکل        شوند که انسانایجاد میحافظه به واسطۀ انتظاراتی 
: 1932(بارتلـت،  کنـد واره براي ارجاع به دانش پیشـین اسـتفاده مـی   دهند و از واژة طرحمی

).94- 93: 1392، به نقل از صادقی، 201

وارة تصـوري ریشـه در   مند دارد. طـرح واره ارتباط نزدیکی با نظریۀ شناخت بدنمفهوم طرح
–) و پدیدارشناسی بـدن مـوریس مرلـو    Rudolf Arnheimشناسی گشتالت رادولف آرنهایم (انرو

Maurice Merleauپونتی ( – Ponty  دارد. این مفهوم از اوایل دهۀ هشتاد میلادي با مطالعات مـارك (
اي بدنمنـد اسـت.   پونتی، انسان سوژه–شناسی راه یافت. در پدیدارشناسی مرلو جانسون به زبان

منــدي تجربیــاتی اســت کــه طــی آن بــدن انســان و تعــاملات شناســی منظــور از بــدنر زبــاند
هـا، هویـت فـردي و فرهنگـی او سـاختار      هـا، کـنش  اش با دنیاي پیرامون، بـه اندیشـه  جسمانی

شناســان شــناختی معتقدنــد بخــش عظیمــی از ) معنــی272: 1400بخشــد. (ر.ك. فیاضــی، مــی
در ایـن رویکـرد اسـتعاره در    .انی و ادراك ما از جهان دارنـد ي ما ریشه در اعمال جسمهاگزاره

شـود.  سازي یک حوزه از تجربه، برحسب حوزة دیگـر تعبیـر مـی   منزلۀ مفهومتر، بهمعناي وسیع
خـواهیم آن را  اي کـه مـی  رود، از حـوزه اي از تجربه که براي درك حوزة دیگر به کار میحوزه«

تـر،  تر است؛ حوزة دوم نوعاً انتزاعـی شدهآن مستقیم و شناختهتر، تجربۀ نوعاً فیزیکی،درك کنیم
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و جانسـون بـر   لیکـاف  .)14: 1396(کوچش، » شده استتر و کمتر شناختهتجربۀ آن غیرمستقیم
توان به عنوان یکی از ابزارهاي مهـم بـراي ادراك   اند و میها ماهیتاً مفهومیاین باورند که استعاره

هاي اجتماعی و سیاسی بـر عهـده دارنـد.    نقشی مهم در ساختن واقعیتها یاد کرد، چراکهاز آن
هاي مفهومی یـک مفهـوم بـه شـکلی اسـتعاري در      ) در استعاره245: 1394(لیکاف و جانسون، 

در استعارة بحث جنگ اسـت اصـطلاحات   «یابد، براي مثال چارچوب مفهوم دیگري سازمان می
یک موضع غیرقابل دفـاع، اسـتراتژي، خـط جدیـد     مربوط به قلمرو جنگ، مانند حمله کردن به 

هـاي نبردگونـۀ   کـردن دربـارة جنبـه   مند براي صحبتاي نظامحمله، پیروزي، تصرفّ و ...، شیوه
بـریم:  هایی به کـار مـی  چنین جمله» بحث«) از این رو در مورد 19(همان: » آورندبحث پدید می

به همۀ نقاط ضعف استدلال مـن  «، »خوردانتقاداتش به هدف«، »ادعاي شما غیرقابل دفاع است«
هر استعارة مفهومی داراي یک حوزة مبدأ و یک حوزة مقصـد اسـت. حـوزة مبـدأ،     ». حمله کرد

دهد.تجربیات جسمی و حوزة مقصد، مفاهیم انتزاعی را در خود جاي می
هـاي تصـوري هسـتند، چـرا کـه چنـین      وارههاي مفهومی عمدتاً طرححوزة مبدأ در استعاره

گیرنـد. بنـابراین،   هـاي بدنمنـد نشـأت مـی    هایی از الگوهاي تکرار شـوندة تجربـه  وارهطرح
تـوان بازنمـایی قیاسـی و پویـاي رابطـۀ مکـانی بـا        وارة تصوري را به طـور کلـی مـی   طرح

)273: 1400(فیاضی، هاي بدن در فضا توصیف کردحرکت

هاي بدنمند او مرتبط است، چرا که مـا  بههاي پنهانی زبان و تفکر انسان با تجراز این رو لایه
به عنوان یک موجود زنده رفتارهـایی ماننـد خـوردن، خوابیـدن، حرکـت کـردن و ... را انجـام        

آید و زمـان  ایم در ذهن ما پدید میدهیم. ساختارهاي حاصل از آنچه در این زمینه درك کردهمی
آید.  درك مفاهیم انتزاعی به کار می

از حوزة ادبیـات و زبـان بلاغـی    استعاره)،1980ه در سال (معاصر استعارنظریۀطرحبعد از 
راه یافت.  روزمره اندیشه و زبان خارج شد و به 

بیژن نجدي. 3
) از پدر و مادر گیلانـی در خـاش زاهـدان متولـد شـد، تحصـیلات       1376ـ 1320بیژن نجدي (

سراي عالی تهـران  ش را در دانشابتدایی خود را در رشت گذراند و پس از اخذ دیپلم، تحصیلات
فعالیت ادبی خود را آغاز کرد. نجدي در زمان زنـدگی خـویش و در   1345ادامه داد.  او از سال 

را منتشـر سـاخت؛ کتـابی کـه     انـد یوزپلنگانی که با مـن دویـده  تنها مجموعه داستان 1373سال 
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پـس از درگذشـت وي   را به خود اختصاص دهد. سایر آثار نجـدي » قلم زرین«توانست جایزه 
و هـا  دوباره از همـان خیابـان  : هایی چونداستاناست؛ مجموعهتوسط همسرش به چاپ رسیده

گراست؛اي ساختارشکن و تجربهاز جمله این آثار است. نجدي نویسندهداستانهاي ناتمام
هـاي آن او با درآمیختن شعر و داستان سبک خاصی ابداع کرد و با ظرافـت از پـس مهـارت   

آید. پـیش از وي کسـانی   توان گفت در این سبک مقلدّ به حساب نمیبرآمد تا جایی که می
کـدام نتوانسـتند موفقیـت او را بـه     چون نادر ابراهیمی سعی کردند شاعرانه بنویسند، اما هیچ

بخشـی بـه   دست آورند. نجدي با خلق تصاویر انتزاعی، آمیختن رؤیا و واقعیت و شخصیت
اي از جایگاه زبان در ادبیـات  ان و عملکرد آنها در طی داستان، رویکرد تازهاشیاء از طریق زب

).141: 1391(مهربان، زینعلی، داستانی به نمایش گذاشت

پسـرعموي  ، خـواهران ایـن تابسـتان   هـاي  هاي اشعارش با نـام پس از مرگ نجدي مجموعه
 ـمنتشر شد. کتاب واقعیت رؤیاي من استو سپیدار مجموعـۀ کامـل   ن اسـت، واقعیت رؤیاي م

اشعار اوست.  
آیـد و از ایـن نظـر شـعر او     هاي یگانه و متفاوتی به چشم مـی گرچه در شعر نجدي ویژگی

اش عـین جهـان   یابد، اما نجدي از معدود شـاعرانی اسـت کـه جهـان زنـدگی     تشخصّ می
)141کند (همان: بیند و شاعرانه زندگی میاش است. هستی را شاعرانه میهنري

است.و از این رو از عناصر شاعرانه به شکلی گسترده در آثارش بهره برده 
کند، ثانیا نه به عنوان یک تفـنن در بعضـی   نجدي اولا با نگاهی نو از بلاغت شعر استفاده می

هاي داسـتان، بلکـه بـه عنـوان ویژگـی سـبکی و نـوع نگـاه خـود، در همـه جـاي            قسمت
).117: 1384لثا نجدي خود شاعر است (عبداللهیان، برد، ثاهایش از آن بهره میداستان

یـی  هاي متنوعی با بسامد بالاسازينویسی در داستان، در اشعار وي برجستهعلاوه بر متفاوت
هـا و...  ها، فصـل او اشعارش را با ملموس کردن اسامی شهرها، کشورها، ماه«خورد. به چشم می

از زبان مردم کوچه و بـازار بهـره گرفتـه و باورهـا و     در ذهن خواننده قابل فهم و درك کرده. او 
چنان کـه  ).16: 1397(نیکخواه نوري، صمصام، »استهاي مردم را در شعرش بیان کردهفرهنگ

هاي تصوري در اشعار این شـاعر  وارهگذشت، ادامۀ بحث ما به مطالعۀ انواع و شیوة کاربرد طرح
اختصاص دارد.
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ينجداشعاردريتصوريهاوارطرحویمفهوميهااستعاره. 4
اند و به صورت الف ب هسـتند بـه ایـن صـورت     هاي مفهومی از دو مفهوم تشکیل شدهاستعاره

هـاي مفهـومی   هاي زبانی هم مظـاهر همـین اسـتعاره   شود. استعارهکه الف در قالب ب درك می
هستند.

اري، جهتـی و  شـان بـه سـه دسـتۀ سـاخت     هاي مفهـومی بـر اسـاس نقـش شـناختی     استعاره
هاي ساختاري، ساختار حوزة میدأ را بر حوزة مقصـد  شوند. استعارهشناختی تقسیم میهستی

سازند یک حوزه را به وسیلۀ حوزة دیگـر  کنند و بدین طریق گویندگان را قادر میمنطبق می
).75: 1393درك کنند. (کوچش،

لیکاف و جانسون بر آن بودند که  
اره وجود دارد که به یـک مفهـوم در چـارچوب مفهـوم دیگـري      نوع دیگري از مفهوم استع

بخشد، بلکـه نظـام کـاملی از مفـاهیم را بـا توجـه بـه یـک نظـام کامـل دیگـر            ساختار نمی
نامیم زیرا بسـیاري از آنهـا بـا    هاي جهتمند میها را استعارهنماید. این استعارهدهی میسازمان
درون ـ بیـرون، جلـو ـ عقـب، دور ـ نزدیـک،        هاي مکانی پیوند دارند: بـالا ـ پـایین،   جهت

هـاي جسـمانی و نـوع    هاي مکانی نتیجۀ ویژگـی عمق، مرکز ـ حاشیه. این جهت عمیق ـ کم 
).29: 1394عملکرد کالبد و جسم ما در محیط فیزیکی هستند (لیکاف و جانسون، 

تنهـایی  «توانـد اسـتعارة   در فرهنگ مـا مقـدس و ارزشـمند اسـت و مـی     » تنهایی«براي مثال 
تـوان بـه   را شکل بدهد و ممکن است در فرهنگ دیگري چنین نباشد، از ایـن رو مـی  » بالاست

برد و به این نتیجـه رسـید کـه در    در زبان شاعر پی» آذین تنهایی«گیري ترکیبی مانند علت شکل
اندیشۀ او، تنهایی جایگاه بالایی دارد:  

ریـزد/ بـر صـبح    اش/ آهسـته مـی  اي تنهـایی هاي/ آذینجا، در گور کوچۀ ذهنم من/ کلبهآن«
)55: 1399(نجدي، » استخوانی تو

شـود کـه تنهـایی را چیـزي     در ذهن شاعر، زمانی بیشتر آشکار می» تنهایی«بالا بودن جایگاه 
اسـت و  کند، چنانکه گویی تقدس دارد و بالاتر از صبح قرار گرفتـه مانند نزول آسمانی تصور می

شـوند  فرهنگی ما ناشـی مـی  - هاي فیزیکیها از تجربهگیريگونه سمتاینتواند بر آن بریزد.می
کنند. همچنـین بـراي مثـال ایـن     هاي مختلف ظهور می، به گونههاي متفاوتو مسلمّا در فرهنگ

شود در زبان شـاعر  ذهنیت که صداقت و پاکی کودکانه امري مقدس و ارزشمند است، باعث می
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باشـد و قابلیـت   گیـري بـالا داشـته   کودکی سمت» معصومیت«ت بهتر یا به عبار» تنفس کودکانه«
بینیم:نزول و باریدن پیدا کند، مانند آنچه در این سطرها می

» بـارد هاي تیرة دریایی ـ/ تـنفس کودکانـه مـی    ها/ ـ بر آن چراغ هنوز بر دریاچۀ کبود پستان«
)66(همان: 

هـاي مکـانی   ی پرشماري را بـراي اسـتعاره  هاي احتمالهاي فیزیکی و فرهنگی ما بنیانتجربه
هـاي گونـاگون   ها از اهمیت بیشتري برخوردارند در فرهنگازند این که کدام استعارهسفراهم می

متفاوت است. متمایز دانستن مبناي فیزیکی و فرهنگی یک استعاره دشوار اسـت. انتخـاب یـک    
از میان مبـانی پرشـمار احتمـالی، بـا     » معصومیت بالاست«یا » تنهایی بالاست«مبناي فیزیکی مثلا 

رویکردهاي فرهنگی و چگونگی درك جهان مرتبط است.  
هاي مکانی مانند بـالا ـ پـایین، جلـو ـ      ارزیابی دارند. جهتهاي جهتمند عمدتاً نقش استعاره

هـاي  عقب، دور ـ نزدیک و مرکز ـ حاشیه، بنیانی غنی براي درك مفاهیم در چـارچوب عبـارت    
کنند.  جهتمند فراهم می

سـازد، بنیـانی کـه    تجربۀ ما از اجسام فیزیکی و مواد، بنیان دیگري را براي ادراك فراهم مـی 
هـایی  دهد که بخـش ها به واسطۀ اجسام و مواد به ما اجازه میهاست. درك تجربهفراتر از جهت

هـاي  بنیانی را براي گسترة بسیار وسـیع و متنـوعی از اسـتعاره   «هاي خود را برگزینیم و از تجربه
ایی هسـتند بـراي نگریسـتن بـه رویـدادها،      ههایی که پنجرهشناختی فراهم سازیم؛ استعارههستی
) 50: 1394(لیکـاف و جانسـون،   » هـا و مـواد.  ها و... به مثابـۀ هسـتی  حساسات، ایدهها، افعالیت
هـاي  دهند  که مقدمات فهـم اسـتعاره  شناختی درکی از مفاهیم مقصد به ما میهاي هستیاستعاره

چـه از  کند. تصورات ما از چیزهایی که قابل دیـدن نیسـتند، بـا کمـک آن    ساختاري را فراهم می
شویم درك و تصوري از مفـاهیم  گیرند، به این ترتیب ما موفق میاسیم، شکل میشنها میدیدنی

مند، پایه و اسـاس  هاي جهتغیرحسی و چیزهاي نادیدنی به دست آوریم؛ درست شبیه استعاره
دیـروز، مـاده   «هاي ماست، مثلا اسـتعارة  مند تجربهشناختی هم ارتباطات نظامهاي هستیاستعاره

است و بـه  بینیم و یک فضاي فیزیکی مشخص شکل گرفتهاط میان آنچه میبر اساس ارتب» است
اي تـوان بـراي واژه  است. حتی میاي از زمان است، شکل بخشیدهکه برهه» دیروز«مفهومی مثل 

هم موجودیت قائل شد:» ناگهان«مثل 
)49: 1399(نجدي، » هاي پر از چاقواتاق پر شده از دیروز/ سرماي صبح و ناگهان و آینه«

آن را در قـالبی فیزیکـی بیـان    » زمـان «در نمونۀ بـالا، شـاعر بـراي ملمـوس کـردن مفهـوم       
وارة تصـوري  هاي تصوري هستند. هـر طـرح  وارههاي فیزیکی، همان طرحاست. این قالبنموده
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واره ـ  است. طـرح حاوي مفهومی است که بر حسب تجربۀ ما از دنیاي بیرون در زبان نمود یافته
وارة ظرف یـا نیـرو، بسـیاري از مفـاهیم انتزاعـی را سـاختاربندي       هاي گوناگون مثل طرحورتص
هـا سـاختار دانـش    گیرنـد و در آن ها بر اساس شناخت یا تصور مـا شـکل مـی   کنند. استعارهمی

شـود و اسـتعارة   است، از مبدأ بـر مقصـد منطبـق مـی    مقدماتی ما که برساختۀ برخی عناصر پایه
هـاي تصـوري هـم در شـعر و هـم در سـایر       دهـد. اسـتعاره  اي را شکل میوارهحتصوري ـ طر 

هایی باشد کـه نتیجـۀ   هاي ساختاري ممکن است شباهتها حضور دارند. اساس استعارهگفتمان
را اسـتعارة  » اتاق پر شـده از دیـروز  «اند، براي مثال اساس هاي جهتمند و هستی شناختیاستعاره

شـناختی و جهتمنـد) تشـکیل    (هسـتی » اتاق ظرف است«شناختی) و ی(هست» دیروز ماده است«
سـازد و منجـر بـه    مطـرح مـی  » مـواد «و » دیـروز «دهد. این استعاره شباهتی سـاختاري میـان   می

هـایی را خلـق کننـد کـه     توانند شـباهت هاي ساختاري میشود. استعارههاي استعاري میشباهت
هاي نظـام مفهـومی   هاي استعاري مقولهاست. تجربهناختی و جهتمندشهاي هستینتیجۀ استعاره

هـا را در  تـوان آن ها وجود دارند و تنهـا مـی  ها و شباهتبه باور ما، ویژگی«کنند. ما را تعیین می
انـد و نـه   ها تجربیهاي مربوط به استعارهارتباط با یک نظام مفهومی تجربه کرد. بنابراین، شباهت

).239- 238: 1394(لیکاف و جانسون، » عینی
انـد کـه   هاي تصوري را پیشـنهاد کـرده  وارهپژوهشگران شناختی تاکنون شمار زیادي از طرح

هـاي زبـانی و بـه تبـع آن خلـق معـانی گونـاگون        گیري مجموعۀ متفـاوتی از سـاخت  به شکل«
هاي مهارشدگی، فضایی، حرکتی، مسیر، حجمـی، مبـدأ ـ مسـیر ـ      وارهانجامند. از جمله طرحمی

ــیه و انســداد.    ــز ـ حاش ــده 274: 1400(فیاضــی، » مقصــد، مرک ــژوهش عم ــن پ ــرین ) در ای ت
هـاي حجمـی، حرکتـی،     هاي تصوري به کار رفته در شعرهاي بیژن نجدي، که در دستهوارهطرح

شوند.قدرتی و تجسمی جا دارند، تفکیک و تحلیل می

هاي حجمیوارهطرح1.4
ازي قرار گرفتن اجسام در فضـا یـا درون یکـدیگر امکـان     سهاي حجمی با کمک شبیهوارهطرح

هاي مجـرد و  ما تجربه«آورند. درواقع تجسم ظرف و مظروف را براي مفاهیم غیرحسی پدید می
فهمیم، بدون اینکه مشخص کنیم کـدام  مبهم خود را هم بر حسب جسم، ماده، ظرف و انسان می

تواند با کمک آنچه از اشـغال  ). انسان می69: 1396(کوچش، » نوع ماده یا ظرف مورد نظر است
است و در خاطر دارد، فضاهاي غیرحسی، فراطبیعی و مفاهیم انتزاعـی را  فضا توسط اجسام دیده

تواند با ظرف قرار دادن جسـم انسـان، تصـویري از دنیـاي درون و آنچـه در آن      دیدنی کند. می
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هـایی نادیـدنی در نظـر    ظـروف ظـرف  تواند جسم انسـان را م گذرد، به وجود آورد؛ حتی میمی
ها، اعضاي بدن و ... را مکانی در نظر بگیرد کـه زنـدگی در   تواند مفاهیم انتزاعی، رنگبگیرد، می

ها جسـم انسـان   خورد که در آنهاي متعددي به چشم میآن جریان دارد. در اشعار نجدي نمونه
خـالی باشـد؛ چیزهـایی مثـل: کلمـه،      تواند از چیزهاي عینی و غیرعینی، پر یا ظرفی است که می

بوي سیگار، یاد بوسه، لبخند، شنبه و... در شعر زیر:
هـاي دور/ خـالی از دنـدان/ پـر از     پر از بوي خستۀ سیگار/ خالی از کلمه/ پـر از یـاد بوسـه   

هـاي  هاي خشک/ خالی از لبخند/ پر از خون بسـته، خـالی از شـیر پسـتان    هاي گریهمالهپاي
گـذرد  اي که مـی برندش با کتان و در پنبه/ خالی از همین شنبهدربزرگ/ میخودش/ مرده، ما

)95: 1399(نجدي، 

در آن قـرار دارد؛ ترازویـی کـه    » ترازویـی «تواند به شکل فضایی درآید که می» درون انسان«
:  نداند و دائم در حال نوسانشدههاي آن کفه» رویاهاي دل«و » دل«

)110(همان: » اش رؤیاي دل مناش دل من/ آن کفهکفهدر من ترازویی است/ که یک«
تواند هر چیز غیرظـرف و غیرمظـروف را ظـرف یـا مظـروف      از این رهگذر، شاعر حتی می

تصور کند، چنان که نجدي براي رطوبت کافور تن اجساد نیز حجم در نظر گرفته است:
بـیِ خشـت کـه بـه خـواب      ها بود/ و نگران بـی اي لاي کفن آنعاشقان رستاخیز/ که سفته«

)23(همان: » شانرفت/ در رطوبت کافور تنمی
آن دورترهـاي  «گوید: است، آنجا که میدیده» تاریکی خطوط زمینگیر«یا خودش را مظروف 

)؛ حتـی  97(همـان:  » شکنجه/ آن دورترهاي اعتراف/ تاریکی خطوط زمینگیر/ باردار مـن بودنـد  
شـوند و  هـم مظـروف مـی   » بوي تنهایی«و » هقهق«چون و مفاهیمی » تابستان«هایی چون زمان

کنند:قابلیت پر کردن ظرفی یا ریختن از ظرفی را پیدا می
ریزد/ از تقویم/ و مشک آهوانۀ مـن پـر از بـوي    بینم که تابستانی آهسته میهایم میبا گوش«

)269(همان: » ستتنهایی
)337(همان: » هقرایتان پر از هقاي بیاورم بمرا به میهمانی مویه بفرستید/ تا کاسه«

ی تشـناخ به توانیم شود و میمیفراهمبراي ما ناملموسدریافت مفاهیماز این طریق درك و 
شـود و چـون مکـانی در آن بـه     حجمی متصور مـی » آبی«نجدي حتی براي رنگ برسیم؛آنزا

آویـزان پشـت   قـراري پـردة  جو در بـی وپردازد، حتی این جستمی» سفید«جوي رنگ وجست
پنجره، ادامه دارد:
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ام در جسـتجوي  ام با ناخن در جسـتجوي سـفید/ بـر خاکسـتري راه رفتـه     ها را شکافتهآبی«
)19(همان: » قراري پرده صدایی بود در جستجوي سفیدسفید/ در بی

گردد، حتـی  اي است که همه جا به دنبالش میگویی در دنیاي زیستۀ شاعر، سفیدي، گمشده
» ویرانـی «جوینـد؛ حتـی مفهـوم انتزاعـی     ها نشانی از این سفیدي یا همان نور میو پنجرهها پرده

هـایش از  سـازد/ کـه دسـت   کسی مـرا مـی  «در آن قرار می گیرد: » قصه«شود و ظرف تصور می
هـاي دیگـري هسـتند کـه در     ) نمونه79(همان: » است و/ یک ماهیویرانی دریا/ قصۀ آب آورده

اسـت بـراي   » خانقـاهی «، »سر«شوند، مثلا ي بدن به شکل مکانی تصور میها هر یک از اعضاآن
»:مویانآشفته«حضور 

)61(همان: » مویان استسرم/ خانقاه آشفته«
واقعیـت رؤیـاي مـن    شعر منتشر شده در کتاب 257دهد که در هاي آماري نشان میبررسی

خورد.وارة حجمی به چشم میطرح103است که از آن میانواره به کار رفتهطرح320است، 

یحرکتةوارطرح2.4
هـایی کـه انسـان از حرکـت جسـمانی خـود و دیگـر        هاي حرکتی بـر اسـاس تجربـه   وارهطرح

گیرند؛ این حرکت چه افقی باشد چه عمـودي، ابتـدا، انتهـا و مسـیري     موجودات دارد، شکل می
گیرنـد، چنـان کـه گـویی از     شکلی متفاوت مـی هاي روزانۀ ما معین دارد؛ بر همین اساس، گفته

، »این قصـه سـر دراز دارد  «هایی مانند: شوند، مثلا در عبارتمبدأیی شروع و به مقصدي ختم می
هاي ناباب تو رو بـه ترکسـتان هـدایت    دوستی با آدم«، »رسیآخرش یک روز به حرف من می«

مسـیري طـولانی بـراي آن، تصـور     بینیم که، تصور سر و ته داشتن قصـه و تجسـم   ، می»کنهمی
رسیدن به مقصود حرف با طی کردن مسـیري معـین و زمـانی نـامعلوم، یـا رسـیدن بـه جـایی         

هـاي انسـان در بـارة حرکـت     نامشخص به واسطۀ دوستی با افراد ناباب، همه برگرفته از تجربـه 
دو مسیر افقـی و  ي حرکتی در شعر نجدي در هاواره). طرح117: 1391است (بیابانی و طالبیان، 

اند:عمودي حرکت کرده

حرکت در مسیر افقی1.2.4
گیرنـد،  ها مسیر حرکت با در نظر گرفتن مبدأ و مقصـدي در سـطح شـکل مـی    وارهدر این طرح

گوید:نجدي در شعري می
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سـت/ شـبی از   هـاي سـیمانی  ام هرگـز/ کـه پایـان همـین واژه    من از انتهاي جهان نهراسـیده 
ز پاییز/ و غروبی سوخته با آتش زرتشت/ و این به زیارت انتهـاي جهـانم   ها/ روزي ایکشنبه

ام آري/ و پایـان مـن   کشانده/ که آنجا هیچ نیست مگر پرسشی ساده/ من آغـاز جهـان شـده   
)17: 1399بارن (نجدي، ست که دیگران/ نمیايگریه

ز آن مسـیر اسـت   اند که شاعر، آغاهاي سیمانی به شکل مسیري تصور شدهدر این شعر، واژه
رسد. از طرفی دیگر انتهـاي جهـان چیـزي نیسـت مگـر پرسشـی       و در پایان به انتهاي جهان می

خواهـد بـه آن   هـا مـی  شود که شاعر از مسـیر واژه ساده؛ یعنی پرسش، به شکل مکانی تصور می
ان یابند و انسـان را از طریـق زم ـ  ها، حجم میبینیم که در ذهن شاعر، کلمات و پرسشبرسد؛ می

باشـد از خـود عبـور    » غروبی سـوخته «یا » پاییزازروزي «یا » هاشبی از یکشنبه«که ممکن است 
اسـت هاي حجمی و حرکتی، مفاهیم عمیقی نهفتـه دهند. گفتنی است که پشت همین استعارهمی

که با پی بردن به آن، چگونگی شناخت شاعر از جهان، قابل دریافت است؛ مواردي مثـل، کوتـاه   
هراسـم  از انتهاي جهان نمـی «گوید: تصور کردن عمر به اندازة اداي یک کلمه، آنجا که شاعر می

 ـ  اي می، گویی تمام جهان را به قدر اداي کلمه»ي سیمانی استهاکه پایان واژه ن دو بینـد یـا از ای
بنـا بـه   ». و این به زیارت انتهاي جهانم کشانده/ که آنجا هیچ نیست مگـر پرسشـی سـاده   «سطر: 

تـوان  چنـین   هاي متفاوتی از این چند سطر داشـت؛ مـثلا مـی   توان برداشتذهنیت مخاطب، می
گواهی دادن بندگان، نسـبت بـه یگـانگی    برداشت کرد که انتهاي جهان در واقع رسیدن به همان 

اسـت، یعنـی فاصـلۀ بـین ابتـدا و      )172قرآن، اعراف: (» السَت برِبَکمُ قالو بلیَ...«پرسشخدا و
بـه  توانـد اسـت؛ هرچنـد مـی   » قالو بلَـی «انتهاي جهان به اندازة اداي همین پرسش و رسیدن به 

تفـاوتی عضـو عضـو    ناآگاهی انسان و همیشه پرسان بودن او هم، اشاره داشته باشـد یـا بـه بـی    
؛ بـه  »بارندست که دیگران/ نمیايو پایان من گریه«گوید: ع نسبت به یکدیگر وقتی که میاجتما

را بـه شـکل   هـا و گریـه هاپرسش«و » ها را به شکل مسیر تصور کردنها و انسانواژه«هر حال 
است و از اندیشۀ شاعر حکایـت  تنها براي تزیین کلام نبوده» تصور کردنی در انتهاي مسیر،مکان

در آن » هـاي تـن کودکـان   تکـه «آیـد کـه   اي دیگر خواب، به شکل مسیري درمـی رد. در قطعهدا
روند:می» گهواره«کنند و به سمت مقصدي مثل حرکت می

گردنـد بـه گهـواره و    هـاي مـن، بـاز مـی    هاي تن کودکان بوسنی هرزگوین/ در خوابتکه«
)5: 1399(نجدي، » هاي منشوند در خوابها، بزرگ میاي نه از سر اندوه/ آنگریه
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حرکت در مسیر عمودي2.2.4
هـا بـه سـبب    شـوند. انسـان  ها با تصور حرکت در مسیري عمودي طراحی مـی وارهبرخی طرح

تواننـد حرکـت رو بـه  بـالا و     شناختی که از حرکت فیزیکی خود و سایر موجودات دارنـد مـی  
تصوري بالا ـ پایین به همین ترتیب شـکل   هاي وارهپایین را براي مفاهیم نیز متصور شوند. طرح

دانـیم کـه   است یا فشارم افتاده اسـت. مـی  خودرو بالا رفتهگوییم: قیمتگیرند. مثلا وقتی میمی
باشـند؛  جسم نیستند که بتوانند حرکتی افقی به سمت بالا یا پـایین داشـته  » فشارخون«و » قیمت«

اسـت.  شـده موس براي درك مفاهیم ذهنی استفاده ها از ویژگی و قابلیت مفاهیم ملدر این گزاره
برخی با قائل شدن حرکتی عمودي از پایین به بالا و برخی با حرکتی از بالا به پایین:

الف) حرکت عمودي بالا ـ پایین
شود بـراي حرکـت بـوي    مکانی تصور شده و مبدأیی می» ناکجا«در این نوع حرکت براي مثال، 

کافور:  
گـردد بـه   زنان و خسته بازمیآید/ و بوي کافور/ قدمتو/ از ناکجایی دور میچادر نماز خالی«
)87(همان: » اش در خاكخانه
هـاي  گیـرد، مکـان  در این شعر وقتی در ارتباط با چادر نماز و بوي کـافور قـرار مـی   » ناکجا«

مختلـف؛ از جملـه   کند، مانند ناکجاآبادي که در آثار مولانا با عناویناشراقی را به ذهن متبادر می
تو مکانی اصل تو در لامکـان/ ایـن دکـان بربنـد و     «است: لامکان، کارگاه عدم، غیبستان و... آمده

)، لامکان در این بیـت، جغرافیـایی فراتـر از جهـان مـاده      2/612: 1360(مولوي، » بگشا آن دکان
انسـان در  بینیم که این بیت هم متضمن مفهوم حجم است، حتی مکـان تصـور کـردن   است؛ می

اي تصوري دارد.گیري طرحوارهاین بیت، به تنهایی حکایت از شکل

ب) حرکت عمودي پایین ـ بالا
اسـت؛  متصـور شـده  » پـایین بـه بـالا   «در این گونه، حرکتی وراي قواعد شناخته شدة زمین، و از 

»:زمین به درختاز «بارد، یعنی وار از پایین به بالا میشاعر با حرکتی فواره» من«براي مثال 
)64: 1399(نجدي، » بارد از زمین به درختاین باران نیست/ من هستم که می«
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وارة حرکتـی، اغلـب مـوارد    طرح74دهد که از بین بررسی آماري شعرهاي نجدي نشان می
شـمار تجـاوز   هاي عمودي از چنـد مـورد انگشـت   شامل حرکت در مسیر افقی است و حرکت

کنندنمی

هاي قدرتیوارهطرح3.4
شـوند و بـراي رفـع آن بـه     هاي روزمرة خود با موانـع متعـددي روبـرو مـی    ها در فعالیتانسان
هـاي  هـا در گـذر از موانـع و حالـت    کنند، چند و چون ایـن شـیوه  هاي مختلف تلاش میشیوه

کـار  کند که براي ترسیم مفاهیم انتزاعی بـه  مختلف حاصل از آن، الگوهایی را در ذهن ایجاد می
انسـان بـا دیـدن    «شـوند. پـس   ها قابل درك مـی آیند و مفاهیم غیر حسی از طریق این حالتمی

اي در ذهـن خـود   کند، طرحـواره ها را قطع میسدها و دیوارها و آنچه در مسیر، حرکت متحرك
)؛ در نتیجـه  74: 1384(صـفوي،  » آورد که به قدرت او در گذر از سدها مربـوط اسـت  پدید می

هایی که در دنیاي بیرون قابل دیدن نیستند و مانع فیزیکی ندارنـد، همـان   مشکلات و پدیدهبراي 
شـود و بـه ایـن    ها در برابر موانع فیزیکی را متصور میحالات مرتبط با چگونگی برخورد انسان

هـا تـوان مقابلـه در برابـر     شود و براي آنترتیب براي مفاهیم انتزاعی و غیرحسی، جسم قائل می
وارة قدرتی حاکی از درك مفهوم قدرت توسـط انسـان و کـاربرد    گیرد. طرحانع را در نظر میمو

خـواهیم بـه   آن در تعامل با دنیاي بیرون است؛ وقتی دري بسته در مسیر عبور ما قرار دارد و مـی 
قـدرتی  هـاي وارهبـریم. در طـرح  هر نحوي آن را باز کنیم به لزوم قدرت در تعامل با دنیا پی می

و راه هـا آینـد و بـراي رفـع ایـن موانـع، حالـت      شکلات نادیدنی به شکل مانعی دیدنی درمـی م
توانـد ارادة  گیرد که مربوط به همان موانع فیزیکی است و میمیهاي متعددي در ذهن شکلحل

در رابطـه  شناسـی شـناختی  درآمدي بر زبانانسان را براي کنار زدن مشکلات برانگیزد. در کتاب 
بندي است:ارة قدرتی، سه طرح مطرح شده که به شکل زیر قابل دستهوبا طرح

شـود، مثـل   شود به طوري که ادامۀ حرکت ناممکن مـی الف) در مسیر انسان مانعی ایجاد می
گوییم: دچار مشکلی شدم که هیچ راه فراري از آن وجود نداشت.وقتی که می

ن را شکست و بـه مسـیر ادامـه داد، یـا     توان آشود که میب) در مسیر انسان مانعی ایجاد می
گـوییم:  اي را انتخاب کرد، ماننـد وقتـی کـه مـی    توان آن مانع را دور زد و یا مسیر تازهمی

مالی را حل کردم و به کسب و کارم ادامه دادم.هايمشکل
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ج) در مسیر انسان مانعی ایجاد شود و او بتواند با استعانت از توانایی خـود آن مـانع را کنـار   
گوییم: هر طور شده ایـن مشـکل را از سـر    بزند و به مسیر خود ادامه دهد؛ مثل وقتی می

).47: 1390دارم (براي اطلاّع بیشتر ر.ك. به: راسخ مهند، راه برمی
اند:هاي زیر نمود یافتههاي قدرتی در شعرهاي نجدي به شکلوارهطرح

شکست و تسلیم در برابر موانع1.3.4
نـابودي بـه   «، »ماندن از ناچاري پـاي مـانع  «توان به سه دستۀ تر میرا با نگاهی تازهواره این طرح

اسـت؛ مـثلا وقتـی    اي نشـده بندي کرد که تاکنون به آن اشارهتقسیم» فرار از مانع«و » وسیلۀ مانع
غـم هجـران مـرا    «(فرار) یا » گریزماز درد هجران می«(ماندن) یا » پاي دوري تو ماندم«گوییم می

هـاي  اسـت، امـا بـه گونـه    (نابودي)؛ در همۀ این موارد شکست در برابر مانع ترسیم شده» شتک
مختلف و با معانی متنوع.

، اشـارة مسـتقیم   خـوردن مثلا در نمونۀ زیر، بـه شکسـت  الف) ماندن از ناچاري پاي مانع:
خـودش را  هاي پذیرفتن شکست است، گویی شـاعر  شود، اما ماندن و ترسیدن هم، از نشانهنمی
ترسد:آن می» کنندههاي ملامتستون«و » نبض تند روزنامه«داند که از قدرت اي میکلمه
کننـدة سـربی/ آیـا کـدام روزن/ بـه      ترسم/ از این همه ستون ملامتاز نبض تند روزنامه می«

)160: 1399(نجدي، » صفحۀ بعدم خواهد برد؟
اي جـز  داند در نهایت چارهاست که میمانده، پاي مانعی مصائبمواجهه با شاعر دریا گویی

هـایش در برابـر   ها در زمینـی کـه درخـت   خوردن نخواهد داشت، مانند ایستادن اسکلتشکست
اند:شکست خورده» هیچ«

هامان/ بـر زخـم زمـین درختـانی کـه      ست/ ایستادن اسکلتبنديپس روز ایستادن استخوان«
)14(همان: » شان انداختهیچ

اسـت کـه   به صورت مانعی فیزیکی تصور شده» فریاد«در بند زیر ر برابر مانع:ب) نابودي د
است:در مواجهه با آن شکسته» بندي پیشانی مردياستخوان«

هـایش درختـان   سـت/ کـه دنـدان   رخ مـردي شـود از سـنگ/ نـیم   صورتی در کوه به در می«
)88(همان: » شکنداش/ میبندي پیشانیاست/ .../ پس در فریاد شما/ استخوانافتاده

هاي قدرتی منحصر به زبـان شـعر نیسـت و در گفتـار روزمـره هـم بسـیار        وارهکاربرد طرح
گـوییم:  یـا مـی  » آورمهر طور شده این درد را از پا درمـی «گوییم: شود، مثلا وقتی میاستفاده می
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اسـت و قابـل دیـدن    را که مفهومی انتزاعی » درد«در واقع » آورداین درد بالاخره مرا از پا درمی«
توان در برابرش برد یا باخت را تجربه کـرد؛  ایم که مینیست به شکل مانع یا دشمنی تصور کرده

اي قدرتی مواجهیم.وارهو در هر دو صورت با طرح

شکستن موانع، دور زدن آن یا انتخاب مسیري تازه2.3.4
شـود یـا دور   رو شکسته مـی سد پیشهاي قدرتی، یا وارهدر این نوع طرحالف) شکستن موانع:

خطـوط  «گوید اي براي عبور انتخاب می شود، مثلا وقتی که شاعر میشود و یا مسیر تازهزده می
خواهد از شکستن سدي که پیش رویش بوده خبـر  است، گویی میرا شکسته» تقارن اشیاء«، »من

دهد:
خطـوط مـن تقـارن اشـیا را     هـاي جـذامی/   ها/ و سبز نجیب سـاقه آغوشی با برگتا در هم«

)98(همان: » بشکند
» هـاي برهنـۀ معشـوق   شـانه «و » هـاي گرسـنۀ او  دست«که مانعی بین » پلکان«یا وقتی شاعر 

کنـد تـا در آن از   اي قدرتی را سـاماندهی مـی  وارهاندازد، در واقع دارد طرحاست را، فرو میبوده
هایش براي شکستن سدها خبر دهد:قدرت دست

)117(همان: » هاي گرسنۀ من/ که پلکان را فرو انداختاي برهنۀ تو/ و دستهو شانه«
اش در عـالم خیـال خـود، سـوار اتوبوسـی در حـال       رسد، راويدر نمونۀ زیر که به نظر می

بیند و کـوه را در حـال   هاي آن، درختان کنار جاده را در حال رقص میحرکت است و در شیشه
حرکت و عبور از سد شب:

رود اتوبوس/ قابگاه رقص درختان است/ خوابگاه رؤیاي کوهستان/ هنگام که راه مـی شیشۀ «
)29(همان: » شودیک کوه/ شب سوراخ سوراخ می

» شیشـۀ اتوبـوس  «یابـد و در  که مفهـومی انتزاعـی اسـت، حجـم مـی     » رویا«در این سطرها، 
شود.است، شکسته می»کوه«که سدي در برابر » شب«خوابد و همزمان با آن می

رسد که شاعر به جـاي شکسـتن مـانع از کنـار آن     گاهی هم به نظر میب) دور زدن موانع:
که به تأویل نگارنده، نماد ظلمـت و تبـاهی اسـت و چـون     » شب«است، مثلا شاعر از عبور کرده

» حاشــیۀ مــأیوس شــب«مـانعی در برابــر او قــد برافراشــته اســت، نتوانســته عبــور کنــد، امــا از  
است:اي قدرتی مواجهیم که با دور زدن سد، به سرانجام رسیدهوارهویی با طرحاست، گگذشته
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ي مأیوس آن همه شـب/ بـه   گشتم/ و از حاشیهمیهاي باشکوه خواب بازو مرا که از جنگل«
)98- 97(همان: » هاي گم بخشیدندسیلاب

عبور از موانع3.3.4
کنـد  شود و انسان از آن عبور میکنار زده میهاي قدرتی سد با قدرت و تواناییوارهدر این طرح

گذرنـد و  مـی » هـاي آتـش  قالیچـه «وقتـی کـه از   » گناهـان بـی «دهد، مثـل  میو به مسیرش، ادامه
سوزند:نمی
هـاي  گناهـان از قالیچـه  هنوز ایستاده روي زمین خانۀ من/ در آستان گشایش زیتـون/ و بـی  «

)170(همان: » گذرندآتش می
انـد و کسـی در آنهـا قـرار دارد کـه بـا قـدرت        مکانی شده» صبح«و » ذهن«یا در مثال زیر،

وارة قـدرتی نـوع   است. در بند زیر هم با طـرح راه پیدا کرده» تاریخهاي بیمنظومه«اش به »مویه«
سوم مواجهیم:

اش رفتـه در  گاه یخ/ بـا مویـه  باغ ذهن من/ در صبح سوخته، در صبحمردي هست در کوچه«
)56- 55(همان: » کنداش فریاد میهاي تنهاییتاریخ/ که پنهان در آذینیهاي بمنظومه

مـورد از آن  7کننـد کـه   مـورد تجـاوز نمـی   23هاي قدرتی در شعرهاي نجدي از وارهطرح
مورد قدرتی نوع سوم است.8مورد قدرتی نوع دوم و 8مربوط به قدرتی نوع اول، 

هاي تجسمیوارهطرح4.4
هایی که مورد تحلیل قرار گرفت، موارد دیگري بـه چشـم   وارهجدي علاوه بر طرحدر آثار بیژن ن

وارة عمـدة  تواننـد یـک طـرح   ند و مـی اخورد که از طریق تجسم مفاهیم انتزاعی شکل گرفتهمی
وارة تجسمی نامیـد کـه   توان آن را طرحکنند که میوارة بررسی شده ایجاد طرحدیگر در کنار سه

گیرنــد؛ بلاغـی بخصـوص اسـتعارة مکنیــه و تشـخیص در ایـن دسـته قـرار مـی        هـاي  اسـتعاره 
اي مجسـم  هاي تجسمی در شعرهاي نجدي گاهی بدون شکل مشخص و تعیین شـده وارهطرح

شـوند از ایـن رو   یابند و حتی انسان تصور میشوند گاهی با شکل اجسام معینی جسمیت میمی
باشندمی» دارهاي شکلتجسم«، »شکلاي بیهتجسم«قابل دسته بندي ذیل دو عنوان 
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شکلهاي بیتجسم1.4.4
را کـه امکـان مجسـم شـدن     » تقـویم لحظۀ بـی «، »پاییزترین پنجره«، »دقیقه«شاعر مفاهیمی مانند 

گوید:کند و میندارند، مجسم می
میعادگـاه مـن و   تقـویم، تـا   از این دقیقۀ سرطان، تا پاییزترین پنجرة پاییز/ از این لحظـۀ بـی  «
)194: 1399(نجدي، » هاي درخت/ کاري نمانده مگر به دیدار شن بروم/ به زیارت نخلریشه

تواننـد دیـدنی   اینها مفاهیمی هستند که امکان مجسم شدن ندارند، امـا در خیـال شـاعر، مـی    
 ـ باشند تا شاعر بتواند بگوید تمام اجزاي طبیعت مقدس ه همـه  اند و او کاري ندارد جز این کـه ب

هاي زیـر  در بند» بوي دهان«و » خشونت«، »دلشوره«چیز، عشق بورزد. یا مفاهیمی انتزاعی چون 
شوند.مجسم می

)32(همان: » دلشورة غروب ریخته از پنجره/ بر آیینه، بر قالی من«
)78(همان: » استهایم چکیدهو خشونت صیادان/ از گونه«
)99(همان: » ریزدچنان بر قالیچه میهمي اخبار/ از تاقچه/ بوي دهان گوینده«

تواند آن را بـه سـرزمین   کند و میرا مجسم می» تقدس بوسه«یا شاعر براي ستایش عشقش، 
هـات/ بـه نمـاز    هات/ و عطر گیج پستانامروز که در ستایش دست و ناخن«ببرد: خود » خواب«

» پرنـدة خـواب  «) یا 180(همان: »بردایستادم/ حال تقدس بوسیدن را/ رازگونه به خوابم خواهم 
است را بـه زمـین بپاشـد:    که معلوم نیست به چه شکلی مجسم شده» بوي قلب پرومته«تواند می

پاشـید/ تـا در   آمد/ بوي قلب پرومته را بر زمین میهاي خشخاش میآن پرندة خواب/ که از باغ«
(همـان:  » رن اشیاء را بشکندهاي جذامی/ خطوط من تقاها/ و سبز نجیب ساقهآغوشی با برگهم
هاي یادشده بـراي هـیچ یـک از مفـاهیم، شـکل مشخصـی       ). همانطور که پیداست در نمونه98

است.تعریف نشده

دار  هاي شکلتجسم2.4.4
هـاي انسـان و بازتـاب چگـونگی     دهی به درك و دریافـت استعاره فرایندي گریزناپذیر در شکل
هاي قابل توجه در شعرهاي نجدي، نگاشت مفاهیم بـر  گارهشناخت او از هستی است؛ یکی از ان

شود کـه قابـل قیچـی شـدن اسـت:      اي تصور می، پارچه»روز«هاست؛ براي مثال اجسام و انسان
هـا مجسـم   به شکل میـوه » خاطرات«) یا 29(همان: » اي از روز قیچی شده/ با درازاي تونلتکه«

می شوند:
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شـود گـاهی/ کـه دیـروز     شود یک روز/ انار مـی میو این خاطرات من و توست/ که توت «
)256(همان: » بود/ که فردا زیتون و تلخ.انگور شده

هـایی بـه   وارهها در شعر نجدي از بسامد و تنوع بالایی برخوردارند، مـثلا طـرح  این انگاشت
این صبح سـوخته  «نشیند: انسان است و در کلبۀ ذهن شاعر می» صبح«خورد که در آن، چشم می

یـا در نمونـۀ   )؛53(همـان:  » هاي خستگیست/ که بنشیند/ خستۀ این سالايرا در ذهن من کلبه
را بـه شـکل   » مـاه آبـان  «کند و شود و شاعر آن را به شکل انسان تلقیّ میمجسم  می» پاییز«زیر 

ریـزد/ بسـتري از بـرگ/ راه    مهـر، بـرگ مـی   «کند: است مجسم می» پاییز«هایی که به پاي چکمه
گویی در دیدگاه شناختی شـاعر،  )9(همان: » ماه/ با تقدس زرد شدگانرود پاییز با چکمۀ آبانمی

هـا  شـود و فصـل  هاي شـنی زاده مـی  گر است، یا بهار جسم دارد و از ساعتپاییز، فصلی سلطه
توانند پیراهن بپوشند:مانند انسان می

تر از تابستانی/ که مـن عاشـق   گرمکدام ساعت شنی بهار را زایید؟/ کدام فصل پیرهنی دارد «
)159(همان: » ام بودم؟دختر همسایه

اسـت  » عشـق «از این چند سطر و شیوة پردازش آن، پیداست که در نگاه شناختی شاعر، تنها 
است. در نگاه نجـدي  ها گرمایی رؤیایی بخشیدهها را به زاییدن بهار واداشته و به لحظهکه ساعت

اند و جان دارنـد، مـثلا سـرزمینی چـون خوزسـتان      ها هم زندهمکان، هاها و زمانعلاوه بر فصل
تواند شخصیت بپذیرد و به شکل انسان تصور شود:  می

» خوزستان پسر عموي من است/ هاي، پسر عموي من!/ صبحانه را میهمان قبیلۀ مـن بـاش  «
)31(همان: 

ست، به عنـوان مثـال، شـاعر    هاي پرکاربرد در شعر نجدي ااستعارهانگاري یکی از کلانانسان
هـاي انسـان را در نظـر    پنـدارد و بـراي آنهـا ویژگـی    چیزهایی چون لوبیا، نخل و... را زنده مـی 

گیرد:می
)21(همان: » زایدنگرم/ به درد کشیدن یک دانه لوبیا/ که دارد لوبیاي تازه میبه لوبیا می«

تواند به هر چیزي کـه  گیرند، نگاهی که میمدار نشأت میها از نگاهی انسانگونه استعارهاین
بخشـی بـه دسـت آوردن    شـود، جـان ببخشـد و حاصـل ایـن جـان      در دنیاي بیرون دیـده مـی  

اند و در چارچوبی انسـانی  ها و... است که زندهها، زماناي عظیم از مفاهیم، اشیاء، مکانمجموعه
اي کـه بایـد دربـارة بنیـان     تـرین نکتـه  توانند با شاعر به گفتگو بنشینند؛ مهماند و میتعریف شده

اسـت.  سـازي آن تجربـه  هاي تصوري به آن اشاره شود تمایز میان تجربه و شیوة مفهوموارهطرح
هـا اعـم از احساسـی و ذهنـی و     تـر از سـایر تجربـه   هاي جسمانی مهـم کنیم که تجربهادعا نمی
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هـاي  سـمانی را در ارتبـاط بـا تجربـه    هـاي غیرج توانیم انکار کنیم که تجربـه اند، اما نمیفرهنگی
هـاي بـا وضـوح کمتـر را در ارتبـاط بـا       تجربـه «سـازي کنـیم، یعنـی    توانیم مفهـوم جسمانی می

) زمـانی  107: 1394(لیکاف و جانسون، » آوریمهایی با وضوح بیشتر به شکل مفهوم درمیتجربه
ترسی چنـین عاشـقانه کـه    «رسد: به این سطرها می» ترس انسان است«که شاعر با کمک استعارة 

کـه مفهـومی   » تـرس «بـه   ، )32: 1399(نجـدي،  » استبا من است/ با هیچ صیادي به دریا نرفته
رود. کنـد و بـه دریـا مـی    جان دارد، حرکـت مـی  » ترس«است، انتزاعی است، قابلیت تجسم داده

درك آن را به واسـطۀ چیـزي کـه   » ترس«دهد که چیستی اي به مخاطب اجازه میچنین استعاره
توانیم همراهی یک انسان را بـا دیگـري بـه راحتـی     سازي کند. ما میتر است، مفهومبرایش ساده

هـاي  ، کـنش »عاشـقانه «آن هم با کاربرد صفت » ترس انسان است«درك کنیم، از این رو استعارة 
و ... شان در زمان خواب، بیداري، نشستن، برخاستن، سـفر  عاطفی میان دو انسان اعم از همراهی

یابـد  تحقق مـی » انسان«از طریق نگاشت آن بر » ترس«شود، در نتیجه مفهومی مانند را یادآور می
و همراهـی دائمـش بـا انسـان از     » ترس«بینیم که درك ما از همیشگی بودن شود. میو درك می

تـرس انسـان   «وارة تصـوري  شود کـه طـرح  شود. مشاهده میطریق تجربۀ فیزیکی ما حاصل می
اسـت و بـه   حاوي مفهومی است که بر حسب تجربۀ ما از دنیاي بیرون در زبان نمود یافته»است

اي جدید بنگریم. به عبارت دیگر این اسـتعاره معنـاي   دهد که به این مفهوم از دریچهما اجازه می
هـاي  کنیم و مسلما روي جنبهتوانیم آن را بطور نسبی درك میجدیدي به ترس می دهد و ما می

تـرس  «اي چـون  شود، طبیعی است کـه اسـتعاره  ترس در این استعاره، سرپوش گذاشته میدیگر
هـاي  هاي دیگري از این مفهـوم آگـاه خواهـد کـرد. در نتیجـه اسـتعاره      ما را به جنبه» زهر است

هاي متفاوت یک مفهـوم واحـد، سـاختار ببخشـند و نبایـد      متفاوت این توان را دارند که به جنبه
هاي گوناگون یک مفهوم از طریق یک اسـتعارة مفهـومی بازنمـایی شـوند.      جنبهانتظار داشت که

گیرنـد، بـه   هاي تصوري نه فقط براي زیبایی کلام، بلکه براي انتقال مفهومی شـکل مـی  طرحواره
کنیم که مفهومی انتزاعی است و در دنیـاي بیـرون قابـل دیـده     یاد می» رؤیا«عنوان مثالی دیگر از 

باشد آن هم خون سبز:  تواند خون داشتهپذیرد و میر ذهن شاعر، جسمیت میشدن نیست، اما د
)5(همان: » تر از سبز/ و سبزتر از برگ گیاهان استو خون رؤیاي من، برگ«

در این چند سطر، یک مبدأ و یک مقصد داریم؛ قلمرو مبـدأ انسـان یـا هـر موجـود جانـدار       
اسـت و از طریـق ایـن نگاشـت و     » رؤیـا «دیگري است که خون دارد و قلمـرو مقصـد مفهـوم   

سازي شده استمفهوم» رؤیا«اي تصوري، مفهوم انتزاعی وارهگیري طرحشکل
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هـاي تجسـمی بـا    وارهوارة تصویري به کار رفته در شعرهاي نجدي، طـرح طرح320از میان 
هـاي  تجسـم مـورد  20تر از خورد که کمکاربرد در شعر وي به چشم می120بالاترین بسامد و 

دار اسـت کـه غالبـا از    هـاي شـکل  گیرد و بیشترین کاربرد مربوط به تجسـم شکل را در برمیبی
اند.انگاري براي مفاهیم انتزاعی طراحی شدهطریق جاندار

گیري. نتیجه5
با تفحص در مجموعه اشعار بیژن نجدي و در پی پاسخگویی به پرسش نخست پژوهش، مبنـی  

تـوان از  هاي تصـوري پربسـامدتر اسـت، مـی    وارهن شاعر کدام نوع از طرحبر اینکه در اشعار ای
هـاي تجسـمی، حجمـی،    وارههاي پژوهش نتیجه گرفت که در اشعار وي طـرح ها و یافتهتحلیل

% بـه کـار رفتـه    7% و 23%، 32%، 38حرکتی و قدرتی قابل توجهی با میزان فراوانـیِ بـه ترتیـب    
است.  

تجسمیهاي حجمی، حرکتی،  قدرتی و وارهد انواع طرحمیزان رخدا.1نمودار 
در شعرهاي بیژن نجدي

ها در اشعار نجدي حـاکی از آن اسـت کـه اسـتعاره بـر نظـام       وارهکاربرد پربسامد انواع طرح
انـد یـا در   انـد یـا انتزاعـی   مفهومی طبیعی ما حاکم است. بسیاري از مفاهیمی که بـراي مـا مهـم   

هـا را بـه وسـیلۀ    هـا وجـود نـدارد، در نتیجـه مجبـوریم آن     روشنی براي آنتجربیات ما تعریف 
تري درك کنیم و این ضرورت مـا را بـه سـمت تعریـف اسـتعاري در نظـام       اصطلاحات روشن
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هاي تصوري به ما کمک می کنند که قلمـروي از تجربـه را   کند. طرحوارهمان هدایت میمفهومی
به واسطۀ قلمرو دیگر درك کنیم.  

دهی به چـه  ها براي شکلش دوم پژوهش ناظر بر این است که در شعر نجدي طرحوارهپرس
شـود کـه حـوزة    هاي پژوهش چنین برداشت میمفاهیمی مورد استفاده قرار گرفته است. از یافته

هاي مفهومی غالبا مفاهیمی چون: تنهـایی، یـاد و خـاطره، رؤیـا، معصـومیت و      مقصد در استعاره
اسـت. چنـین   کی، شب، مویه، ویرانی، دلشوره، خشونت، فریاد، هیچ و... بودهمواردي چون: تاری

سـازي یـک پدیـدة    دهـی و مفهـوم  اي بـراي شـکل  دهند که استعاره وسیلهکاربردهایی نشان می
انتزاعی بر اساس تجربیات فیزیکی است و در اندیشه و عمل ما جریان دارد. ساختارهایی چـون  

مـارك  «و » جـورج لیکـاف  «شناسان شـناختی از جملـه   سوي معنیهاي تصوري که از وارهطرح
اسـت و بـر اسـاس آن نتیجـه گرفتـه      ارائه شده، حاصل چنین نگاهی به استعاره بـوده » جانسون

شود که استعاره فقط زینتی براي زبان و مخـتص زبـان ادب نیسـت، بلکـه تفکـر و زبـان دو       می
ناپذیرند.  مقولۀ در هم تنیده و تفکیک

دهـی  دهد که نجدي علاوه بر تجسم مفاهیم انتزاعی، براي حجـم اي پژوهش نشان میهیافته
هـاي تصـوري   وارههاي مختلـف نیـز از طـرح   ها و مکانها، جمادات، اعضاي بدن، زمانبه رنگ

دهد که در دنیاي شناختی شـاعر  مدار نشان میهاي انساناست؛ بسامد بالاي استعارهاستفاده کرده
و پویا است و او توانسته به هر چه در جهان اطرافش وجود دارد، اعـم از دیـدنی   همه چیز زنده

هـاي قـدرتی در   و نادیدنی، هویت و هستی ببخشد. قابل ذکـر اسـت کـه اسـتفاده از طرحـواره     
هاي قـدرتی نجـدي بیشـتر از نـوع     وارهمقایسه با حجمی، حرکتی و تجسمی کمتر است و طرح

کنـار زدن موانـع و دفـع مشـکلات، حکایـت از روح مبـارز و       دوم و سوم هستند، تلاش براي
ناپذیر خالق اثر دارد.شکست

نامهکتاب
قرآن کریم
هاي پیرامون متن: نگاهی به مجموعه شعر خـواهران ایـن تابسـتان اثـر بیـژن      گذر از هاله«)، 1382آریان، امیر(
23، صص12، پروین، اردیبهشت ماه، شماره »نجدي

هـاي تصـویري در شـعر    گیرانـه و طرحـواره  بررسی استعاره جهت). «1391احمدرضا؛ طالبیان، یحیی(بیابانی، 
.126- 99، بهار و تابستان، صص 1ي ، شماره1ي ، دورهپژوهشنامه نقد ادبی، »شاملو
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ترجمـه هـاجر آقـاابراهیمی،    کنـیم،  ها زندگی میهایی که با آناستعاره). 1394جورج لیکاف، مارك جانسون(
هران: نشر علم.ت

چاپ دوم، تهران: سمت.شناسی شناختی،درآمدي بر زبان). 1390راسخ مهند، محمد(
تهران: نیل.صورخیال در شعر فارسی،). 1350شفیعی کدکنی، محمدرضا (

، کتاب ماه ادبیات و فلسفه، اردیبهشت، شـماره  »اي از بیژن نجديبازخوانش سروده). «1380شهسواري، علی(
.77- 76، صص43

بـا رویکـرد   » رمـان در داسـتان  «هـاي متنـی در سـاخت شـکل جدیـدي از      وارهطـرح ). «1392صادقی، لیلا (
، زمســتان، 183، شــماره جســتارهاي ادبــی، »شعرشناســی شــناختی (تحلیــل اثــري از ابــراهیم گلســتان)

.109- 87صص
تهران: انتشارات فرهنگ معاصر.  شناسی،فرهنگ توصیفی معنی). 1384صفوي، کورش(

علمـی پژوهشـی علـوم    فصـلنامه  ،»هاي بیژن نجـدي عوامل شاعرانگی در داستان). «1384عبداللهیان، حمید(
- 115، ضـض 85و بهـار  84، زمسـتان  57و 56سال پانزدهم و شانزدهم، شـماره  انسانی دانشگاه الزهرا،

128  .
ها، تهران: سخن.ها، رویکردها و روششناسی نظریه). سبک1390فتوحی، محمود (

هـاي  وارهها و ابسـته هـاي آن در قـاب طـرح    هاي گیلکی حوزة خوراکیمثل). «1400فیاضی، مریم سادات (
هاي ایرانی، سال ششم، دورة دوم، پاییز و زمسـتان، شـماره   ، نشریۀ علمی زبان فارسی و گویش»تصوري

.287- 265، صص12پیاپی 
ترجمـه جهانشـاه میرزابیگـی،    ت بافت در استعاره)،آیند؟(شناخها از کجا میاستعاره). 1396کوچش، زولتان (
تهران: آگاه.

اي کاربردي بر استعاره، ترجمۀ شیرین پـورابراهیم، تهـران: سـازمان مطالعـه و     )، مقدمه1393کوچش، زولتان (
ها (سمت).تدوین کتب علوم انسانی دانشگاه

زاده، چاپ سوم، تهران: ارجمند.قاسماالله ، ترجمه حبیبزبان و شناخت). 1391لوریا، اسکندر رومانویچ (
طرحـوارة حجمـی و کـاربرد آن در    ). «1391محمدي آسیابادي، علی؛ صادقی، اسماعیل و معصومه طـاهري ( 

، 22سـال ششـم، شـمارة دوم، پیـاپی     هـاي ادب عرفـانی (گـوهر گویـا)،    پژوهش، »بیان تجارب عرفانی
.162- 141تابستان، صص

تهران: مولی.مثنوي معنوي به تصحیح رینولد ا. نیکلسون،. )1360الدین محمد(مولوي، جلال
ادبیـات پارسـی   ،»زبان هنري داستان ـ شعر در آثار بیژن نجدي ). «1391مهربان، صدیقه؛ زینعلی، محمدجواد(

- 139سال دوم، شماره اول، بهار و تابسـتان، صـص  معاصر، پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی،
155.

، چاپ پنجم، تهران: مرکز.واقعیت رؤیاي من است). 1399نجدي، بیژن (



209)  علیرضا فولاديو حسنا محمدزاده(...هاي تصوري در مجموعۀ واقعیت رؤیايوارهطرح

سازي با صور خیال و صـنایع ادبـی در شـعر بیـژن     برجسته). «1397البنین؛ صمصام، حمید(نیکخواه نوري، ام
.18- 1، تابستان، صص40سال پانزدهم، شماره فصلنامه بهارستان سخن،، »نجدي

ترجمه فرزانه طاهري، تهران: مرکز.استعاره،). 1377هاوکس، ترنس(


