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Abstract
The concept of “manifestation” (Tajalli) is one of the fundamental concepts of Islamic 
wisdom and mysticism, which has its roots in the Holy Qur’an and the traditions of the 
innocents (peace be upon them), and from this passage, it enters the tasteful language 
of Muslim mystics, especially Ibn Arabi, pay special attention to it. they do. With this 
description, since the issue of manifestation in art finds a special place in mystical 
discussions and since one of the basic principles of the art of calligraphy is indeed 
“refinement” (Sh’an) and until the rust is not removed from the heart and refinement 
is not achieved, an image in it will not be manifested; Therefore, it seems that through 
the expression of this concept of manifestation, a close bond is established between 
mysticism and calligraphy. Based on this, the current research has tried to answer 
these two questions: 1. What is manifestation and what is its place in our sacred and 
mystical texts? 2. What is the relationship between manifestation and the theoretical 
foundations of Islamic calligraphy, especially “refinement” and “dignity” (Safā)? In 
order to reach a clear answer to these two questions and to establish a bridge between 
mysticism and Islamic calligraphy and to find the mystical dignity of “manifestation” in 
it, therefore, first the meaning of manifestation in religious sources such as verses and 
narrations was discussed and then in mystical texts (according to Ibn Arabi and mystics 
before him) has understood its meaning. In the following, the category of sanctity in 
calligraphy is discussed and based on the twelve principles governing it (according to 
the text of Babashah Isfahani’s Adab al-Mashq), the connection of “manifestation” with 
“refinement” and “dignity” in Islamic calligraphy and its relationship with its beauty 
(Hosn) is examined.
Keywords: Manifestation; Principles of Refinement and Dignity, Islamic Calligraphy.
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Introduction
The fact is that there are not many sources about the wisdom of the origin of calligraphy 
and the investigation of its intellectual foundations among different Islamic nations. 
Therefore, there is no escaping the issue of having an opinion on the intellectual 
foundations of some Islamic sages and thinkers, although of course they have not directly 
addressed this specific issue and their talk has always been art in general. But what 
stands out more than anything else in the study of the wisdom of Islamic art is its wealth 
of terms such as intuition, presence, manifestation, imagination, discovery, dignity, 
love, etc. These terms find a special place among great people such as Suhrawardi, Ibn 
Arabi, Mulla Sadra and others. Meanwhile, the issue of “manifestation” in art has a 
special place in his mystical discussions. Therefore, it seems that since one of the very 
important principles of calligraphy (among its twelve principles) is indeed “dignity” - 
and a special meaning is meant by it and it is the foundation of the next stage, namely 
“dignity” - there is an inseparable relationship between mysticism and Calligraphy is in 
place. Therefore, the main preoccupation of this article is to find convincing documents 
and proofs related to the keyword “manifestation”, both in sacred and mystical texts and 
in texts related to calligraphy, to prove the mentioned claim. Based on this, the present 
research pursues two specific questions: 1. What is manifestation and what is its place 
in our sacred and mystical texts? 2. What is the relationship between manifestation and 
the theoretical foundations of Islamic calligraphy, especially refinement and dignity?

Discussion
Holiness has a long history in Islamic calligraphy. Undoubtedly, calligraphy has 
taken its sanctity from the Qur’an, which, as the first and most glorious Islamic art, 
has actually been the closest companion to the Word of Revelation. References in the 
Holy Qur’an such as “Nun. By the Pen and the [Record] which [men] write” (Qalam, 
1) and the use of words such as tablet, pen, chair, line, cut letters, etc. also confirm 
this sanctity. Calligraphers in this position, knowing this sanctity, pay attention to the 
beauty of their handwriting so that the truth hidden in words is not hidden in the image 
form of calligraphy and is revealed in the best way. Calligraphic writing is not the 
same as calligraphy, but it implies a meaning, and the external role is to express a 
hidden role. Rumi has mentioned this in this regard: “No calligrapher writes line by 
technic/ The same line is not readable” (Rumi, 2013: Book 4). On the other hand, the 
wisdom of Islamic art, with its mystical base, is full of terms such as intuition, presence, 
manifestation, imagination, discovery, dignity, love, etc., which cannot be expressed 
and interpreted except with the language of judgment, and the audience as well. If he is 
not familiar with this language, he will not be able to understand it. With this description 
and according to the opinions of Islamic mystics - the most important of which was given 
in the first part of this research - the manifestations of holiness in the lives of Muslims 
are revealed. By generalizing his opinions to the field of religious art, Islamic art and 
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sacred art, we can find the mysteries in Islamic calligraphy. The juxtaposition of the old 
popular myths with the opinions of Islamic thinkers, symbols, codes and its influence on 
Sufi intellectuals and popular culture, all lead to the discovery of relationships that show 
the sanctity in this art more than ever before.

Conclusion
The current research has clearly sought answers to two questions: 1. What is manifestation 
and what is its place in our sacred and mystical texts? 2. What is the relationship 
between manifestation and the theoretical foundations of Islamic calligraphy, especially 
dignity and dignity? In order to reach a clear answer to these two questions and establish 
a bridge between mysticism and Islamic calligraphy and find the mystical dignity of 
“manifestation” in it, the meaning of manifestation in religious sources such as verses 
and hadiths was first discussed. We saw that in this regard, this concept occurs in the 
most obvious way possible in the noble verse 143 of A’rāf, which is known as “the 
manifestation verse”. With this meaning, it is from manifestation that the divine names 
and attributes appear in the world and explain the nature of God’s relationship with 
his creatures. In addition to the Qur’anic verses, in many Islamic traditions, relying on 
those verses, especially “the manifestation verse,” God’s relationship with creation is 
mentioned, especially in sermons 108 and 147 of Nahj al-Balagha, where God manifests 
himself to his creatures, without them seeing him. And this is where the difference 
between manifestation and incarnation in Christianity is established. In addition to 
verses and traditions, this concept finds a special place in mystical texts, especially Ibn 
Arabi, which is one of the pillars of answering the above questions. Of course, with the 
mystics before Ibn Arabi (such as Hasan Basri, Rozbahan Baqli, Bayazid Bastami and 
others), manifestation has an intuitive meaning, meaning that the seeker goes through 
the states and mystical Authorities one by one with the intuition of the actions, attributes 
and nature of the Supreme Being. According to Ibn Arabi, a metaphysical (existential) 
meaning is also meant by it, which explains the system of existence and the way of 
connecting truth and creation and the connection of the world of multitudes with the 
absolute unity of truth. While discussing this concept, Ibn Arabi discusses the heart, 
which is the bearer of divine manifestations, and maintaining its dignity is the duty of 
the seeker, so that the heart does not have dignity, and the names and attributes of the 
Most High do not manifest on it. The existential meaning of manifestation according 
to Ibn Arabi is that for the appearance of different levels of beings, the existence of 
the absolute one must be determined through manifestation. In the manifestation of 
absolute existence, the general image of single existences emerges, which he interprets 
as “Khams”. These gentlemen are the bearers of God’s manifestation, and according to 
that, the world of the kingdom is the manifestation of the world of the kingdom; The 
world of the kingdom is the manifestation of the world of strength; The world of strength 
is the embodiment of the world of nobles; The world of nobles is the manifestation of 
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the divine names (Vāhediat) and the unity is the manifestation of unity. Thus, man 
has the ability to be the embodiment and full-view mirror of the existence of truth and 
manifest his truth in the mirror of the human heart. It is from here that we can enter 
into the discussion of Islamic calligraphy and its connection with manifestation. Apart 
from the issue of sanctity of calligraphy in Islamic culture, which on the one hand is 
based on its connection with the writing of the Qur’an and on the other hand, from some 
Qur’anic verses, referring to texts such as Adab al-Mashq by Babashah Esfahani, in 
which he enumerates twelve principles for good calligraphy, the eleventh principle It, 
i.e. “refinement” clearly has a mystical element and is derived from the eternal quality 
of the human heart according to the likes of Ibn Arabi, to the extent that it manifests 
itself in the rusted mirror of the human heart. Therefore, “dignity” with all its mystical 
meanings in the basic form of the principles of calligraphy and is described as a stage 
that polishes and refines the heart to manifest or reflect the goodness of God, and the 
sincerity of the word is to say Sultan Ali Mashhadi: “The dignity of the line is the result 
of the dignity of the heart”.
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چکیده 
مفهــوم »تجلــی« یکــی از مفاهیــم بنیادیــن حکمــت و عرفــان اســامی اســت کــه ریشــه در قــرآن کریــم و 
روایــات معصومیــن؟عهما؟ دارد و از همیــن معبــر، وارد زبــان ذوقــی عرفــای مســلمان، خصوصــاً ابن عربــی، 
کــه مســألۀ تجلــی در هنــر، جایــگاه  هــم اهتمــام ویــژه ای بــه آن پیــدا می کننــد. بــا وصــف ایــن، از آنجا
خاصــی در مباحــث عرفانــی می یابــد و چــون یکــی از اصــول اساســی هنــر خوشنویســی همانــا »صفــا« اســت 
و تــا زنــگار از قلــب زدوده نشــود و صفــا حاصــل نگــردد، نقشــی در آن متجلــی نخواهــد شــد؛ لــذا به نظــر 
می رســد کــه از معبــر همیــن مفهــوم تجلــی، پیونــد وثیقــی میــان عرفــان و خوشنویســی برقــرار می شــود. 
برهمیــن مبنــا، پژوهــش حاضــر کوشــیده اســت تــا بــه ایــن دو پرســش پاســخ دهــد؛ 1. تجلــی چیســت و چــه 
ــا مبانــی نظــری خوشنویســی اســامی،  ــی ب جایگاهــی در متــون مقــدس و عرفانــی مــا دارد؟ 2. رابطــۀ تجل
خصوصــاً »صفــا« و »شــأن« چیســت؟ روش پژوهــش حاضــر توصیفی-تحلیلــی اســت کــه براســاس داده های 
کتابخانــه ای انجــام شــده اســت؛ لــذا بــرای رســیدن بــه پاســخ روشــنِ ایــن دو پرســش و برقــراری پلــی میــان 
عرفــان و خوشنویســی اســامی و یافتــن شــأن عرفانــیِ »تجلــی« در آن، ابتــدا به معنــای تجلــی در منابــع 
دینــی هم چــون آیــات و روایــات پرداختــه شــده و ســپس در متــون عرفانــی )نــزد ابن عربــی و عرفــای پیــش 
از او( معنــای آن را پــی گرفتــه اســت. در ادامــه، بــه مقولــۀ تقــدس در خوشنویســی پرداختــه شــده و از ثنــای 
کــم بــر آن )طبــق متــن آداب المشــق باباشــاه اصفهانــی( ارتبــاط »تجلــی« بــا »صفــا« و  اصــول دوازده گانــۀ حا

»شــأن« در خــوش نویســی اســامی و نســبتش بــا حُســن یــا زیبایــی آن بررســی شــده اســت. 
کلیدواژگان: تجلی، عرفان، صفا، شأن، خوشنویسی اسامی.
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مقدمه 
واقعیــت ایــن اســت کــه منابــع چندانــی درمــورد حکمــت پیدایــش خوشنویســی و بررســی بنیان هــای فکــری 
آن نــزد ملــل و نحــل مختلــف اســامی وجــود نــدارد؛ از این رو، گریزی از این مســأله نیســت کــه به بنیان های 
فکــری برخــی حکمــا و متفکریــن اســامی نظــری داشــته باشــیم کــه البتــه آن هــا هــم مســتقیماً بــه ایــن مــورد 
خــاص نپرداخته انــد و طــرف صحبت شــان همــواره هنــر به وجه عــام بــوده اســت. امــا آن چــه در بررســی 
حکمــت هنــر اســامی بیــش از هــر چیــز به چشــم می آیــد، غنــای آن از اصطاحاتــی چــون: شــهود، حضــور، 
تجلــی، خیــال، کشــف، صفــا، عشــق و... اســت کــه جــز بــا زبــان حکمــی قابــل بیــان و تأویــل نیســتند. ایــن 
اصطاحــات نــزد بزرگانــی هم چــون: »ســهروردی«، »ابــن عربــی«، »ماصــدرا« و دیگــران جایــگاه ویــژه ای 
می یابنــد. در این میــان، مســألۀ »تجلــی« در هنــر، جایــگاه خاصــی در مباحــث عرفانــی ایشــان دارد؛ لــذا 
به نظــر می رســد کــه چــون یکــی از اصــول بســیار مهــم خوشنویســی )از میــان اصــول دوازده گانــۀ آن( همانــا 
ــمار  ــی »شــأن« به ش ــدی، یعن ــۀ بع ــاز مرحل ــود و زمینه س ــی از آن مــراد می ش ــای خاص ــت -و معن ــا« اس »صف
گسســتنی میــان عرفــان و خوشنویســی برقــرار باشــد؛ لــذا مشــغلۀ اصلــی ایــن نوشــتار،  می آیــد- رابطــه ای نا
یافتــن مــدارک و شــواهدی متقــن مرتبــط بــا کلیــدواژۀ »تجلــی«، هــم در متــون مقــدس و عرفانــی و هــم در 

متــون مرتبــط بــا خوشنویســی، در اثبــات مدعــای مذکــور اســت. 
پرســش و فرضیــۀ پژوهــش: برهمین مبنــا، پژوهــش حاضــر دو پرســش مشــخص را دنبــال می کنــد؛ 
1. تجلــی چیســت و چــه جایگاهــی در متــون مقــدس و عرفانــی مــا دارد؟ 2. رابطــۀ تجلــی بــا مبانــی نظــری 
خوشنویســی اســامی، خصوصــاً صفــا و شــأن چیســت؟ به نظــر می رســد کــه در ایــن زمینــۀ عرفانــی، بــا تحقــق 
10 اصــل اول از اصــول دوازده گانــۀ خوشنویســی )کــه اصولــی فرمــی هســتند(، تــا دو اصــل آخــر، یعنــی صفــا و 
شــأن حاصــل نشــود )کــه اصولــی عرفانی-اخاقــی محســوب می شــوند(، زنــگار از دل سالک-خوشــنویس 

خ نخواهــد داد.  زدوده نخواهــد شــد و تجلــی حــس حــق ر
روش پژوهــش:  روش پژوهــش حاضــر توصیفی-تحلیلــی اســت کــه براســاس داده هــای کتابخانــه ای 

انجــام شــده اســت.

پیشینۀ پژوهش
در رابطــه بــا ایــن موضوعــات، قاعدتــاً پژوهش هایــی در گذشــته انجــام شــده اســت کــه اهــمّ آن از ایــن قــرار 
ــۀ »مبانــی نظــری 'صفــا' و 'شــأن' در رســالۀ آداب المشــق« به دنبــال  اســت؛ »هاشــمی نژاد« )13۸5( در مقال
آن اســت کــه نشــان دهد خوشــنویس بعــد از آموختــن مقدمــات فنــی در »اجــزای تســعه«، بایــد بــرای تکامــل 
ــذا رســالۀ آداب المشــق براســاس مشــرب عرفانــی و مبانــی  خــط خــود در تحصیــل صفــا و شــأن بکوشــد و ل
ســیر و ســلوک نوشــته شــده اســت. نویســنده امــا بحــث خــود را براســاس مســألۀ تجلــی پیــش نبــرده اســت. 
هاشــمی نژاد )13۸۹( در مقالــۀ »تأثیــر عرفــان و توصــف در تحــولات خوشنویســی ایرانــی در قرن هــای هفــت 
ــه )ه ــ.ق.(« تاریــخ خوشنویســی ایرانــی را در قــرون یادشــده از دو منظــر حائــز اهمیــت دانســته اســت؛  تــا نُ
یکــی تکامــل اقام ســته و ابــداع خطــوط منســوب بــه ایــران، یعنــی تعلیــق و نســتعلیق؛ و دیگــری، تدویــن 
مبانــی نظــری خوشنویســی کــه ظهــور نحله هــای عرفانــی ای چــون: حروفیــه، نقطویــه و بکتاشــیه در آن 
ــۀ »تقــدس در خوشنویســی اســامی« بیــان مــی دارد کــه  تأثیرگــذار بــوده اســت. »الیاســی« )13۷۸( در مقال
تقــدس به واســطۀ ارتبــاط انســان بــا خــدا در آثــار هنــری معنــا می یابــد و ایــن امــر از همــان تمدن هــای 
ح بــوده در ادیــان الهــی خصوصــاً دیــن اســام گســترده تر و نظام مندتــر  قدیــم در خــط و خوشنویســی مطــر
ــیر  ــامی« س ــان اس ــی در عرف ــۀ تجل ــل نظری ــی تاریخی-تحلی ــۀ »بررس ــرفی« )13۸۸( در مقال ــود. »مش می ش
تاریخــی نظریــۀ تجلــی را از آغــاز دوران اســامی در متــون مقــدس، اعــم از قــرآن و روایــات، و ســپس نــزد 
گردان و پیــروان او بررســی کــرده اســت. بــا  عرفــای اولیــۀ اســامی پیــش از ابن عربــی، خــود ابن عربــی و شــا
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این اوصــاف، در هیچ یــک از پژوهش هــا ارتبــاط مســتقیم تجلــی بــا مبانــی نظــری خوشنویســی بــا محوریــت 
اصــول صفــا و شــأن بررســی نشــده کــه مســألۀ مشــخص پژوهــش حاضــر اســت. 

تجلی و تقدس آن در عرفان اسلامی
ــر در آن  ــی مفهــوم هن ح در یــک دیــن، شــکل دهندۀ کل کــم و مطــر محوری تریــن و بنیادی تریــن اصــل حا
دیــن اســت؛ بــرای مثــال، اصــل تجســد در الهیــات مســیحی، نقــش بســیار بــارز و تعیین کننــده ای در فــرم و 
معنــای هنــر مســیحی دارد. برخــاف مســیحیت، اســام بنــا بــر مفــاد آیــۀ »تجلــی« )اعــراف، 143(، اعتقــادی 
بــه تجســد نــدارد و به جــای آن، معتقــد بــه تجلــی اســت. در اســام خداونــد تجســد نمی یابــد، بلکــه تجلــی 
کلمــه، رمــز  می گیــرد و در تجلــی، اســما و صفــاتِ حضــرت حــق )و نَــه ذات( در عالــم ظاهــر می شــوند و 
مطلــق ایــن ظهــور اســت و کلمــات، تجلیــات ظهــوری حضــرت او در عالــم. از دیــدگاه عرفــا و حتــی حکمــای 
متألّــه، عالی تریــن نــوع ظهــور، همیــن ظهــور اســت؛ ظهــوری خــاص کــه ذات مطلــقِ هنــری مقــدس چــون 
خوشنویســی را در تمــدن اســامی شــکل داده اســت )بلخــاری، 13۹۷(؛ از ایــن رو، تجلــی بــدل بــه یکــی 
ــردد.  ح می گ ــر ــات ط ــا مخلوق ــد ب ــۀ خداون ــتیِ رابط ــث از چیس ــه در بح ــود ک ــا می ش ــی عرف ــم اساس از مفاهی
ــی از ایــن رابطــه دارنــد، عرفــا قائــل به نوعــی نســبت خــاص  برخــاف متکلمیــن و فاســفه کــه تعبیــری علّ
ظهــوری و بطونــی بیــن آن هــا هســتند و معتقدنــد خداونــد در هســتی مخلوقاتــش تجلــی می یابــد و اساســاً 
کــه به قــول »لســان الغیب«: »در ازل پرتــو حُســنت ز تجلــی دم  »خلــق« معنایــی جــز ایــن تجلــی نــدارد، 
زد/ عشــق پیــدا شــد و آتــش بــه همــه عالــم زد.« حــال، چــون او حُســن مطلــق اســت، تجلیــات او نیــز زیبــا 
هســتند و چــون بصیــرت داشــته باشــی، ایــن زیبایــی را همه جــا خواهــی دیــد. »ســعدالدین فرغانــی«، رابطــۀ 
زیبایــی بــا تجلــی را این گونــه بیــان می کنــد: »معنــی جمــال و حقیقــت او، کمــال ظهــور ]= تجلــی[ اســت بــه 
صفــت تناســب و مایمــت« )ربیعــی، 13۸۸: 5۷(. در ایــن تعریــف، دو رکــن اساســی وجــود دارد؛ »ظهــور« 
و »تناســب«؛ و می بینیــم کــه در ســنت هنــر اســامی، خاصــه در خوشنویســی، رعایــت تناســب از اصــول 

ــود. ــوب می ش ــی، محس اساس

ارتباط صورت و معنا با تجلی
پیــش از پرداختــن بــه مبحــث تجلــی )در فــراز اول پژوهــش( و ارتبــاط آن بــا خوشنویســی )در فــراز دوم 
پژوهــش(، لازم بــه ذکــر اســت کــه یکــی از مباحــث مهــم هنــر، بحــث صــورت و معناســت کــه در هنرهــای 
دینــی، مبنــای همین صــورت و معنــا در اعتقــاد بــه تجلــی و ظهــور خداونــد در عالــم اســت و اشــاره بــه آن 
بــرای تمهیــد بحــث، ضــروری می نُمایــد. تمــام پدیده هــای عالــم عاوه بــر صــورت ظاهــر، حقیقتــی دارنــد و 
حقیقــت آن هــا بــه اســماء الهــی رجــوع دارد؛ بــرای مثــال، ماصــدرا تأویــل را به معنای دریافت و کشــف باطن 
امــور می گیــرد و می گویــد: »حــق ســبحانه و تعالــی، 'تأویــلِ' همــۀ امــور اســت و همــۀ موجــودات به ســوی او 
بازمی گردنــد« )ماصــدرا، 1363: 33(. طبــق ایــن معنــا از »تأویــل« -کــه بــدون نوعــی وجودشناســیِ تــوأم 
بــا تشــکیک در سلســله مراتب هســتی امکان پذیــر نیســت -بیــن کتــاب تکویــن )عالــم( و کتــاب تدویــن 
ــنِ  ــر و باط ــه ظاه ــه ای ک ــت، به گون ــرار اس ــل برق ــی کام ــق و هماهنگ ــان( تطاب ــس )انس ــاب نف ــرآن( و کت )ق
عالــم و آدم و قــرآن بــا یک دیگــر متحــد اســت و احــکامِ هــر یــک دربــارۀ دیگــری صــادق. »ماصــدرا« در آثــار 
خــود بــه بهترین وجــه بــه تبییــن و تحلیــل مبــادی و اصــول این معنــا از تأویــل و احــکام و شــرایط تحقــق 
آن پرداختــه اســت و از آن به عنــوان روشــی بــرای حــل بســیاری از مشــکات اســتفاده کــرده اســت. طبــق 
تصریــح او، هــر چیــزی دارای ظاهــری اســت و باطنــی و باطــن هــر چیــز همــان حقیقــت آن اســت و ظاهــری 

کــه دارای باطــن نباشــد، هم چــون شــبحی اســت کــه روح نــدارد )ماصــدرا، 1362: ۹5(.
در حکمــت اســامی، صــورت و معنــا بــر مراتــب تجلــی اســماء الهــی دلالــت دارنــد. هــر مرتبــه از مراتــب 
تجلــی، صــورت و ظاهــر مرتبــۀ فوقانــی اســت و در عین حــال، معنایــی ا ســت بــر مرتبــۀ تحتانــی. عرفــا مراتــب 
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تجلــی را در پنــج مرتبــت بیــان کرده انــد. شــعرا و حکمــا و به تبــعِ ایشــان هنرمنــدانِ مســلمان، گزارشــگر ایــن 
ــار ایشــان عامــت و نشــانه و به عبارتــی آیتــی از  ــری از آث ــم شــده اند؛ طبــق ایــن کام، تصویــر و هــر اث عوال
ــرآن  ــد. ق ــری می کنن ــم دیگ ــه عال ــر ب ــی را متذک ــواره آدم ــان هم ــریِ ادی ــار هن ــن رو، آث ــت؛ از ای ــم اس آن عوال
ــا اســت و ظاهــری  ــا به تعبیــری از صــورت به معن ــا، تفکــر و ســیر از ظاهــر بــه باطــن ی و ســخن مشــترک انبی
دیــدن و توقــف در صــورت دنیــا بــدون ســیر در معنــا و باطــن را نکوهــش می کننــد و آن را نشــان بی خــردی 
انســان می داننــد. قــرآن شــامل آیاتــی پُــر رمــزوراز، مکنــون در ظاهــر کلمــات اســت کــه همــواره انســان ها را بــه 
تفکــر و جســت وجو در آن واداشــته اســت. ســخن گفتــن از کلمــات و معانــی قرآنــی جــز به صورتــی نمایانــدن 
ممکــن نیســت و چنیــن صورتــی همــواره انســان ها را بــه تفکــر واداشــته اســت. مکاتــب فلســفی و حِکمــی نیــز 
همــواره بــه ایــن امــر توجــه داشــته اند. نــزد حکمــای مســلمانِ جهــان اســام و از آن جملــه ایرانیــان، تفکــر 
و اندیشــه همــواره در چارچــوب دیــن شــکل گرفتــه اســت و الهام بخــش و سرچشــمۀ اصیــل ایــن تفکــرات، 
قــرآن و احادیــث اســت. حکمــا بــا الهــام از قــرآن، بــرای عالــمْ ظاهــر و باطنــی قائــل شــده اند و هــر ظاهــری 
را مظهــر تجلــی حقیقتــی باطنــی می داننــد؛ بنابرایــن، همــواره ســعی در گذشــت از صــورت و ظاهــر امــور بــه 

معنــا و حقیقــت آن هــا دارنــد.
هنگامی کــه از حقیقــت، معنــا و باطــن امــور و چیزهــا )کل موجــودات( صحبــت به میــان می آیــد، اشــاره 
بــه عالمــی می شــود کــه گویــی شــهودی و حضــوری اســت و بــا دیــداری ســروکار دارد کــه نــه بــا چشــمِ سَــر، کــه 
بــا چشــم دل و شــهود، از ظاهــر بــه باطــن موجــودات ســیر می کنــد؛ عالمــی کــه در حکمــت و عرفــان اســامی 
بــه -درک حضــور حضــرت حــق- تعبیــر شــده اســت. حکمــا و عرفــا بــا تدبــر و تفکــر در آیــات الهــی، احادیــث 
پیامبــران و ائمــه معصومیــن؟عهما؟ و ســیر و ســلوک در ایــن طریقــت، مراتبــی را بــر حضــور وجــود قائــل 
شــده اند کــه در ایــن مراتــب باطــن و حقیقــت اشــیا بــه تجلــی و حضــور می رســد یــا به عبارتــی معانــی آن هــا 
ــور  ــی ظه ــد، عالم ــن می یاب ــب تعی ــه ای از مرات ــت در مرتب ــه حقیق ــردد. هنگامی ک ــوف می گ ــان مکش ــر ایش ب
پدیــدا می کنــد کــه حکمــا بــرای ظهــور ایــن عوالــم پنــج مرتبــت قائــل شــده اند و از آن به عنــوان »حضــرات 
خمــس« نام برده انــد. »جامــی« در این بــاب چنیــن آورده: »هــر عالمــی عامــت و نشــانه ای بــه عالــم دیگــر 
اســت و همــۀ ایــن مراتــب، مظاهــر حــقِ یــک وجــود اســت کــه برحســب اختــاف تجلیــات و تعینــات مســمّی 
بــه »مراتــب« و »حضــرت« گشــته اســت. ایــن پنــج حضــرت جــای ظهــور و بــروز حــق اســت. اولیــن تعییــن و 
مرتبــۀ حضــرت »ذات« اســت کــه آن را »غیبــت مطلــق«، »هویــت غیــب«، »مقــام جمــع«، »حدیقــة الحقایــق« 
و »احدیــت« گفته انــد کــه از آن هیــچ کــس حکایــت نتوانــد کــرد؛ زیــرا کــه آنجــا اســم و رســم نگنجــد و عبــارت 
ــم را مظهــر و  چــون اشــارت مجــال نــدارد« )جامــی، 13۷0: 1۸1(؛ از ایــن رو، حکمــا و متفکــران اســامی عال
جلــوه می داننــد و بنیــان ایــن مظهــر بــر ظهــور و تجلــی اســت؛ لــذا پیــش از پرداختــن بــه بحــث از تجلــی در 

خوشنویســی اســامی، مقتضــی اســت نگاهــی بــه معانــی ایــن کلمــه بیندازیــم.

معنای تجلی
در لغت نامــۀ دهخــدا، تجلــی بــه این معنــا آمــده اســت: ]تَ جَ لْ لــی[ )ع مــص( )از: »ج ل و«( ظاهــر و 
منکشــف شــدن. )قطــر المحیــط(، )اقــرب المــوارد(، )از: تــاج العــروس ج 10: ۷5.( منکشــف شــدن کار و 
هویــدا گردیــدن« )وبــگاه مؤسســۀ لغت نامــۀ دهخــدا؛ مدخــل تجلــی(؛ لــذا تجلــی در لغــت به معنــای جلــوه 
ــی، 13۷4: ۸33(.  ــی، 13۹5 ]ج 1[: ۸۹؛ زوزن ــت )طریح ــش اس ــش و نمای ــور، تاب ــدن، ظه ــکار ش ــردن، آش ک
گذشــته از ایــن، »تجلــی« اصطاحــی اســت مهــم در عرفــان و تصــوف کــه در لغــت به معنــای »ظاهــر و آشــکار 
شــدن، جلــوه نمــودن، صیقــل خــوردن و زدوده شــدن زنــگار اســت« و در این معنــا، در مقابــل خفاســت 
)ابن منظــور، 1414هـــ: 151(؛ ظهــور نیــز به همــان معانــی آمــده اســت )ســجادی، 13۷3 ]ج 1[: 563( و در 
مقابلــش بطــون اســت )رحیمیــان، 13۷6: 3۸(. امــا کلمــۀ تجلــی در آیــات قرآنــی معناهــای مختلفــی دارد.
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تجلی در قرآن
کلمــۀ تجلــی در قــرآن معانــی مختلفــی دارد کــه مهم ترین شــان در ســه ســورۀ »اعــراف«، »شــمس« و »لیــل« 
ــهُ  ــی رَبُّ

َ
ــا تَجَلّ آمــده اســت؛ در آیــۀ شــریفۀ 143 ســورۀ اعــراف )معــروف بــه آیــۀ تجلــی( می خوانیــم: »فَلَمَّ

ــر کــوه تابــش کــرد، کــوه را متاشــی  ــی خدایــش ب ــا« )پــس آنــگاه کــه تجل ــرَّ مُوسَــی صَعِقً ــهُ وَ خَ ــلِ جَعَلَ لِلْجَبَ
ســاخت و موســی بی هــوش بــر زمیــن افتــاد(؛ اینجــا تجلــی به معنــای ظاهــر و آشــکار شــدن آمــده اســت. در 
ــا« )بگــو  ــا لِوَقْتِهَ یهَ  یُجَلِّ

َ
ــی لا ــدَ رَبِّ ــا عِنْ ــا عِلْمُهَ مَ ــلْ إِنَّ آیــۀ 1۸۷ همیــن ســورۀ اعــراف این گونــه آمــده اســت: »قُ

علــم آن منحصــراً نــزد خــدای مــن اســت، کســی جــز او آن را بــه هنگامــش آشــکار نکنــد(؛ می بینیــم کــه اینجــا 
هِــا« )و قســم بــه  ِ

ّ
هَــارِ اِذَا جَا تجلــی به معنــای آشــکار کــردن اســت. در آیــۀ 3 ســورۀ شــمس می خوانیــم: »وَالنَّ

روز هنگامی کــه جهــان را روشــن می ســازد(؛ اینجــا نیــز »جاهــا« به معنــای آشــکار شــدن اســت؛ و در آیــۀ 
ــه روز هنگامی کــه روشــن و  ــی« )و قســم ب

َ
ــارِ اِذَا تَجَلّ ــم: »وَالنَهَ ــز آمــده این چنیــن می خوانی 2 ســورۀ لیــل نی

فــروزان گــردد(؛ تجلــی اینجــا به معنــای آشــکار شــدن و آشــکار کــردن اســت و به طورکلــی، به معنــای ظهــور 
و پیــدا شــدن چیــزی اســت بعــد از خفــا و ناپیدایــی اش )طباطبایــی، 1363 ]جلــد 20[: 50۸(.

ــات دیگــری هــم هســتند  ــی و مشــتقات آن در قــرآن، آی ــه کلمــۀ تجل ــر ایــن اشــارات مســتقیم ب عاوه ب
ــه آیــۀ 35 ســورۀ  کــه به نحــو غیرمســتقیم بــه رابطــۀ بیــن خــدا و خلــق به شــکل تجلــی اشــاره دارنــد، ازجمل
کــه در اینجــا، همه چیــز  َرْض« )خداونــد نــور آســمان ها و زمیــن اســت(  ْ

وَالا ــمَاوَاتِ  السَّ نُــورُ   ُ »نــور«: »الّلَّهَ
ــرین  ــتر مفس ــه بیش ــه آن ک ــد 15[: 12۹(؛ نتیج ــی، 1363 ]جل ــود )طباطبای ــن می ش ــدا روش ــور خ ــیلۀ ن به وس
کــه منظــور از آن همانــا ظهــور نشــانه های  کلمــۀ تجلــی در ســورۀ اعــراف را به معنــای ظهــور دانســته اند 
قــدرت خداونــد اســت و نــه خــود او؛ ازجملــه »شــیخ حســن طبرســی« در مجمع البیــان )طبرســی، 13۷۹ ]ج 
4[: ۷31(، »میبــدی« در کشف الاســرار )میبــدی، 133۹ ]ج 3[: ۷24( و »عامــه طباطبایــی« در تفســیر 
ــی در ایــن آیــه به معنــای قبــول جــا و  ــد کلمــۀ تجل ــزان )طباطبایــی، 1363 ]ج ۸[: 304( کــه می فرمای المی
ظهــور اســت. در ســوره های شــمس و لیــل هــم ایــن کلمــه را به معنــای آشــکار شــدن )میبــدی، 133۹ ]ج 

10[: 511( و پیــدا شــدن چیــزی بعــد از خفــا )طباطبایــی، 1363 ]ج 20[: 50۸( تفســیر کرده انــد.

تجلی در روایات
افزون بــر آیــات قرآنــی، در روایــات نیــز کلمــۀ تجلــی و مشــتقات آن به کــرات ظاهــر شــده اســت، از جملــه در 
ــی لِخَلْقِــهِ بِخَلْقِــهِ  ِ اَلْمُتَجَلِّ

خطبــۀ 10۸ نهج الباغــه کــه حضــرت علــی؟ع؟ در آن می فرماینــد: »اَلْحَمــدُالِلَّهّّ
تِــه« )ســپاس خــدای راســت کــه به وســیلۀ مخلوقاتــش بــر خایــق تجلــی نمــوده و  اهِــرِ لِقُلُوبِهِــمْ بِحُجَّ

َ
وَالظّ

بــا برهــان روشــنش بــر دل هــای آنــان آشــکار گشــته اســت( )نهج الباغــه، 13۸0: 314-15(. در خطبــۀ 14۷ 
کِتَابِــهِ مِــنْ غَیْــرِ اَنْ یَکُونُــوا رَاَوْهُ بِمَــا اَرَاهُــمْ مِــنْ قُدْرَتِــه« )پــس  ــی لَهُــمْ سُــبْحَانَهُ فِــی 

َ
نیــز می خوانیــم: »فَتَجَلّ

خداونــد ســبحان در کتــاب خــود بــرای آنــان تجلــی کــرد، بــدون این کــه او را ببیننــد به وســیلۀ ارائــۀ قدرتــش( 
)همــان: 420-21( مشــابه ایــن حدیــث از امــام صــادق؟ع؟ هــم نقــل شــده اســت )ابن ابــی جمهــور، 1403-
1405 هـــ ]ج 4[: 116(. شــیخ طوســی نیــز در الامالــی بــا ســند متصــل از امــام رضــا؟ع؟ چنیــن نقــل می کنــد: 
ــی  ــرت، متجل ــیوۀ مباش ــه به ش ــا ن ــت ام ــر اس ــه« )ظاه ــتهال رؤی ــل لا باس ــره، متج ــل المباش ــر لا بتأوی »ظاه
اســت امــا نــا بــا دیــدن( )شــیخ طوســی، 13۸6 ]ج 1[: 22(؛ از ایــن حدیــث و احادیــث مشــابه برمی آیــد کــه 
ــه در  ــر ک ــم سَ ــا چش ــه ب ــی نَ ــد، ول ــهود می کنن ــان او را ش ــد و آن ــی می کن ــن تجل ــای مؤمنی ــر قلب ه ــد ب خداون
حقیقــت، اشــاره دارد بــه نفــی رؤیــت حضــرت حــق باری تعالــی بــه چشــم، و نــه نفــی تجلــیِ حق تعالــی. 
»نجم الدیــن رازی« نیــز در مرصادالعبــاد حدیثــی از حضــرت محمــد؟ص؟ نقــل می کنــد: »اذا تجلــی الله لشــئ 
خشــع لــه« )چــون خــدا بــر چیــزی تجلــی کنــد، آن چیــز خشــوع مــی ورزد( )رازی، 13۷0: 316(. ایــن روایــت، 
به خوبــی رابطــۀ نزدیــک وحــی )به معنــای کام خــدا( تجلــی و خشــیت را نشــان می دهــد و قرابــت مضمــون 
عًــا مِــنْ  آن بــا آیــۀ 21 ســورۀ »حشــر« را آشــکار اســت: »وَلَــوْ اَنْزَلْنَــا هَــذَا الْقُــرآنَ عَلَــی جَبَــلٍ لَرَاَیْتَــهُ خَاِشــعًا مُتَصَدِّ
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گــر خداونــد قــرآن را بــر کوهــی فــرو می فرســتاد، آن کــوه از بیــم خــدا خاشــع و از هــم پاشــیده  « )ا خَشْــیَهِ الّلَّهَ
می شــد(.

بــاری، از روایــات نمونــه ای کــه اینجــا آورده شــد، برمی آیــد کــه تجلــی گاهــی در معنــای ظهــور و وقتــی 
هــم به معنــای رؤیــت قلبــی آمــده اســت.

تجلی نزد حکما و عرفا
ــی نقــش بســیار مهمــی در عرفــان اســامی دارد و جهــت اهمیــت آن در ایــن حــوزه، امکاناتــی  مســألۀ تجل
اســت کــه بــرای تبییــن رابطــۀ خداونــد و موجــودات فراهــم می کنــد. بی شــک، نــزد ابن عربــی اســت کــه 
ایــن مفهــوم بــه جایــگاه اعــای خــود در عرفــان نظــری می رســد و بــه یکــی از ارکان آن بــدل می شــود، امــا 
ــذا در ایــن بخــش ابتــدا بــه منتخبــی از اهــمّ  ــز اهتمــام ویــژه ای بــه آن داشــته اند؛ ل عرفــای پیــش از او نی
ــاره  ــارۀ مفهــوم تجلــی می پردازیــم و در ادامــه، تأمــل بیشــتری در آرای ابن عربــی در این ب آرای ایشــان درب

خواهیــم داشــت.

تجلی نزد عرفای پیش از ابن عربی
عرفــای مســلمان، تجلــی را بــه اعتبــارات مختلــف تقســیم بندی کرده انــد؛ بــه یــک اعتبــار، تجلــی در معنــای 
شــهودی، به ترتیــب، بــه افعالــی، صفاتــی و ذاتــی تقســیم می شــود )جامــی، 13۷0: 116؛ بقلــی، 1401: 3۷۷(؛ 
ج در ذات )عزالدیــن کاشــانی، 136۷: 131(.  چــرا به ترتیــب؟ چــون افعــال آثــار صفات انــد و صفــات، منــدر
ــا شــهود افعــال حــق،  ــا افعــال در دل ســالک، کــه در آن ســالک ب ــی ذات حــق اســت ب ــی، تجل ــی افعال تجل
درمی یابــد کــه فاعــل حقیقــی خداســت و بــه رمــز آیــۀ شــریفۀ ســورۀ »صافــات« پــی می بــرد: »وَالُله خَلَقَکُــمْ 
ــا تَعْمَلــون« )خــدا شــما و کردارهایتــان را آفریــده اســت( و درمی یابــد کــه »جــز خــدای تعالــی هیچ چیــز و  وَ مَ
هیچ کــس در جهــان هســتی مؤثــر نیســت« )لاهیجــی، 13۷1: 363 و 410(. تجلــی صفاتــی، تجلــی ذات حــق 
بــا صفــات جالیــه و جمالیــه اســت و بــه گفتــۀ »جرجانــی«، منشــأ تجلــی صفــات، یکــی از صفــات حق تعالــی 
اســت )جرجانــی، 13۷۷: 61(. ســالک بــا شــهود صفــات جالیــه )کــه صفــات قهــر خداونــدی اســت( بــه 
خضــوع و خشــوع می رســد و بــا شــهود صفــات جمالیــه )کــه صفــات لطــف خداونــدی اســت( احســاس انــس 
می کنــد. تجلــی ذاتــی، جلوه گــر شــدن ذات حق تعالــی بــر دل ســالک اســت. منشــأ تجلــی ذات، ذات حــق 
اســت، بی آن کــه صفتــی بــا آن اعتبــار شــود؛ هرچنــد تجلــی ذات جــز به واســطۀ اســما و صفــات تحقــق 
ــی می شــود  ــر موجــودات متجل ــی تنهــا از ورای حجــاب یکــی از اســما و صفــات خــود ب ــد و حق تعال نمی یاب
)جرجانــی، 13۷۷: 11۷(. در تفســیری عرفانــی از آیــۀ پیش گفتــۀ 143 ســورۀ »اعــراف«، کــه در آن مدهوشــیِ 
برآمــده از تجلــیِ حق تعالــی بــه »صَعْقــه« تعبیــر شــده اســت، موســی؟ع؟ را ســالکی دانســته اند کــه هنــگام 
درخواســت دیــدار هنــوز بــه بقــای بعــد از فنــا نرســیده و بقایــای صفــات در وجــودش برقــرار بــوده اســت و 
ــورِ  ــر ط ــق ب ــور ذات ح ــی ن ــرد. تجل ــدار می ک ــت دی ــد و درخواس ــدا می دی ــدا ج ــود را از خ ــبب، خ ــن س به همی
نفــس موســی؟ع؟ بقایــای وجــودی او را از میــان بــرد و چــون مقتضــای تجلــیِ ذاتــی، نیســتی و فنــای مظاهــر 
کاشــانی، 13۷۷: 130؛ لاهیجــی، 13۷1: 134-35؛ جامــی،  اســت، او را بــه بقــای بــالله رســاند )عزالدیــن 
ــطۀ  ــات به واس ــازل و مقام ــیر من ــت و سِ ــر اس ــحِ نظ ــی مطم ــان عمل ــیم بندی در عرف ــن تقس 13۷0: 115(. ای
آن هــا میســر می شــود؛ بــا این اوصــاف، حــال ببینیــم کــه تجلــی نــزد برخــی عرفــای پیــش از ابن عربــی بــه 

چــه معناســت.
- شــیخ حســن بصــری: شــیخ حســن بصــری )عــارف قــرن دوم هجری قمــری( در دوره ای می زیســته 
کــه عرفــان بــر زهــد ابتنــا داشــت. در تذکــرة الاولیــای »عطــار« از قــول شــیخ می خوانیــم: »اول کــه اهــل 
بهشــت بــه بهشــت نگرنــد، هفتصــد ســال بی خــود شــوند، از بهــر آن کــه حق تعالــی بــر ایشــان تجلــی کنــد. 
گــر در جمالــش نگرنــد، غرقــۀ وحــدت شــوند« )عطــار، 1401:  گــر در جالــش نگرنــد، مســت هیبتــش شــوند و ا ا
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44(. اینجــا حســن بصــری اشــاره بــه تجلــی صفاتــی و تقســیم آن بــه جالــی و جمالــی دارد و مشــخص اســت 
کثــر  کــه کاربــرد تجلــی نــزد او، شــهودی اســت و منشــأ احــوال و مقامــات عرفانــی. گفتنــی اســت کــه تجلــی در ا

متــون اولیــۀ عرفانــی همیــن کاربــرد را دارد.
- بایزیـد بسـطامی: بایزیـد بسـطامی )از بزرگ تریـن عرفای قرن سـوم هجری قمـری( می فرماید: »نظر 
کـردم در پـروردگار خویـش بـه چشـم یقیـن/ از پـسِ آن کـه او مـرا از نظـر غیـر خویـش بازداشـت/ و مـرا بـه نـور 
خویـش روشـنایی بخشـید/ و هویـت خویـش را بـه مـن بنمـود« )سـهلگی، 1402 : 2۹۷(. بایزیـد اینجـا تجلـی 

خداونـد را به صـورت نـور بیـان می کنـد کـه یـادآور آیـۀ 35 سـورۀ »نـور« اسـت: »الله نـور السـماوات والارض«.
- جنیــد بغــدادی: جنیــد بغــدادی )عــارف واصــل قــرن ســوم هجری قمــری(، تجلــی را در معنــای 
شــهودی بــه کار می بــرد و در ســخنان زیــر، بــه تجلــیِ ذاتــی اشــاره می کنــد کــه بــا رســیدن بــه مقــام فنــا بــرای 
ســالک حاصــل می شــود: »مقامــات بــه شــواهد اســت، هــر کــه را شــماهدۀ افعــال اســت، او رفیــق اســت و هــر 
کــه را مشــاهده صفــات اســت، او امیــر اســت کــه رنــج آنجــا رســد کــه خــود برجــای بــود، در شــبانه روزی هــزار 

بــارش ببایــد مِــرد، چــون او فانــی شــود، شــهود حق تعالــی حاصــل گشــت، امیــر شــد )عطــار، 1401: 440(
قــرن ســوم  بزرگ تریــن عرفــای  )از  - حســین منصــور حــلاج: در ســخنان حســین منصــور حــاج 
کــه او خــدا را در همه چیــز و همه ســو متجلــی  هجری قمــری( هــم کلمــۀ تجلــی به کــرات ظاهــر می شــود؛ چرا
می دیــده اســت: »اینــک آمده ایــم تــا گواهــان تــو باشــیم و بــه لطــف تــو پنــاه آورده ایــم و بــه جــال )الســتی و 
ازلــی( تــو(، بــه حشــمت و نــور تــو، تــا ســرانجام آن چــه را می خواهــی، در ذات متعــال تــو و بــا فرمــان تــو عیــان 
ســازی! و ایــن تویــی کــه »فــی الســماء الــه و فــی الارض الــه« )در آســمان خداســت و در زمیــن خداســت/ 
کــه خواهــی آمــد و عیــان بــه روی زمیــن، در روز داوری، آنــگاه بخواهــی  زخــرف؛ آیــۀ ۸4( و ایــن تویــی 
تجلــی خواهــد کــرد، بــه همان ســان کــه در آســمان، بــر مائــک تجلــی کــرده ای، فرمــان تــو در »احســن صــوَر« 
)نیکوتریــن صورت هــا/ تیــن، آیــۀ 4( و در این صــورت و جســم اســت کــه علــم و فصاحــت و قــدرت مطلــق را 

بیــان می کنــد« )ماســینیون، 13۹0: 2۹0؛ بــه نقــل از: مشــرفی، 13۸۸(.
- روزبهــان بقلــی: روزبهــان بقلــی )از بــزرگان صوفیــه در قــرن ششــم و هفتــم هجری قمــری( نیــز در 
ح شــطحیات، آیــۀ 3۹ ســورۀ »حجــر«:  کــرده اســت. او در شــر تقریــرات خویــش مکــرراً بــه تجلــی اشــاره 
»نَفَخــتُ فیــهِ مِــنْ روحــی« را در پیونــد بــا تجلــی می دانــد و می گویــد کــه ایــن روح دمیده شــده در آدم همانــا 
تجلــی ذات و صفــات خداونــد بــوده اســت؛ لــذا آدم را محــل تجلــی صفــات خداونــد و عالــم را محمــل تجلــی 

افعــال او می دانــد )بقلــی، 1401: 3۷۷(.
-عطــار نیشــابوری: اشــعار عرفانــی عطــار نیشــابوری )شــاعر و عــارف بــزرگ قــرن ششــم و هفتــم 
هجری قمــری( بــه انحــای مختلــف، مشــحون از تجلــی و ظهــور حق تعالــی اســت، خصوصــاً در منطق الطیر؛ 

ــم: ــت، می خوانی غ اس ــیمر ــت س ــه حکای ــر ک ــه از منطق الطی ــن قطع در ای
عجـــب ای  غ  ســـیمر کار  ابتـــدای 
شـــب نیـــم  چیـــن  بـــر  بگذشـــت  جلوه گـــر 
پـــری وی  از  فتـــاد  چیـــن  میـــان  در 
کشـــوی هـــر  شـــد  پرشـــور  لاجـــرم 
بَرگرفـــت پَـــر  آن  از  نقشـــی  کســـی  هـــر 
گرفـــت در  کاری  نقـــش  آن  دیـــد  کـــه  هـــر 
چین ســـت نگارســـتان  در  کنـــون  ا پـــر  آن 
ازین ســـت بالصیـــن  ولـــو  اطلبئالعلـــم 
عیـــان او  پـــر  او  نقـــش  نگشـــتی  گـــر 
جهـــان در  نبـــودی  غوغـــا  همـــه  ایـــن 

)عطار، 13۹3(.
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تــا پیــش از ایــن شــعر از عطــار، از معنــای شهودی-ســلوکیِ تجلــی ســخن گفتیــم کــه اختصــاراً عبــارت 
بــود از آشــکارگی افعــال، صفــات و ذات حق تعالــی بــر ضمیــر ســالک. امــا تجلــی افزون بــر این معنــا، معنایــی 
متافیزیکــی )وجــودی( هــم دارد؛ در این معنــای وجــودی، عالــم هســتی تجلــی حق تعالــی اســت بــر خویــش 
کَنْــزاً مَخْفیــاً فَاَحبَبْــتُ اَنْ اُعْــرَف فَخَلَقْــتُ  کــه ایــن هــر دو معنــا ارتبــاط وثیقــی بــا حدیــث قدســیِ »کُنْــتُ 
الخَلــقَ لِکــی اُعــرف« دارد )ســمنانی، 13۹1: 1۹4( کــه مکــرراً بــر زبــان عرفــا جــاری شــده اســت. در اشــعار 
غ، وجــود باری تعالــی اســت و منظــور از فتــادنِ پَــر، تجلــی حق تعالــی و پدیــد آمــدن  فــوق، مقصــود از ســیمر
مظاهــر و لــذا عطــار در ایــن ابیــات، معنایــی وجــودی از تجلــی مــراد کــرده اســت؛ امــا چــون عطــار تحت تأثیــر 
ــی  ــای تلق ــی، پیچیدگی ه ــیِ وجــودیِ او از تجل ــۀ ]شــهید[ »مطهــری«، ایــن تلق ــه گفت ابن عربــی نیســت، ب
وجــودی ابن عربــی را نــدارد )مطهــری، 13۷1: 100(. البتــه عطــار به معنــای شــهودیِ تجلــی نیــز اهتمــام 

داشــته؛ مثــاً  آنجــا کــه در الهی نامــه، در حکایــت یوســف؟ع؟ از تمثیــل آینــه اســتفاده می کنــد:
کـــرد مگـــر یوســـف در آیینـــه نگـــه 
بســـی تحســـین آن روی چـــو مـــه کـــرد

)عطار، 1401(.
»مولانــا جال الدیــن رومــی« )شــاعر و عــارف  بی بدیــل قــرن هفتــم هجری قمــری( گرچــه به واســطۀ 
ابن عربــی  پیــروان  از  را  او  نمی تــوان  امــا  بــود،  آشــنا  ابن عربــی  اندیشــه های  بــا  قونــوی«  »صدرالدیــن 
ــا توجــه ویــژه بــه حدیــث  ــی داشــته و ب ــز هم چــون ســایر عرفــا، نظــر خاصــی بــه بحــث تجل دانســت. او نی

کَنــز، خلقــت جهــان را تجلــی حــق دانســته و لــذا معنایــی وجــودی از آن مــراد کــرده اســت:
ک کــرد ــرّی چــا ــد ز پُ گنــج مخفــی بُ
کــرد ک  افــا از  تابان تــر  را  ک  خــا
گنــج مخفــی بُــد ز پُــرّی جــوش کــرد
ک را ســلطان اطلس پــوش کــرد خــا

)مولوی، 13۹3: دفتر اول(.
البته مولانا به معنای شهودی تجلی هم بی توجه نبوده و بارها دل را تجلی گاه حقیقت دانسته است:

گوشــۀ بی گوشــۀ دل، شه رهی ســت
تــاب لاشــرقی و لاغــرب از مهی ســت

)مولوی، 13۹3: دفتر سوم(.
یا آنجا که از تجلیِ جمالی سخن می گوید:

غمـــازه ای غمـــزۀ  کِرِشـــمِ  کـــز 
تـــازه ای داغ  بنهـــاد  دلـــم  بـــر 

)مولوی، 13۹3: دفتر اول(.
کثــر متــون اولیــۀ  القصــه، از آن چــه گذشــت، نتیجــه می شــود کــه تــا قــرن هفتــم هجری قمــری، در ا
عرفــان اســامی، تجلــی در معنــای شــهودی ظاهــر می شــود و بــا اصطاحــات خاصــۀ صوفیــه اعــم از: »انــس، 
بقــا، فنــا، مکاشــفه، وجــد« و... پیونــدی وثیــق دارد و هرچــه جلوتــر می آییــم، آنجــا هــم کــه معنایــی وجــودی 

از آن مــراد می شــود، پیچیدگی هــای متافیزیکــی تلقــی ابن عربــی را نــدارد.

تجلی نزد ابن عربی
تجلــی از بارزتریــن مفاهیــم در اندیشــۀ عرفانــی ابن عربــی اســت؛ او بــود کــه ایــن مفهــوم را بــه قالــب نظریــه 
و نظــام درآورد و به معنــای صرفــاً شــهودی آن، جنبــۀ وجــودی نیــز بخشــید. ابن عربــی، ضمــن بحــث از 
مســألۀ تجلــی، بحــث از قلــب را پیــش می کشــد )ابن عربــی، 13۹5: 5۷3 و 5۷5( کــه اهمیــت خاصــی در 
اندیشــۀ عرفانــی او دارد. قلــب نــزد او، محمــل تجلیــات الهــی اســت و مــدام در حــال دگرگونــی، طوری کــه 
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حتــی یــک آن بــر همان حــال باقــی نمی مانــد و هــم در فتوحــات و هــم در فصــوص از وســعت قلــب دم 
می زنــد؛ و نکتــۀ بســیار حائــز اهمیــت دیگــر، بحــث از زنــگار قلــب اســت کــه در ادامــه، یعنــی در فــراز دوم 
کــه چــون  ایــن نوشــتار کــه بــه ارتبــاط تجلــی و خوشنویســی می پــردازد، نقــش بســزایی ایفــا می کنــد؛ چرا
قلــب محمــل تجلیــات الهــی اســت، بســیار بایــد مراقــب »صفــا«ی آن بــود تــا زنــگاری بــر آن ننشــیند و مانــع 

از تجلــی حــق بــر قلــب عــارف نشــود.
مختلــف  مراتــب  ظهــور  کــه  می گویــد  انســان  ظهــور  مقدمــات  شــکل گیری  توضیــح  در  ابن عربــی 
ــی، تنــزل و تعیــن یابــد. ایــن گرایــش  ــق از طریــق تجل موجــودات مســتلزم آن اســت کــه وجــود یگانــۀ مطل
و  اســت  و عینــی  کلــی علمــی  او شــامل دو مرحلــۀ  آرای  و شــارحان  ابن عربــی  دیــدگاه  از  تنــزل،  ایــن  و 
به همین ســبب از دو تجلــی، بــه »تجلــی اول« و »تجلــی ثانــی« و طبــق اصطــاح ابن عربــی در فصــوص 
الحکــم بــه »فیــض اقــدس« و »فیــض مقــدّس« تعبیــر کرده انــد )ابن عربــی، 13۸5: 4۹(. تجلــی اول یــا 
فیــض اقــدس، تجلــی ذاتــی یــا تجلــی ذات بــر ذات اســت و نتیجــۀ آن، ایجــاد موجــودات در هیــأت علمــی 
ــا اســتعدادهای ویــژۀ آن ها ســت. از ایــن موجــودات کــه صــوَر معقــول اســماء الهــی،  ــم خداونــد، ب ــا در عل ی
اعــم از کلــی و جزئــی، هســتند، در اصطــاح ابن عربــی بــه »اعیــان ثابتــه« تعبیــر می شــود )همــان(. تجلــی 
ثانــی یــا فیــض مقــدس، تجلــی اســمائی یــا تجلــی بــر ماســوی اســت. در ایــن تجلــی، صفــات و افعــال حــق 
در لبــاس کثــرت موجــودات ظهــور می کننــد. در پرتــو ایــن تجلــی، موجــودات طبــق اســتعدادهای خــود 
ج ظاهــر می شــوند؛ بــه ایــن تجلــی، »تجلــیِ شــهودی« نیــز گفته  انــد.  از علــم بــه عیــن می آینــد و در خــار
بــه تعبیــر دقیق تــر، در جریــان تجلــیِ اســمائی، وجودهــای علمــی یــا اعیــان ثابتــه، مرحلــه بــه مرحلــه و 
ــا  ــادی ی ــه م ــرد )نیم ــه مج ــورت نیم ــی، به ص ــا روحان ــرد ی ــورت مج ــع، به ص ــم واق ــه، در عال ــه مرتب ــه ب مرتب
نیمــه روحانــی( نیمــه جســمانی )مثالــی( و ســرانجام، به صــورت مــادی و جســمانی عینیــت می یابنــد و 
درنهایــت، وجــودی جامــعِ ویژگی هــای روحانــی، مثالــی و جســمانی )انســان( بــه ظهــور می رســد )جامــی، 
ــی  ــه نام ــه ب ــر مرتب ــد و در ه ــزل می یاب ــه، تن ــه مرتب ــه ب ــق، مرتب ــۀ مطل ــود یگان ــان، وج 13۷0: 203(؛ بدین س
نامیــده می شــود و هرگونــه تجلــی درحقیقــت نوعــی تعیــن اســت )همــان: 34 ]پانویــس 26[(؛ یعنــی در پرتــو 
ــرات  ــه »حض ــا ب ــی آن ه ــورت کل ــه از ص ــند ک ــور می رس ــه ظه ــون ب گ ــتی های گونا ــق، هس ــود مطل ــی وج تجل
خمــس« یــا »عوالــم پنج گانــه« تعبیــر می شــود )همــان: 31-32(؛ زیــرا محــل حضــور تجلــی خداونــد اســت. 
ایــن حضــرات عبارتنــداز: 1. حضــرت غیــب مطلــق یــا احدیــت و هویــتِ مطلقــه کــه از تجلــیِ آن عالــمِ اعیــان 
ثابتــه بــه ظهــور می رســد؛ 2. حضــرت غیــب مضــاف نزدیــک بــه غیــب مطلــق کــه از تجلــیِ آن عالــم ارواح 
مجــرده یــا مجــردات )عالــم جبــروت( پدیــد می آیــد؛ 3. حضــرت غیــب مضــاف نزدیــک بــه شــهادت کــه از 
تجلــی آن عالــم مثــال )عالــم ملکــوت( ظاهــر می گــردد؛ 4. حضــرت شــهادت مطلــق کــه از تجلــی آن عالــم 
ملــک )عالــم ناســوت( حاصــل می شــود؛ 5. حضــرت جامعــه، یعنــی جامــع حضــرات چهارگانــه کــه حاصــل 
تجلــی آن عالــم انســان یــا عالــم انســان کامــل اســت کــه کــون جامــع، و دارای ویژگی هــای مُلکــی، ملکوتــی، 
جبروتــی و الهــی اســت. حــق مطلــق در اطــاق خــود، مصــدر تجلیــات اســت و تجلیــات، هــر یــک نســبت بــه 
تجلــی پیشــین، منفعــل و نســبت بــه تجلــی پســین، فعــال به شــمار می آینــد. چنیــن اســت کــه عالَــم ملــک، 
مظهــر و آینــۀ عالــم ملکــوت اســت؛ عالــم ملکــوت مظهــر عالــم جبــروت؛ عالــم جبــروت مظهــر عالــم اعیــان 
ثابتــه؛ عالــم اعیــان ثابتــه مظهــر اســماء الهــی )واحدیــت(؛ و ســرانجام واحدیــت، مظهــر احدیــت به شــمار 
می آیــد؛ بدیــن ترتیــب، انســان مظهــر و آینــۀ تمام نمــای وجــود حــق اســت و حــق خــود را در آینــۀ انســان 
می نگــرد )همــان: 30-33(. لــذا گفتنــی اســت کــه نــزد ابن عربــی، اســتعارۀ آینــه، عاوه بــر معنــای شــهودی 
ــول  ــۀ حل ــکات نظری ــتن از مش ــرای دوری جس ــه از آن ب ــا ک ــم دارد؛ بدین معن ــی ه ــردی متافیزیک آن، کارک
ــا توحیــد حــق ناســازگار  کــه آن را ملــوث بــه تشــبیه و تجســیم می دانــد کــه ب و اتحــاد اســتفاده می کنــد؛ چرا
اســت. طبــق ایــن اســتعاره، هم چنان کــه تصویــر در آینــه، نــه بــا آینــه متحــد می شــود و نــه در آن حلــول 

ــد. ــول می کن ــه در آن حل ــود و ن ــی می ش ــم یک ــا عال ــه ب ــم ن ــی ه ــد؛ حق تعال می کن
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خــود مســألۀ اساســی اســماء الهــی نیــز در عرفــان ابن عربــی، پیونــد بســیار محکمــی بــا مبحــث تجلــی 
دارد و از همین منظــر، یکــی از ارکان وجودشناســی و جهان شناســی او محســوب می شــود. ابن عربــی بــرای 
این کــه رابطــۀ وحــدت بــا کثــرت را تبییــن کنــد، دســت بــه دامــن مبحــث اســماء الهــی می شــود و بــا توســل 
ــا توجــه بــه  بــه کثــرت اســماء الهــی، مســألۀ کثــرت موجــودات را توضیــح می دهــد؛ درواقــع، اســماء الهــی ب
کثــرت آن هــا، بیانگــر صــدور کثــرت از وحــدت و ظهــور واحــد به صــورت کثیــر اســت کــه »لیســت الکثــره الا 

الاســماء الاهیــه« )کثــرت جــز ]تجلــی[ اســماء الهــی نیســت )جهانگیــری، 13۸3: 25۹(.
اهمیــت مقولــۀ تجلــی نــزد اخــاف ابن عربــی نیــز حفــظ می شــود و به تمامــی در اندیشــه های بزرگانــی 
چــون: »صدرالدیــن قونــوی«، »ســعدالدین فرغانــی«، »عبدالــرزاق کاشــانی«، »عبدالرحمــن جامــی« و پــس 
از آن ظاهــر می شــود کــه دیگــر نیــازی بــه پرداختــن بــه آن هــا در ایــن پژوهــش نیســت و همیــن مقــدار نیــز 

اهمیــت آن را در اندیشــۀ عرفانــی از آغــاز بدین ســو نشــان می دهــد.
بـاری، در تمـام تاریـخ طـول ودراز ایـن مفهـوم، درمی یابیـم کـه هر چیـزی که در این عالـم تجلی می کند 
کـه در مراتـب هسـتی، بالاتـر از آن قـرار دارد. حقایـق از مرتبـه ای بـه  و ظهـور می یابـد، مظهـر امـری اسـت 
مرتبـۀ دیگـر تنـزل می یابنـد و در مرتبـۀ نازل تـر بـه ظهـور می رسـند. هـر مظهـر، مانـع یـا حجابـی اسـت بـرای 
باطـن خـود« )اعوانـی، 13۸2: 50(؛ درحالی کـه بـدون مانع و حجاب نمی توان پی بـه حقیقت برد، چنان که 
نـور فقـط به شـرطی رؤیت پذیـر می شـود کـه مصـوَر به صـورت شـود. صورت هـا حجـاب و پرده ای هسـتند که 
بـا گذشـت از هـر یـک، معانـی و باطـن آن هـا در مراتب مختلف آشـکار می شـود. سـخن گفتـن از باطن و معنا 
ک حـواس ظاهـری اسـت و کسـانی بـه ایـن عالم ره می برنـد که عاوه بر علوم اسـتدلالی و تفکر،  فراتـر از ادرا
بـه تصفیـه و تزکیـۀ نفـس هـم بپردازنـد تـا اشـراقات قدسـی بـر قلـب و جـان ایشـان متجلـی شـود و از طریـق 
حکمـت الهـی بـه شـهود و تأویـل رسـند و در ایـن راه، همـواره بایـد مراقـب زنـگار قلـب بـود. مقدمـۀ چنیـن 
سِـیری، دیـدن عالـم صـورت در رازورمزهایـی اسـت که خداونـد، آدمی را به تفکر در بـاب آن ها دعوت کرده 

تـا از آن چـه در ظهـور تنزیل یافتـه، ازطریـق تأویـل بازجسـت کنند.
نکتــۀ بســیار مهــم بــرای پژوهــش حاضــر کــه مــا را بــه بخــش دومِ ایــن نوشــتار، یعنــی مبانــی عرفانــی 
کــه عرفــا و  خوشنوســی، خصوصــاً اوصــل صفــا و شــأن و نســبت آن هــا بــا تجلــی می رســاند، ایــن اســت 
حکمــای بــزرگ اســامی، هنرمنــدان را بــه درک حقایــق زیبــای مکنــون در عالــم صــورت کــه در ظــرفِ حُســن 
تجلــی یافته انــد، فرامی خواننــد و سِــیر کمالــیِ هنــر را در شــناخت هنرمنــد از زیبایــی و حُســن مکنــون در 
اشــیا می داننــد. »امــام محمــد غزالــی« در بــاب عالــم معنــا و زیبایــی مکنــون در اشــیاء می گویــد: »احســانِ 
حُســن و جمــالِ عالــم، علومــی اســت و اصــل حُســن و تناســب و هــر چیــزی کــه متناســب باشــد، جلــوه ای از 
جمــال آن عالــم اســت؛ هرچــه در ایــن عالــمِ محســوس دارای جمــال و حُســن و تناســب باشــد، همــۀ ثمــرات 
آن عالــم اســت. پــس هــر آوازِ خوشــی، هــر کام موزونــی و هــر صــورت زیبــای متناســبی نیــز شــباهت بــه آن 

ــی، 1402: 4۷3(. ــم دارد )غزال عال

تقدس در خوشنوسی اسلامی و نسبت آن با تجلی
بــاری، تقــدس در خوشنویســی اســامی ســابقه ای طولانــی دارد؛ بی تردیــد، خوشنویســی تقــدس خــود را 
نزدیک تریــن  اســامی، درواقــع  و شــکوهمندترین هنــر  اولیــن  به عنــوان  کــه  اســت  کــرده  اخــذ  قــرآن  از 
کریــم هم چــون »ن والقلــم و مــا یســطرون« )قلــم،  هم نشــین کام وحــی بــوده اســت. اشــاره های قــرآن 
آیــۀ 1( و بــه کار بــردن کلماتــی چــون: »لــوح، قلــم، کرســی، ســطر، حــروف مقطعــه« و... نیــز بــر ایــن تقــدس 
صحّــه می گذارنــد. خوشنویســان در ایــن مقــام، بــا علــم بــه ایــن تقــدس، تمــام هــمّ خــود را متوجــه زیبایــی 
خــط خویــش می کننــد تــا حقیقــت مســتور در کام، در قالــب تصویــریِ خــط پنهــان نشــود و بــه بهترین وجــه 
بــروز کنــد. نوشــتنِ خوشــنویس عیــن خــط نیســت، بلکــه معنایــی از آن مــراد می کنــد و نقــش ظاهــر جهــت 
بیــان نقشــی پنهــان اســت. مولانــا در این بــاره چنیــن آورده اســت: »هیــچ خطاطــی نویســد خــط بــه فــن/ بهــر 
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عیــن خــط نــه بهــر خوانــدن« )مولــوی، 13۹3: دفتــر چهــارم(؛ از ســوی دیگــر، حکمــت هنــر اســامی، بــا آن 
پایــگاه عرفانــی خــود، مملــو از اصطاحاتــی چــون: »شــهود، حضــور، تجلــی، خیــال، کشــف، شــأن، عشــق«، 
و... اســت کــه جــز بــا زبــان حکمــی قابــل بیــان و تأویــل نیســت و مخاطــب نیــز تــا بــا ایــن زبــان آشــنا نباشــد، 
ره بــه فهــم آن نخواهــد بــرد. بــا وصــف ایــن و بــا نظــر بــه آرای عرفــای اســامی -کــه اهــم آن در رابطــه 
بــا بحــث تجلــی در بخــش اول ایــن پژوهــش آورده شــد- نمودهــای تقــدس در زندگــی مســلمانان آشــکار 
می شــود. بــا تعمیــم آرای ایشــان بــه ســاحت هنــر دینــی، هنــر اســامی و هنــر مقــدس، می تــوان رمزورازهــای 
موجــود در خوشنویســی اســامی را یافــت. هم کنــاریِ اســطوره های قدیــمِ خوشنوســی بــا آرای متفکــران 
اســامی، نمادهــا، رمزهــا و تأثیــر آن بــر نحله هــای فکــریِ متصوفــه و فرهنــگ عامــه، همگــی منجــر بــه 

کشــف روابطــی می شــود کــه بیــش از پیــش نمــود تقــدس را در ایــن هنــر نمایــان می ســازد.
تقدس در خوشنویسـی اسـامی حاصل نگرش وحدانی اسـت و تمام شـئون زندگی مسـلمانان را شـامل 
می شـود؛ زیـرا ایـن هنـر از گسـتردگی خاصـی در زندگـی آنـان برخـوردار اسـت. هنرشناسـان در تعریـف هنـر 
مقـدس، در یـک نقطـه اتفاق نظـر دارنـد و آن مسـألۀ حضـور و قـرب خداونـد باری تعالـی در امـر مقـدس 
اسـت: »مقـدس چیـزی اسـت کـه امـر الهـی در آن حاضـر باشـد و هنـر مقـدس هنـری اسـت کـه در آن حضـور 
و قـربِ حـق باشـد و دیـدن آن، انسـان را یـاد خداونـد بینـدازد« )اعوانـی، 13۷5: 31۸(. بـا ایـن تعریـف از 
هنـر مقـدس، می تـوان سرچشـمه های تقـدس در هنـر اسـامی را در آرای متفکـران بازجسـت و نتیجـه را 
بـه خوشنویسـی هـم تعمیـم داد. امـام محمـد غزالـی در تبییـن منشـأ هنـر اسـامی، قلـب را چونـان آینـه و 
لـوح محفـوظ را نیـز هم چـون آینـه می دانـد؛ زیـرا صـورت هـر موجـودی در آن هسـت و چـون آینـه ای مقابل 
آینـۀ دیگـر قـرار گیـرد، صـوَر موجـود در یکـی، در دیگـری نیـز حلـول می کنـد )بلخـاری، 13۸4: 5۷4(. غزالـی 
کتسـابی نیسـت و سرمنشـأیی الهـی دارد؛ لـذا  از ایـن نـوع دریافـت، تعبیـر بـه »مکاشـفه« می کنـد کـه امـری ا
آن چـه هنرمنـد می سـازد، صورتـی فرازمینـی اسـت کـه بـر قلـب او الهـام می شـود یـا به تعبیـری دیگـر، نقـش 
کات« امـور قدسـی  آن بـر »صفـا«ی قلبـش می افتـد. »سـهروردی« هـم صراحتـاً از قـدرت خیـال در »محـا
سـخن می گویـد کـه »ابن رشـد« آن را بـه »تشـبیه« ترجمـه کرده اسـت )همـان: 2۷0(. طبق یکـی از توصیفات 
سـهروردی در حکمت الاشـراق کـه اعتقـاد بـه تقـدس کتابـت را می تـوان در آن دیـد، مشـغله های حسـی رو 
بـه نقصـان می گذارنـد، نفـس ناطقـه در خلسـه ای فـرو مـی رود و مجـذوب قـدس می شـود و همیـن هنـگام 
اسـت کـه نقـش غیبـی در لـوحِ »صـاف و شـفاف« ضمیـر آدمـی منعکـس و متجلـی می شـود. در برخـی موارد، 
نقـش بـه عالـم خیـال می رسـد و از آنجـا به سـبب تسـلط خیـال در لـوح حـس مشـترک، درنهایـت حُسـن و 
زیبایـی قابـل مشـاهده می شـود و گاهـی بـر سـبیل »کتابـت«، سـطری اسـت کـه بـه رشـتۀ تحریـر درمی آیـد 
کتابـت و خوشنویسـی، همـواره موردتوجـه حکمـا بـوده اسـت  کام آن کـه تقـدسِ  )همـان: 2۸2(؛ مَخلـص 
و به نظـر می رسـد کـه ربـط وثیـق ایـن هنـر بـه برخـی آیـات یادشـدۀ قرآنـی و افزون بـر آن، کتابـت قـرآن کـه 
می بایسـت درنهایـت حُسـن و تناسـب صـورت می گرفـت تـا به تمامی نمودگار ارتباط انسـان با خـدا از طریق 

متـن مقـدس قـرآن کریـم باشـد، دلیـل اصلـی ایـن توجـه بـوده اسـت.
در رابطــه بــا مبحــث تقــدسِ کتابــت، بــه مســألۀ بســیار مهــم دیگــری نیــز می تــوان اشــاره کــرد. از همــان 
ــت. از  ــژه ای داش ــگاه وی ــود و جای ــر ب ــدِ نظ ــت م ــع معرف ــه مناب ــروف به مثاب ــامی، ح ــدن اس ــۀ تم ــرون اولی ق
علــوم ویــژه در فرهنــگ اســامی در این رابطــه، می تــوان از »علم الحــروف« نــام بــرد؛ »علم الحــروف فلســفی 
ــه امــا جعفــر صــادق؟ع؟  و حکمــت اعــداد کــه از همــان آغــاز اســام حضــور دارد، در ســنت، تأســیس آن ب
نســبت داده شــده و طــی ســده ها می تــوان اثــری از علم الحــروف را نــزد عرفــای الهــی یافــت« )کربــن، 
13۷۷: 43۹(. در قــرآن، حــروف مقطعــه را داریــم کــه گفتــه شــده رمــزی میــان خداونــد و پیامبــر اســام؟ص؟ 
ــر عرفــان و حضــور آن  ــوان از تأثی ــوده اســت. »ســراج شــیرازی« در تحفة المحبیــن آورده اســت کــه نمی ت ب
در هنــر ایرانی-اســامی چشــم پوشــید. ایــن تأثیــر و حضــور در شــکل و محتــوا مشــاهده می شــود و درمــورد 
هنــر خوشنویســی بــروز ویــژه ای دارد. او »خوشــنویس« را چــون ســالکی معرفــی می کنــد کــه در راه شــناخت 
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ــزار قلــم در دنیایــی از حــروف و کلمــه کــه بــرای آغــازِ طریــق  ــا اب و کشــف و شــهود گام برمــی دارد؛ آن هــم ب
گفــت تأثیــر  نیــاز بــه پیــر و مرشــدی جهــت راهنمایــی دارد )سراج شــیرازی، 13۷6: 130(. پــس می تــوان 
عرفــان و تصــوف ریشــه در تعمــق در حــروف و ایجــاد علم الحــروف در قــرون اولیــۀ تمــدن اســامی داشــته 
اســت. بــه اذعــان »هانــری کربــن«، علم الحــروفِ فلســفی و حکمــت اعــداد کــه از آغــاز اســام حضــور دارد، 
در ســنت، تأســیس آن بــه امــام جعفــر صــادق؟ع؟ نســبت داده شــده اســت و در طــی ســده ها می تــوان 
اثراتــی از علم الحــروف را نــزد عرفــای الهــی یافــت )کربــن، 13۷۷: 43۹(؛ بنابرایــن، همان طورکــه گفتــه 
شــد، از همــان دوران صــدر اســام، حــروف به مثابــه منبــع معرفــت درنظــر گرفتــه شــده بودنــد، چــون به واقــع 
ــکل،  ــه ش ــوده ک ــن ب ــر ای ــور ب ــژه تص ــران، به وی ــت؛ در ای ــده اس ــر ش ــز متذک ــع« نی ــن مقف ــه »اب ــه ک همان گون
رابطــۀ مســتقیم بــا بیــان محتــوا دارد و نیــز بــه ادعــای او، اولیــن کســی کــه از حــروف دلالت هــای عــددی 

ــم، 13۸1: 16(. ــود )ابن ندی ــدی ب ــت، کن ــرون آورده اس بی
ــت  ــته اس ــان داش ــده و اذع ــاء خوان ــروف را علم الاولی ــی علم الح ــری، ابن عرب ــم هجری قم ــرن هفت در ق
بــه این کــه فرشــتگان روحانــی در عالــم ارواح بــه نام هــای ایــن 2۷ حــرف الفبــای عربــی خوانــده می شــوند 
]...[ )ابن عربــی، 13۸5: 46(. از آن پــس، نــزد پیــروان اهــل تصــوف، اندیشــه های این چنینــی کــه بــه ارزش 
حــروف ارجــاع دارد، گســترش یافــت و بــه ارتبــاط حــروف و معانــی آن هــا بــا حقایــق الهــی و ذات حــق توجــه 
شــد. فرقه هایــی نیــز بــا ایــن طــرز فکــر شــکل گرفتند، ازجملــه »نقطویــه« و »حروفیــه«. بــه گفتــۀ »سیدحســین 
نصــر«، ایــن فرقه هــا کــه گرایشــات عرفانــی داشــتند، مســتقیماً از محیط هــای شــیعی و صوفــی برخاســتند 
)نصــر، 13۸4: 1۸0(. آن طورکــه از شــواهد برمی آیــد، ایــن فرقه هــا در شــکل گیری ســبک ها و شــیوه های 

خوشنویســی ایرانــی تأثیــر به ســزایی داشــته اند.
در این میــان، فرقــۀ حروفیــه کــه بــا تــاش شــخصی به نــام »فضــل الله اســترآبادی« )۷40-۷۹۸ه ــ.ق.( 
ــر ایــن بــاور بــود کــه »اســاس شــناخت خــدا عبــارت اســت از لفــظ، زیــرا خــدا محســوس نیســت  بنــا شــد، ب
ــا حــروف  ــر معانــی ب و ارتبــاط از طریــق لفــظ انجــام می گیــرد« )الشــیبی، 13۷4: 200(. بــه عقیــدۀ او، »تعبی
و اصــوات در دو قالــب ریختــه می شــود: یکــی قالــب عربــی کــه قــرآن بــدان نــازل شــده و 2۸ حــرف دارد 
کنــون را دربــر می یگــرد...  و دوم قالــب فارســی کــه دارای 32 حــرف اســت و همــۀ حــروف از روزگار آدم تا
کــه از خالــق  این گونــه لغــت فارســی، مفســر لغــت عربــی... می باشــد« )همــان: 200(. او فیــض هســتی را 
سرچشــمه می گیــرد، بــه نطــق یــا »کام« و ســریان آن هــا را در موجــودات بــه حــرف تعبیــر کــرده و هــر یــک 
از 32 حــرف الفبــای فارســی را جلــوه ای از جلــوات وجــود شــمرده و اجتمــاع یــا ترکیــب هــر چنــد تــا از آن هــا 
را منشــأ ترکیبــات صــورت و هیولــی و پیدایــی وجــود جســمانی اشــیا دانســته اســت« )صفــا، 1366: 62(. بــا 
ــاص  ــکلی خ ــه ش ــا شــکل حــروف و نوشــتن ب ــازی« ب ــای »ب ــه پ ــات این چنینــی اســت ک قــوت گرفتــن نظری
در زبــان فارســی بــاز می شــود؛ از ایــن رو، زبــان فارســی بــا حفــظ هویــت ایرانــی خــود، مایه هــای عرفانــی 
می گیــرد و روح عرفانــی را در پیکــر حــروف فارســی می دمــد. در همین راســتا، »ابن مُقلــه«، وزیــر ایرانــی 
دربــار »عباســیان«، عهــده دار ابــداع و تنظیــم خطــوط اقام ســته )خطــوط شــش گانه( و اصــول دوازده گانــۀ 
خوشنویســی می شــود و نقطــۀ عطفــی در خوشنویســی اســامی ایجــاد می کنــد. ایــن شــش قلــم، یعنــی 
»محقــق، ریحــان، ثلــث، نســخ، توقیــع و رقــاع« در شــکل حــروف، کلمــات و نســبتِ ســطح و دور بــا هــم فــرق 
دارنــد و تفاوت هایــی نیــز در جزئیــات اصــول دوازده گانــۀ خوشنویســی )کــه در ادامــه بدان هــا خواهیــم 
ابتــکارات  و  اولیــه  اولیــه، نســخ  کوفــی  آمیختــن خــط  از  ابن مقلــه  پرداخــت( در آن هــا دیــده می شــود. 
جدیــد، ایــن خطــوط را ابــداع کــرد. او ابتــدا خطــی ســاده و خوانــا ایجــاد کــرد و نامــش را محقــق نهــاد و 
آن را قاعده منــد ســاخت؛ ســپس از آن، خــط ریحــان را ســاخت؛ ســپس، خــط ثلــث را از ریحــان پدیــد آورد؛ 
ســپس، موفــق بــه شــکل دادن خــط نســخ شــد و پــس از آن هــا، توقیــع و رقــاع را ابــداع نمــود )دایرة المعــارف 
کثــر محقیــق، بــه اتفــاق آرا، او را مبتکــر خوشنویســی اســامی  بــزرگ اســامی، 13۸5: مدخــل ابن مقلــه(؛ لــذا ا

ــد. ــر می دانن ــک هن ــت ی در قام
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صفا و شأن و ارتباط آن با تجلی
ح شــده اســت، بــه بحــث از دو اصــل اساســی  القصــه، وقــت آن رســیده تــا در بســتر مباحثــی کــه تــا اینجــا طــر
ــوان »شــأن« و  ــه اصــول اساســی زیباشناســی در خوشنویســی شــدند؛ تحــت عن ــه شــود کــه بــدل ب پرداخت
»صفــا«. صفــا در خوشنویســی مرحلــۀ آمادگــی بــرای ورود بــه مرحلــۀ شــأن اســت. در رســالۀ عبــدالله صیرفــی 
ــه  ــن گفت ــروی، 13۷2: 22(. ای ــد« )مایل ه ــو آی ــط نیک ــوَد، خ ــی ب ــدورت خال ــون درون از ک ــم: »چ می خوانی
در رســالۀ آداب المشــق »باباشــاه اصفهانــی« کــه از رســالات مهــم خوشنویســی به شــمار می آیــد، در قالــب 
اصــل یازدهــم، یعنــی »صفــا« جلوه گــر می شــود )همــان: 14۷( کــه درواقــع، برگرفتــه از صفــت آینگــی درون 
ــی  ــۀ آمادگ ــی، مرحل ــا در خوشنویس ــد. صف ــاهده ش ــی مش ــزد ابن عرب ــی ن ــث از تجل ــه در بح ــت ک ــان اس انس
بــرای تحصیــل مرحلــۀ پایانــی، یعنــی »شــأن« اســت و »اقتضــای حکــم الهــی چنــان اســت کــه هــر محلــی کــه 
صــاف و همــوار کنــد، روح الهــی را پذیــرا گــردد و از این معنــی تعبیــر کــرده اســت بــه دمیــدن در آن کــه عبــارت 
اســت از حصــول اســتعداد در آن صــورتِ هموارشــده بــرای پذیرایــی فیــض تجلــی الهــی« )ابن عربــی، 13۸5: 
155(. بــر این اســاس، طبــق رســالۀ آداب المشــق، آموختــن هنــرِ خوشنویســی منــوط اســت بــه طــی مراحلــی 
کــه او ایــن مراحــل را در فصل هــای شــش گانۀ رســاله توضیــح می دهــد. در ابتــدای فصــل دوم رســاله آمــده 
ــی آن اســت کــه  ــی. تحصیل ــی و غیرتحصیل ــر دو قســم اســت؛ تحصیل اســت کــه »بــدان کــه اجــزای خــط ب
کاتــب را بــه ممارســت و مداومــت حاصــل مبایــد کــرد و پختــه ســاختن. و غیرتحصیلــی آن اســت کــه چــون 
ــم  ــی، و آن دوازده جــزء اســت: اول ترکیــب، دُیّ ــز حاصــل شــود. امــا تحصیل ــی حاصــل شــود، آن نی تحصیل
کرســی، ســیّم نســبت، چهــارم ضعــف، پنجــم قــوت، ششــم ســطح، هفتــم دور، هشــتم صعــود مجــازی، نهــم 
نــزول مجــازی، دهــم اصــول، یازدهــم صفــا، دوازدهــم شــأن« )باباشــاه اصفهانــی، 13۹۷: 14۹(. اصــول 
ح و توصیــف اجــزای دوازده گانــه  گــر بــه شــر صفــا و شــأن نیــز جــزو اجــزای تحصیلــی قلمــداد شــده اند؛ امــا ا
ــل  ــه مح ــد، از جمل ــط می پردازن ــن خ ــد ف ــول و قواع ــا اص ــر و ی ــت ظاه ــه کیفی ــل اول ب ــه اص ــود، نُ ــه ش توج
قــرار گرفتــن حــروف و کلمــات، انــدازۀ حــروف و کلمــات، چگونگــی حرکــت قلــم و مختصــات حــروف و ]...[ 
به طورکلــی حُســنِ تشــکیل و حُســنِ وضــع، مثــل آموختــن مبانــی مقدماتــی و فنــی همــۀ هنرهــا، تــا جایی کــه 
جــزء دهــم، یعنــی »اصــول« مابــه ازای خارجــی در وجهــی از صــورت خــط نــدارد و قاعــده ای اجرایــی ماننــد 
»ترکیــب« یــا »قــوت« نیســت؛ بلکــه زمانــی محقــق می شــود کــه اصــول پیشــین »اجــزای تســعه« رعایــت شــده 
ــدال ترکیــب  ــه باشــد: »و امــا اصــول، و آن کیفیتــی اســت کــه از اعت ــتِ صــورت، شــکل پذیرفت باشــند و کلی
ــر  گ ــر، ا ــر دیگ ــه تعبی ــی، 13۹۷: 151(. ب ــاه اصفهان ــود« )باباش ــل می ش ــده حاص ــور ش ــه مذک ــعه ک ــزای تس اج
یکــی از نُــه اصــل پیشــین رعایــت نشــده باشــد، خــط واجــد جــزء دهــم یعنــی »اصــول« نیســت و خوشــنویس 
هنــوز نیــاز بــه تعلیــم و تقلیــد دارد؛ بنابرایــن خــط او واجــد ارزش خــاص نیســت و بــه تعبیــر باباشــاه »و 
مخفــی نمانــد کــه اجــزای تســعه در خــط به منزلــۀ جســم اســت و اصــول بــه منزلــۀ جــان« )همــان(. وضــع 
اصــل دهــم نشــانگر تأثیــر مبانــی عرفانــی در وضــع اجــزای دوازده گانــه و ترســیم مراحــل تکامــل خوشــنویس 
گــر خوشــنویس در »اصــول« بمانــد و نتوانــد بــه »صفــا«، یعنــی جــزء یازدهــم برســد،  »طــی طریــق« اســت کــه ا
ــا »پرتــو انــوار جمــالِ شــاهدِ حقیقــی در نظــرش متجلــی گــردد« )باباشــاه  »شــأن« را تجربــه نخواهــد کــرد ت
کیــد از مــن اســت(. تنهــا بعــد از تحصیــل صفــا و شــأن اســت کــه می شــود مدعــیِ درک  اصفهانــی: 151؛ تأ
ماهیــت و جوهــر خوشنویســی شــد کــه البتــه مبیّــن ماهیــت عرفانــی رســالۀ باباشــاه و نســبت آن بــا مبانــی 
عرفــان و تصــوف نیــز هســت کــه کلیــدواژۀ اصلــی آن بی تردیــد »تجلــی« اســت. تهذیــب نفــس و پرداختــن 
کیــد قــرار داده انــد، امــا به عنــوان اصلــی از اصــول خــط کــه  بــه اخــاق را تقریبــاً همــۀ رســالاتِ مهــم مــورد تأ
در تکامــل خوشــنویس و طــی طریــق و رســیدن بــه مرحلــۀ نهایــی بایــد تحصیــل کــرد، از ابتــکارات باباشــاه 

اســت؛ چنانکــه وضــع »شــأن« نیــز بــدون هیچ گونــه ســابقه ای از ابداعــات اوســت.
پــس در مقــام جمع بنــدی بحــث، می تــوان گفــت کــه »صفــا«، از اصطاحــات مهــم صوفیــه، به معنــیِ 
کــدورت و دوری از مذمومــات  کــی طبــع از زنــگار  کــه در اصطــاح، بــه پا کــدورت، اســت  کــی در برابــر  »پا
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اشــاره دارد. صفــا از صفــات انســان اســت و آن را اصلــی هســت و فرعــی. اصلــش انقطــاع دل اســت از اغیــار و 
کــه باباشــاه غایــت خوشنویســی  فرعــش خلــوت اســت از دنیــای غــدار« )ســجادی، 13۷3: 531(؛ لــذا ازآنجا
را نیــز ماننــد عرفــان، فنــای در حــق می دانــد و ســیر و ســلوک و وصــال حقیقــی می شــمارد و تحصیــل همــۀ 
کــه چنیــن امــری بــدون  اجــزا را در جهــت درک و تجلــیِ ذات حــق می خواهــد، بی شــک نیــک می دانــد 
آمادگــی ممکــن نیســت؛ ایــن آمادگــی همانــا صفــا، یعنــی زدودن کــدورت و در پــی آن، آینگــیِ قلــب اســت؛ 
یعنــی همــان چیــزی کــه در عرفــان ابن عربــی، چنــان جایــگاه والایــی دارد. باباشــاه اصفهانــی بــه اشــاره 
بــه مصرعــی از »ســلطانعلی مشــهدی« )در رســالۀ صــراط  الســطور( می گویــد »کــه صفــای خــط از صفــای 
ــد و  ــوزون باش ــه م ــد ک ــی هرچن ــه روی آدم ــت، چنان ک ــام هس ــل تم ــط دخ ــت را در خ ــن صف ــت و ای دل  اس
ــدد،  ــأن پیون ــه ش ــا ب ــول و صف ــون اص ــه چ ــد ک ــیده نمان ــود و پوش ــد ب ــوب نخواه ــد، مرغ ــته باش ــا نداش صف
بعضــی آن را مــزه گوینــد و بعضــی اثــر نیــز گوینــد« )باباشــاه اصفهانــی: 13۹۷: 151(. بــرای رســیدن بــه صفــا، 
ــاده  ــد و آم ــرف کن ــدِ صِ ــی از تقلی ــن رهای ــد و تمری ــد درون( بپیرای ــود را )مانن ــط خ ــد خ ــنویس می کوش خوش
شــود تــا بــا اتصــال بــه عالــم ملکــوت، درک خویــش را از زیبایــی ســرمدی در عالــم ممکــن آشــکار کنــد؛ 

ــه ابداعــی صــورت نمی گیــرد. ابــداع مربــوط بــه مرتبــۀ بعــد )یعنــی شــأن( اســت. بنابرایــن در ایــن مرحل
صفــا زمینه ســاز الهــام الهــی اســت. طبــق اصطاحــات صوفیــه، مــا ملهــم از خداونــد هســتیم )راونــدی، 
1۹۹۷: 311( و خداونــد چــون بــه هرلحظــه صــد لــون بنمایــد، منبــع لایــزال الهــام اســت به قــدر اســتعداد 
گــر صدهــزار تجلــی کنــد،  کیــد از مــن اســت( و ا آدمــی کــه »کل یــوم هــو فــی شــأن )الرحمــن، آیــۀ 2۹؛ تأ
هرگــز یکــی بــه یکــی نمانــد...« )مولــوی، 136۹: 113(. شــأن اصطاحــی اســت عربــی کــه در لغــت به معنــایِ 
»مقــام و منزلــت« اســت. در اصطــاحِ صوفیــه نیــز شــأن برابــر اســت بــا »صــوَر عالــم در مرتبــت تعیّــنِ اول« 
ــا(،  ــس از صف ــه )پ ــن مرحل ــق دوازدهمی ــالۀ آداب المش ــد. در رس ــود« گوین ــب وج ــئون را »مرات ــان( و ش )هم
یعنــی شــأن همــان مرتبــۀ ابــداع اســت کــه انســان به واســطۀ خلیفــه الله  بودنــش قــادر اســت بــه مرتبــۀ ابــداع 
و درک فیــض الهــی نائــل آیــد. در هــر صــورت، مــراد صاحــب رســاله از جــزء دوازدهــم، یعنــی شــأن، »ظهــور 
حــق اســت به صــورت ممکنــات« کــه همــان صــوَر مثالــی حــروف هســتند و یــا غایــت کمــالِ ممکــن، بــه قــدر 
درک خوشــنویس، از مظاهــر حــق، بــه مــدد ســیر و ســلوک و همــان تجلــی اســت. ســیر و ســلوک منجــر بــه 
تحصیــل صفــا اســت. ویژگــی منحصــرِ خوشــنویسِ صاحــبِ شــأن، متعلِــق بــه درک خــاص اوســت از تجلــی 
گــر او را  حضــرت حــق بــر قلــب صــاف او، زیــرا او صاحــب کشــفی اســت کــه متعلِــق بــه خــود اوســت و حتــی ا
مبــدع ندانیــم، واســطۀ ظهــور ابــداع اســت. خــط او صافــی اســت و آینــۀ جمــال حــق و به همین دلیــل اســت 
ــال راه  ــتیِ متع ــدان هس ــه ب ــا ک ــی، بدین معن ــد؛ اله ــی نامی ــدان اله ــد هنرمن ــده را بای ــانِ گزی ــه »خوشنویس ک

یافته انــد« )هاشــمی نژاد، 13۸5: 143( و تجلــی یــا ظهــور آن را دریافته انــد.

نتیجه گیری
پژوهــش حاضــر، مشــخصاً دنبــال پاســخ بــه دو پرســش بــود؛ 1. تجلــی چیســت و چــه جایگاهــی در متــون 
مقــدس و عرفانــی مــا دارد؟ 2. رابطــۀ تجلــی بــا مبانــی نظــری خوشنویســی اســامی، خصوصــاً صفــا و 
ــان و  ــان عرف ــی می ــراری پل ــش و برق ــن دو پرس ــرای ای ــن ب ــخی روش ــه پاس ــیدن ب ــرای رس ــت؟ ب ــأن چیس ش
خوشنویســی اســامی و یافتــن شــأن عرفانــیِ »تجلــی« در آن، ابتــدا بایــد به معنــای تجلــی در منابــع دینــی 
هم چــون آیــات و روایــات پرداختــه شــود. مشــاهده شــد کــه در همین رابطــه، ایــن مفهــوم بــه بارزترین شــکل 
خ می نمایــد کــه مشــهور اســت بــه »آیــۀ تجلــی«؛ بــا این معنــا از تجلــی  در آیــۀ شــریفۀ 143 ســورۀ »اعــراف« ر
اســت کــه اســماء و صفــات الهــی در عالــم ظاهــر می شــود و چیســتیِ رابطــۀ خداونــد بــا مخلوقاتــش را تبییــن 
می کنــد. افزون بــر آیــات قرآنــی، در بســیاری از روایــات اســامی نیــز بــا تکیه بــر آن آیــات، خصوصــاً آیــۀ تجلــی، 
بــه نســبت خداونــد بــا مخلوقــات اشــاره شــده اســت، به ویــژه در خطبه هــای 10۸ و 14۷ نهج الباغــه، آنجــا 
کــه خداونــد بــر مخلوقاتــش متجلــی می شــود، بی آن کــه او را ببیننــد و همین جاســت کــه فــرق تجلــی بــا 
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تجســدِ در مســیحیت رقــم می خــورد. عاوه بــر آیــات و روایــات، ایــن مفهــوم در متــون عرفانــی، به ویــژه نــزد 
ابن عربــی نیــز جایــگاه بــس ویــژه ای پیــدا می کنــد کــه پرداختــن بــه آن یکــی از ارکان پاســخ بــه پرســش های 
ــی،  ــان بقل ــری، روزبه ــن بص ــون: حس ــی )هم چ ــش از ابن عرب ــای پی ــزد عرف ــی ن ــه تجل ــت؛ البت ــده اس یادش
بایزیــد بســطامی و دیگــران( معنایــی شــهودی دارد؛ بدین معنــا کــه ســالک بــا شــهود افعــال، صفــات و ذات 
حق تعالــی، احــوالات و مقامــات عرفانــی را یک به یــک طــی می کنــد. نــزد ابن عربــی، بــا حفــظ همین معنــا، 
معنایــی متافیزیکــی )وجــودی( هــم از آن مــراد می شــود کــه نظــام هســتی و نحــوۀ ارتبــاط حــق و خلــق و 
ــد. ابن عربــی، ضمــن بحــث از ایــن  ــق حــق را تبییــن می کن ــا وحــدت مطل ــرات ب ربــط جهــان نمــوداری کث
مفهــوم، هــم در فتوحــات و هــم در فصــوص، بحــث ار قلــب را پیــش می کشــد کــه محمــل تجلیــات الهــی 
اســت و حفــظ صفــای آن وظیفــۀ ســالک اســت کــه تــا قلــب صفــا نداشــته باشــد، اســماء و صفــات حق تعالــی 

بــر آن تجلــی نکنــد.
ــودات،  ــف موج ــب مختل ــور مرات ــرای ظه ــه ب ــت ک ــه اس ــی این گون ــزد ابن عرب ــی ن ــودیِ تجل ــای وج معن
ــی  ــق، صــوَر کل ــیِ وجــود مطل ــور تجل ــد. در پرت ــزل و تعیــن یاب ــی تن ــد از طریــق تجل ــق بای ــۀ مطل وجــودِ یگان
کــه او از آن تعبیــر بــه حضــرات خمــس می کنــد. ایــن حضــرات،  هســتی های یگانــه بــه ظهــور می رســد 
محمــل تجلــی خداوندنــد و مطابــق بــا آن، عالــم ملــک مظهــر عالــم ملکــوت اســت؛ عالــم ملکــوت مظهــر 
عالــم جبــروت؛ عالــم جبــروت مظهــر عالــم اعیــان ثابتــه؛ عالــم اعیــان ثابتــه مظهــر اســماء الهــی )واحدیــت( 
و واحدیــت مظهــر احدیــت. بدین ترتیــب، انســان ایــن قابلیــت را دارد کــه مظهــر و آینــۀ تمام نمــای وجــود 
ــی ســازد. درســت از همین جاســت کــه می تــوان وارد  حــق باشــد و حــقْ خــود را در آینــۀ قلــب انســان متجل
بحــث از خوشنویســی اســامی و ارتبــاط آن بــا تجلــی شــد. گذشــته از مســألۀ تقــدس خوشنویســی در فرهنــگ 
ــات قرآنــی  ــا کتابــت قــرآن آب می خــورد و از ســوی دیگــر، از برخــی آی ــاط آن ب اســامی کــه از ســویی از ارتب
)هم چــون آیــۀ 1 ســورۀ قلــم: »ن ولقلــم و مــا یســطرون«(، بــا اســتناد بــه متونــی چــون آداب المشــق باباشــاه 
اصفهانــی کــه در آن، اصــول دوازده گانــه ای بــرای حُســن خــط برمی شــمارد؛ اصــل یازدهــم آن، یعنــی »صفــا« 
مشــخصاً مایــه ای عرفانــی دارد و برگرفتــه از صفــت آینگــی قلــب انســان نــزد امثــال ابن عربــی اســت، تــا آنجــا 
کــه حــق خــود را در آینــۀ زنــگارزدودۀ قلــب انســان متجلــی می ســازد؛ لــذا »صفــا« )کــه از اصطاحــات کلیــدی 
صوفیــه هــم هســت( بــا تمــام معانــی عرفانــی اش در قالــب اصلــی از اصــول خوشنویســی پدیــدار می شــود و 
هم چــون مرحلــه ای بــه وصــف درمی آیــد کــه قلــب را بــرای متجلــی ســاختن یــا بازتــابِ حُســن الهــی صیقــل و 
صفــا می دهــد و مخلــص کام این کــه به قــول »ســلطانعلی مشــهدی«: »صفــای خــط از صفــای دل اســت.«

سپاسگزاری
در پایــان نویســنده برخــود لازم می دانــد کــه از داوران نشــریه بــرای بهبــود و رونــق بخشــیدن بــه متــن مقالــه 

قدردانــی نماید. 

تضاد منافع
نویسنده ضمن رعایت اخاق نشر در ارجاع دهی، نبود تضاد منافع را اعام می دارد.

کتابنامه
- قرآن کریم، ترجمۀ فولادوند.

- ابــن ابــی جمهــور، محمــد بــن علــی، )1403-1405(. عوالــی اللئالــی العزیزیــه فــی الاحادیــث الدینیــه. 
قــم: چــاپ مجتبــی عراقــی

- ابن عربــی، محی الدیــن، )13۹2(. فتوحــات مکیــه. ترجمــۀ محمــد خواجــوی، معــارف بــاب 35 تــا 
ــی. ــران: مول 6۷، ته



||  406  || مطالعات باستان شناسی پارسه || شــمارۀ 29 || ســال هشتــم || پاییز  1403 ||

- ابن عربــی،  محی الدیــن، )13۸5(. فصوص الحکــم. ترجمــه، توضیــح و تحلیــل: محمدعلــی موحــد، 
تهــران: نشــر کارنامــه.

- ابن عربــی، محی الدیــن، )13۹5(. فتوحــات مکیــه. ترجمــه و تعلیــق: محمــد خواجــوی، معــارف بــاب 
6۸ تــا 6۹، تهــران: مولــی.

- ابن منظور، )1414هـ.ق.(. لسان العرب. دارصادر: داربیروت، بیروت.
- ابن ندیم، اسحاق بن محمد، )13۸1(. الفهرست. ترجمه: محمدرضا تجدد، تهران: اساطیر.

- اعوانی،  غامرضا،  )13۷5(. حکمت و  هنر  معنوی.  تهران:  انتشارات  گروس.
- اعوانــی، غامرضــا، )13۸2(. »مبــادی هستی شــناختی و معرفت شــناختی نــگاه نمادیــن بــه جهــان«. 

فصلنامــۀ خیــال، 5: 53-42.
- الیاسی، بهروز، )13۸۷(. »تقدس در خوشنویسی اسامی«. رهپویۀ هنر، 5: 4۸-3۸.

- باباشــاه اصفهانــی، )13۹۷(. آداب المشــق، در نجیــب مایل هــروی، کتاب آرایــی در تمــدن اســامی. 
چــاپ دوم، بنیــاد پژوهش هــای اســامی آســتان قــدس رضــوی.

ــران:  ــن، ته ــری کرب ح شــطحیات. به تصحیــح و مقدمــۀ فرانســوی هان ــی، روزبهــان، )1401(. شــر - بقل
نشــر طهــوری.

- بلخــاری، حســن، )13۸4(. مبانــی عرفانــی هنــر و معمــاری اســامی. دفتــر اول و دوم، تهــران: ســوره 
مهــر.

- بلخــاری، حســن، )13۹۷(. »مبانــی نظــری خوشنویســی در تمــدن اســامی«. بخــش اول و دوم، 
انتشــار در ســایت مرکــز دایرة المعــارف بــزرگ اســامی.

ح نقــش النصــوص. بــا مقدمــه و تصحیــح و  - جامــی، عبدالرحمــن، )13۷0(. نقــد النصــوص فــی شــر
تعلیقــات: ویلیــام چیتیــک، مؤسســۀ پژوهشــی حکمــت و فلســفه ایــران.

- جرجانــی، میــر ســید شــریف، )13۷۷(. التعریفــات. به کوشــش: و ترجمــۀ حســم ســیدعرب و ســیما 
نوربخــش، تهــران: مؤسســۀ نشــر فــروزان روز.

- جهانگیــری، محســن، )13۸3(. محی الدیــن ابن عربــی، چهــرۀ برجســتۀ عرفــان اســامی. تهــران: 
دانشــگاه تهــران.

- دایرة المعارف بزرگ اسامی، )13۸5(. جلد چهارم، تهران: مرکز دایرة المعارف بزرگ اسامی.
- رازی، نجم الدین، )13۷0(. مرصادالعباد. به تحقیق: امین ریاحی، تهران: توس.

- ربیعی، هادی، )13۸۸(. جستارهایی در چیستی هنر. تهران: فرهنگستان هنر.
- رحیمیان، سعید، )13۷6(. تجلی و ظهور در عرفان نظری. انتشارات حوزه علمیۀ قم.

- رواندی، مرتضی، )1۹۹۷(. تاریخ اجتماعی ایران. ج. ۹، استکهلم: انتشارات آرش.
- زوزنی، حسین بن احمد، )13۷4(. المصادر. به کوشش: تقی بینش، تهران: نشر البرز.

- سجادی، جعفر، )13۷3(. فرهنگ اصطاحات و تعبیرات عرفانی. تهران: نشر طهوری.
- ســراج شــیرازی، یعقــوب بــن حســن، )13۷6(. تحفــه المحبیــن. بــه اشــراف: محمدتقــی دانش پــژوه و 

ج افشــار، نشــر نقطــه، تهــران. به کوشــش: کرامــت رعنــای حســینی و ایــر
- ســمنانی، احمــد بــن محمــد عاءالدولــه، )13۹1(. مصنفــات فارســی. بــه اهتمــام: نجیــب مایل هــروی 

تهــران: انتشــارات علمــی و فرهنگــی.
- ســهلگی، محمدبــن علــی، )1402(. دفتــر روشــنایی. مقدمــه، ترجمــه و تعلیقــات: محمدرضــا شــفیعی 

کدکنــی، چــاپ نهــم، تهــران: نشــر ســخن.
- شیخ طوسی، محمدبن حسن، )13۸6(. الامالی. دارالثقافه، 1414 ه .ق.

- الشــیبی، کامــل مصطفــی، )13۷4(. تشــیع و تصــوف تــا آغــاز قــرن دوازدهــم هجــری. ترجمــۀ علیرضــا 
گزلــو، تهــران: امیرکبیــر. ذکاوتــی قرا



|| میرزایی: مسألۀ تجلی در خوشنويسيِ اسلامی... ||  407  ||

- صفا، ذبیح الله، )1366(. تاریخ ادبیات در ایران. تهران: انتشارات فردوس.
- طباطبایی، محمدحسین، )1363(. تفسیر المیزان. بنیاد علمی و فرهنگی عامه طباطبایی.

ابوالحســن  القــرآن. مصحــح: عامــه  فــی تفســیر  - طبرســی، شــیخ حســن، )13۷۹(. مجمع البیــان 
اســامیه. کتابفروشــی  شــعرانی، 

حســینی،  احمــد  و  عــادل  محمــود  به کوشــش:  مجمع البحریــن.   .)13۹5( فخرالدیــن،  طریحــی،   -
تهــران: دفتــر نشــر فرهنــگ اســامی.

- عراقــی، ابراهیــم  بــن بزرگمهــر، )13۷1(. لمعــات. مقدمــه و تصحیــح: محمــد خواجــوی، تهــران: 
انتشــارات مولــی.

- عزالدین کاشــانی، محمــود بــن علــی، )136۷(. مصبــاح الهدایــه و مفتــاح الکفایــه. تهــران: چــاپ 
همایــی. جال الدیــن 

- عطــار، فریدالدیــن، )13۹3(. منطق الطیــر. مقدمــه، تصحیــح و تعلیقــات: محمدرضــا شــفیعی کدکنــی، 
تهران: نشــر ســخن.

- عطــار، فریدالدیــن، )1401(. الهی نامــه. مقدمــه، تصحیــح و تعلیقــات: محمدرضــا شــفیعی کدکنــی، 
تهــران: نشــر ســخن.

- عطار، فریدالدین، )1401(. تذکرة الاولیا. به تصحیح: محمد استعامی، نشر زوار.
- غزالــی، ابوحامــد محمــد، )1402(. کیمیــای ســعادت. به کوشــش: حســین خدیوجــم، تهــران: نشــر 

امیرکبیــر. 
- کربــن، هانــری، )13۷۷(. تاریــخ فلســفه اســامی. ترجمــۀ جــواد طباطبایــی، تهــران: انتشــارات کویــر 

و انجمــن فرانســه.
بــه  راز.  گلشــن  ح  شــیر فــی  مفاتیح الاعجــاز   .)13۷1( یحیــی،  محمدبــن  شــمس الدین  لاهیجــی،   -

زوار. تهــران: نشــر  برزگــر خالقــی،  کوشــش: محمدرضــا 
- ماســینیون، لوئــی، )13۹0(. مصائــب حــاج. ترجمــۀ ضیاءالدیــن دهشــیری، چــاپ ســوم، تهــران: نشــر 

جامی.
ــاد پژوهش هــای آســتان  - مایل هــروی، نجیــب، )3۷2(. کتاب آرایــی در تمــدن اســامی. مشــهد: بنی

قــدس رضــوی.
ــی در عرفــان اســامی«. فصلنامــۀ  ــۀ تجل ــی نظری - مشــرفی، نگیــن، )13۸۸(. »بررســی تاریخی-تحلیل

علــوم اســامی، 4 )16(: 112-۸۷.
file:///C:/Users/Modern/ - مطهــری، مرتضــی، )13۷1(. عرفــان حافــظ. قــم: انتشــارات صــدرا. 

Downloads/30413881604.pdf
- مولــوی، جال الدیــن محمــد، )136۹(. فیــه مــا فیــه. بــا تصحیحــات و حواشــی: بدیع الزمــان فروزانفــر، 

تهــران: نشــر امیرکبیر.
- مولــوی، جال الدیــن محمــد، )13۹3(. مثنــوی معنــوی. تصحیــح: رینولدالیــن نیکســون، بــه اهتمام: 

نصــرالله پورجــوادی، تهــران: انتشــارات امیرکبیر.
ــر پژوهــش و  - نصــر، سیدحســین. )13۸0(. معرفــت و معنویــت. ترجمــۀ انشــااله رحمتــی، تهــران: دفت

نشــر ســهروردی.
- نهج الباغه، )13۸0(. ترجمۀ عامۀ جعفری، تهران: دفتر نشر فرهنگ اسامی.

https://icps. :وبــگاه مؤسســۀ لغت نامــۀ دهخــدا و مرکــز بین المللــی آمــوزش زبــان فارســی بــه نشــانی -
ut.ac.ir/fa/dictionary

- هاشــمی نژاد، علیرضــا، )13۸5(. »مبانــی عرفانــی 'صفــا' و 'شــأن' در رســالۀ آداب المشــق«. گلســتان 
هنــر، 5: 145-13۹.



||  408  || مطالعات باستان شناسی پارسه || شــمارۀ 29 || ســال هشتــم || پاییز  1403 ||

- هاشــمی نژاد، علیرضــا، )13۸۹(. »تأثیــر عرفــان و تصــوف در تحــولات خوشنویســی ایرانــی در قرن های 
هفــت و نُــه )ه ــ.ق.(«. مجلۀ مطالعات ایرانــی، ۹)1۷(: 2۷5-263.

- The Holy Quran, Translated by: Ezzatullah Foladvand. (in Persian)
- Al-Shaybi, K. M., (1995). Shia and Sufism until the Beginning of the 12th Century 

Hijri. Translated by: Alireza Zakowati Karagzlou, Tehran: AmirKabir. (in Persian)
- Attar Neyshaburi, F. al-Din., (2022). Elahinamah (The Divine Book). Introduction, 

corrections and notes by: Mohammad Reza Shafiei Kodkani, Tehran: Sokhan Pub. (in 
Persian)

- Attar Neyshaburi, F. al-Din., (2022). Tazkirat al-Olia (The Memorial of the Saints). 
edited by: Mohammad Ista'lami, Zovvar Pub. (in Persian)

- Awani, Gh., (1996). Wisdom and Spiritual Art. Tehran: Garoos Pub. (in Persian)
- Awani, Gh., (2003). “Ontological and Epistemological Basis of the Symbolic View 

of the World”. Khayal Quarterly, 5: 42-53. (in Persian)
- Babashah Esfahani, (2018). Adab al-Mashq, in Najib Mayelheravi, Book 

Arrangment in Islamic Civilization. Second edition, Astan Quds Razavi Islamic 
Research Foundation. (in Persian)

- Bolkhari, H., (2005). Mystical Foundations of Islamic Art and Architecture. First 
and Second Book, Tehran: Soorah Mehr. (in Persian)

- Bolkhari, H., (2017). “Theoretical Foundations of Calligraphy in Islamic 
Civilization”. Part 1 & 2, Published on the website of the Center for the Great Islamic 
Encyclopedia. (in Persian)

- Corbin, H., (1998). History of Islamic Philosophy. Translated by: Javad Tabatabai, 
Tehran: Kavir Pub. and French Society. (in Persian)

- Elyasi, B., (2007). “Sacredness in Islamic calligraphy”. Art Guide, 5: 38-48. (in 
Persian)

- Ezzeddin Kashani, M. Ibin-A., (1988). Misbah al-Hadaye and Miftah al-Kafaye. 
Tehran: Published by: Jalal al-Din Homai. (in Persian)

- Ghazali, Abu-H. M., (2023). Kimyay-e Sa'dat. by: Hossein Khadivjam, Tehran: 
Amir Kabir Pub. (in Persian)

- Great Islamic Encyclopedia, (2006). Fourth volume, Tehran: Great Islamic 
Encyclopedia Center. (in Persian)

- Hasheminejad, A., (2005). “The Mystical Foundations of Dignity (Safā) and 
Refinement (Sh'an) in the Treatise of Adab al-Masgq”. Golestan Honar, 5: 139-145. (in 
Persian)

- Hashminejad, A., (2010). “The Influence of Mysticism and Sufism in the 
Developments of Iranian Calligraphy in the Seventh and ninth Centuries (A.H.)”. 
Iranian Studies Magazine, 7 (14): 263-275. (in Persian)

- Ibn Abi Jumhur, M. Ibn-A., (1982-1984). Awali Al-Laali Al-Azizia Fi Ahadith Al-
Diniyah. Qom, Mojtaba Iraqi Edition. (in Persian)



|| میرزایی: مسألۀ تجلی در خوشنويسيِ اسلامی... ||  409  ||

- Ibn ʿ Arabi, M. al-Din, (2006). Fusus al-Hikam (The Bezels of Wisdom). Translation, 
explanation and analysis by: Mohammad Ali Movahed, Tehran: Karnameh Pub. (in 
Persian)

- Ibn ʿ Arabi, M. al-Din, (2016). Al-Futūḥāt al-Makkiyya (The Meccan Illuminations). 
Translated and edited by: Mohammad Khajawi, Ma'arif Chapter 68 to 69, Tehran. (in 
Persian)

- Ibn ʿ Arabi, M. al-Din, (2012). Al-Futūḥāt al-Makkiyya (The Meccan Illuminations). 
Translated by: Mohammad Khajawi, Ma'arif Chapters 35 to 67, Tehran. (in Persian)

- Ibn Manzur, (1993). Lisan al-ʿArab (The Languages of the Arabs). Darsader: 
Darbeirut, Beirut.

- Ibn Nadim, I. Ibin-M., (2002). Al-Fehrest. Translated by: Mohammad Reza Todjad, 
Tehran: Asatir Pub. (in Persian)

- Iraqi, E. Ibin-B., (1992). Lama'at. Introduction and correction by: Mohammad 
Khajawi, Tehran: Mola Pub. (in Persian)

- Jahangiri, M., (2004). Mohiuddin Ibn Arabi. The outstanding face of Islamic 
mysticism, Tehran: University of Tehran. (in Persian)

- Jami, A., (1991). Naqd al-Nosus in Sharh Naqsh al-Nosus. with an introduction 
and correction and comments by: William Chittick, Iranian Wisom and Philosophy 
Research Institute. (in Persian)

- Jurjani, M.-S. Sh., (1998). Ta'rifat. Translated by: Hasem Seyyed Arab and Sima 
Noorbakhsh, Tehran: Farzan-e Rooz pub. (in Persian)

- Lahiji, Sh. M. Ibin-Y., (1992). Mafatih al-E'jaz fi Sharah-e Golshan-e Raz. with 
the efforts by: Mohammad Reza Barzegar Khaleghi, Tehran: Zovvar Pub. (in Persian)

- Massignon, L., (2010). La Passion de Hussayn Ibn Mansûr an-Hallâj. Translated 
by: Ziaoddin Deshiri, 3th edition, Tehran: Jami Pub. (in Persian)

- Mayelheravi, N., (1993). Book Arrangement in Islamic Civilization. Mashhad: 
Astan Quds Razavi Research Foundation, (in Persian)

- Moshrefi, N., (2008). “Historical-Analytical Study of the Theory of Manifestation 
in Islamic Mysticism”. Islamic Sciences Quarterly, (4) 16: 87-112. (in Persian) file:///C:/
Users/Modern/Downloads/30413881604.pdf

- Nahj al-Balagha, (2001). Translated by: Allame Ja'fari, Tehran: Farhang Islamic 
Pub. (in Persian)

- Nasr, S. H., (2010). Knowledge and Spirituality. Translated by: Enshallah Rahmati, 
Tehran: Sohrvardi Research and Pub. (in Persian)

- Pazouki, Sh., (2008). Wisdom of Art and Beauty in Islam. 2th edition, Tehran: 
Farhangestan Honar Pub. (in Persian)

- Rabiei, H., (2008). Essays on the Essence of Art. Tehran: Farhangestan Honar Pub. 
(in Persian)

- Rahimian, S., (1997). Manifestation and Emergence in Theoretical Mysticism. 
Qom Seminary Pub. (in Persian)



||  410  || مطالعات باستان شناسی پارسه || شــمارۀ 29 || ســال هشتــم || پاییز  1403 ||

- Razi, N., (1991). Mersad al-Abad. Researched by: Amin Riahi, Tehran: Toos pub. 
(in Persian)

- Rumi, J. al-Din. M., (2013). Maṭhnawiy-e Ma'nawi. edited by: Reynold Nicholson, 
under the care of Nasrullah Pourjavadi, Tehran: Amirkabir Pub. (in Persian)

- Rumi, L. al-Din. M., (1990). Fihi Ma Fihi. with corrections and margins by: Badi'o 
Zaman Foroozanfar, Tehran: Amirkabir Pub. (in Persian)

- Rawandi, M., (1997). Social History of Iran. Volume 9, Stockholm, Arash Pub. (in 
Persian)

- Safa, Z., (1987). History of Literature in Iran. Tehran: Ferdos Pub. (in Persion)
- Sahlegi, M. Ibin-A., (2023). Daftar Roshanaei. Introduction, Translation and 

Notes: Mohammad Reza Shafi'i Kodkani, 9th edition, Tehran: Sokhan Pub. (in Persion)
- Sajjadi, J., (1994). Dictionary of Mystical Terms and Interpretations. Tehran: 

Tahoori Pub. (in Persion)
- Sheikh Tousi, M. Ibin-H., (2007). Al Am'ali, Dar al-Thaqafeh, 1414 A.H. (in Arabic)
- Siraj Shirazi, Y. Ibin-H., (1997). Tohfat Al-Mohbbin. Mohammad Taghi 

Daneshpajooh and the efforts of Karamat Ra'naye Hoseyni and Iraj Afshar, Tehran: 
Noqteh Pub. (in Persion)

- Tabarsi, Sh. H., (2000). Majma al-Bayan fi Tafsir al-Qur'an. Corrected by: Allameh 
Abul Hasan Shearani, Islamia bookstore (in Arabic)

- Tabatabaei, M. H., (1984). Tafsir al-Mizan. Allameh Tabatabaei Scientific and 
Cultural Foundation. (in Persian)

- Tarihi, F., (2015). Majma Al-Bahrein. with the efforts by: Mahmoud Adel and 
Ahmad Hosseini, Tehran: Farhang Islami Pub. (in Persian)

- The website of the Dehkhoda Dictionary Institute and the International Center for 
Persian Language Education at the address: https://icps.ut.ac.ir/fa/dictionary (in Persian)

- Zozani, H. Ibin-A., (1995). Al-Masader. by the efforts of Taghi Binesh, Tehran: 
Alborz Pub. (in Persian)


