
 

هنری و وجود مطرح کرده و    نسبت میان اثر  ۀای دربارهیدگر با واکاوی منشأ اثر هنری، بحث تازه

شناختی هیدگر بسیار جای دارد که در  این تلقی هستی  داند.حقیقت میهنر را از مصادیق تحقق  

توان برای رسیدن به وجه و با اتکا به این دیدگاه می  های مختلف هنر بسط و تفصیل یابد صورت

  هنری مبتنی بر فناوری چون طراحی  گرفت.  های مختلف هنر بهرهمعرفتی و شناخت ماهیت شاخه

موضوع مناسبی برای ارائه یک نظریه تحلیلی از تفسیر هیدگر در فهم چیستی  توانند  گرافیک می

این پژوهش برآن است با مطالعه آراء هیدگر در مسیر    با حقیقت باشد.  مصادیق هنر و نسبت آن

های  به ویژگیضمن واکاوی ماهیت طراحی گرافیک با عنایت    هنری و حقیقت،  میان اثر  ۀیافتن رابط

صنعت را با ظهور و انکشافِ    -انه و وجه ابزاری و تکنولوژیک آن، نسبت این هنرهنری و زیباشناس

خلق اثر و    لم گرافیک براساس تفسیر هیدگر، شناخت رابطه عا  در خوانش هنر  حقیقت تبیین کند.

های نوین بصری، وجود جلوه گرافیکی با  پیام در یک اثر  ۀمثابهستی نقشی اساسی دارد. حقیقت به

گرچه این هنر به حاکمیت تمدنی    رسد.کرده و به ظهور می  ساحت اندیشه هنرمند عبور از جهان و  

آشکارگی حقیقتی را    علم و فناوری است، اما با تجلی روح هنرمندانه،  ۀمتعلق است که تحت سیطر

 های اجتماعی، فرهنگی و تاریخی یک ملت برآمده است.شود که از لایهسبب می
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 مقدمه  

ها و مصادیق مختلف هنر بسط و تفصیل  تواند در صورتمی  «منشأ اثر هنری»  در رسالۀ شناختی هیدگر  تلقی هستی

به    زعم وی هنرسوبژکتیو محصول ذوق هنرمند نیست. بهنگاه هیدگر به هنر، یک امر  گیرد.    یافته و مورد واکاوی قرار 

گیرد )یانگ،  وجودشناسانه به خود می  ۀ اثر هنری جنب  ،شده و بر این اساس آن خلق  هنری در  عالَمی نظر دارد که اثر

برخی مفسران معتقدند موضع هیدگر در قبال هنرهای جدیدی که در بستر علم و فناوری    ،(. با این وجود49:  1384

کند که آیا هنر امروزه به انکشاف  سؤال می  « پرسش در باب تکنیک »اند؛ منفی است. گرچه هیدگر در مقاله  ل گرفتهشک

داند. بررسی دیدگاه هیدگر در باب نقش و تأثیر تکنولوژی  دهد که: کسی نمیشاعرانۀ حقیقت خوانده شده؟ و پاسخ می 

ر این نوشتار تنها سعی شده بر مبنای تفسیر او در باب نسبت  طلبد، اما ددر هنر، خود پژوهش فلسفی مستقلی را می

 گرافیک مورد تحلیل و تفسیر قرار گیرد.   اثر هنری و حقیقت، هنر

حال حاضر    که در بستر فناوری متولد شده و رشد کرده، درتجسمی    ی هنرهارشاخهیزیکی از    عنوانبهگرافیک    طراحی

در فضای مجازی به    شدهعرضهگرافیکی  آثار  کشورهای صنعتی بدل شده است. امروزه    به بخشی از فرهنگ و اقتصاد 

اند که امکان  انسان با جهان اثر را دگرگون کرده و باعث ایجاد فضای جدیدی شده  ۀمدد تکنولوژی الکترونیک، رابط 

بیان    ۀرده است. حتی شیوک  جادیاگیری متغیرها  عاملی برای تغییر و شکل  عنوانبهتعامل فعال مخاطب و حضور او  

دیجیتالی    ک ی گراف سنتی وابسته به چاپ در حال انتقال به بسترهای الکترونیکی است.    ۀطراحی گرافیک نیز از شیو

تأثیر زیادی روی بسیاری    و پیشرفت آن   توسعه  ی مختلف اجتماعی وهادر حوزهی شده برای بیان تصویری نوین  الهیوس

رسانه است.  ها  از  را  این  ی،دیجیتال   گرافیک حوزه    در  روزافزون  هایگرایشگذاشته    ابعادی   با  دنیایی   به  هنر 

هنرمند   انقلاب دیجیتال در این حوزه باعث شده طراح گرافیک نقش صنعتگر را در کنار نقش  کرده و   وارد یچندوجه

گرافیک با مسائلی چون اقتصاد، فرهنگ، سیاست، اخلاق و وابستگی آن به   هنر  یتگخی آم درهمبه خود اختصاص دهد.  

صنعت و همچنین نسبتش با عوامل    -ی را در باب ماهیت این هنر اگستردهی  هاپژوهش صنعت تبلیغات، زمینه و امکان  

  کند. موجود در جهان ایجاب می

گشاید. در این پژوهش ای جدید به هنر میباره، پنجرهنظرات او دراینپرداز هنر نیست اما قطعاً  گرچه هیدگر یک نظریه

است   نوشته مارتین هیدگر ترجمه پرویز ضیاء شهابی که ترجمه از اصل اثر به زبان آلمانی «هنری سرآغاز کار» کتاب

حقیقت و نسبت  »  اثردر ( 1386)گران بر این محمدرضا ریختهعنوان منبع اصلی موردمطالعه قرارگرفته است. علاوهبه

در این  هنری پرداخته است. او    کارسرآغاز    لۀشرح رسابه    «هنر از دیدگاه مارتین هایدگر »در    (1392)و    «آن با هنر

هیدگر و  »( در اثر  1388)یوزف کوکلمانس  است.    های هیدگر را واکاوی کردهصورت درس گفتارهایی دیدگاهبه  آثار

پدیدارشناسی در دانشگاه    هکه در برناماست  گفتارهایی  حاصل سلسله درس که    ترجمه محمدجواد صافیان، نیز   «هنر

در کتاب    (1387)د. محمود خاتمی  آشنا کن   هیدگر  تفکر   ده مخاطبان را با کرتلاش    و   شده است  انجامدولتی پنسیلوانیا  

پرداخته    هنری کار های این فیلسوف برجسته با محوریت کتاب سرآغاز به اندیشه« گفتارهایی در پدیدارشناسی هنر»
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تبیین  ، به  دگریه  ۀ شرح مبانی فلسف   و   تأثیر گذاشتند   اندیشه هیدگر   گیری شکلشرح تفکرات فیلسوفانی که بر    و با 

 رسد. تفسیر او از اثر هنری می 

  ( 1396)  مردیت دیویسمباحث نظری طراحی گرافیک شامل دو اثر یکی نوشته    ۀمنابع مکتوب که دربار  ،بر اینعلاوه

پژوهش  »  ( به نام1395)   ترجمه فاطمه مرزبان و دیگری تألیف یان نوبل و راسل بستلی  « تئوری طراحی گرافیک»نام  به

های  آن با دیگر حوزههای نظری طراحی گرافیک و ارتباط  صورت علمی به واکاوی بنیان، ترجمه سارا مطلوب به«دیداری 

)در زمینه نسبت طراحی گرافیک و فلسفه هیدگر منبع مکتوب قابل    اند، موردمطالعه قرارگرفته است.نظری پرداخته

های آثار گرافیکی، با  با استناد به منابع ذکرشده به مقایسه و تطبیق ویژگی  در این تحقیق  استنادی موجود نیست(.

 شده است.ردتوجه قرار داده، پرداختههنری مو آنچه هیدگر درباره اثر

تحلیلی، با استناد به نظر هیدگر و مطالعه کارکردهای متنوع طراحی  -کیفی به روش تطبیقی  این پژوهش با رویکرد 

ای  یک اثر هنری با کارکرد رسانه  ۀمثابگرافیکی به  دنبال تبیین این مسئله است که آیا یک اثرمدرن به  گرافیک در عصر

تواند در جایگاهی قرارگیرد که حقیقت، خود را در آن آشکار سازد و یا اینکه بیانگری تکنولوژیک گرافیک  و ابزاری، می

ی این هنر، باعث از دست رفتن و یا کمرنگ شدن حقیقت هنری آن در این زمانه شده  ا رسانهکنار تبلیغات و نقش   در

  دستی قرارگرفته است. دیگر آثار و مصنوعات فرآورده شده مانند صنایع ۀفاده ابزاری از آن، در زمرو به جهت است 

 مبانی نظری آراء هیدگر در باب اثر هنری . 1

از ذات و چیستی اثر هنری و نسبت   مبنای تفسیر هیدگر این نوشتار بر نظری گونه که اشاره شد چارچوبهمان

رسیدن به    گردد که وی ابتدا در مسیرباب هنر به این شکل آغاز می   تأملات هیدگر در گرفته است. آن با حقیقت شکل

  ؛ پردازداثر هنری توجه کرده و به بررسی چیستی شیء و تشابه آن با اثر هنری می  ء بودنحقیقتِ هنر ابتدا به وجه شی 

ها اشیائی هستند  شود، آن است که آنو یکی از اولین چیزهایی که در مواجه با اثر هنری دریافت میچراکه به نظر ا

هنری   کار  گوید خصلت شیءوار اشیاء می بودن ءاز شی ۀکنندتعیین بررسی تفاسیر ساخته دست انسان. هیدگر پس از 

کند  صرف را در خود دارد و چیزی را آشکار مییک شیء   عنوان اثر هنری چیزی بیشتر از اما به توان منکر شد؛ را نمی

کند. به عبارت بهتر،  خود آن است؛ پس یک تمثیل است. اثر هنری چیزی است که چیز دیگری را بیان می  از   که غیر

اما شیئی که    سازد، را می  ء هنری، درواقع شی  هنرمند با خلق اثر.  )  (۱۹:Heidegger,۱۹۷٥اثر هنری یک نماد است 

 همراه دارد. دیگری را نیز به چیز

پذیرد که  تنیدگی ماده و صورت، نظام از آن میدرهم»   گوید:کند و میهنری را با ابزار مقایسه می  سپس هیدگر اثر

نه چیزی است که به موجوداتی از نوع کوزه و تبر    آیی  کار. این کار کار، کفش به چهآید، تبر به چهکار میکوزه به چه

و به این نحو حضور   آیی آن وجه اصلی است که از آن، این چیز به ما روی دارد ببندند یا بیاویزند. ... کارو کفش، بعداً 

  بنابراین از منظر او موجودی که دارای خصلت ابزار  ؛(14  :1392)هیدگر،    «دارد و چنین است که این موجود هست

  ابزار نوعی پیوستگی با کار   ،شود. از طرف دیگرتولید است و برای مقصودی خاص ساخته می  است، همیشه صورتی از
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گیرد،  هنری قرار می  که بین شیء صرف و کار  اند. ابزارشده  دو توسط انسان ساخته  زیرا هر  دهد؛ هنری را نشان می

هنری    واجد چیزی بیشتر از آن است، ولی اشتراک بیشتری با کار   ، حالبااین؛  وار استمعینی دارای خصلت شیء  طوربه

 (. 224: 1388هنری است )کوکلمانس،  است، زیرا فاقد استقلال و کفایت ذاتی کار  ترآن کم حال ازدارد و بااین

خواهد بداند ماهیت  میرود و  های زن روستایی اثر ونگوگ( میهنری )تابلو نقاشی کفش  سپس هیدگر به سراغ یک اثر

فراتر از    ها آن  ست؛ ینماد ن  کی که کفش    گویدمی   یک کفش که درواقع یک ابزار است، اکنون در عالم هنر چیست. او

ها،  های تابلو نقاشی، عالَم زن روستایی را که شامل رنجکفشر  او د. در عوض،  دهندنمینشان    ی راگرید زیخودشان، چ

  را   ی معن  نیا  حقیقتشان،  در  هادهد که کفشمیبه ما نشان    ونگوگ  ینقاش یابد.  ، میامیدها و سرشاری زندگی اوست

  سادگی به  زن   که هنگامی  یاست، حت   ریفراگ  ار یکه بس   یجهاندر خود دارد،  را    روستاییزن    کفش، جهانِ   ن یکه ا  دارند

.  دهدمینشان    ینقاش   نندهیرا به ب  یانیروستا  ی ای، دنونگوگ  ی ، نقاشحالی. بااینتفکر  ای بدون توجه و    پوشد؛ میرا    هاآن

او به    .(Dreyfus,۲۰۰٥:٤۰۹)  شود  دهی که در خارج از آن هستند، د  ی کسان  ی جهان برا  بازنمودِ   عنوانبه  تواندمیهنر

 ، (. بر این اساس20: 1392)هیدگر،  «کار نشاندنِ حقیقت در ذات هنر عبارت است از: خود را» رسد که این نتیجه می

 شود. حقیقت در اثر هنری استقرار پیداکرده و با خلق آن حقیقت آشکار می

و به این    کفش وجود دارد جلب کند از زندگی در  چیزهایی که مۀ  خواهد توجه را به ههیدگر از طریق تابلو ونگوگ می

کشد و نقش هنر برانگیختن میهنری عالَمی را برای بیننده خودش به تصویر    دهد. اثرصورت حقیقت ابزار را نشان می

عالمَ صرفاً مجموعه چیزهای موجود و »گوید:  مفهوم عالَم و زمین چنین می ۀ  مبارزه میان زمین و عالَم است. او دربار

ها، نیست. نیز عالمَ، قاب مخیل متصوری که به جمع  ها و ناشناختهها، شناختهها و ناشمردنیپیش دست، از شمردنی

عالَم، افق معنایی دوران پیدایش    ، (. درواقع28:  1392هیدگر،  )  « یش دست افزوده آمده باشد، نیستچیزهای موجود و پ

علاوه زمین سمبل رازهاست و لذا فروبسته است و باطن،  اثر است. محیط زندگی آدمی و زمین مبنا و بنیاد ماست. به

 توصیف  (.52:    1391دهد )مصطفوی،  رخ میو در نزاع این دو است که حقیقت    ولکن عالمَ افشاکننده است و ظاهر؛

  شناسانههستی  درک   و   شناسیپدیدار  توضیح   برای  وی  تلاش  عنوانبه  تواندمی  عالم  و  زمین  بین   درگیری  این   از   هیدگر

زمانی که در یک اثر هنری موجودی رخ بنماید از این نظر که این موجود   .Thomason:۲۰۱٥)( تعبیر شود    حقیقت  از

 (.128:  1389)هیدگر،  شود چگونه است، حقیقت آشکار میچیست و 

شود و بین سه دسته از محصولات که فراآورده  و ابداع اثر هنری، به حوزه فعالیت هنرمند وارد می  به خلقهیدگر باتوجه

ص حوزه هنر  هنری فرق گذاشته و ابداع و خلاقیت را تنها مخت  ای و آثار دستی، صنایع کارخانهیعنی صنایع  ؛شوندمی

رود. تخنه معرفت  می1تخنه  ۀ داده به سراغ واژ  دوران یونان باستان را موردتوجه قرار   در   داند. او معنای اولیه هنر می

رو، ایجاد،  کند. ازاینکنند، برملا میهای حضور و ظهور به آن و در وجه آن جلوه میحیث آنکه نسبت  هنرمند را از 

 
۱ Techne 
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هنری وجود را    قالب اثر  تواند در یعنی می  بدین معنی هنر، تخنه است؛   .فرآوردن استآنکه یک فعل باشد    پیش از

 (.173: 1387کند )خاتمی،  ظاهر

بودن اثر هنری  هیدگر تفاوت میان فراآوردنی که در ابزار است و فراآوردنی که در خلاقیت هنری است را در شاعرانه

است و فراآوردنی که پوئتیک است، آن هنر است. این    3 یا پوئسیس  2اش پوئتیکزیرا خلق کردن عبارت یونانی  داند؛می

حقیقت چنان آشکاری و مستوری  »گوید:  فراآوردن، خلق از عدم نیست، تلاشی است برای آشکارگی حقیقت. هیدگر می

،  شودشعرگونۀ هنر است که هنر در متن آنچه هست وارد عیان می  دهد، سرشتآنچه هست در سروده شدن رخ می 

 (. 177:  1389)هیدگر،   «همه چیز غیرمعمولی است عیانی که درگشودگی آن

 گرافیک  ماهیت چندوجهی هنر . 2

ها در  شود که پاسخ آنای از سؤالات ظاهر میشده از پی زنجیرهیطراحفرآیندی است که در آن محصول هنرگرافیک  

طراح گرافیک به ماده معنا  .  (5:  1395،  )نوبل  سطح ظاهر گردندها مانند حبابی در  حلتاریکی قرار دارد تا زمانی که راه 

مفاهیم   سازد.آن قرار دارد، همراه می و رمزهای زبان بصری، در بطن عالَمی که در  رنگ ، دهد و آن را از طریق فرممی

ذهنیت و اندیشه طراحشان نیستند؛ بلکه    ۀکنندگرافیکی صرفاً منعکس  شده توسط تصاویر و علائم در یک اثرمنتقل

یری آن نهفته  پذسفارشگرافیک در    بخشی از ماهیت طراحی باشند. دهنده نیز میآنان در خدمت ارسال پیام سفارش

نمودن اطلاعات کلی  فراهم  منظوربهطراحان گرافیک در نوعی فرایند تسهیل قرار دارند. این فرایند ممکن است  است.  

ی با گسترۀ وسیعی از تجربه طراحی گرافیک در  روشنبهباشد یا مخاطبان را با محصولی خاص آشنا نماید. این تعریف  

هایشان در جهت انتقال  گیرند تا از مهارت کار میحوزۀ تجاری قابل تطبیق است. صاحبان مشاغل و صنایع طراحان را به

بودن در همین نکته نهفته  یک میانجی عمل کند و مفهوم مؤلف  همچونتواند  طراح می پیام به مخاطب استفاده کنند.

تواند از محدودۀ علایق شخصی یا  است که طراحان مسئول محتوا و زمینه پیام هستند. انتقال پیام توسط طراح می

پی یک سفارش و در    درگرافیکی    (. زمانی که اثر18:  1395،  نوبل)  مشاهدات وی از مشکلات زندگی واقعی برخیزد

می خلق  طراح  یک  توسط  مشخص  هدفی  علاوهجهت  تعامل  شود،  جهت  به  اشتغال  یک  هنری،  اثر  یک  تولید  بر 

  نهایت در  سازد و  را می  ءدر این فرایند گویی طراح گرافیک شی   گرفته است.  دهنده، هنرمند و مخاطب شکلسفارش

در جریان تولید اثر دخیل    دستمزد و    سفارش ،  مجری،  کارفرماچون    گیرد و عواملی اثر گرافیکی مورد مبادله قرار می

عنوان یک شیء  گرافیکی به  اثر  تعمیم است؛ نظر هیدگر قابل  بودگی اثر هنری ازبنابراین در اینجا وجه شیء  ؛ هستند

انواع اطلاعات تصویر    ها و سایرشیء البته توسط زبان بصری مرکب از نشانهاین    ارتباطی مورد معامله قرارگرفته است.

ارتباطی و چگونگی    تقاطع شیء   ۀ نقط  این زمینه، تبادل اطلاعات در   کند. بربنیاد، اطلاعات را به مخاطب منتقل می

 (.  30: 1386افتد )بنت، سوی مخاطب اتفاق می شناختی آن ازدریافت ترکیب زیبایی
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گسترۀ    ی، رفتاری یا گفتاری، ملی، محلی و ... باشند و در توانند ادبی یا بصرنمادهای مورداستفاده در آثار گرافیکی می

ای است بیانگر یک  های دانش، کاربرد داشته باشند. نماد یا سمبل، نشانهشاخه  شناسی و دیگرهنر، روانشناسی، مردم

به آن معنی که  است؛ نه    زبان در زبانی دیگرکارگیری یک بیان مفاهیم، به  سود بردن از نماد در   اندیشه، مفهوم و... .

  برهایی خواهند بود که طول اصل، نمادها میان  منحنی بسته باشد. بلکه در   مسیری دوباره طی شود و یا حرکتی در 

  (. این نمادها 1391:132بخشند )عابدی،  رسیدن به هدف را کاسته و کیفیت آن را بهبود می  مسیر پیموده شده در

های  یه و سبک، بلکه از طریق ویژگیمادروناز طریق    تنهانهو این معنا را    همراه دارندبرای مخاطبان معانی خاصی را به

های خاص تصویری، مکانی، شنیداری، لمسی و زمانی، فرم و  کنند. مشخصهملموس فرم فیزیکی خود نیز منتقل می

نولوژی و ابزارهای  های طراحی شده حاصل مواردی مانند رسانه یا ساختار و تک دهند. مادیت ابژهمحتوا را تشکیل می 

وار آثار هنری در مواد  گونه به اعتقاد هیدگر خصلت شیءهمان(.  1396:134هاست )دیویس،  در ساخت آن  شدهاستفاده

گرافیکی نیز بدون در نظر گرفتن   آنان وجود دارد، چون سنگ در معماری و رنگ در نقاشی، در یک اثر  ۀ دهندتشکیل

علاوه اینکه این  این خصلت موجود است. به ،  شود یا با روش الکترونیکیتکثیر میهای چاپی تولید و  اینکه با سیستم

ها  فرایند طراحی گرافیک، اطلاعات تبدیل به علائم تصویری و نشانه  باشد. دراثر، یک شیء ارتباطی مورد مبادله نیز می

ی است که ازنظر  «  چیز دیگر»همان  گوید و این  ها با مخاطب سخن میشوند و اثر با زبان نماد و با کمک سمبلمی

درپی  های پیشود و لایهدرک و دریافت مخاطب کامل می  ۀوسیلگرافیکی به  هیدگر در یک اثر هنری همراه است. اثر

 گشاید. اش بازمیخود را برای فهم راز درونی

  عنوان به  را   گرافیک  طراحی کاربرد    ، اجتماعی  هایزمینه  در   رسانی اطلاعلزوم  جوامع در دوران مدرن همراه با  تحولات  

های تصویری است. طراح به رسانه ۀرسانی برعهدطلاعای از ا از پیش مطرح کرده است. امروزه بخش عمدهبیش  رسانه

کند، کما اینکه امروزه با تکثیر سریع و فراگیر  ای نگاه میدید هنری، بلکه مانند ابزار رسانه  فقط با گرافیکی نه  یک اثر

ساختارهای اجتماعی  غییر  تجهت  نیرومند    عاملِ  یک   این هنر را مانند  توانیم  تأجربهآن با کمک تکنولوژی دیجیتال،  

ابزاری گرافیک مطرح می   بنابراین در  ؛تلقی کرد اثر گرافیکی بدون در    شود.اینجا، وجه  ارتباط تصویری یک  قدرت 

دیگری متکی    نظرگرفتن مرزهای جغرافیایی، فرهنگی و تفاوت زبان و نژاد، باعث شده صنعت تبلیغات بیش از هر ابزار 

خویش باشد. اثر گرافیکی مانند یک ابزار ذهن مخاطب را درگیر خود کرده و    به این هنر در جهت رسیدن به مقاصد

 سازد. پیام، روح مخاطب را در اختیار گرفته و آن را با خود همراه می

 نسبت اثر گرافیکی و حقیقت . 3

تکنولوژی امروزی در خدمت هنرمند است تا او بتواند با استفاده از آن، اندیشه و احساس خود را به بهترین وجه با 

شده  خلقاثری  ۀ  توسط ابزار سنتی، همان اندیش  شدهخلقاندیشه نهفته در یک اثر    بساچه  و  گذارد به اشتراک  دیگران  

با زبانی  با توسعه فرآیند تولید مکانیکی و الکترونیکی آمیخته است؛    گرافیک که ذاتاً  طراحیمدرن باشد.  تکنولوژی  با  

هایی که در بستر عالَمی که طراح به آن تعلق دارد جان  باشد؛ اندیشههای خالق خود نیز میجهانی، بازتاب اندیشه
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اثرگرفته هر  تشکیل  اند.  بصری  عناصر  از  ابزگرافیکی  کارکرد  مانند  عناصر  این  از  هریک  و  کفششده  زن  اری  های 

های  شدن این عناصر در قالب یک اثر، چون حضور زمین در تابلوی کفشروستایی، کاربردی در جهت هدفی دارند. جمع

و آن را از طریق رمزهای زبان    شده دادهطراحی گرافیک به ماده معنا  زعم هیدگر است. در  زن روستایی اثر ونگوگ به

)مثقالی،    معنایی است که زبان و تفکر اصلی آن معنا هستند   ۀهر تصویر دربردارند  سازد.بصری، با اندیشه همراه می

ها داشته باشد، پیام درخود نهفته را  تواند از آنهرکدام از عناصر بصری به فراخور دریافتی که مخاطب می  .(8:  1389

ی که در درون بافت فرهنگی، اجتماعی  کنند. عالَمی شامل همه آن چیزهایبه او القاء کرده و عالَمی را نیز متجلی می

گرفته است و طراح را به خلق این اثر هدایت کرده، در دل و ذهن و جان او تأثیر گذاشته تا او  که اثر در آن شکل  ...و

، بهره  شینما   مو و رنگ، از کلید و صفحهاز قلم  ازینی، ب ها را بیان کند. طراح امروزیتوانسته است با زبان بصری، آن

دستورها که با استفاده از امکانات حاصل از علم الکترونیک به شکل کد به رایانه    یا از پاره  یریگبا بهرهو    جویدمی

وقفه تکنولوژی در این حوزه، نیاز به آثار گرافیک سرشار  . با پیشرفت بیکندیرا ایجاد م  عناصر بصری،  دنشویمنتقل م

)دیویس،    نمایدازپیش ضروری میگ، اقتصاد، سیاست و زندگی جمعی بیشاز خلاقیت برای پیوند بین مخاطبان با فرهن 

1396 :305)  . 

در الگوی    هستند.  کشاکش  درر  گطراحان گرافیک در جهان معاصر پیوسته با دو الگوی هنرمند و الگوی صنعت

دریابد، چه زمان یک اثر  تواند هنرمند، طراح فردی است که کارش درگیر اکتشاف خویشتن است. تنها او است که می

گرفته شود. در تقابل با این الگو، الگوی    کارهنری کامل است یا برای هر اثر جدید چه مواد و چه مضمونی باید به

کار آید و مفید باشد.  سازد که باید بهگر یک شیء را میگذارد. صنعتاست، کسی که مهارتی را به نمایش می  گر صنعت

طراح    .(17:  1394)نیوآرک،    آید اش در چارچوب هدفمندی به بیان درمیشناختییباییز ۀشیو  فرایندکار او هدفمند و 

حال هنرمندی است که با خلاقیت،  های خاص مجهز، درعینگرافیک همچنان که صنعتگری است، به فنون و مهارت

ک ابزار خارج کرده و به آن جلوه مفاهیم را با زبان تصویری از پوشیدگی به درآورده و با دانش خود، اثر را از صرف ی

که هیدگر در باب خلق اثر هنری بیان کرده  شود؛ همچناندهد و در این آفرینش، حقیقت پدیدار میهنرمندانه می

است. گویی طراح گرافیک، در حین طراحی یک اثر در حال سراییدن یک شعر است و تا زمانی که او به این مرحله 

ۀ  افتد. تا طراح به مرحلشود، چراکه در غیر این صورت ابداع و آفرینشی اتفاق نمیاز نمینرسد از زمره صنعتگران ممت

 شود.سرایش نرسد، اثرش در مصادیق ابداع وارد نمی

شده باشد؛ خواه یک نشانه، خواه یک پوستر و یا طراحی    ای که خلق و تکثیراثر گرافیکی، هرچه که باشد و با هر شیوه

  ۀگرافیک متحرک در فضای مجازی و دیجیتال، بدون در نظرگرفتن تفاوت در محتوی، نحو  محصولیک جلد یا یک  

نه که  است  مفاهیمی  حاملِ  رسانه،  نوع  و  معنوی  اجرا  بلکه حضور  است،  موردتوجه  ابزاری  کارکرد  راستای  در  تنها 

-های فرهنگی یدادهای تاریخی، ارزشاثر و عالَم پیرامون وی را نیز درخود نهان دارد. مفاهیمی چون رو  ۀپدیدآورند

. با خلق اثر و با برقراری ارتباط با مخاطب این عالَم به ظهور    ...تاریخی، اصول اعتقادی، اتفاقات حماسی یک ملت و  
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هنری را در خود دارد و هم    ۀ به ماهیتش، هم جنبگرافیکی باتوجه  ازآنجاکه یک اثر  .گیردرسیده و آشکارگی صورت می

 تواند دوسویه و صدچندان باشد. افتد میای، این ظهور و آشکارگی که در تعامل مخاطب و اثر اتفاق مینهکاربرد رسا

شود سلسله مفاهیمی است که از میان رنگ و شکل و  خوبی دریافت می گرافیک، آنچه بهبا تأمل در مصادیق طراحی

کند. هریک از آثار  صورت پیام خودنمایی میاثر، بهدست هنرمند از درون  نشانه، با استفاده از ابزارهای طراحی و به

ارزش و  از معنا  بودن  اطلاعگرافیکی در عین سرشار  روایت یک  های زیباشناسانه، در جهت  یا  و  رخداد  رسانی یک 

هایی هستند که ریشه در جان، روح، فرهنگ،  اند. این آثار سرشار از مفاهیم و پیامشده  بخشی خلقداستان و یا هویت

این میانت و زمین که همان سمبل  به  ، اریخ و زندگی طراح و مخاطب دارد. در  اثر  زعم هیدگر در پیکار عالَم خلق 

نگرد. ها میها همان ظهور حقیقت است برای هر آنکه به آندهد. نمایش این مفاهیم و پیامرازهاست، حقیقت رخ می

کند، ترغیب اش  کند، آگاهش می رار داده و با خود همراه میتأثیر ق این حقیقت، در اثر گرافیکی، مخاطب خود را تحت

  ترساند.آموزد و یا او را میخنداند، به او میگریاند، زمانی میدارد، گاه مینماید، گاه او را به هیجان وامیمی

 گیری نتیجه

مستلزم نوع نگاه خاص است که پیامدهای  اثر،    پیام نهفته در   ۀمثابگرافیک معاصر با حقیقت به  بررسی نسبت طراحی

دهندگان را دربردارد  کردن نیاز سفارشتر از خلق و برآوردهگرافیک جهانی وسیع طراحی دنبال دارد.ای بهفلسفی ویژه

گرافیک بنابه گسترۀ کاربردهای متنوع خود  در دنیای مدرن طراحیای جدید است.  مایهو دغدغه اصلی آن، کشف درون 

حالی که مانند یک ابزار تبلیغاتی، عنان توده مردم را در اختیار گرفته و آنان را به هر سو قابلیت را دارد که درعیناین 

نماید.  دهندگان است هدایت کند؛ آنان را وادار به اندیشیدن برای دریافت پیام و فهم حقیقتی نیز  که مدنظر سفارش

ها و با  راحی گرافیک ایجاب کرده است که طراحان با کمک فناوریسرعت در انتقال اطلاعات این ضرورت را در ط

ها در دنیای  یری رایانهکارگ بهبا    های ناب روح این زمانه را بازگوکنند.های نوین، اندیشههای نو و روشاستفاده از فرم

دیجیتالی    ک یراف گ  ت.گردیده اس  مشاهده  قابلازپیش  یشبای، درگیری مخاطبان با محتوا  ارتباطات تعاملی و شبکه

نوین  الهیوس تصویری  بیان  برای  شده  حوزهی  آثارهادر  اجتماعی.  مختلف  ارزش  ی  حفظ  ضمن  در  های  گرافیکی، 

اند و حاوی همه  گرفتهمتن جامعه شکل  گردد، درزیباشناسانه و اصول هنری چنانچه در هر اثر هنری دیگری یافت می

داشتن مهارت در استفاده از   براند که علاوهپرداخته شده و  دی ساخته دست هنرمن خصوصیات جهان خود هستند و به

عناصر تجسمی، به دانش و نگرشی مجهز است که خلاقیت و ابداع را در پی خود دارد. آثار گرافیکی صرفاً ابزار نیستند؛  

رافیک معاصر براساس  دهد که در هنر ممکن است و نه در صنعت. در خوانش طراحی گها فراپیش آوردنی رخ می در آن

آید، همچون  فلسفه هنر هیدگر، معرفت به عالَم خلق اثر، نقش مؤثر و اساسی دارد. زمانی که اثر به ادراک مخاطب درمی

کنند و مفاهیمی که هنرمند با عناصر  آن نقش زمین را ایفا می  ۀدهندتشکیل  دهد. عناصر یک حکایت، حقیقت رخ می

ها را به مخاطب دارد نقش عالمَ اثر هنری را. تفاوتی ندارد که در اثر در چه بستری شکل بگیرد  بصری قصد تفهیم آن

  نرمند و از نمایش در فضایی مجازی. به هر جهت آفرینش از هۀ  قلم یا به کمک کلید و صفح  رنگ و   و تکثیر شود، با 
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 آذر رهنما  

کند برقرار  اش را با عالَمی که آن را نمایندگی می جهان او گذشته و به آشکارگی بدل شده است. اثر گرافیکی رابطه

با اتکا به خاصیت  طراحی گرافیک معاصر  دهد.  سازد و چنانکه این اتفاق نیفتد کارکرد معرفتی خود را از دست میمی

می خویش،  که  تعاملی  بستری  در  فرم،خلقتواند  و  رنگ  با  متجلی  شده،  را  لایه  حقیقت  از  که  حقیقتی  های  کند. 

 اجتماعی، فرهنگی و تاریخی یک ملت برآمده است.
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