
نشانه شناسي لباس ها در نگاره هاي 
محمّد سياه قلم مبتني بر آراء رولان 

بارت / ٦٩-٨٥
زينب کريمي بابا احمدي- خشايار 

قاضي زاده

دزديدن اسب توسط ديوها، برگي از 
يک مرقع، ترکيبي از طلا، آب مرکب 
مات روي کاغذ زبر و خشن، با خطوط 
نستعليق و شکسته و خط کوفي، محمّد 
احتمالاً  ميلادي،   ۱۵ سدة  سياه قلم، 

flickr.com  :تبريز، مأخذ



شماره ۷۱  پاييز ۱۴۰۳
۶۹

فصلنامة علمي نگره

چكيده
آثار محمّد سياه قلم به دليل تمرکز در نمايش انواع لباس ها قابل بررسي است. نظام پوشاک به عنوان يکي از 
عناصر نشانه اي توسط رولان بارت مطرح شد. اهداف اين پژوهش، نشانه شناسي لباس ها در نگاره هاي محمّد 
ســياه قلم و رمزگشايي دلالت هاي آن هاست. سؤال هاي  اين پژوهش شاملِ ۱. با توجّه به آراء رولان بارت، 
لباس ها در نگاره هاي محمّد سياه قلم بر چه وجوه نشانه شناسي استوار است؟ ۲. وجوه افتراق و اشتراک لباس ها 
در نگاره هاي محمّد سياه قلم با توجّه به جايگاه اجتماعي اقشار مختلف موجود در نگاره ها کدام است؟ روش 
تحقيق اين مقاله توصيفي تحليلي است و شيوة گردآوري اطلاعات كتابخانه اي و اسنادي است و جامة آماري 
نگاره هاي سياه قلم با محوريت ترسيم لباس هاست که نُه نگاره از ميان منابع معتبر به صورت غيرتصادفي انتخاب 
شده و تا رسيدن به اشباع نظري به آن ها پرداخته شده است و تجزيه و تحليل بصورت  كيفي است. نتايج نشان 
مي دهد؛ دقت نظر سياه قلم در استفاده از پوشش به مثابة نشانة بصري، جهت معرفي شخصيت هاي نگاره هاست. 
در آثار سياه قلم نمادها در اندازه و بلندي لباس، ميزان پوشيدگي و هم چنين در سطحي ديگر، در استفاده از 
الحاقات وابسته به لباس قابل پيگيري و طبقه بندي است. رولان بارت اشاره دارد که نوع و ميزان پاي بندي به اين 
نمادها، در تلقي مخاطب از سطح اجتماعي افراد قابل دريافت است که در شخصيت هاي خلق شده توسط سياه قلم، 
لباس و نوع نمايش آن در پيکره ها، مخاطب را در تفکيک شخصيتي هرکدام از طيف هاي اجتماعي تصويرشده 

به وسيلة وي هدايت مي کند.
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مقدمه
نوع لباس مردم در سرزمين هاي مختلف، بيانگر فرهنگ و 
تمدن و نوع زيست آنان است که علاوه برکارکرد اولية 
دوخت،  انواع  پارچه،  نوع  لحاظ  از  -پوشانندگي-  خود 
رنگ هاي مورد استفاده و جنبة زيبايي نيز قابل بررسي 
و پيگيري است. اهميت نمادين پوشاک در هنرها بيش تر 
جلوه گر است و هنر نگارگري نيز از اين امر مستثني نيست. 
در اين نوشتار براي درک نمادها و کشف معاني پوشاکِ 
نگاره هاي محمّد سياه قلم با توجه به نظريات رولان بارت، 
به جنبة نشانه شناسي و هم چنين دسته بندي نگاره ها اشاره 
شده است. از آن جا که هويت هر فرد توسط طبقة اجتماعي 
که  مي رسد  به نظر  ضروري  مي شود،  مشخص  وي 
تفاوت ميان طبقات و گروه هاي ترسيم شده در نگاره هاي 
محمّد سياه قلم معين گردد. لذا هر فرد وابسته به طبقه اي 
نحوه اي خاص  به رعايت  ملزم  قرار مي گيرد،  آن  در  که 
از نوع و رنگ پوششِ مخصوص همان طبقه بود. تبيينِ 
نشانه شناسي رولان بارت درمورد لباس، لباس ها به مثابة 
رمزگان اجتماعي، معرفي و دسته بندي آثار استاد محمّد 
سياه قلم و تفکيک لباس هاي موجود در نگاره هاي سياه قلم 
در قالب جدول -براساس طبقة اجتماعي و موضوع آن ها- 

از دستاوردهاي پژوهش است.
با توجّه به فراواني و تنوع لباس هاي ترسيم شده توسط 
سياه قلم، اين نوشتار به نقش و اهميت لباس در نشان دادن 
هم چنين  و  پرداخته  وي  توسط  خلق شده  شخصيت هاي 
با تمرکز بر نوع پوشش افراد با طبقة اجتماعي مختلف، 
سعي دارد به جنبه هاي مغفول مانده در نگاره هاي سياه قلم 
بپردازد؛ جنبة نوآوري اين نوشتار از اين قرار است که با 
توجه به دقت نظر و اهميت ترسيم لباس ها براي نگارگر مورد 
پژوهش تاکنون پژوهش جامعي متمرکز بر نقش لباس هاي 
نگاره هاي وي صورت نگرفته و اين مبحث به بخش کوچکي از 

تحقيقات کلّي تر محدود شده است.
نگاره هاي  در  لباس ها  نشانه شناسي  پژوهش،  اين  هدف 
محمّد سياه قلم و رمزگشايي و دلالت هاي آن هاست.  اين 
پژوهش در پي پاسخ به اين سؤالات است: ۱. با توجّه به آراء 
رولان بارت، لباس ها در نگاره هاي محمّد سياه قلم بر چه وجوه 
نشانه شناسي استوار است؟ ۲. وجوه افتراق و اشتراک لباس ها 
در نگاره هاي محمّد سياه قلم با توجه به جايگاه اجتماعي اقشار 
مختلف موجود در نگاره ها کدام است؟ ضرورت و اهميت 
نوشتار پيشِ رو، پيگيري لباس هاي موجود در نگارگري هاي 
محمّدسياه قلم مبتني بر نشانه شناسي رولان بارت است که با 
بررسي رنگ، فرم، بافت و حدود پوشانندگي و کارکردهاي 
نمادين لباس ها در نگاره هاي نگارگر مورد پژوهش صورت 
مي گيرد. اين مقاله سعي دارد با تمرکز بر لباس ها در نگاره هاي 
محمّد سياه قلم، نشان دهد که پوشش و جلوه هاي نمادين 
آن، نوع پرداخت و طراحي نگاره ها در ارتباط با رمزگشايي 
از شخصيت سياه قلم تاکنون به نحوي متمرکز مورد بحث و 

توجّه قرار نگرفته است.

روش تحقيق
مطالب اين نوشتار به روش توصيفي-تحليلي موردِ مداقه 
قرار گرفته و رويکرد آن کيفي است. شيوة جمع آوري 
منابع  از  استفاده  با  و  اسنادي  و  اي  كتابخانه  اطلاعات  
الکترونيک، ابزار فيش، مي باشد. پژوهشِ پيشِ رو با بررسي 
رنگ، فرم، بافت و حدود پوشانندگي و کارکردهاي نمادين 
با تکيه بر نظريات  لباس ها در نگاره هاي محمّد سياه قلم 
رولان بارت در زمينة پوشاک و لباس صورت گرفته و 
نگاره هاي در دسترس در  کلّية  مقاله،  اين  آماري  جامعة 
ميانِ  از  که  است  و جهان  ايران  کتابخانه هاي  و  موزه ها 
به صورت  نگاره  نُه  پژوهش،  اين  با  مرتبط  نمونه هاي 
غيرتصادفي برگزيده شده و تا رسيدن به اشباع نظري، 
مورد تحليل قرار مي گيرند. روش تجزيه و تحليل اطلاعات 
به صورت کيفي بوده و از طريق توصيف و تحليل نگاره ها 
از منظر عنوان پژوهش -در نگاره هاي سياه قلم- تجزيه و 

تحليل و بررسي صورت گرفته است.

پيشينة تحقيق
در زمينة آثار محمّد سياه قلم، نشانه شناسي و نوع پوشش 
متعددي  پژوهش هاي  ايران  نگارگري  در  زيوآلات  و 
صورت گرفته که شماري از آن ها به ترتيب مقاله، پايان نامه 
و کتاب بدين شرح هستند؛ نصري (۱۴۰۰)، در مقالة «ساتير 
در نقاشي هاي محمّد سياه قلم» در مجلة مطالعات هنرهاي 
زيبا، شمارة ۳، عنوان کرده است که کارهاي محمّد سياه قلم 
مقايسه  در  که  است  خصوصياتي  و  ويژگي ها  داراي 
معيارهاي  برپاية  همواره  -که  نگارگري  کلّي  جريان  با 
نمايش  به  را  آشنازدايي  نوعي  گرفته-  شکل  مشخصي 
مي گذارد. نتيجه گيري يافته هاي پژوهش حاکي از آن است 
انتخاب موضوع،  که محمّد سياه قلم در مواردي هم چون 
ايجاد ترکيبات جديد و هم چنين استفاده از شگردهايي مانند 
اغراق، تکرار و چگونگي کاربردِ شيوه هاي اجرا از قواعد 
نگارگري فراتر رفته است. چگونگي به کارگيري شگردهاي 
يادشده، امکان بررسي مفهوم آشنازدايي را دارد و سطح 
مي کند.  فراهم  او  آثار  در  غيرساختاري  و  ساختاري 
خبيري (۱۳۹۸)، در مقالة خود با عنوان «مقايسة تطبيقي 
تصاوير ديوهاي محمّد سياه قلم با ديوهاي نگارگري ايران 
(معراج نامه و خاوران نامه)» منتشرشده در نشرية مطالعات 
هنر اسلامي، دورة ۱۶، شمارة ۳۶، عنوان مي کند؛ يکي از 
تصوير  به  در  ايراني  نگارگران  تا  شد  باعث  که  دلايلي 
کشيدن تصوير ديو از محمّد سياه قلم تأثير نپذيرند، اين بود 
که آثار محمّد سياه قلم توسط سلطان سليم به ترکيه منتقل 
شده است و نگاره هايي از او در دسترس هنرمندان وجود 
نداشته است. هم چنين محمّد سياه قلم به دليل تغيير شيوة 
کاري اش از حمايت دربار محروم شد و کم کم سبک کار او 
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منسوخ شد. ميرزايي مهر (۱۳۹۷)، در مقالة «مقايسة تطبيقي 
ديونگاره هاي محمّد سياه قلم با سلطان محمّد عراقي» که 
در مجلة مطالعات هنر اسلامي، شمارة ۳۶ انتشار يافته، 
اهداف پژوهش را چنين بيان کرده: بررسي هويت محمّد 
سياه قلم و تحقيق دربارة آثارش و به طور خاص نگاره هاي 
که  شده  آورده  نتايج  از  بخشي  در  ديو.  تصوير  حاوي 
استاد محمّد سياه قلم همان «غياث الدين محمّد نقاش» است 
است.   مي کرده  کار  نوايي  علي شير  امير  کتابخانة  در  که 
خردمند و حسيني (۱۳۹۶)، در مقالة «گروتسک در آثار 
محمّد سياه قلم» که در کنفرانس علمي دانشجويان شاغل 
به تحصيل در فدراسيون روسيه منتشر شده، نوشته اند: 
سياه قلم يکي از برجسته ترين نگارگران قرن نهم ايران است 
که با سبک خاص خود نوعي گروتسک را در هنر ايران 
اين مقاله تلاش شده است ضمن  به نمايش درآورد. در 
معرفي سبک گروتسک با تمرکز بر آثار سياه قلم به عنوان 
برجسته ترين هنرمند اين حوزه، به نمونه هاي مربوط به 
فهادان  حاجي پور  شود.  اشاره  ايران  هنر  در  سبک  اين 
تأثير  «بررسي  ارشد  کارشناسي  پايان نامة  در   ،(۱۴۰۰)
نگاره هاي ديو محمّد سياه قلم بر نگارگري ايران»، رشتة 
هنرهاي تجسمي (هنرهاي تصويري) نقاشي به راهنمايي 
کاظم چليپا و مشاورة علي اصغر شيرازي، دانشگاه شاهد، 
در ابتدا به بررسي و تحليل واژة ديو از زواياي مختلف 
پرداخته شده است. سپس مليت و هويت محمّد سياه قلم 
هويت  بررسي  از  پس  است.  گرفته  قرار  بررسي  مورد 
محمّد سياه قلم و تحقيق دربارة آثار وي و به طور خاص 
نگاره هايي که حاوي تصوير ديو بوده، به تحليل تأثيرات 
استاد محمّد سياه قلم روي نگارگران ايراني پرداخته شده 
است. آژند، مرادي آهن و بناپور (۱۳۹۱) در کتابي تحت 
که  فراموش شده»  نابغه اي  محمّدسياه قلم،  «استاد  عنوان 
توسط نشر الکترونيک روژين منتشر شده است، فرضيه اي 
را مطرح مي کنند؛ استاد محمّد سياه قلم نگارگر مطرح سدة 
نهم هجري، غياث الدين محمّد نقاش دورة بايسنقرميرزاست 
که در همراهي با هيأت سياسي شاهرخ در سفر به چين، 
گزارشي تحت عنوان «عجايب اللطايف» (مکتوب و مصور) 
ارائه مي دهد. در مقالة پيشِ رو، محوريت بر موارد مورد 
اغفال واقع شده (لباس ها در نگاره هاي محمّد سياه قلم) مبتني 
بر نشانه شناسي رولان بارت است. لباس هاي موجود در 
پژوهش هاي  از  بخشي  همواره  محمّدسياه قلم  نگاره هاي 
متمرکز،  به صورتي  که  بوده  زمينه  اين  در  انجام شده 

پژوهشي در انواع و دلايل آن ها صورت نگرفته است.

چارچوب نظري
نشانه شناسي۱يکي از روش هاي جديد در علوم انساني است 
که از دهة ۱۹۵۰ ميلادي مانند روش پژوهش و به صورت 
خاص در «شناخت دلالت ها» و «ادراک سازوکار ارتباط ها» 
دانشي جهت  را  نشانه شناسي  به کار مي رود. سوسور۲، 

مطالعة نقش نشانه ها به عنوان بخشي از زندگي اجتماعي 
نظرية  را  پيرس۳نشانه شناسي  هم چنين  مي کند.  معرفي 
صوري نشانه ها نام نهاده که ارتباط نزديکي با منطق دارد. 
مي توان گفت: نشانه شناسي آئين شناخت ماهيت بنيادين 
و شکل هاي گوناگون نشانه هاي محتمل است (عباس پور، 
۱۳۹۰، ۱۰۸). امبرتو اكو۴ معتقد است که نشانه شناسي با 
هر چيزي که بتواند نشانه تصور شود، در ارتباط است. 
نشانه شناسي فقط مطالعة چيزهايي نيست که ما در مطالعات 
روزمره به آن ها نشانه مي گوييم، بلکه مطالعة هر آن چيزي 
است که بر چيز ديگر اشاره مي کند. از نگاه نشانه شناسي، 
نشانه ها توانايي اين را دارند که به شکل تصاوير، کلمات، 
اصوات و اشياء به ظهور برسند (چندلر، ۱۳۸۷، ۲۰). علم 
نشانه شناسي به ما مي آموزد که در جهاني از نشانه ها زندگي 
مي کنيم و راه شناخت آن ها از طريق نشانه ها و نمادهاي 
طبقه بندي شده است (Chandler ،۲۰۰۱ :۹). به علت تنوع 
و دقت محمّد سياه قلم در خلقِ نوع پوشش شخصيت ها و 
تأکيد بر نوع پوشش هر دسته از شخصيت هاي خلق شده 
توسط وي، در اين پژوهش شخصيت هاي سياه قلم از باب 

لباس مورد تحقيق قرار گرفته اند.

لباس ها به مثابة رمزگان اجتماعي
کلمة لباس از مصدر «لبس» است که در عربي به معناي 
شبهه و اشکال و عدم وضوح آمده. در ميان اعراب تمام 
کشورها، کلمة لباس به معناي پوشاک است (دزي، ۱۳۹۱، 
اين کلمه در فارسي واژه هاي پوشش، تن پوش و   .(۳۷۱
پوشاک را تداعي مي کند و هم چنين تن پوش هايي چندلايه و 
دوخته شده از پارچه هاي مجلّل (سودآور ديبا، ۱۳۸۲، ۱۹۶). 
رولان بارت در کتاب عناصر نشانه شناسي بيان مي کند؛ 
با وجود اين که عقايد سوسور، راهنما و راهگشايي براي 
وي بودند، ولي نشانه شناسي هم چنان به صورت دانشي 
جديد بوده و امروزه برخلاف سوسور که زبان شناسي 
را بخشي از دانش عمومي نشانه ها مي دانست، نمي توان 
مطمئن بود که بتوان آن را در زندگي امروزه و بيرون از 
حوزة زبان شناسي پيدا نمود؛ درنتيجه در شناسايي چنين 
دومي  درجة  زبان  به صورت  اين ها  گفت،  بايد  نظام هايي 
هستند که واحدهاي آن ها، ديگر تک کلمه ها و واژه ها نيستند 
بلکه بخش هاي بزرگ تري از کلام تلقي مي شوند که به  اشياء 
يا قسمت هايي اشاره دارند و به احتمال زياد، تنها از طريق 
بايد  يافت. درنتيجه  به آن ها دست  زبان شناسي مي توان 
گفت که اين نشانه شناسي است که جزئي از زبان شناسي 

.(Barthes، 1967، 12-14) است
بديهي است که کارکرد اصلي پوشاک براي پوشاندن بدن 
معنايي  دلالت هاي  مي توان  که  است  حالي  در  اين  است؛ 
داراي  که  نشانه ها  اين گونه  گرفت.  نظر  در  آن  براي  نيز 
کارکردهاي خاص هستند، مي توانند نشانة کارکردي و يا 
کارکرد-نشانه نام گذاري شوند. تخصص بارت در زمينة 

1.Semiotics
2. Ferdinand de Saussure
3. Charles Sanders Peirce
4. Umberto Ec



است  شده  بنا  کارکردي  نشانه هاي  روي  نشانه شناسي، 
بدين صورت که وي ميان  اشياء و عناصري نظير پوشاکي 
مشخص و يا مدلي از اتومبيل، يک نوع اداي حرکتي، يک 
فيلم، ژانري از موسيقي و يا نوعي مبلمان؛ وجوه مشترکي 
مي يابد. به نظر وي، آن ها همگي نشانه هستند و البته به اين 
نکته اشاره دارد که نوع لباس ها، مبينِ شرايط اقتصادي و 
طبقة اجتماعي فردي است که از آن استفاده کرده (مونسي 
سرخه، ۱۳۹۴، ۴۵). لباس منبعي نشانه اي است؛ بدين معنا 
که به لايه هاي مختلفي از جمله جنس، شکل، رنگ و بافت 
تقسيم مي شود. لباس مي تواند در حکم رسانة (ابزار) متون 
به  بيان  رسانه اي اش  کارکرد  در  کند؛  عمل  خود  از  غير 
واسطة رنگ، نقوش و نقش مايه ها و نقش مايه هاي زباني 
امکان مي کند.  قابل  لباس ها) را  (کلمات نوشته شده روي 
نمونه هاي  از  نداشتن  يا  داشتن  نقش  نقش ها،  در  تفاوت 
منابع نشانه اي براي بيان تفاوت هاي اجتماعي هستند. در 
تاريخ ايران نمونه هاي متعددي از نقش و به صورت خاص 
نوشته هايي که بر لباس شاه، حاکمان و صاحبان قدرت 
وجود دارد که نشان دهندة جايگاه اجتماعي آن ها بوده است 
(بني اسدي و سجودي، ۱۳۹۴، ۳۴). هر سبکي از لباس را 
مي توان به يک دسته از قواعدي که راجع به مجموعه اي 
از ارزش ها هستند، تعلّق داد و مي توان گفت، هر سبکي از 
لباس به همراه همة پيام ها و باورهاي آن، گفتماني را به نام 
يگانه، ۱۳۸۶،  (جوادي  مي دهد  تشکيل  پوشش»  «گفتمان 
۸۰). رولان بارت، ديدگاه هاي جامعه شناختي و فرهنگي اي 
نظير نظام پوشاک، نظام غذا، نظام اتومبيل و اثاثيه منزل را 
با استفاده از رويارويي زبان/ گفتار مشخص مي کند؛ زيرا 
زبان به عنوان نهادي ارزشي و اجتماعي، به صورت يک فعل 
در نظر گرفته نمي شود و فعلي فردي فرد نمي تواند آن را 
خلق کند درصورتي که گفتار ذاتاً به حساب مي آيد و ريشه 
در انتخاب و افکار فردي دارد. درنتيجه آن را به صورت 
نظامي تحت عنوان زبان/ گفتار در نظر مي گيرد که همة 
نظام ها را شامل گردد (بارت، ۱۳۷۰، ۳۵). نظام نشانه اي 
پوشاک با توجّه به محورهاي انتخاب و ترکيب عمل مي کند، 
اين امر مي تواند توسط يک مرکز مُد صورت گيرد و يا 
 .(Keir،2001،12) شود  انجام  فردي  به صورت  اين که 
نشانه و نمادين بودن پوشش مي تواند در ارتباط با لباس، 
کند  نمايندگي  را  سياسي  و  اخلاقي  دال هاي  يک سري 
(جوادي يگانه، ۱۳۸۶، ۶۸). يک لباس، نماد مردانگي، لباس 
ديگر نشانة زنانگي، يک لباس نشانه اي بر ارزش هايي نظير 
حجب، عفت و لباسي ديگر نمادي از نو بودن يا به طور کلّي 
مدرن بودن است. نشانه و نمادين بودن پوشش، صرفاً در 
ارتباط لباس با گروه ها و صنوف خلاصه نمي شود، بلکه 
لباس مي تواند يک سري دال هاي اخلاقي و سياسي را هم 
نمايندگي کند. توجّه به جنبة قراردادي لباس مي تواند ما را 
به دو سطح از تحليل رهنمون سازد. لذا مي توان از دو جنبه 
به قراردادي بودن پوشش اشاره داشت: الف: تاريخ تکوين 

و تحول نمادها بر اثر تغيير قراردادها. ب: تفاوت روابط 
قراردادها ميان خرده فرهنگ ها،  به عبارت ديگر  يا  نمادين 
گروه ها و افراد مختلف (دسته هاي قواعد مختلف) (يگانه و 

کشفي، ۱۳۸۶، ۶۸).

درآمدي بر پوشاک ايران در دورة تيموريان
لباس و پوشاک در هر قوم و ملتي بيانگر مراتب و جايگاه 
اجتماعي اشخاص در آن جوامع بوده و عامل مهمّي براي 
است.  تمدن يک جامعه  و  تاريخ  فرهنگ،  تحقيق درمورد 
پوشاک که از نمودهاي فرهنگي در زندگي انسان هاست در 
ادوار گوناگون تاريخ دچار دگرگوني هايي گشته و همواره 
هر  پوشاک  بررسي  است.  بوده  چشم گير  تنوعي  داراي 
دوره مي تواند يکي از پرارزش ترين منابع براي شناخت و 
درک توده هاي مختلف باشد. در عصر حکم راني تيموريان 
بوده است  ايران  تاريخ  تأثيرگذار در  و  ادوار مهم  از  که 
به رغم نابساماني و منازعات داخلي تغييرات قابل توجّهي 
از  آمد.  پديد  آشکار  به صورت  ايران  تمدن  و  فرهنگ  در 
دورة تيموريان منابع مکتوبي که ذکري از پوشاک به ميان 
آورده باشند، بسيار محدود است، به همين جهت مشاهدة 
آثار نگارگري از اواخر قرن هشتم تا اوايل قرن دهم هجري 

قمري ضروري به نظر مي رسد.
پوشاک و لباس يکي از مهم ترين شاخصه هاي اجتماعي 
به شمار  تيموري  عصر  جامعة  بررسي  براي  فرهنگي  و 
مي رود. لباس زنان (تصوير ۱) و مردان در دورة تيموريان 
را در يک نگاه کلّي مي توانيم به سه بخش شاملِ سرپوش ها، 
سرپوش هاي  کرد.  طبقه بندي  پاي پوش ها  و  تن پوش ها 
ميان  در  بود.  دستار  و  کلاه  انواع  شامل  عموماً  مردان 
کلاه ها، قوس ها و يا گردشي از طرح وجود دارد که يادآور 
سده هاي اوّل اسلام و پيش از آن است. عمامه، سرپوش 
عمومي مردم سدة نهم هجري بوده است. عمامه را بر دور 
نيم گرد و شياردار مي پيچيدند (ضياءپور، ۱۳۴۹،  کلاهي 
۳۲۴-۳۲۳). در اين دوره سرپوش هاي زنان بسيار متنوع 
لچک،  يا  روسري  عرقچين،  شاملِ  بانوان  سرپوش  بود. 
مقنعه، دستار و چادر بود (تصوير ۱) (ضياءپور، ۱۳۴۷، 
۱۶۰-شيرازي، ۱۳۷۰، ۱۶-۱۹۴). تن پوش هاي مردانه در 
اين دوره عموماً شامل قبا و پيراهن بود. قباها به صورت 
مورد  کوتاه  بلند  آستين هاي  با  و  رو  قباي  و  زير  قباي 
استفاده قرار مي گرفت (قپانداران، ۱۳۹۱، ۱۰۱-۱۰۰). قباي 
رويي اغلب سراسر باز مي ماند و يا اين که در ناحية گردن و 
پايين کمر براي نشان دادن ساير بالاپوش هاي زيرين و نيز 
پيراهن هاي بلندي که در زير پوشيده شده بود، باز گذاشته 
مي شد (تصوير ۲) (متين، ۱۳۹۱، ۱۰۰). پيراهن هاي زنانه 
همگي بلند بودند و غالباً آستين هاي بلندي داشتند. يقه هاي 
آن ها به صورت گرد، سه گوش، مستطيل شکل، يقه هفت و 

گاهي بدون يقه ديده مي شود (ضياءپور، ۱۳۴۷، ۱۵۹).
با بررسي دقيق نگاره هاي دورة تيموري مي توان دريافت که 

نشانه شناسي لباس ها در نگاره هاي 
محمّد سياه قلم مبتني بر آراء رولان 

بارت / ٦٩-٨٥
زينب کريمي بابا احمدي- خشايار 

قاضي زاده



شماره ۷۱  پاييز ۱۴۰۳
۷۳

فصلنامة علمي نگره

براي هر موقعيت خاص، لباس هاي مخصوص و مناسب با 
آن موقعيت مورد استفاده قرار مي گرفته است و اين خود 
مي تواند يکي از دلايل مهم در افزايش يافتن انواع لباس ها باشد؛ 
به خصوص وقتي  پوشاک زنانة تيموريان را با پوشاک زنانة 

ايلخانان مقايسه مي کنيم. نکتة ديگري که از بررسي نگارگري هاي 
اين دوره برمي آيد، اين است که پوشاک زنانة دوران تيموريان 
عموماً حالت آزاد و گشاد دارد (شيرازي، ۱۳۷۰، ۱۹۱). ساير 
ويژگي هاي لباس هاي اين دوره (بدون تفکيک جنسيتي) در 

جدول ۱ آمده است.

دسته بندي نگاره هاي استاد محمّد سياه قلم
داخلي،  منازعات  و  نابساماني  به رغم  تيموريان  دورة  در 
تغييراتي قابل توجّه در فرهنگ و تمدن ايران به صورت آشکار 
پديد آمد. در اين دوره به دليل انتقال صنعتگران و هنرمندان 
از مناطق مفتوحه به سمرقند، زمينة رشد پوشاک نيز فراهم 
صنعت   .(۱۹۱  ،۱۳۹۵ انوش،  فياض  و  (يوسف پور  آمد 
پارچه بافي در دورة تيموريان گام مهمي در راه رسيدن به 
تکامل برداشت. به همين دليل پوشاک و لباس به عنوان يکي 
از مهم ترين شاخصه هاي اجتماعي و فرهنگي براي بررسي 
جامعة عصر تيموري محسوب مي شود (ضياءپور، ۱۳۴۹، 
۳۲۴-۳۲۳). اگر از زاوية موضوعي و مضموني به نگاره هاي 
«استاد محمّد سياه قلم» بنگريم، با زندگي بيابان نشينان، ديوها 

تصوير ۱. نمايش چارقد، مقنعه و نوار توري موي سر، سدة   
نهم هجري، مأخذ، ضياءپور، ۱۳۴۷، ۱۶۳.

جدول ۱. ويژگي هاي پوشاک موجود در نگاره هاي دورة تيموري، مأخذ: نگارندگان

ويژگي هاي نمونه هاي نگارگريرديف

دراعة جلوباز (با قرار دادن يک لبه روي لبة ديگر)، جلوي قبا بسته مي شد/ تن پوش ساده در زير قبا۱

يقة گرد و تنگ/ يقة باز و هفتي شکل۲

استفاده از روسري هاي مخصوص۳

۴
قباي جلوباز/ قبايي با آستين هاي بلند تا به سرانگشتان دستان/ قباي بلند تا حدود قوزک پا/ قبايي با آستين هاي بلند 

و تنگ تا مچ دستان

۵
جامه با آستين هاي گشاد و بلند تا مچ دستان/ جامه اي آستين کوتاه تا بالاي آرنج (جامة زيرين، از آستين ها بيرون است/ 

جامه اي کوتاه و بدون آستين و يا با آستين بسيار کوتاه (خفتان)/ جامه با آستين هاي گشاد و بلند تا مچ دستان

کفش هاي بدون ساق و جلوي نوک تيز مخصوص زنان۶

وجود حاشيه در لبة جامه و سرمچ دستان۷

شلوار کوتاه و گشاد/ شلوار گشاد و بلند/ شلوار تنگ۸

استفاده از انواع کلاه: کلاه بلند که دور آن را با عمامه مي بستند۱۰

استفاده از عمامه هايي که انتهاي آن از دو طرف صورت آويزان شده و گوش ها را مي پوشاند۱۱

کفش هايي با ساق هاي بلند و جلوي نوک تيز۱۲

استفاده از تاج و نيم تاج۱۳



يا انسان هايي با نقاب ديو، چادرنشينان، دراويش، ديوهايي 
دو يا سه نفره در حال بحث، خانوارهاي سرگردان همراه 
زنان کودکان و اسبان لاغر، تاجران و انسان هايي که در حال 
انجام کارهاي روزانه اند، مواجه مي شويم. در اين مقاله آثار 
به سه گروه تقسيم شده اند: ۱- تصاوير زندگي روزمره، ۲- 

ديوها، ۳- ساير آثار.

۱- تصاوير زندگي روزمره
اين گروه از آثار محمّد سياه قلم شامل نگاره هايي از زندگي 
روزمرة انسان هاست. پيکره هاي طراحي شده، مرداني بالغ 
و سالمندند با کفش و لباس هاي بلند و گشاد، ريش هاي بلند 
دارند و کلاه هايي با اشکال و جنس هايي از نمد، خز و يا 
چرم بر سر دارند. تعدادي از کلاه ها به نقاشي هاي قرن هاي 
۱۴ و ۱۵ هجري قمري و دوره هاي ايلخانان مغول، تيموري 
و ترکمانان شباهت دارد. لباس هاي موجود در اين نگاره ها 
تعدادي  است.  مرکزي  آسياي  ساختارهاي  نشان دهندة 
از اين پيکره ها نيمه برهنه بوده و شالي به دور کمرشان 
پيچيده شده است. بدن ها با ماهيچه هايي به وسيلة خطوط 
منحني ترسيم شده است. به ندرت نيز تصاويري از زنان 
ميانسال و پيکره هاي کودکان تصوير شده است با لباس ها 
و کلاه هايي مشابه مردان (تصوير ۳ و ۴). رنگ صورت ها 
اغلب قهوه اي تيره و سرخ روشن است. پوشش چادر يکي 
از پوشش هاي سر بانوان تيموري، پارچة بلندي بود که قد 
آن تا مچ پا مي رسيد (تصوير ۳) (شيرازي، ۱۳۷۰، ۱۹۶). 

تصوير ۶، مردهايي را نشان مي دهد که يا پوستِ تخت بر 
شانه هاي آن ها آويخته شده و يا پوشش و شلوارِ خاصّي 
از خزِ ببر و پلنگ بر تن دارند. شخصي کلاهي بر سر دارد 
که از خزِ ببرِ سفيد است. در بعضي متون اين مسأله مطرح 
به عنوانِ  ببر  و   (۵ (تصوير  پلنگ  خزِ  کلاه هاي  که  است 
نمادي براي متمايز کردنِ صوفي ها به عنوانِ طبقه اي ممتاز 

در نقاشي ها به کار مي رفته است. اگر پوشاک و کالاهاي 
حاصل از خزِ ببر و پلنگ به عنوانِ وجهِ مشخّصه اي براي 

تصوير ۳. نوع پوشش و زندگي روزمرة زنان، مردان و افراد 
معمولي جامعه، محمّد سياه قلم، هرات نخستين (۸۵۰-۸۰۷ ه. ق)، 

موزة توپقاپي سراي استانبول، مأخذ:
https://yandex. ru/images

تصوير ۴. نوع پوشش و لباس ها در مردان و زنان، نگارة سه نفر 
در حال گفت وگو، با تن هاي رنگي چون سياه، درجات قهوه اي، 
کرم، عنابي، خاکستري و حنايي، (بخشي از اثر محمّد سياه قلم)، 

قرن نهم ه ق، مأخذ: موزة توپقاپي سراي استانبول، مأخذ: 
 Akg-image.de

درويشان  سماع  صوفيان،  دستار  و  کلاه  نمايش   .۲ تصوير 
ه.  بهزاد، ۸۹۰  کمال الدين  به  منسوب  نگارة  (سماع صوفيان)، 
متروپوليتن  موزة  حافظ،  ديوان  از  ورقي  ميلادي)،   ۱۴۸۰) ق 

نيويورک، مأخذ: 
/https://artang.ir/behzad-iranian-miniature-painter 

نشانه شناسي لباس ها در نگاره هاي 
محمّد سياه قلم مبتني بر آراء رولان 

بارت / ٦٩-٨٥
احمدي-خشايار  کريمي بابا  زينب 

قاضي زاده



شماره ۷۱  پاييز ۱۴۰۳
۷۵

فصلنامة علمي نگره

صوفي ها در نظر گرفته شود، ممکن است به تشخيصِ هويتِ 
پيکره ها در نقاشي هاي سياه قلم نيز کمک کند. بعضي از 
آن ها پوستين ببر و پلنگ به تن دارند. به جاي شلوار، شليته 
پوشيده اند. اين گروه که شاخه هاي فرهنگي متنوعي را در 
بر مي گيرد بر آيين بودايي تانتريک و شمني و نيز اسلامي 
استرآبادي  فضل االله  (يوسفي، ١٣٨٣، ٣٨٦).  دارند  اشاره 
مؤسس فرقة حروفيه در دورة تيموريان به طاقيه دوزي 

اشتغال دا شت (آژند، ١٣٦٩، ٩).

۲- ديوها
علامه دهخدا واژة ديو را چنين معنا مي کند: ديو: نوعي از 
شياطين (برهان). شيطان و ابليس (ناظم الاطباي). شيطان 
اهرمن  توسي.)  اسدي  (فرهنگ  آهرمن  (ترجمان القرآن). 
(دهخدا، ۱۳۷۳، ۵۸۷). نظر به تصور مهيب و هولناک بودن 
ديوان، هر چيز را که از افراد خود قوي جثه تر و بزرگ تر 
باشد به ديو اضافت کنند (معين، ۱۳۸۵، ۷۰۶). «ديو: بعضي 

از ايرانيان قديم مردان دلير و شجاعان و کدخدايان را ديو 
مي خواندند (لغتنامه دهخدا). سپهدار کاکوي برزد غريو/ به 
ميدان درآمد به مانند ديو» (شامبياني، ۱۳۷۵، ۱). «موجودات 
اهريمني در مفهوم زندگي آثار سياه قلم جايگاه مرکزي دارد 
و اين امر کاملاً مشابه جايگاه موجودات عجيب وغريب در 
هنر گوتيک است ولي درمورد موجودات خيالي در دنياي 
آثار سياه قلم، حقيقتي انکارناپذير حاکي از آن است که اين 
موجودات به هيچ وجه به دنياي افسانه هاي مسيحت تعلق 
ندارند. آنان اسب ها را مي ربايند و قرباني مي کنند و از سر 
نشئه و جذبه، حرکات موزون و رقص هاي ديوانه وار اجرا 
مي کنند و در مراسم و آئين هاي مذهبي حضور دارند. تمامي 
اين اعمال به گونه اي به آئين کفر و بت پرستي اشاره دارد و 
با عقايد جادوگران و کاهنان دوران اولية تمدن بشر قرابتي 
اين  نزديک دارد» (Goodman، ۱۹۸۷، ۷۰-۶۹). تصوير 
موجودات در طول تاريخ نگارگري ايران، به شکل نيروهاي 
به طوري که  داشته  وجود  شيطاني  کابوس هاي  و  شر 

تصوير ۵. نوع پوشش انساني در آثار محمّد سياه قلم، جزيي 
از نگاره، هرات نخستين (۸۵۰-۸۰۷ ه. ق)، موزة توپقاپي سراي 

flikr.com :استانبول، مأخذ

تصوير ۶. مرداني با يا پوشش از خزِ ببر و پلنگ، در آثار محمّد 
سياه قلم، هرات نخستين (۸۵۰-۸۰۷ ه. ق)، مأخذ:

https://yandex. ru/images/

 تصوير ۸. خوشگذراني ديوها با ساز زهي، آلبوم ۲۱۵۳ موزة
 :توپقاپي سراي استانبول، مأخذ

www.pinterest.com/pin/488640628297495541

تصوير ۷. تکه تکه کردن اسب توسط ديوها، موزة توپقاپي  سراي 
https://herfeh-honarmand.com                :استانبول، مأخذ



انسان ها مدام از آن ها دوري مي جستند. چنان که مطابق 
روايات «ديوان موجودات زشت رو، شاخ دار و حيله گري 
هستند که از خوردن گوشت آدميان روي گردان نيستند، 
براي  اهريمني  نيروهاي  از  ستمکارند،  و  سنگدل  اغلب 
تغيير شکل ظاهري خود برخوردارند، در انواع افسونگري 
چيره دست اند، در داستان ها به صورت دلخواه درمي آيند و 
حوادثي را ايجاد مي کنند» توصيف شده اند (ياحقي، ۱۳۸۶، 
البته پيکرة ديوهاي طراحي شده به وسيلة  ۲۰۲). رفتار و 
سياه قلم، شبيه به انسان است و درست مانند انسان ها روي 
دو پاي خود مي ايستند و پنجه هاي آن ها به پنجه هاي گرگ 
زاويه اي  با  ديوها  پاهاي  کف  (تصوير٧و٨).  است  شبيه 

پا  روي  و  کف  و  شده  ترسيم  ديگر  اعضاي  با  متفاوت 
هم زمان نمايش داده مي شود. در قسمت هايي از بدن ديوها 
پوششي از مو ديده مي شود و هم چنين داراي ريش هاي 
بلندي در چهره هستند. بدن ديوها (از کمر تا سر زانوها) 
با پارچه اي چين دار و متناسب با خطوط ماهيچه هاي بدن 

پوشيده شده است (تصوير ۶).
شخص خود فضايي دلالتي متأثر از رمزگان هاي اجتماعي 
باورهاي سياسي، ميزان تحصيلات، طبقة  از جمله سن، 
گفت  مي توان  است.  ديني  باورهاي  و  جنسيت  اجتماعي، 
شخص هم چون يک رسانه (ابزار) بسيار پوياست که خود 
پيوسته حامل لايه هاي متني بوده؛ لايه هايي مانند پوشاک، 

تصوير ۹. بخشي از نگاره، نمايش غم و شادي درهم و نمايش لباس ها فارغ از جنبة تجملاتي در ديوهاي دربند در حال حمل کجاوه، کنار 
Pinterest.com :نمونة ترکيب بندي چيني، محمّد سياه قلم، مرقع شمارة ۲۱۵۳، قرن ۱۴ ميلادي، موزة توپقاپي سراي استانبول، مأخذ

anatomylesson.Wordpress.com  :تصوير ۱۰. اردوي بدوي، محمّد سياه قلم، قرن نهم ه. ق، مأخذ

نشانه شناسي لباس ها در نگاره هاي 
محمّد سياه قلم مبتني بر آراء رولان 

بارت / ٦٩-٨٥
احمدي-خشايار  کريمي بابا  زينب 

قاضي زاده



شماره ۷۱  پاييز ۱۴۰۳
۷۷

فصلنامة علمي نگره

سر و صورت، لاية ژست، حالات ادا و اطوار و بيان چهره ها، 
آرايش، متعلقات فردي مانند عينک، کيف دستي، زيورآلات؛ 
 ،۱۳۹۴ سجودي،  و  (بني اسدي  النگو  گوشواره،  انگشتر، 
۳۲). رمزگان هاي اجتماعي و زيررمزگان هاي شکل گرفته 
در آن ها بر کارکردهاي دلالتي اين لايه ها نظارت داشته پس 
بنابراين شخص لاية حامل لايه هاست (سجودي، ۱۳۹۳، 
۲۷). اغلب مردم رنگ ها را نيز با ديوان و شياطين مرتبط 
مي دانند؛ به طور مثال سرخ نزد مصريان، رنگ شيطاني و 
اهريمن است؛ زيرا خداي شر در روايات آنان داراي چشم ها 
و موي سرخ است (ژ. ويو، ۱۳۷۵، ۳۳). رنگ ها (در اين جا 
رنگ در لباس ها) همان طور که در زندگي عادي در جريان 
هستند، مي توانند به عنوان نمادي از خوشبختي، شادي و 
غم مردم يک سرزمين به شمار بيايند که در تصوير ۹ قابل 

مشاهده است.
رنگ ها مانند بسياري از عناصر زندگي واقعي، شمايلي و 
بر دلالت مستقيم قرار داشته و با گذر زمان به نشانه هايي 
فرهنگ هاي  در  رنگ  مي شوند.  تبديل  نشانه اي  و  نمادين 
(قاسميان  دارند  متضاد  البته  و  خاص  معناي  متفاوت، 

دستجردي و علي محمّدي اردکاني، ۱۳۹۸، ۷۷). 

۳- ساير آثار
ديوها،  بر  علاوه  سياه قلم،  محمّد  آثار  از  دسته  اين  در 
انسان ها و فرشتگاني ترسيم  شده اند که داراي صورت هاي 
گرد و چشمان بادامي بوده و نظير آن ها در آثار هنرمندان 
با  تجملاتي  تخت هاي  است.  شده  ديده  تيموري  دورة 
پايه هايي از فلزات طلايي رنگ، صندوقچه هاي تزئين شده و 

رنگانواع ويژگي هاي لباس هاويژگي هاي کلّي نگارهانواعرديف

۱
تصاوير 
زندگي 
روزمره

تصاوير جانوران به همراه انسان ها 
(الاغ، سگ، اسب، يوزپلنگ) / مرداني 

بالغ و معمولاً سالمند/ ريش هاي 
بلند/ پيکره ها نيمه برهنه/ عضلات و 

ماهيچه هايي با خطوط منحني/ سرهاي 
تراشيده شده/ پوست بدن آن ها گاهي 
سفيد و روشن و گاهي نيز تيره رنگ/ 

صورت هاي گرد، بيني هاي کوتاه و 
گوشتي، ابروهاي ضخيم، دهان هاي 

بزرگ و پوست آفتاب سوخته، متفاوت 
با چهره ي مغولان/ چشمان آبي 

و موهاي سرخ فام/ چشمان سياه 
(فراواني بيش تر) / زنان در سنين 
ميانسالي/ کودکان/ نمايش کف و 

روي پا

لباس هاي بلند و گشاد، کفش/ 
کلاه هايي با اشکال و جنس هاي 

متفاوت مانند نمد، خز و يا 
چرم/ شال به دور کمر/ کودکان 

با لباس هاي بلندي بر تن و 
کلاه هايي بر سر

مشکي براي خطوط دورگيري/ 
سايه روشن براي رنگ آميزي 

بدن انسان ها/ قرمز براي 
پارچه ها و همراه با سايه روشن 

براي بدن برخي از پيکره ها/ 
آبي (بيش تر براي رنگ آميزي 

پارچه ها و لباس ها)

ديوها۲

پيکره اي شبيه به پيکره ي انسان/ 
پنجه هاي کشيده ي شبيه به پنجه هاي 

گرگ

استفاده از عصا/ دندان هاي 
تيز و برنده شبيه به دندان هاي 

جانوران وحشي/ شاخ ها و 
دم (شاخ ها و دم با اشکال 

مختلف، انتهاي دم آن ها اژدهايي 
خشمگين)/ بدن نيمه برهنه با 

عضلات و ماهيچه هاي پيچيده و 
محکم/ پوشش مو و ريش هاي 

بلند/ از کمر تا سر زانوها 
پوشيده با پارچه اي چين دار و 
متناسب با خطوط ماهيچه ها/ 

داراي شاخ (شاخ هاي بزي شکل، 
شاخ گاو نر)

قهوه اي تيره، قهوه اي روشن 
و خاکستري متمايل به سبز 

براي پيکره ي ديوها/ آبي (تيره 
و روشن) براي پارچه ها و 
گاهي براي رنگ آميزي بدن 

حيوانات/ قرمز تيره و نارنجي 
براي سازها و ابزارها/ تکنيک 

ساده اي براي ايجاد سايه 
(خطوط دورگيري مشکي و 

خطوط به جاي مانده از طراحي) 
/ زمينه ي بسياري از اين آثار، 

نخودي روشن

ساير آثار۳

ديوها، انسان ها و فرشتگاني با 
صورت هاي گرد و چشمان بادامي/ 

تخت هاي مجلل با پايه هاي فلزي/ 
تزئينات فراوان/ صندوقچه هاي رنگين/ 

حالت روايتگري تصاوير

وفور رنگ هاي قرمز، آبي، سبز، 
قهوه اي تيره و روشن و طلايي/ 

خطوط دورگيري مشکي قابل 
رؤيت

جدول ۲. دسته بندي آثار استاد محمّد سياه قلم، مأخذ: نگارندگان.



حالت روايتگري در تمام اين آثار نمايش داده شده است 
(تصوير ۹). ساير تصاوير نقاشي هايي از حيوانات است. 
خصوصيات تصويري زيادي براي آثار محمّد سياه قلم که 
معرّف سبک خاص آثار وي باشد، مي توان برشمرد که او 
را متفاوت از هنرمندان هم عصر خود نشان دهد (تصاوير 
۱۰ و ۱۱). در جدول ۲ دسته بندي آثار محمّد سياه قلم آمده 

است.

تحليل يافته ها
رولان بارت درمورد پوشاک و دلالت هاي معنايي آن به 
کنکاش پرداخته است. بارت بر اين عقيده است که دلالت 
معنايي عناصر در گسترة بي پايان زندگي انسان امروزي 
است. او درمورد «عناصر نشانه شناسي» اظهار مي کند: 
نشانه مانند مدل خود از يک دال و يک مدلول تشکيل شده و 
اجتماع با اهداف دلالتي، آن ها را از مسير اصلي جوهرشان 
به جهتي ديگر منحرف کرده و به آن ها کارکردي معنايي داده 
است. براي مثال، پوشاک براي پوشاندن بدن است و غذا 
براي تغذيه درحالي که اين دو مثال به کار دلالت نيز مي آيند. 
مي توان اين نشانه ها را «نشانة کارکردي (کارکرد - نشانه)» 
ناميد؛ زيرا کارکردي هستند و به سبب نياز به استفاده پديد 
آمده اند. کار عمدة بارت در زمينة نشانه شناسي، برمبناي 
آن چه  است؛  گرفته  صورت  کارکردي  نشانه هاي  همين 
در نگاره هاي محمّد سياه قلم بيش از همه چيز جلب توجّه 
مي کند، دقت در تفکيک اقشار با نشانه هايي از جمله لباس 
است و البته پاي بندي به دقت در ترسيم و دقت در جزئياتِ 
خلقِ آثارش در دوره هاي کاري خويش است. ويژگي هاي 
سبکي موجود در لباس ها و موضوعاتي که در نگاره هاي 
کرده  قانع  را  بسياري  محققانِ  سياه قلم تصوير شده اند، 
است که شخصيت هاي موجود در ديونگاري ها، محصولِ 
منطقه اي هستند که در آن جا فرهنگ اسلامي و غيراسلامي 
با هم و در کنار هم در جريان بوده است. هم چنين به دليلِ 
ويژگي هاي شاخص متأثر از سبک چيني مآب در تعدادي از 
اين تصاوير، منطقة جغرافيايي خلقِ اين آثار را مغولستان 
مي دانند که محلِّ تلاقي فرهنگ اسلامي با چين است. عوامل 
به  سياه قلم  ديونگاري هاي  دادنِ  نسبت  براي  تأثيرگذار 
آسياي ميانه و مرکزي، تصوير کردن ديوها و انسان هايي 
با پوشش، فضا و محيطي غيراسلامي است و هم چنين 
بازنمود جمعيتي از انسان ها و ديوها با ويژگي هاي ظاهري 
و اعمال شمني. چنين صحنه هايي اغلب شامل پيکره هايي با 
پوشش مربوط به طبقة ثروتمند است. با توجّه به نظرات 
مي توانيم  اشکال،  ساية  «در  گفت:  مي توان  بارت،  رولان 
بسياري از معاني دستکاري شده را پنهان کنيم؛ يعني شکل 
ظاهري پديده را از معناي اصلي آن تهي کرده و معناي 
مورد نظر و مقصود خود را جايگزين کنيم. اين نمادها، 
بسان کليت هاي بريده از زمان و مکان عرضه مي شوند» 
(شرف الدين، شفق، ۱۴۰۰، ۲۳). تصوير نمودن پيشه وران 

مرقع،  يک  از  برگي  ديوها،  توسط  اسب  دزديدن   .۱۱ تصوير 
ترکيبي از طلا، آب مرکب مات روي کاغذ زبر و خشن، با خطوط 
نستعليق و شکسته و خط کوفي، محمّد سياه قلم، سدة ۵۱ ميلادي، 

flickr.com :احتمالاً تبريز، مأخذ

و کشاورزان که ظاهري با پوشش دراويش دارند؛ اينان 
پوست تخت بر شانه هاي شان دارند و شلواري که مورد 
استفادة آن هاست از خزِ پلنگ يا ببر است، به عنوانِ نماد 
تمايز قشر صوفي به منزلة طبقه اي ممتاز، پوشش کشيشان 
دين  مقدس  افراد  به  شبيه  کلاهايي  و  لباس  با  مسيحي 
مسحيت، قلندراني که از طريق ويژگي هاي ظاهري يعني 
تراشيدنِ موهاي بدن و صورت و نوع پوشش و البسه قابل 
تشخيص اند، از اين دست هستند. نوعِ پوشش شخصيت ها 
در قضاوت پيرامونِ هويت پيکره ها کمک شاياني مي کند. 

در جدول ۳ نمونه هاي تصويري آورده شده است.
در رابطه با آثار محمّد سياه قلم از لحاظ بيان وجوه افتراق 
و اشتراک لباس ها مي توان گفت ديوها ميزان پوشانندگي 
خلق شده  شخصيت هاي  ساير  به  نسبت  دارند  کم تري 
شليته  يک  به  ديوها  اغلب  لباس  سياه قلم.  محمّد  توسط 
محدود شده است برخلاف افراد معمولي جامعه که کلاه، 
لباس هاي  جمله  از  کلاه  و  شلوار  کمربند،  قبا،  بالاپوش، 
مورد استفادة آن هاست. در نگاره هاي کودکان تمام موارد 

نشانه شناسي لباس ها در نگاره هاي 
محمّد سياه قلم مبتني بر آراء رولان 

بارت / ٦٩-٨٥
احمدي-خشايار  کريمي بابا  زينب 

قاضي زاده



شماره ۷۱  پاييز ۱۴۰۳
۷۹

فصلنامة علمي نگره

جدول ۳. تصاوير زندگي روزمرة نگاره هاي محمّد سياه قلم از لحاظ پوشش، مأخذ: نگارندگان.

رديف
دسته بندي 
افراد جامعه 
با توجّه به 
نوع پوشش

نوع پوشش نوع پوشش
نمونة تصويريمعناي نمادينويژگي هاي ظاهري

۱
انسان 

(درباري يا 
سرباز)

پوشش کامل

پوشيدگي کامل/ استفاده 
از کلاه پوست در طبقة 

مرفه و سلطنتي/ نمايش 
جزئيات لباس ها/ 

استفاده از کفش در 
تعيين طبقات اجتماعي

ايجاد تفاوت و دقت 
در جزئيات در لباس ها 
افراد با طبقة اجتماعي 

نوع پوشش انساني در آثار محمّد سياه قلم، بالا
نگارگري، هرات نخستين (۸۵۰-۸۰۷ ه. ق)، موزة 

flikr.com :توپقاپي سراي استانبول، مأخذ

۲
انسان (طبقة 

متوسط 
جامعه، افراد 
غيردرباري)

الف. نيمه برهنه 
(زنان با پوشش 

کامل)

پوشش کامل/ نيمه برهنه: 
به صورت هم زمان در 
کارهاي روزمره/ افراد 
معمولي جامعه/ نمايش 
افراد معمولي جامعه در 

حال کارهاي روزمره

نمايش افراد معمولي 
جامعه در حال کارهاي 

سه نفر در حال گفت وگو، رنگ گذاري اندام ديوها از روزمره 
رنگ هايي چون سياه، درجات قهوه اي، کرم، عنابي، 
خاکستري و حنايي، (بخشي از اثر محمّد سياه قلم)، 

قرن نهم ه. ق، موزة توپقاپي سراي استانبول، مأخذ:  
 Akg-image. de

ب. مردان، زنان 
و کودکان با 
پوشش کامل

 

پوشش کامل: به صورت 
هم زمان در کارهاي 

روزمره/ افراد معمولي 
جامعه/ نمايش افراد 

معمولي جامعه در حال 
کارهاي روزمره

افراد طبقة متوسط
افراد طبقة متوسط در نگاره هاي محمّد سياه قلم، 

هرات نخستين (۸۵۰-۸۰۷ ه. ق)، موزة 
توپقاپي سراي استانبول، مأخذ:

https://herfeh-honarmand.com

پ. پوشش کامل 
(مردان: کلاه، 
زنان: روسري)

افراد معمولي جامعه/
عدم نمايش جزئيات و 
نقوش تزئيني لباس ها/ 

استفاده از عصا، کفش و 
کلاه/ پوشيدگي کامل

تعيين طبقة اجتماعي 
با نوع کلاه، پوشش 
و عصا/عدم نمايش 
تجملات با جزئيات 

لباس ها
کارهاي روزمرة انسان ها، جهت نمايش نمونه اي 

انساني داراي اندام هاي درشت، دست و پاهاي قوي 
و اغراق شده (بخشي از اثر محمّد سياه قلم)، قرن نهم 

ه ق، موزة توپقاپي سراي استانبول، مأخذ:
https://yandex. ru/images/search 

د. پوشش 
دراويش 

(پوشش کامل)

دراويش با لباس هاي 
بلند و آستين هاي بلند 
که روي دستان شان را 
مي پوشاند/ عدم نمايش 
جزئيات و نقوش تزئيني 

لباس ها به استثناي 
جزئيات کلاه ها/ استفاده 
از عصا، کفش و کلاه/ 
پوشيدگي کامل/ رنگ 
صورت اشخاص غالباً 
قهوه اي تيره و سرخ 

روشن

تعيين طبقة اجتماعي 
با نوع کلاه، پوشش 
و عصا/عدم نمايش 
تجملات با جزئيات 

لباس ها 
دراويش، نمونة سبک چيني، محمّد سياه قلم، 
نگارگري، هرات نخستين ۸۵۰-۸۰۷، موزة 

Pinterest .com :توپقاپي سراي استانبول، مأخذ

ه. پوشش کامل 
فرقه هاي مذهبي 
(افراد مسيحي)

رداي بلند تا مچ پا/ 
استفاده از عصا وعدم 

استفاده از کفش و کلاه/ 
پوشيدگي کامل/ عدم 

نمايش جزئيات و نقوش 
تزئيني لباس ها

تعيين طبقة اجتماعي 
و مذهب (مسيحي) با 
نوع پوشش و عصا/ 
عدم نمايش تجملات 
با جزئيات لباس ها و 

تأکيد بر کلّيات 
بخشي از نگاره، گفت وگوي دوستانة دو کشيش، 

محمّد سياه قلم، موزة توپقاپي سراي استانبول، مأخذ: 
https://yandex.ru/images/search?pos



نوع پوشش رديف
ديوها

ويژگي هاي 
نمونة تصويريمعناي نمادينظاهري

نيمه برهنه۱
حداقل استفاده 

از لباس ها 
(فقط شليته)

عدم ايجاد طبقة 
اجتماعي در ديوها با 
لباس ها/ عدم تأکيد 
بر تنوع پوششي 

ديوها
دو ديو، محمّد سياه قلم، جزئي از تصوير يک ديو، 
آب مرکب، مرقع شمارة ۲۱۵۳، موزة توپقاپي سراي 

استانبول، مأخذ:
 https://herfeh-honarmand.com 

نيمه برهنه۲
حداقل استفاده 

از لباس ها 
(فقط شليته)

عدم ايجاد طبقة 
اجتماعي در ديوها با 
لباس ها/ عدم تأکيد 
بر تنوع پوششي 

اره کردن درخت توسط دو ديو، نوع پوشش ديوها
حداقلي لباس در نگاره هاي محمّد سياه قلم، موزة 

توپقاپي سراي استانبول، مأخذ:
https://yandex. ru/images 

نيمه برهنه۳

نيمه برهنه/ 
حداقل استفاده 

از لباس ها 
(فقط شليته)/ 
ساز، جام، 

ساز، پابند و 
زنجير و ساير 
اشياء به رنگ 

طلايي

عدم ايجاد طبقة 
اجتماعي در ديوها با 
لباس ها/ عدم تأکيد 
بر تنوع پوششي 

ديوها
خوشگذراني ديوها با ساز زهي، آلبوم ۲۱۵۳ موزة 

توپقاپي سراي استانبول، مأخذ:
www.pinterest.com/ 

pin/۴٨٨۶۴٠۶٢٨٢٩٧۴٩۵۵۴١

جدول ۴. تصاوير ديوها در نگاره هاي محمّد سياه قلم از لحاظ پوشش، مأخذ: نگارندگان.

نشانه شناسي لباس ها در نگاره هاي 
محمّد سياه قلم مبتني بر آراء رولان 

بارت / ٦٩-٨٥
احمدي-خشايار  کريمي بابا  زينب 

قاضي زاده



شماره ۷۱  پاييز ۱۴۰۳
۸۱

فصلنامة علمي نگره

نوع نگارهرديف
پوشش

ويژگي هاي 
نمونة تصويريمعناي نمادينظاهري

انساني/ ۱
حيواني

انساني/ 
حيواني 

نيمه برهنه/ 
پوشيدگي 

کامل 

تفاوت اجتماعي 
افراد با 

لباس ها/ ايجاد 
تمايزات با کلاه 

و بالاپوش/ 
نيمه برهنگي و 
پوشيدگي کامل 

در يک قاب

روابط معمولي 
اقشار مختلف 

در جامعه/ عدم 
تفاوت چشم گير 
در لباس ها بين 
طبقات مرفه و 

ساير اقشار

اردوي بدوي، محمّد سياه قلم، قرن 
 anatomylesson. :نهم ه. ق، مأخذ

Wordpress.com

انسان/ ۲
حيوان

نيمه برهنه

ترسيم 
لباس هاي طبقة 
متوسط جامعه 

(برده ها)

پوشش بيش تر 
تمام طبقات 

انساني نسبت به 
ديوها

متوسط  طبقة  لباس هاي  ترسيم 
محمّد سياه قلم،  (برده ها)،  جامعه 
قرن نهم ه. ق، موزة توپقاپي سراي 
https:// مأخذ:  استانبول، 

yandex. ru/images

۳
ديو/ 

انسان/ 
حيوان

نيمه برهنه/ 
پوشيدگي 

کامل

در 
شخصيت هاي 

انساني/ 
مشخص کردن 
طبقة اجتماعي 
انساني با نوع 
کلاه و پوشش

تأکيد بر نوع 
پوشش در 

شخصيت انساني 

ديوها،  توسط  اسب  دزديدن 
از  ترکيبي  مرقع،  يک  از  برگي 
کاغذ  روي  مات  آب مرکب  طلا، 
زبر و خشن، با خطوط نستعليق 
محمّد  کوفي،  خط  و  شکسته  و 
سياه قلم، سدة ۱۵ ميلادي، احتمالاً 
https://herfeh- مأخذ:  تبريز، 

/honarmand.com

جدول ۵. تصاوير ساير مواردِ نگاره هاي محمّد سياه قلم از لحاظ پوشش، مأخذ: نگارندگان



نتيجه
در پاسخ به سؤال اوّل بايستي عنوان کرد که نشانه شناسي دانشي مبتني بر بررسي پديدارهاي فرهنگي 
است که به نظام هاي نشانه شناسانه تعلق دارند. نشانه شناسي هم چنين به بررسي و پيگيري همة 
شيوه هاي رفتاري انسان که به جريان ارتباطات مربوط مي شوند، مي پردازد؛ نگاره هاي به جاي مانده 
از محمّدسياه قلم، ميراث دورة زندگي وي از نيمة دوم قرن نهم تا حدود دهة اول قرن دهم است. او 
ديوها و انسان ها را با حساسيت و درک اجتماعي متفاوت خود -از دوره اي که در آن مي زيست- نشان 
مي دهد. با عنايت به بررسي هاي انجام شده در اين مقاله، روشن گرديد که پوشش داراي بار اجتماعي 
معنادار بوده و فقط براي جنبة زيبايي صرف، پوشاندن و محافظت از بدن مورد استفاده قرار نمي گيرد. 
توجّه به سبک وسياق پوشش به عنوان امر نمادين و پيگيري و بررسي نمادها باعث مي شود که به 
زاوية جديدي از لباس ها و انواع آن دست پيدا کنيم. معناي هر نوع پوشش و لباس، از ميان نسبتي که با 
مقوله هايي مانند زنانه، مردانه، طبقه و جايگاه اجتماعي، منزلت، نقش هاي اجتماعي، ارزش و ضدّ ارزش 
و ساختارهاي اجتماعي برقرار مي سازد، درک مي شود. اين نسبت ها قراردادي بوده و از جايي شروع 
شده اند و البتّه امکان تغيير نوع پوشش وجود دارد، مگر آن که ساختارهاي حاکم، بر نحوة خاصّي از 
پوشش تأکيد داشته باشند، از اين حيث، رابطة قراردادي پيش گفته به سختي تغيير مي کند، مگر آن که 
اساساً به کنار نهاده شود. لباس به عنوان يک نظام نشانه شناسي مطرح است که معناها و مفاهيمِ نهفته 
در آن به طور مداوم تغيير مي کند و اين تغييرات وابسته به زمان، مکان و فرهنگ است؛ لباس هاي 
مورد استفاده در نگاره هاي محمّد سياه قلم نشانه هاي مرتبط با پوشش و سبک وسياق مربوط به طبقة 
اجتماعي معمول در دورة تاريخي خود را به نمايش مي گذارند. اين نشانه ها در نوع، رنگ، اندازة لباس 
و ساير شاخصه هاي پوشش قابل پيگيري هستند. به علّت متفاوت بودن طبقات و با در نظر گرفتن نحوة 
پوشش افراد و شخصيت هاي نگاره ها در کنار يکديگر، روابط گروه هاي مختلف را مي توان متمايز 
ساخت. درمورد نگاره هاي سياه قلم وقتي سخن از نظام ارزشي آورده مي شود، صرفاً نبايد اشکال 
پيچيدة اخلاقي را در نظر آورد بلکه اموري نظير زيبابودگي هم مي تواند به مثابة يک ارزش عمل کند. 
با اين حال، هميشه ملاحظاتي در ارتباط با موقعيت اجتماعي فرد وجود دارد (نظير سن، جنس، منزلت 
اجتماعي، وابستگي به طبقة خاصي از فرهنگ و اجتماع و مذهب) که در انتخاب و پوشيدن يک لباس 

فوق ترسيم شده به جز کفش. بارت معتقد است که فرهنگ، 
موضوعات و ارزش هاي مصنوعي، ساختگي و ايدئولوژي 
خود را به گونه اي عرضه مي کند که گويي بي چون وچرا، 
تشکيک ناپذير و طبيعي اند. وي به نشانه هاي مرتبة دوم 
نيز معتقد است که در نظام لباس هم اين امر مصادق دارد. 
او نظام پوشاک را از مجموعه اي از ساختارها گذر مي دهد 
تا اين که نهايتاً آن ها را به همراه معنايي نشانه اي در اختيار 
عموم مي گذارد؛ عباراتي که در مُدها مورد استفاده اند از 
يک ضابطه تبعيت مي کنند که هر جزء آن مي تواند تغيير 
سال هاي  و  سال  هر  در  لباس ها  جايگزين شود.  و  کند 
متمادي همان ها هستند که از قبل بوده، اما عوامل متغير 
با  را  خود  پيام هاي  تا  مي دهد  اجازه  مُد  نظام  به  آن ها، 
عناصري ساده بازآفريني کند. نظام مُد، نظامي است که 

گرفته  معدودي مشاور شکل  تعداد  تصميماتِ  براساس 
اختياري  مناسبات  آميزش ها،  و  هم ارزي ها  براساس  و 
را مانند مناسبات اجباري و طبيعي و هم چنين به عنوان 
نوعي قانون اجباري به نمايش مي گذارد. زبان مُد لباس از 
تودة سخنگو ناشي نمي شود بلکه توسط گروهي صادر 
مي شود که تصميم هاي اساسي مي گيرند و به دقت رمز را 
شکل مي دهند و مي سازند. شيوة پوشش از سنت ها اخذ 
مي شود؛ لباس ها به گونه اي که پوشيده مي شوند، زبان را 
در نظام پوشش تشکيل مي دهند. گفتار در نظام پوشش 
شامل کلّية پديده هاي مربوط به ساخت فردي پوشش و 
يا ساخت بي قاعده است (مونسي سرخه، ۱۳۸۸، ۴۴). در 
جدول  ۴ و۵  ويژگي هاي نمونه هايي از اين تصاوير آورده 

شده است.
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مؤثر واقع مي گردد. عوامل ساختاري نيز بر وجه نمادين و بار معنايي لباس اثر مي گذارند. لباس ها نه 
صرفاً به خاطر وضعيت زيبايي شناختي شان يا فوايد کارکردي آن ها، بلکه با نمادهايي که همراه شان 
است، سنجيده مي شوند. نقطة اشتراک پوشش در نگاره هاي محمّد سياه قلم (دراويش، افراد معمولي 
و ديوها) توجّه به جنبه هاي معنايي نهفته در شخصيت هاست که با استفاده از پوشش متفاوت و عدم 
يک دستي آن ها به نمايش گذاشته مي شود. جدا از جنبة اشتراک در نوع پوشش و لباس ها که همان جنبة 
نمادين آن هاست مي توان به وجوه افتراق نيز اشاره کرد؛ عدم استفادة ديوها از لباس هايي با پوشش 
کامل نسبت به شمايل هاي انساني با هر قشر و طبقه اي، استفادة شخصيت هاي انساني از کلاه، بالاپوش 
و کفش متناسب با طبقة اجتماعي خود و عدم استفادة مواردِ مذکور در ديوها. لازم به توضيح است که 
تأکيد بر اهميت نمادها در لباس ها، به معني غفلت از معناي آن نيست؛ چه بسا که اهميت دادن به نشانه ها، 

در پرتو اهميت دادن به محتوا بوده و مرهون واقعيت معناست.
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Mohammad Siah Qalam,s paintings can be examined due to the focus on displaying all kinds of 
clothes. The clothing system was proposed as one of the symbolic elements by Roland Barthes. 
The goals of this research are the semiotics of clothes in the paintings of Mohammad Siah Qalam 
and deciphering their meanings. The two questions of this research include: 1. According to the 
opinions of Roland Barthes, what semiotic aspects are the clothes in the paintings of Mohammad 
Siah Qalam based on? 2. What are the differences and commonalities of clothes in the paintings 
of Mohammad Siah Qalam according to the social status of the different classes in the paintings? 
This article has been conducted using the descriptive-analytical method and using the fiche tool, 
library sources and documents. The statistical content of Siah Qalam’s drawings is centered on 
the drawing of clothes, of which nine drawings have been selected non-randomly from reliable 
sources and have been discussed until theoretical saturation is reached. The qualitative information 
analysis method has been analyzed and investigated through the description and analysis of the 
pictures from the perspective of the research on the Siah Qalam’s pictures. Results show that the 
accuracy of Siah Qalam,s opinion in using the cover as a visual sign is to introduce the characters of 
the paintings. In Siah Qalam,s works, the symbols can be tracked and classified in terms of the size 
and length of the clothes, the level of wear, and also on another level the use of accessories related 
to the clothes. Roland Barthes points out that the type and degree of adherence to these symbols can 
be perceived in the audience,s perception of the social level of people, and in the characters created 
by Siah Qalam, the clothes and the way they are displayed on the figures, guide the audience in 
distinguishing a character from each of the social spectrums depicted by Mohammad Siah Qalam. 
Semiotics is one of the new methods in human sciences, and since the 1950s, it has been used as 
a research method, especially in «cognition of significations» and «perception of communication 
mechanisms». Saussure introduces semiotics as a science to study the role of signs as a part of 
social life. Peirce also called semiotics the formal theory of signs, which is closely related to logic. 
Semiotics is a science based on the study of cultural phenomena which belong to semiotic systems 
and also deals with the study and follow-up of all human behavioral methods in the course of 
communication. Siah Qalam uses the style of pointillism to depict the texture of the body,s skin and 
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the texture of the clothes, and shows the details of the clothes with a range of balanced and parallel 
lines. Another point that can be understood from the study of Master Mohammad Siah Qalam is 
the different way of writing by Mohammad Siah Qalam compared to other masters of painting. 
Barthes is in favor of the opinion that the meaning of the elements is in the endless scope of modern 
human life. He states about the «elements of semiotics» that the sign, like its model, is made up of a 
signifier and a signified, and society with denotative goals has diverted them from the main path of 
their essence to another direction and has given them a meaningful function. For example, clothes 
are for covering the body and food is for nutrition; while these two examples are also used as an 
indication. These signs can be called «functional signs (function-sign)»; because they are functional 
and they appeared due to the need to use them. Barthes, major work in the field of semiotics is based 
on these functional signs; what attracts attention most of all in Mohammad Siah Qalam,s paintings 
is the accuracy in separating the layers with signs such as clothes and ornaments, and of course, the 
adherence to accuracy in drawing and the accuracy in details of creation of his pieces in periods of 
his work. The fashion system is a system that is formed based on the decisions of a few consultants 
and based on equivalences and combinations; it shows optional relationships such as mandatory and 
natural relationships and also a kind of mandatory law. The language of fashion does not originate 
from the speaking mass, but it is issued by a group that makes fundamental decisions and carefully 
shapes and constructs the code. The method of covering is taken from traditions; Clothes form 
the language in the clothing system as they are worn. Speech in the cover system includes all the 
phenomena related to the individual construction of the cover or irregular construction. In the end, 
examination of his works determined that «Mohammed Siah Qalam» was one of the painters who 
went beyond the framework of the general rules governing Iranian painting.
Keywords: Semiotics, Clothing, Painting, Mohammad Siah Qalam, Roland Barthes
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