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Abstract 

In the first section of the present paper, the tale of Sheikh Sanan is explored according 
to some concepts of the Freudian psychoanalytic criticism. The results of this section 
reveal that the skeleton of the tale is the poetic presentation of the conflict among three 
areas of psych: Sheikh Sanan, “ego,” is under the pressure of two opposite and 
demanding forces, “id” and “superego,” which are artistically materialized as two 
personas, the pagan girl and the magnanimous disciple. In the beginning of the tale, the 
ignited spontaneity of “id” is about to dominate from all sides. Then, however, 
“superego,” through normative and religious enforcement, reappears and triumphs. In 
the second section of the paper, a more significant and fundamental issue regarding this 
intra-textual analysis is revealed. In the end and with respect to the social context of 
awareness, what purpose does the rereading and rethinking of a mystical text from the 
psychoanalytic perspective serve? In response to this question, we considered Attar as 
mystical discoursal subject and The Tale of Sheikh Sanan as the figurative 
representation of the awareness of a social group and arrived at the following 
conclusion: in this tale, “the totality of the symbolic system” has played the role of 
“subject and the text is presented as an artistic representation of social forces.  
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Introduction 

In the first section of this article, in terms of psychoanalytic perspective, we try to 
analysis the story of "Sheikh Sanan" from Attar Nishaburi's main work, Manṭiq-uṭ-
Ṭayr;. In the second section, based upon first section’ discussions and findings, we seek 
to address the relationships between this work and its social context. We argue that this 
psychoanalytical analysis not also can help us to understand the intellectual basis of the 
author, but will be helpful in understanding its narrative elements, including the actions 
of characters and logic of story’s plot; however the more important question is that does 
rereading and rethinking mystical texts from a psychoanalytic perspective with regard to 
the social context of consciousness can lead us to new findings and theories? 
 
Material and Method 

This analysis seeks to show that although in the middle of the story, we see the 
dominance of the affaires and things repressed by "Id", but at the end this things must 
be repressed in order to establish the logic of social life again. That is to say, although 
our mystic texts in many places seek to show the complexity of the inner world and the 
unconscious is presented and emerges in them, but in the end it should be controlled and 
limited in accordance with the social norms and rules in order strengthening the 
consistency of the civilization as a whole. If the present article is not considered in this 
macro social framework, and al-Tayr's Manṭiq-uṭ-Ṭayr is not seen as one of the texts 
representing the consolidation of the civilization , naturally, the article and the studied 
text remain within the limits of intratextual analysis and its relationship with the 
historical and social context will not be clear. 
 
Discussion & Result 

By analysis of "The Story of "Sheikh Sanaan" based on psychoanalysis insights, it can 
be said that the main structure of the story is the literary and poetic expression of the 
conflict between three areas of the psyche: Sheikh Sanaan (ego) under the pressure of 
two opposing forces:  "id” and "superego" and these two sphere have found an objective 
and artistic form in the the two characters of the fearless girl and Merid Blandhemt. At 
the beginning of the story, the passionate spontaneity of "id" (the fearless girl) wants to 
dominate everythings. The sheikh's efforts remain fruitless and finally, lead him to wine 
drinking, in addition to that he did the other commands of the fearful girl about 
prostrating before the idol, burning the Mushaf, tying the zennar, and raising pigs (ego 
surrender to id).  then superego, with normative and religious cathexis, emerges again 
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and finally wins. The important point here is that this time, the "superego" returns for 
total control and wants to completely destroy the impulses of the "id" (the fearful girl 
must die). Therefore, it can be said that this story is a description of the challenge 
between the instinctive and the normative. 

Here, the basic question is this: if these three characters are the literary 
representation of the three layers of a subject's psyche, so where should we look for the 
subject itself? In other words, these three characters as three parts of the psyche belongs 
to whom, which subject? Naturally, the easiest answer is to say that the subject here is 
the author of the story (Attar Nishaburi) and this story is an artistic description of the 
conflict between Attar's own psychological forces; But Attar not as an author, but as a 
mystical discoursive subject; And the story of Sheikh Sanaan should not be considered 
as a single text taken out of context, but as a metaphorical expression and representation 
of collective consciousness (social system or social group). From this point of view, we 
can say that totality of the symbolic system" or "the totality of the collective system of 
consciousness" sit in the position of the "subject" and "The Story of Sheikh Sanaan" and 
the three main characters in it, are in fact artistic representation of Social cathexis. From 
this point of view, the fearful girl is a symbol of the repressed and the forbidden, the 
courageous disciple is a symbol of the normal and accepted social arrangement, and 
Sheikh Sanaan is also a symbol of the mystical "ego" that is always subjected to these 
two opposing forces. The path and logic of this story also leads to the following 
conclusion: although the repressed can turn upside down and shake the subject at any 
moment, but ultimately it is the established that must win in order for the existing social 
order to last. and continue its historical movement. 
 
Conclusion 

mysticism, contrary to other schools, ideologies and intellectual and social systems - 
which have regulated the field of "superego" based on the command and prohibition 
system and the disciplinary regime - based this field on the "principle of beauty" and the 
pleasure derived from it. In other words, mysticism, as an artistic experience and a 
fusion of beauty with knowledge, on the one hand, establishes the field of "superego" in 
relation to the principle of pleasure and, as a result, in proximity to "id" (Sukar and Eshq 
and Spontaneity and liberation are included in this field). And on the other hand, by 
dichotomizing physical love/divine love, it suppresses the principle of pleasure and 
makes it serve the normative and desirable thing from its point of view. In the analysis 
of "The Story of Sheikh Sanaan", we confront with to ways: either we accept that the 
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Sheikh's love for the fearful girl is from the category of forbidden and "id" instincts, and 
it is in conflict with divine love, and it was necessary to suppress it (here, , we have 
accepted confrontation and conflict between "id and superego" and the constant struggle 
of these two in mysticism); or to consider it as a necessary thing and the same as divine 
love and to say that both are seen as inherently harmonious things (in this case, the 
mentioned opposition becomes minimal and it can be said that the impulse of "id" is the 
closest and the most appropriate "substitute impulse" has been replaced). Naturally, the 
second way give more expansion and openness to this text. 
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  چكيده
بـر مبنـاي برخـي از مفـاهيم در نقـد      » شـيخ صـنعان  «مقالة حاضر، حكايـت   در بخش نخست

دهـد كـه كـه سـاخت اصـلي       شود. نتايج اين بخش نشـان مـي   بررسي مي فرويديروانكاوانة 
، زير فشار دو »خود«حكايت، بيان شاعرانة كشمكش ميان سه ساحت روان است: شيخ صنعان، 

دختـر  و اين دو ساحت در قالـب دو شخصـيت   است » فراخود«و » نهاد«نيروي متضاد و مصرّ 
در آغاز حكايت، خودانگيختگي جوشان  اند. ، صورتي عيني و هنري يافتهمريد بلندهمتو  ترسا

هاي هنجاري و  با نيروگذاري» فراخود«خواهد سيطره يابد؛ اما در ادامه،  از همه جانب مي» نهاد«
تـر و   مهـم  اي در بخش دوم مقاله، مسـئله  .گردد آيد و در نهايت پيروز مي ديني، دوباره جلو مي

شود: بازخواني و بازانديشي متني عارفانه  متني آشكار مي ِ درونتر در ارتباط با اين تحليل بنيادي
برد؟ در پاسخ  از منظر روانكاوانه، در نهايت، و در نسبت با زمينة اجتماعي آگاهي، به كجا راه مي

گفتماني عارفانه و حكايت شيخ صنعان را نيز به مثابـه  به منزلة يك سوژة  عطار به اين پرسش،
ايم: در اين  ايم و به اين نتيجه رسيده بازنمايي استعاريِ آگاهيِ يك گروه اجتماعي در نظر گرفته

گرفته است و متن بـه مثابـه بازنمـايي هنـريِ     » كليت نظام نمادين« را» سوژه«حكايت، جايگاه 
 ست.هاي اجتماعي عرضه شده ا نيروگذاري
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  بحث و بررسيمقدمه و . 1
از » شـيخ صـنعان  «كاوانـه حكايـت    كوشيم از منظـري روان  در مقالة حاضر، در گام نخست مي

هـاي   كنيم بر مبناي يافتـه  را بررسي كنيم؛ و در مرحلة بعد تلاش مي نيشابوري عطارالطير  منطق
. ايـن تحليـل   تن حكايت، نسبت زمينة اجتماعي را با اين اثر به بحـث بگـذاريم  روانكاوانه از م

روانكاوانه، طبيعتاً در فهم مبناي فكري مؤلف اين متن و نيز در فهم مسايل روايي آن، از جملـه  
تـر و   اما مسـئلة مهـم   كننده خواهد بود؛ ها و فهم منطق پيرنگ، كمك شخصيت شناسي در كنش
متني اين است كه بازخواني و بازانديشي متون عارفانة ما  ِ درونبا اين تحليل تر در ارتباط بنيادي

بـرد؛ بـه    از منظري روانكاوانه، در نهايت، و در نسبت با زمينة اجتماعي آگاهي، به كجـا راه مـي  
ديگر سخن، يافتة اين تحليل در پي آن است تا نشان دهد كه هر چند در ميانة حكايـت، غلبـة   

را شاهديم اما در نهايت ايـن امـر بايـد دوبـاره سـركوب يـا       » نهاد«مربوط به شدة  امر سركوب
راني شود تا منطق زندگي اجتماعي برقرار گردد. يعني هر چند كـه متـون عارفانـة مـا در      واپس

ها در پي نمايش پيچيدگي دنياي درون است و امر ناخوداگاه در آنها مجال عرضه و بسياري جا
هايت بايد در راستاي امر اجتماعي و به منظور قوام يافتن كليـت تمـدني،   يابد، اما در ن ظهور مي

كنترل و تحديد گردد. اگر مقالة حاضر در اين چهارچوب كلان اجتمـاعي، و منطـق الطيـر بـه     
، طبيعتاً مقاله و متن موردمطالعـه  دهندة تثبيت امر تمدني نگريسته نشود مثابه يكي از متون نشان
اش معلـوم   ماند و نسبت آن با زمينة تـاريخي و اجتمـاعي   متني مي روندر همان حدود تحليل د

ين نسبت و چراييِ ضرورت مقالاتي از جـنس مقالـة   گيري مقاله به ا گردد. در بخش نتيجه نمي
حاضر، بيشتر خواهيم پرداخت. در اينجا توجهي به تاريخچه و تبار ايـن حكايـت ـ كـه خـود      

اي ديگر نخواهيم داشـت و تمركـز مـا     اصلي و حاشيه بحثي بسيار مبسوط است ـ و نيز نكات 
: 1385فقط بر متن حكايت است (بـراي بحـث تفصـيلي در ايـن بـاره رك: شـفيعي كـدكني،        

). در آغاز، بحثي مجمل دربارة چند مفهوم بنيادي در نظرية فرويد طرح خواهد شد؛ اين 65ـ51
هاي  كوشيم از طرح بحث رند و ميگي هايي است كه مبناي تحليل حكايت قرار مي مفاهيم، همان

  1پراكندة نظرية روانكاوي فرويدي، اجتناب ورزيم
  
 پيشينة پژوهش. 2

تاكنون مقالات زيادي نوشته شده است؛ اما با توجه بـه بررسـي   » شيخ صنعان«در باب حكايت 
تا كنون از منظري كه در ايـن   شيخ صنعانهاي انجام شدة نگارندگان مشخص شد كه حكايت 

مبتني بر ساخت روان، و فهم كـاركرد اجتمـاعي    فرويديِمورد نظر است (نقد روانكاوانة  مقاله
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توانـد بـه    نيروهاي آن از طريق تحليل متن) بررسي نشده است و هيچ كدام از اين مقالات نمي
  گردد: عنوان پيشينة مستقيم در نظر گرفته شود. در اينجا براي نمونه به چند مورد اشاره مي

محمد ريحاني و از » اسطورة جوزف كمبل ستان شيخ صنعان بر پاية نظرية تكتحليل دا« ـ
و  يونـگ ) كه در آن با نگاهي به كهن الگوي سـفر در انديشـة   1396( راحله عبداالله زاده

واكـاوي شـده اسـت. در ايـن      شيخ صنعان، شخصيت كمبلبازگشت قهرمان در نظرية 
ن را به او مي آموزد و در مقابل، شيخ مقاله، دختر كه آنيماي شيخ است عشق و ظرايف آ

  علم و ايمان را به او وامي گذارد. 
 ليلا هاشميان و مريم رحمانياز » عناصر دگرديسي در داستان شيخ صنعان و دختر ترسا« ـ

) كه در آن نيز، حكايت بر پاية هر يك از مقولات عشق، رويا، توبه و مرگ ـ بـه   1396(
  اي بشر ـ تحليل شده است. مثابه عناصر دگرديسي در بين ابن

هاي عرفـاني   ) با تكيه بر جريان1387( حيدر قلي زادهاز » بازخواني داستان شيخ صنعان« ـ
. مـن  3. بالحق فـي الحـق   2. من الخلق الي الحق 1ها متن، چهار سفر عرفاني  و رمزگان

 است.. بالحق في الخلق، در فرايند حكايت تأويل و تفسير شده 4الحق الي الخلق بالحق 
  
 فرويدي هاي روان در دستگاه نگاهي اجمالي به ساحت. 3

پنداشـت شخصـيت همـان ضـمير      خرد مدرن بر خودآگاهي انسان تأكيد و تمركز داشت و مي
ي خاص به  گيرد كه ما در هر لحظه هايي را در بر مي خودآگاه است كه تمام تجارب و احساس

اه، وجه كوچك و محدود شخصيت انسان است؛ نشان داد كه خودآگ فرويدآنها آگاه هستيم. اما 
ها و خاطرات در خودآگـاهي فـرد    ها، احساس زيرا در هر زمان صرفا بخش كوچكي از انديشه

كرد. در ايـن قيـاس، خودآگـاهي بخـش      موجود است. فرويد روان را به يك كوه يخ تشبيه مي
روان را ضمير ناخودآگـاه  تر  بالاتر از سطح آب است، يعني تنها نوك كوه يخ. فرويد بخش مهم

تـر از خودآگـاهي ارزيـابي     تر و وسـيع  دانست و اين ناخودآگاهيِ نامرئي را ژرف يا ناهشيار مي
ها، آرزوها و اميالي است كه  كرد. ژرفاي سترگ و تاريك ضمير ناخودآگاه، دربرگيرندة غريزه مي

هي دربرگيرنـدة نيـروي   كند. بنابراين، ناخودآگـا  دار و مشخص مي رفتار و خودآگاهي را جهت
اي است كه در پسِ رفتار انسان وجود دارد و مخزن نيروهايي است كه ما قادر به  محرك عمده

بين دو سطح خودآگاهي و ناخودآگاهي، نيمه خودآگـاهي را   فرويدها نيستيم.  ديدن و كنترل آن
مشابهي است كـه   ها و چيزهاي ها، انديشه كرد. نيمه خودآگاه جايگاه خاطرات، ادراك مطرح مي
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ها را به خودآگاهي  تواند آن ها آگاهيِ هوشيارانه ندارد، اما به راحتي مي فرد در حال حاضر به آن
  ).58: 1384بياورد (شولتز و شولتز، 

در اين ديدگاه خود تجديـد نظـر كـرد و بـه      در دورة دوم كارش، هاي راه و در ميانه فرويد
خودآگـاهي)   هي، ناخودآگاهي، نيمـه ختار روان (خودآگابندي آغازين خود از سا نارسايي تقسيم
گيـري   تا بتواند چگونگي رابطـه   بندي جديدي عرضه كرد تقسيمدر تشريح روان،  واقف شد. او

سه ساختار بنيـادين روان   هاي آن را تشريح كند. او اجزاي اين ساختار و نيز سازوكار و مكانيزم
همانندي نزديكي با ناخودآگاهي دارد و سيسـتم  » نهاد«». فراخود«و » خود» «نهاد«را مطرح كرد: 

هاسـت و انـرژي روانـي كـلّ يـا       آغازين و ديرينة روان است. جايگاه يـا مخـزن تمـام غريـزه    
قسمت نامعقول و تابع غريـزه و ناشـناختة روان اسـت (برسـلر،     » نهاد«مايه را دربردارد.  زيست
انگيختگـي   ديگـي لبريـز از بـر   «و ماننـد  كنـد   براساس اصل لذت عمل مي» نهاد). «176: 1386

شناسد: ارضاي فوري، و به هـيچ وجـه از واقعيـت آگـاه نيسـت       فقط يك چيز را مي» جوشان
). فرد نسبت به آن ناهشيار است و با امر واقعي تماس ندارد، اما در 59: 1384(شولتز و شولتز، 

د را كـاهش دهـد. وظيفـه    عين حال تلاش مي كند با ارضا كردن اميال غريزي، تنش درون فـر 
  ). 40: 1388فقط لذت جويي است و به اصل لذت خدمت مي كند (فيست و فيست، » نهاد«

كنـد و نماينـدة    هاي اخلاقي اتخّاذ مـي  همان سانسورچي دروني است كه تصميم» فراخود«
هـاي نهـاد، سـد     سركوب يا بازداري تكانه» فراخود«هاي اخلاقي است. وظيفة  همة محدوديت

هاي غيرقابل قبول از نظر جامعه، بـه سـطح ناخودآگـاهي اسـت      جويي راندن لذت ن و پسكرد
هـاي آموختـه شـده از والـدين، آمـوزش و       نگـرش » فراخـود ). «132: 1385(گرين و ديگران، 

دهد. تنبيه يا تشويق شدن كودك توسط والـدين،   پرورش، رسانه ها و غيره را در خود جاي مي
» غيـر پسـنديده  «(اخلاقـي) از الگوهـاي   » پسنديده«لگوهاي رفتاري تأثير بسزايي در تشخيص ا

قرار » اصل اخلاق«تحت سيطره و نفوذ » فراخود«دارد. » فراخود«(غير اخلاقي) و تثبيت آنها در 
ها و اخلاقيـات اجتمـاعي و دينـي     ). اين بخش از روان، مظهر ارزش232: 1399دارد (فرويد، 

اگر تمثيل قدما را در باب اينكه «غرايز نهاد به شمار مي آيد:  است و مانعي در مقابل تمايلات و
رسد، در نظر آوريم، نهاد  رسد و سري كه به شيطان مي آدمي دو سر دارد، سري كه به فرشته مي

  ).220: 1385(شميسا، » جنبة ملكوتي او است ]فراخود[جنبة شيطاني و فرامن 
است؛ به واقعيت آگاهي دارد و به روش قسمت معقول، منطقي و خودآگاهانة روان » خود«

كنـد و   عملي قادر به ادراك و دستكاري محيط فرد است؛ براسـاس اصـل واقعيـت عمـل مـي     
كند، بلكه  به طور كامل از ارضا شدن نهاد جلوگيري نمي» خود«كند.  هاي نهاد را كنترل مي تكانه
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). 60: 1384ولتز و شـولتز،  مطابق با واقعيت سعي در تأخير، درنگ يا تغيير جهـت آن دارد (ش ـ 
را كه بيانگر ابعاد شخصيت انسان است، ميتوان محور متعادل كنندة هستي انسان » خود«سازمان 

هـاي   دانست. اصلي ترين نقش اين سازمان، دفاع از موجوديت خويشتن آدمي در برابر آسـيب 
ت محيط، او را به سـمت  تواند در عدم تعادلِ ميان نيازهاي دروني و الزاما اي است كه مي بالقوه

با توسل به تفكر عقلاني و منطقي در مورد عواقب اعمـال،  » «خود«نابودي سوق دهد. در واقع 
  ).347: 1389(هلر، » براي بقاي همراه با امنيت در جهان، به فرد كمك مي كند

انـد. در ايـن    اين سه بخش ساختار روان (نهاد، خود، فراخود) پيوسته با همديگر در تعامـل 
پيوسـته بـراي   » خـود «اسـت.  » فراخود«و » نهاد«زير فشار نيروهاي مصرّ و متضّاد » خود«ميان، 
قيـد و شـرط    با خواستن بي» نهاد«سو،   كوشد؛ اما از يك گرايانه مي هاي واقع يابي به هدف دست
عني هايش، ي در مورد خواسته» فراخود«كند و از ديگر سو،  ها و ارضاي آنها او را تهديد مي لذتّ

» نهاد«پذيرد.  برداري و سركوب نهاد، هيچ سازشي را نمي پافشاري ناسنجيده و پيگيرانه بر فرمان
ها، تفاوتي با هم ندارند و به  از نظر شدت و نامعقولي در ارضا كردن يا نكردن لذت» فراخود«و 

معتقـد بـود    را به هم زنند. فرويد» خود«گرايي  كوشند واقع عنوان دو نيروي مخالف همواره مي
گذرانند  ها در دوران كودكي سه مرحلة متداخل دهاني، مقعدي و قضيبي را از سر مي همة انسان

و براي آنكه رشد جنسي كودك بهنجار پيش رود، در نهايـت فراينـد دشـوار و درازمـدت امـا      
اصـل  «بايد پشت سرگذاشته شود تا فرد از دنياي كودكي كـه مبتنـي بـر    » عقده اديپ«ضروري 

است، بنا نهـد. در  » خود«كه عرصة عمل » اصل واقعيت«است گذر كند و زندگيش را بر » لذت
اين فرايند ضمير ناخودآگاه پيوسته آرزوهاي واپس راندة خود را از طريق رؤيا، لطيفـه و امثـال   

در قالـب روان  » خـود «و » نهـاد «مانع اين كار شود نبرد دروني » خود«كند. هرگاه  آن تخليه مي
  ).173- 80: 1386و برسلر، 155- 60: 1378بروز مي يابد (ايوتاديه، رنجوري 

  
  شيخ صنعانتحليل داستان  .4

  : بازگشت امر سركوب شده)نهاد( دختر ترسا 1.4
ابطة معنادار ميان گيري روايت، بر اساس ر دريافت كه شكل توان بر مبناي شواهد، به راحتي مي

متقابل آنها است. دختر ترسا به طرزي نمادين، هاي  و بر اساس كنش دختر ترساو  شيخ صنعان
شيخ حضـور دارد.   هاي روان ترين لايه است و در عميق» نهاد« هاي نمايندة غرايز، اميال و تكانه

سرازير » خود«، چنان كه گفتيم، منبع بزرگ نيروي شهواني يا ليبيدو نيز هست كه به سوي »نهاد«
گفت كه مكانيسم  توان ، و به صورت مفروض، ميهاي متن مي شود.  بر اساس شواهد و دلالت
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بوده است. شيخ، اميال مبتني  راني يش، سركوب و واپس»رويا«دفاعي اصلي شيخ، قبل از ديدن 
رانـي يـا سـركوب كـرده و ايـن تمـايلات        اش واپـس  بر اصل لذت را در مراحلـي از زنـدگي  

شـده اسـت. بنـابراين، پـيش از     شده، درواقع، از بين نرفته و در ناخودآگاه او انباشـت   سركوب
مواجهه با دختر ترسا در دنياي واقعيت، دختر ترسا به مثابه نمـادي از امـر سـركوب شـده، در     

  بينم كـه وجـود عينـي    شود؛ و در ادامة حكايت نيز مي بر او عارض مي» رويا«يا » خواب«قالب 
گفته بوديم كـه اگـر    و در حكايت خود را نشان مي دهد. گردد ، تثبيت و احضار ميدختر ترسا

در كنترل دائمي غرايز، دچار لغزش شود، امر سركوب شده از طريق غيرمستقيم لطيفـه،  » خود«
  تپق و يا خواب و رؤيا بروز پيدا مي كند. 

(امـر سـركوب شـده)     دختر ترسـا در بخش نخست حكايت، پس از آنكه شيخ براي ديدار 
) در نخسـتين  ي معنوي و رؤياگونه باشـد تواند سفر اين سفر ميشود ( عازم سرزمين روم مي

گيرد و سير روايت در اين بخـش،   طولاني ميانشان درمي و گويي مواجهة آنها با همديگر، گفت
(دختر ترسا) يا همان لاية سركوب شدة روان » نهاد«از ابتداي ديالوگ تا انتهاي آن، نشانگر غلبة 

ا واقعيت اسـت.  شـيخ صـنعان بعـد از     (شيخ صنعان) يعني لاية درگير و در تماس ب» خود«بر 
خطاب به وي مـي   كند، اش را براي دختر ترسا نقل مي اينكه داستان درازدامن عشق و دلدادگي

  گويد:
ــر بگــويي صــدهزار  ــتش گ ــار       شــيخ گف ــو ك ــق ت ــم عش ــز غ ــدارم ج ــن ن م
ــرد   ــه پيرم ــوان چ ــه ج ــقي را چ ــرد       عاش ــأثير ك ــه زد ت ــر دل ك ــر ه ــق ب عش

ــت      اري تو چستگفت دختر گر در اين ك ــلام شس ــت از اس ــد پاك ــت باي دس

  )1353، 1348،1347: ابيات 1385(عطار، 

هاي ديني، عرفـي و اجتمـاعي اسـت.     ، تعارض و ناهمخواني با ارزش»نهاد«هاي  از ويژگي
كند شيخ را  دختر ترسا ـ كه نشانة غرايز سركوب شدة شيخ است ـ در مرحلة نخست سعي مي  

و او را به انقياد و فرمان خود درآورد؛ بنابراين شروطي را براي وصـال  از دايرة دين خارج كند 
  خود تعيين مي كند كه انجام آنها به منزلة خروج شيخ از قلمرو دين (ساحت فراخود) است:

چــار كــارت كــرد بايــد اختيــار       گفت دختر گر تو هستي مرد كار
بـدوز  خمر نوش و ديـده از ايمـان     سجده كن پيش بت و قرآن بسوز

  )1350و  1349(همان، 
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آن قسمت از روان را كـه مسـئول كنتـرل رفتـار اسـت،       نوشد. شراب مي» خمر«شيخ ابتدا 
تضعيف مي كند و آنچه را كه ممكن است در ساحت ناخوداگاهي باشد، بيرون مي ريزد: پـس  

ي و دين ـ دهد و اذكـار و تصـانيف   از نوشيدن باده است كه شيخ هوشياري خود را از دست مي
سوزي، سـجده   نوشي جرئت مصحف ؛ بادهشود مضامين قرآني، به طور كلي از ذهن او پاك مي

  :دهد نيز به شيخ مي كردن پيش بت و زناّر بستن
 هر چه گفتي كرده شد ديگر چه ماند   شيخ گفت اي دختر دلبـر چـه مانـد   
 كس مبيناد آنچه مـن ديـدم ز عشـق      خمر خوردم بـت پرسـتيدم ز عشـق   

 مــن گــران كــابينم و تــو بــس فقيــر    ختــر گفــت اي پيــر اســير   بــاز د
ــام    ــون اي ناتم ــابين را كن ــت ك ــرا ســالي تمــام  خــوك   گف ــي كــن م  وان
ــان ســر نتافــت  ــان جان  كان كه سرتافت او ز جانان سر نيافت   شــيخ از فرم
ــار     رفـــت پيـــر كعبـــه و شـــيخ كبـــار ــالي اختيـ ــرد سـ ــواني كـ  خوكـ
 خوك بايد سـوخت يـا زنـار بسـت       در نهاد هر كسي صد خـوك هسـت  

  )1429، 1428، 1427، 1425، 1411، 1401، 1400(همان: 

خوكباني، در اعتقاد شيخ، كاري ممنوع است و از ديدگاه مسلمانان كاري حرام دانسـته مـي   
اي از  ها نماد تمايلات جنسي، استعاره ترين خدمت است. خوك در بيشتر فرهنگ شود و سخت

نماد گرايش هاي پنهان، تحت تمام اشكال «اي از غرايز نهاد و به تعبيري  وهنفس امارة انسان، جل
). در 133: 3، ج1378(شواليه و گربران، » فروشي و خودپرستي است بارگي، جلوه جهالت، شكم

ميان اديان سامي نيز، خوك ماية پليدي و امري مطرود است؛ اين حيوان در فرهنگ چينـي نيـز   
). در اينجا، بدين خاطر است كه نمود و فعليت 136: 1379ت (كوپر، جلوة طبيعت رام نشده اس

بيانگر تسليم تواند  اصل لذت، به شكل خوك در آمده است. به ديگر سخن، خوكباني شيخ، مي
» خـود «بـر  » نهـاد «هـاي   باشد. تا اينجا شاهد سلطه و سيطرة كامل تكانه» نهاد«در مقابل » خود«

  هستيم.
  

  : سركوب دوبارة ميل)اخودفر( مريد بلندهمت 2.4
يكي از مريدان شيخ است كه به خاطر كاري كه پيش » شيخ صنعان«در حكايت » فراخود«مظهر 

آمده حاضر نبوده و نتوانسته است در سفر به روم همراه شيخ و مريدان باشد. پس از ترك اميد 
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اساسـي در بازگشـت   و نقش  گردد مريدان از شيخ و بازگشت آنها، اين مريد راهبر و راهنما مي
گر  و نمايندة كنترل» فراخود«شيخ به طريق سلامت، بر عهدة او است. او صورت نمادين و ادبيِ 

و سانسوركنندة اميال است. تجلي خصايص اين بخش از ساحت روان انسان، در گفتار و كردار 
ا بـراي  او به خوبي نمايان است. بعد از اينكه شيخ صنعان خواب مي بينـد و رويـاي خـويش ر   

كنـد و پـيش از وقـوع     مريدان تعريف مي كند ( و همين خواب است كه شيخ را عازم سفر مي
كنند. بـا   ) مريدان شيخ او را تا اقصاي روم دنبال ميكند هاي آن را آشكار مي حادثة عشق، نشانه

ش ها و نصايح مريدان، مبني بر توبه و بازگشـت  ديدن جمال دختر ترسا، شيخ نسبت به راهنمايي
رسند داستان  گردند. پس از آنكه به كعبه مي گردد و آنها ناچار به كعبه باز مي اعتنا مي به مكه، بي

كنند. مريد راهبر (فراخود) در ابتدا آنها را بـه   شيخ را براي مريد والاهمت (فراخود) تعريف مي
ا را از خطـرات  كند (نگراني از غلبة نهاد) و آنه ـ خاطر ترك شيخ و بازگشت به كعبه ملامت مي

بايسـت شـيخ    سازد و اصرار دارد كه در هيچ شرايطي نمي راه (گير افتادن در دام نهاد) مطلع مي
. هاي نهاد) گرديد (اصرار نيروهاي فراخود بر حضور مستمر به منظور عقب راندن تكانه رها مي

  تشبيه مي كند:» نهنگ«او هنگام خطاب قرار دادن مريدان، دختر ترسا را به زباني نمادين به 
 جمله زو بگريختيد از نام و ننگ   شيخ چون افتـاد در كـام نهنـگ   

  )1473: بيت1385(عطار، 

كنـد: نهنـگ    را بـه خـوبي آشـكار مـي    » نهـاد و فراخـود  «به نهنگ، تقابل  دختر ترساتشبيه 
موجودي در نهايت قدرت و عظمت و زورمندي است (در متون ديگر نيز، به ويژه در شاهنامه 

شود) بزرگترين موجود است، توان بلعندگي همـه چيـز را    ها به اين خصلت نهنگ اشاره ميبار
از يـك  شود. اين تشـبيه،   كند و كمتر ديده مي ها زندگي مي تر از همه در اعماق آب دارد، و مهم

امـور  دهـد؛   را نشـان مـي   »نهـاد «نمايي او در بـاب اميـال    و بزرگ» فراخود«سو، هراس دايمي 
و انحرافـات برآمـده از آنهـا    » نهـاد «هميشه در باب اميال و غرايز » فراخود«تصل به اجتماعيِ م
هاي  ها و نظام گري در فرهنگ كنند. اين وجه تحذيري و مبالغه دهند و بزرگنمايي مي هشدار مي

، و به منظور دور كردن افراد از غرايز و اميال، هميشه بوده است. از سـوي ديگـر، ايـن    اخلاقي
نيز همچـون نهنـگ پنهـان و در اعمـاق و     » نهاد«دهد:  را نشان مي» نهاد«خي از وجوه تشبيه، بر

هميشه نشانه و متصل به ساحت ناخوداگاهي است) امـا گـاه   » آب«ناپيدا است (فراموش نكنيم 
تواند با شدت و قدرت تمام خود را آشكار كند، همه چيز را ببلعـد، و سـيطره و زورمنـدي     مي

(در اينجا حركت و تغيير معناي نمادهايي همچون نهنگ، از متون حماسي  خود را نمايان سازد
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كـه مظهـر زيبـايي و زنـانگي اسـت از جانـب        دختر ترسـا  به متون عرفاني قابل توجه است).
خواهد اغواگري و  شود و مريد بلندهمت، فقط مي همچون نهنگي نابودگر انگاشته مي» فراخود«

  د.كشندگي و نابودگري او را نشان ده
هـاي مختلـف    و مريـدان (جنبـه   شود است كه در آغاز، بر شيخ مستولي مي دختر ترسااين 

كنند امـا شـيخ    . هر يك از مريدان دليلي براي نكوهش كار شيخ ذكر ميكند فراخود) را دفع مي
منطق او  (خود) تحت سلطه و سيطرة دختر ترسا (نهاد) قرار گرفته است و تابع اوامر مكررّ و بي

از نظر شدت و نامعقولي در ارضا كردن نيازها تفاوتي با هـم  » فراخود«و » نهاد«فتيم كه . گاست
را بـه هـم زننـد    » خـود «ندارند و به عنوان دو نيروي مخالف همواره مي كوشند واقـع گرايـي   

گيـري   بـر موضـع  » نهـاد «هاي  ). در آغاز شاهد غلبة تكانه156: 1391(يزدخواستي و مولودي، 
  :بوديم» فراخود«

ــتند آن شــب از زاري او    بـــه دلـــداري او شجملـــه يـــاران ــع گش  جم
 خيز، ايـن وسـواس را غسـلي بـرآر       هــم نشــيني گفــتش اي شــيخ كبــار
 خبـر  كرده ام صـدبار غسـل اي بـي      شيخ گفتش امشـب از خـون جگـر   
 كي شود كار تو بـي تسـبيح راسـت      آن دگر يك گفت تسبيحت كجاست
ــدم ز دســت  ــت      گفــت تســبيحم بيفكن ــار بس ــان زن ــر مي ــوانم ب ــا ت  ت
ــن   ــر كه ــت اي پي ــك گف  گر خطايي رفـت بـر تـو توبـه كـن        آن دگري
ــال    گفت كردم توبه از نـاموس و حـال   ــال و مح ــيخي و ح ــايبم از ش  ت
 خيز، خود را جمـع كـن انـدر نمـاز       آن دگريــك گفــت اي دانــاي راز  
ــا     گفــت كــو محــراب روي آن نگــار  ــيچ ك ــازم ه ــز نم ــد ج ــا نباش  رت

  )1283تا  1275 :(همان

ديالوگ طولاني ميان مريدان و شيخ صنعان، حاكي از تعارض و تضادي جدي است كه در 
(بعداً خواهيم ديد كه اين سوژه، كليت نظام اجتماعي زمانه است كه در مقام  شود سوژه ديده مي

ن آن هـا وجـوه گونـاگو    يك ساختار رواني در اين حكايت ظاهر شده و تمـام ايـن شخصـيت   
. همچنــان كــه گفتــه شــد فراخــود در واقــع سانســورچي درونــي اســت كــه مــدام  هســتند)
كنـد. نقـش فراخـود،     هاي اخلاقي و مبتني بر گفتمان غالـب، اتخـاذ و توليـد مـي     گيري موضع

هاي غير قابـل قبـول از    هاي نهاد، سد كردن و پس راندن لذت جويي سركوب يا بازداري تكانه
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). در اينجا نيـز، تعبيراتـي   132: 1385دآگاهي است (گرين و ديگران، نظر جامعه به سطح ناخو
همچون غسل، تسبيح، توبه، نماز و غيره اموري هستند كه در جامعة ديني و در ميان مريدان، به 

اند و دگرديسي و عدول از آنها از جانب شيخ، نوعي  مثابه يك گفتمان ديني مسلط پذيرفته شده
مريـد  دين و در نتيجه خارج شدن از كسوت مسـلماني بـوده اسـت.    از هنجارزدايي در قلمرو 

كنـد   است ـ به صورت نمادين، در تمام طول داستان سـعي مـي   » فراخود«ـ كه مظهر   بلندهمت
تر بود و سبب شـده بـود مريـدان مـرادش      شيخ را به همان سمت و سويي سوق دهد كه پيش

غرايز، جذب در وجود دختر ترسا شـده   به اش ديگر، شيخ در پي وانهادگي بدانند؛ اما از جانب
، بـه روم سـفر   مريـد بلنـدهمت  كند. مريدان شيخ، بـه فرمـان    است و دستورات او را دنبال مي

شـود تـا    هاي مديد، كارشان اعتكاف، چله نشيني، تضرع، كبودپوشي و غيره مي كنند و مدت مي
(نهـاد) رهـايي بخشـد (روي     دختر ترسابلكه پروردگار با لطف بيكران خود شيخ را از چنگال 

به مناسك و هنجارها و نيروهاي تثبيت شدة اجتماعي، و نيرو گـرفتن از آنهـا   » فراخود«آوردن 
(يعني رويا ديدن شيخ، عـازم سـرزمين    از بخش نخست داستان»). نهاد«هاي  براي غلبه بر تكانه

د هسـتيم؛ امـا در   روم شدن، ترك دين به خاطر عشق، و خوكباني) شاهد غلبة نهاد بـر فراخـو  
بخش دوم (از حركت دوبارة مريد بلندهمت و ياران به روم، پيوستن به شيخ، اعتكاف و تضرع، 
تا خواب ديدن مريد بلندهمت پيامبر اسلام (ص) و اجابـت شـدن دعاهـا را) فشـار نيروهـاي      

اي و نيروه ـ» فراخـود («. تا اينكه خواستة مريـد بلنـدهمت و يـارانش    گردد بيشتر مي» فراخود«
  يابد. شود و شيخ از دختر ترسا رهايي مي اخلاق و اجتماعي و ديني آن) اجابت مي

با گذشتن از اصل لذت، تسليم اوامر ديني شدن، مجموع كردن » فراخود«در انديشة عرفاني، 
نيروهاي رواني براي ترك تعلق و به منظور اتصال به عالم بالا، و مهار نفس اماره پيوند دارد. در 

هاي اخلاقي و اجتماعي خود، رنگي زيباشناسانه  به منظور تثبيت چهارچوب» فراخود«م، اين نظا
كند. رياضـت كشـيدن، تحمـل     تر از لذت اينجهاني را ترسيم مي گيرد و غايتي فراتر و اصيل مي

ترك تعلق و درگذشتن از لذايذ دنيا ـ كه همگي از وجوه فراخود است ـ تا زمـاني كـه غـايتي      
تواند نظم اجتماعي بسازد. شايد بدين خاطر است كه كسـاني   را وعده ندهد نميمعنوي و الهي 

انـد و   بعد روحاني وجود هر انسان نسبت داده ، فراخود را مستقيماً بهتقي پورنامداريانهمچون 
: اند ناميده» من ملكوتي«و آن را  اند در حوزة مطالعات عرفاني و تمثيلي، نسبتي ميان اين دو يافته

و پيوست اين من ملكوتي و شاهدي و معشوق آسماني منتهاي آرزوي عارفان و نهايت  ديدار«
در بخش دوم حكايت، به طرزي عطار ). 130: 1384(پورنامداريان، » مقصد سالكان طريق است

شاعرانه و با منطقي عارفانه، تقابل نهاد با فراخود، و عدم تعادل آنها را نمايش داده اسـت. او از  
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كند چون اين قسمت روان،  كه در اعماق ناخودآگاه قرار دارند به رنگ سياه تعبير مي غرايز نهاد
همان حذف غرايز نهاد است. شيخ به » آن غبار را از راه برداشتن«ناآشكار و پنهان است. مراد از 

(مريد بلندهمت) و نيروهاي آن (ديگـر مريـدان) از   » فراخود«واسطة حضور فراگير و اجتماعي 
يابـد   (نهاد) و دستورات ضد اخلاقي و خارج از هنجار او رهايي مي دختر ترساسلطة  سيطره و

گردد كه از حيث اجتماعي، نشانة درسـتي   باز مي و مجددا به ساحت امر ديني يا عارفانة مقبول
راه است . خواننده با پيشروي حكايت، به صورتي آشكارتر، تحقق  اين خواسـته را در رؤيـاي   

كند و شيخ متناسب با خواست مريد بلندهمت، از دايرة انگيختگيِ  شناسايي مي مريد بلندهمت،
  .آيد هاي آن بيرون مي و خواسته» نهاد«
  

  شده و امر هنجاري : سرگردان در ميان امر سركوب)خود( شيخ صنعان 3.4
تـرين   آيـد و محـوري   به نمايش درمـي  شيخ صنعاندر اين حكايت، در قالب شخصيت » خود«

نويسد:  دربارة  شيخ صنعان مي» ها ها و انديشه يادداشت«ستان است. زرين كوب در شخصيت دا
داستان شيخ صنعان، يك داستان رمزي است. او روح پاكي است كه از دنياي جـان بـه جهـان    «

شود. اصل و گـوهر آسـماني خـود را فرامـوش      آيد و به همه چيز آلوده مي مادي و تعلقات مي
يابد... دست او را  گيرد؛ اما جذبة غيبي او را سرانجام درمي هاي مادي انس مي كند و با آلايش مي

). شـيخ  175: 1371دهد (زريـن كـوب،    كند و  نجات مي ها پاك مي مي گيرد و او را از آلايش
صنعان، از يك طرف، پيري هشتاد ساله است كه چهارصد مريد معتبر دارد و حدود پنجاه حـج  

مراتب ديني و عرفاني والايي دارد؛ اما از جانبي ديگـر، داراي اميـال و   را به جاي آورده است و 
غرايزي است كه مثل هر شخص ديگري، در زندگي آنها را سركوب و وارد ساحت ناخودآگاه 

در زمان پيري شيخ اسـت كـه سـر بـر     » نهاد« هاي ها و تكانه كرده است. شگفت اينكه اين رانه
تمام حكايت، شرحِ بازشناسي و بازخواهي غرايـزي اسـت كـه    . كند آورد و او را گرفتار مي مي

عينيت يافته است. نيروهـاي دينـي و    دختر ترساديرزماني سركوب شده و اكنون در شخصيت 
انـد و   هستند همچون مانعي جدي بـر سـر راه شـيخ قـرار گرفتـه     » فراخود«معنوي كه نمايندة 

 »خـود «رنجوري،  كه براي پرهيز از روان اين غريزه را در شيخ سركوب نمايند. گفتيم كوشند مي
» فراخود«و » نهاد«كوشد تا بتواند تعادل ميان  هاي واقع گرايانه مي پيوسته براي دستيابي به هدف

گردد  مي» فراخود«شود نه يكسره تسليم  مي» نهاد«را برقرار كند. به ديگر سخن، نه كاملاً  منقاد 
بايد بتواند بـا اصـل واقعيـت    » خود«ين حكايت نيز ). در ا156: 1391(يزدخواستي و مولودي، 

  سازگار شود و تعادل از دست رفته را بازيابد.
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شيخ صنعان پس از شنيدن درخواست هاي دختر ترسا ـ كه با مباني اعتقادي و هنجاري او  
گرايانه و دورانديشانه، آن گونه رفتار كنـد كـه هـم     منافات دارد ـ سعي مي كند به صورتي واقع 

از غرايزش را ارضا نمايد هم جانـب اخـلاق و آداب دينـي را بگيـرد؛ غافـل از اينكـه        بخشي
ثمـر   خواهد بـر او سـيطره يابـد. تـلاش او بـي      از همه جانب مي» نهاد«خودانگيختگي جوشان 

ماند و در نهايت، علاوه بر نوشيدن باده، ساير دستورات دختر ترسـا در بـاب سـجده بـردن      مي
تسـليم نهـاد   » خـود («دهد  را نيز انجام مي باني و خوك زناّر بستن سوزي و پيش بت و مصحف

شنيدن فريادها  دهد؛ نكتة جالب اين است كه شيخ همزمان با شود و تعادلش را از دست مي مي
هاي اخلاق و عرفـي   با نيروگذاري» فراخود«شود). در ادامه  ونصايح مريدان است كه تسليم مي
گـردد. و نكتـة مهـم در     آيد و در نهايت پيـروز مـي   جلو مي و هنجاري و ديني خودش، دوباره

در قالب سيطرة تام و تمـام آن اسـت (سـيطرة    » فراخود«اينجاست كه اين بار، بازگشت دوبارة 
خواهـد كـه    منطـق و فراگيـر و مصـراّنه اسـت) و مـي      بـي » نهاد«نيز همچون سيطرة » فراخود«

اي از او بـاقي   بايد بميرد تـا ديگـر نشـانه   تر ترسا دخرا به طور كلي امحا كند (» نهاد«هاي  تكانه
، و بيـان و  »فراخـود «و » نهاد«تمام متن حكايت، شرح جدال  توان گفت كه بنابراين، مينماند). 

گسترش موقعيت سخت و تنگناهاي گريزناپذيري است كه فشار ايـن دو نيـروي مصـرّ را بـر     
و تفصيل چالش ميان امر غريزي و امر دهد. به ديگر سخن، اين حكايت، شرح  نشان مي» خود«

اضطراب و عدم تعـادل در سـوژه    هنجاري است. اين چالش، در آغاز و پايان حكايت منجر به
است (بخش نخسـت حكايـت) يـا كـاملاً تسـليم و در      » نهاد«يا منقاد و اسير » خود«گردد:  مي

ادل يا توازني منطقي گاه نتوانسته است تع (بخش دوم حكايت)؛ پس سوژه هيچ» فراخود«سيطرة 
  ميان اين سه ساحت روانش برقرار كند.

  
  »حكايت شيخ صنعان«هاي روانكاوانه با زمينة بيروني  نسبت يافته 4.4

و فشار دو نيروي مصرّ و متضادشـان را  » فراخود و نهاد«اگر بخواهيم به زبان روانكاوانه، تقابل 
، سـبب  »خود«تقابل ميان نهاد و فراخود با  :توان چنين گفت بازگو كنيم، به اجمال مي» خود«بر 

هـاي   شود. فشار برخـي از تكانـه   ايجاد دو نوع اضطراب روان رنجوري و اضطراب اخلاقي مي
هاي اخلاقي شخص (فراخـود)   ها خلاف آموزش نهاد براي ارضا شدن ـ در حالي كه اين تكانه 

» واپس راندن«ارگانيسم بر اثر  شود. هاي واقعيت (خود) هستند ـ به اضطراب ختم مي يا خواسته
وجـود ميـل   » انكـار «دهد. او اين كار را با  ناشي از اضطراب را كاهش مي  منبع اضطراب، تنش

يابـد. البتـه    رو، خطر آني استيلا يافتن نهـاد بـر خـود كـاهش مـي      دهد. از اين آغازين انجام مي
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آسيب را متجلـي كنـد ـ امـا      ماند ـ جايي كه ممكن است تمام انواع  اضطراب در ناخودآگاه مي
رود؛ بلكه  تعارض خودآگاه ديگر وجود ندارد. به اين ترتيب، تكانة واپس رانده شده از بين نمي

ماند  ماند. اين تكانه در ناخودآگاه ايستا نمي در نظام ناخودآگاهي همچنان قادر به كنش باقي مي
ح خودآگاهي برساند. انرژي رواني و در فرآيندي پويا و پيوسته در تلاش است تا خود را به سط

اي  كند: تكانه است، خود را به تكانة جانشين وصل مي» ليبيدو«اين تكانة رانده شده كه منشأ آن 
اش با تكانة رانده شده، فراخوانده شده است و از سوي ديگر بـه   سو به سبب نزديكي كه از يك

اي كه بـا عمـل    جانشين (جانشينياش از آن تكانه، سركوب نشده است. اين تكانة  سبب فاصله
شود تكانة رانده شده، در شكلي تغييـر يافتـه، در قالـب     پيش آمده است) سبب مي» جايي جابه«

جـايي   ). اين مكانيزم جابـه 146- 9: 1915تكانة جانشين شده، در خودآگاهي نمود يابد (فرويد، 
شـود.   ضي) به خوبي ديده مي(ترس مر (Phobia)رنجوري مانند بيماري فوبيا  هاي روان در نشانه

جـايي و ادغـام    هاي زباني، لطيفه و رؤيـا را هـم مشـحون از ايـن مكـانيزم جابـه       فرويد لغزش
اي از تصاوير در قالب يك تصوير يا عبـارت اسـت؛ يـا     دانست.ادغام فشرده شدن مجموعه مي

يل شود. ادغـام  تر تبد ممكن است در آن، معنايي دشوار يا پيچيده فشرده شود و به معنايي ساده
شود و چند معنا خود را در قالـب يـك    مانند استعاره در زبان است كه در آن مطلبي فشرده مي

اي  اي جـايي واژه  كنـد كـه واژه   در زبان مطابقت مي» مجاز«جايي هم با  دهد. جابه چيز نشان مي
دانست كه به  ميهايي  ). فرويد، رؤيا را تحققّ نمادين خواسته97: 1388نشيند (كليگز،  ديگر مي

ها بـه طـور مسـتقيم در خودآگـاه بيـان       اند. اغلب اين خواست سبب سركوب شدن ناكام مانده
اي كـه   يابنـد، بـه گونـه    شوند، زيرا ممنوع هستند. بنابراين به اشكال ديگر در رؤيا بروز مي نمي

نـد يـا تغييـر    كن جايي پنهان مي هاي ادغام و جابه اغلب خواست حقيقي اما ممنوع را با مكانيسم
  ).2: 1974دهند (فرويد،  مي

توان گفت كه ساخت اصـلي   بر اين مبنا، و همانطور كه در متن حكايت نيز نشان داديم، مي
بيان ادبي و شاعرانة كشمكش ميان ايـن سـه سـاحت روان بـود: شـيخ      » حكايت شيخ صنعان«

ت و اين دو سـاحت در  اس» فراخود«و » نهاد«صنعان (خود) زير فشار دو نيروي متضاد و مصرّ 
آنچه تا اينجـا   اند. ، صورتي عيني و هنري يافتهمريد بلندهمتو  ترسادختر قالب دو شخصيت 

هاي روانكاوي بود. اين نكته آشكار است كه در روانكاوي  گفته شد، تحليل متن بر مبناي آموزه
هـا و فضـاهاي    ششـوند و كـن   هايي واقعي انگاشته مي ها به مثابه سوژه مبتني بر متن، شخصيت

شود. نهاد، خود و فراخود، سه بخش يا سه پـاره يـا    ذهني آنها، همچون افراد واقعي بررسي مي
شان با هم اسـت   گيري واقعيت غيرمادي روان هستند و مجموع نيروگذاري آنها و كيفيت نسبت
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ه بايـد توجـه كـرد كـه آنچ ـ    سازد. به ديگر سـخن،   كه ساخت رواني يك انسان يا سوژه را مي
روانكاوي دربارة اين سه بخش روان به ما آموخته است اين است كـه اينهـا سـه پـاره يـا سـه       

هاي روانـي را   ساحت در روان يك سوژة انساني هستند؛ اما ما در اينجا، هر يك از اين ساحت
به مثابه يك شخصيت مستقل در متن حكايت در نظر گرفتيم و اكنون پرسش اساسي اين است: 

ژه هستند پس در اينجا خود سـوژه  خصيت، بازنمايي ادبي سه پارة روان يك سواگر اين سه ش
  هستند؟» سوژه«را در كجا بجوييم؟ به ديگر سخن، اين سه شخصيت، سه پاره از روان كدام 

) عطار نيشابوريترين پاسخ اين است كه بگوييم سوژه در اينجا مؤلف حكايت ( طبيعتاً آسان
است و او ايـن   كشمكش در ميان نيروهاي رواني خود عطاراست و اين حكايت، شرح هنري 

نيروها را ـ ناخوداگانه يا نيمه آگاهانه ـ اين گونه قالبي ادبي و انضمامي بخشده است؛ امـا ايـن     
 هاي محققان و بـه ويـژه   پاسخ از دو منظر نادرست است: نخست اينكه اين ادعا، مطابق با يافته

دكني، در باب مĤخذ اين حكايت نادرست است. ايـن  پژوهش ارجمند مصحح كتاب، شفيعي ك
هاي مختلف در متون ديگرِ پيش از عطار هم آمـده   حكايت، با همين خطوط اصلي، به صورت

يـي و بـا شـاعرانگي    ها با افزون و كاستي است و در منطق الطير، عطار هم روايت خود از آن را
تـوان ادعـا كـرد ايـن      پـس نمـي   ).65ـ51: 1385ويژة خود آورده است (رك: شفيعي كدكني، 

تأليفي است كه سابقه نداشته است. ديگر اينكـه، حتـي بـه فـرض ناديـده      حكايت، متني كاملاً 
انگاشتن دليل اول و پذيرش اين نكته كه متن فقط يك مؤلف دارد، ايـن نكتـه امـروزه آشـكار     

ماني است كـه  اي گفت است كه عطار نه فقط يك مؤلف فردي، كه در هر حالتي، مؤلف يا سوژه
هـاي عارفانـه و صـوفيانه)     اجتماعي خود (يعنـي آمـوزه   تعلقات معرفتي و زيباشناسانه به گروه

اي از  هنـر مجموعـه   «داشته است. به ديگر سخن، اگر اين سخن شفيعي كدكني را بپذيريم كه 
 شناسانه و بـه عنـوان   هاي جمال اي از صورت كه خود را در گونة مجموعه تخيل و رمزها است

مجموعـة رمزگـان مـتن و صـورت      ) بايـد گفـت  9(همـان:  » كنـد  ها عرضه مي نظامي از نشانه
رود و نظام آگاهي و شيوة بازنمايي زيباشناسانة آگاهي  زيباشناسانة آن، از حدود فردي فراتر مي

  دهد. يك گروه اجتماعي را در مقطي تاريخي، به ما نشان مي
نظـر   كند: از شناسي ادبيات نيز از هر نظر تأييد مي هاي مربوط به جامعه اين مدعا را پژوهش

آگاهي » بازنمايي انضمامي و تخيلي و ممكن«انديشمنداني همچون لوكاچ و گلدمن، متن روايي 
اجتماعي كلي يا آگاهي جمعي گروهي اجتماعي است؛ و اين نسبت نه فقط در ميـان محتـواي   

 ـ   الاتر، در ميـان فـرم ادبـي و سـاخت     اثر ادبي و محتواي آگاهي اجتماعي، بلكـه در سـطحي ب
اجتماعي آگاهي نيز برقرار است. به ديگر سخن، هر متن روايي، در هر حالت و در هر شرايطي، 
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توان و نبايد آن  گاه نمي هايي اجتماعي است و هيچ بيني يا آگاهي گروه نوعي از بيان هنريِ جهان
و  1373دد در اين باره رك بـه لوكـاچ:   را به اثري شخصي و ذوقي تقليل داد (از ميان منابع متع

، بهتر از هر جاي ديگري در اين ؛ لوكاچ و گلدمن در اين منابع1390و  1382؛ و گلدمن: 1380
   اند). باره نظرورزي كرده

و حكايت  عطار نيشابوريتوان هم مؤلف، هم متن را ( بنابراين و بر مبناي دلايل مذكور، مي
حتي اجتمـاعي تسـريّ داد و نتيجـه گرفـت كـه تحليـل       شيخ صنعان) از ساحت فردي به سـا 

ماند و از هر نظر دلالتي اجتماعي/تاريخي نيز  نميروانكاوانة اين متن، فقط در حد مؤلف و متن 
مور فردي و انتزاع يافته از زمينه، بلكه به مثابه دو دارد. به ديگر سخن، مؤلف و متن، نه به مثابه ا

شوند و هر تحليل از آنها ما را به جريان فهم زمينة اجتمـاعي و   يمورد ذاتاً اجتماعي نگريسته م
تـوان   سازد. از اين منظر اگر بنگـريم مـي   فته در متن رهنمون ميتاريخي، و آگاهي جمعي جاگر

» كليت نظام جمعـي آگـاهي  «يا » كليت نظام نمادين«ن را هما» سوژه«گفت كه در اينجا جايگاه 
و سه شخصيت اصلي در آن نيز، به مثابه بازنمايي هنـريِ   »حكايت شيخ صنعان«گرفته است و 

توان گفت  يعني همان گونه كه در ساحت فردي مي هاي اجتماعي عرضه شده است. نيروگذاري
كه دختر ترسا، شيخ صنعان و مريد بلندهمت، به ترتيب، بازنمايي ادبي سه ساحت نهاد و خود 

كـه مـتن    توان گفت ؛ به همان ترتيب نيز ميو فراخود در ساختار رواني يك سوژة فردي است
حكايت و سه شخصيت اصلي در آن نيز، بازنماييِ ادبي نيروهاي اجتماعي و بيان غيرمستقيم و 
استعاريِ نظام فكري و معرفتي در اجتماع زمانة عطار بوده است؛ و به طريق اولـي، روانكـاوي   

نظـام اجتمـاعي آن دوره را بتـوانيم از     هاي پنهان و مسـتتر در  كند تا گرايش متن به ما كمك مي
  طريق تحليل متن آن دوره ـ كه از هر نظر با زمينة اجتماعي خود در پيوند است ـ دريابيم. 

به بيان ديگر، در اينجا عطار نه به مثابه يك فرد مؤلف، بلكه به منزلة يـك سـوژة گفتمـاني    
و كنده شـده از زمينـه، بلكـه بـه     عارفانه؛ و حكايت شيخ صنعان نيز نه همچون يك متن منفرد 

مثابه بيان و بازنمايي استعاريِ نيروهاي جمعي (نظام اجتماعي يـا گروهـي اجتمـاعي) در نظـر     
هـا و   شود؛ پس اين متن ادبي، ذخيره يا منبعي است كـه از طريـق تحليـل شخصـيت     آورده مي

هـا،   بنـدي  لويـت هـا، او  هـا، نيروگـذاري   هـا، گـرايش   گيـري  جهـت  توان هاي زيرين آن، مي لايه
اجتماعي را در آن  هاي ناآشكار و پنهان و محتمل يك يا چند گروه ها و حتا امكان بندي صورت

توان گفت كـه حكايـت شـيخ صـنعان، يـك رمزگـان ادبـي اسـت كـه           تشخيص داد. پس مي
بيني يا يك نظـام   را ـ عرفان به مثابه يك جهان هاي اجتماعي پنهان در عرفان دورة خود  گرايش
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هـاي   ايـن گـرايش  توان  ، ميي و معرفتي و زيباشناسانه ـ در خود نهفته دارد و با تحليل آن فكر
  در انديشة عرفا را آشكار كرد. پنهان

نمادي از امـر   مريد بلندهمتنمادي از امر سركوب شده و ممنوع،  دختر ترسااز اين منظر، 
» خـود «خ صنعان نيـز نمـادي از   شده و شايستة ترويج و تبليغ، و شي اجتماعيِ بهنجار و پذيرفته

اي است كه هميشه در معرض ايـن دو نيـروي متضـاد قـرار دارد. مسـير و منطـق ايـن         عارفانه
شده امكان دارد هر لحظه سـردرآورد   رسد: هر چند كه امر سركوب مي  حكايت نيز به اين نتيجه

گـردد تـا نظـم     بايد پيروز شده است كه  و سوژه را متزلزل كند اما نهايتاً اين امر اجتماعي تثبيت
ژه اگـر تسـليم و منقـاد    اجتماعي موجود دوام آورد و به حركت تاريخي خود ادامه دهـد. سـو  

خواست ممنوع گردد از راه راست منحرف شده است و ضرورت اصلاح و بازگردانـدن او بـه   
اران هـز دانيم كه عرفاي ما در ادوار مختلف، بـه   شده هميشه ضرورت دارد. مي جانب امر تثبيت

ــاني،    ــر پســت/والا، اينجهاني/آنجه ــان دو ام ــي و تشــريحي، ســرگرداني انســان مي شــكل ادب
بنـدي و بيـان    مادي/معنوي، ناسوتي/ملكوتي، زميني/آسماني، مجازي/ حقيقي و غيره را صورت

در ساحت امر ممنوع و مربوط بـه نهـاد، و ضـرورت    » خود«اند و هميشه از امكان لغزش  كرده
اند. در اين حكايت نيـز، ايـن بازنمـايي بـه      اجتماعي موردنظر خود سخن گفتهبازگشت به امر 

  نمادين، بيان و عيني شده است.زباني استعاري و 
ها،  كه ايدئولوژي شود: روانكاوي به ما آموخته است پيچيدگي مسئله، اكنون بر ما نمايان مي

» اصـل واقعيـت  «و » صـل لـذت  ا«ها و غيره، همگي، بر مبنـاي تقابـل    بيني اديان، جهانمكاتب، 
اند. در  بر مبناي امر و نهي اجتماعي از منظر هر يك از آنها، دوام و قوام يافته بندي شده صورت

، هاي مبتني بر هنجار/لذت، خوب/بـد، خير/شـرّ، والا/پسـت    طول تاريخ، هر يك از آنها دوگانه
مام تلاش بر آن بوده است تا است و ت» برساخته«و غيره را  ارزش پسنديده/نكوهيده، باارزش/بي

هاي آشكار و پنهان، مستقيم و غيرمستقيم، سخت و نرم، قهري و آموزشي، و غيره  با انواع شيوه
هـا بازدارنـد.    سمت چپاجتماع را به جانب واژگان سمت راست خط مورب سوق دهند و از 

هنجـارگريزِ  به ديگر سخن، رژيم انضباطي تمام اين مكاتب بر مبناي ضرورت سـركوب اصـل   
حكايت شيخ «نهادي و تثبيت امر اجتماعي هنجارمند بوده است. در عرفان نيز چنين است و در 

هاي آن، در قالب دختر ترسا به نمايش درآمـد و   طلبي و لذت» نهاد«نيز ديديم كه اميال » صنعان
شد و  دنيوي، عشق مجازي و تمناي اينجهاني بدان اشارهبا تعابيري همچون هواي نفس، لذت 

ضرورت سركوبش مكررّ گرديد؛ در مقابل نيـز، بازگشـت امـر بهنجـار و درسـت در سـاحت       
با تعابيري همچون عشق الهي، عشق حقيقي، تمناي معشـوق ازلـي، لـذت آنجهـاني     » فراخود«
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ترسيم گرديد و ضرورت تثبيت آن ياداوري شد؛ امـا نكتـة اساسـي در اينجاسـت كـه عرفـان،       
ت فراخود را بر مبناي نظام امر و نهي و رژيـم انضـباطي تنظـيم    برعكس ديگر مكاتب كه ساح

و لذت حاصل از آن تنظيم كرده است. بـه بيـان    »اصل زيبايي«اند، اين ساحت را بر مبناي  كرده
ديگر، عرفان به مثابه يك تجربة هنري و آميختگي زيبايي بـا معرفـت، از يـك وجـه، سـاحت      

نهـد (سـكر و    بنيـان مـي  » نهاد«تبع اين، در نزديكي با را در نسبت با اصل لذت و به » فراخود«
هاي فكـري و هنـري آن نيـز     گنجد) و عمدة جاذبه عشق و بيخودي و رهايي در اين حوزه مي

سازي عشـق جسماني/عشـق الهـي، اصـل      مرتبط با اين مورد است؛ و از وجهي ديگر با دوگانه
   آورد. ود درميو در خدمت امر بهنجار و مطلوبِ از نظر خ لذت را سركوب

دختـر  بـه   شـيخ دو راه پيش ما است: يا بپذيريم كه عشق » حكايت شيخ صنعان«در تحليل 
است و در تقابل با عشق الهي است و ضرورت داشـت  » نهاد«از مقولة امر ممنوع و غرايز  ترسا

 و سـتيز دايمـي ايـن دو را در عرفـان    » نهاد و فراخـود «كه سركوب شود ( در اينجا تقابل ميان 
ايم)؛ يا اينكه آن را امري ضروري و همجنس با عشق الهـي، و در امتـداد و در راسـتاي     پذيرفته

توان گفت تكانـة   و  مي شود مي تحقق آن در نظر بگيريم (در اين حالت، تقابل مذكور، حداقلي
تحليل زبـان   جايگزين شده است).» تكانة جانشين«ترين  در اينجا با نزديكترين و مناسب» نهاد«

» نهـاد و فراخـود  «زي و افتـراق ميـان   سا و بيان عطار در قسمت پاياني حكايت، ناظر به دوگانه
است؛ اما مسير روايت و نحو كلام در ميانة داستان (در توصيف دختر ترسا، در ترسيم حـالات  

در هاي شيخ، در توصيف عوالم خمرنوشي شيخ و بيخود شـدن او،   خوش عاشقي و سرخوشي
توانـد   مي) از شيخ برداشته شود» غباري«و دريافتن اينكه فقط قرار است  متمريد بلندهخواب 

(ساحت نهاد) از جنس عشق الهي دختر ترسا كه عشق به  ذهن را  به جانب اين نيز هدايت كند
و هر دو به مثابه امور ذاتـاً   گيرد مورد قبول عرفا است (ساحت فراخود) و در امتداد آن قرار مي

. در اين حالت، تكانة جانشين شده (عشق الهي) از هر نظر متصل بـه  اند دههماهنگ نگريسته ش
طبيعتاً حالت دوم گسترش و گشودگي بيشتري براي اين  تكانة اصلي (عشق دختر ترسا) است.

  آورد. متن به ارمغان مي
آشكار است كه نقطة آغاز مقالة حاضر، مبتني بر حالت نخست بود؛ اما در ادامـه كوشـيديم   

شدة آن را نيز آشكار كنيم و اين مورد را نيز بسط  شده و امر جانشين يان تكانة سركوبنسبت م
دهيم. تكية عرفان بر اصل زيبايي و گسترش لذت از حوزة تنانه بـه حـوزة معنـوي و قدسـي،     

عرفاني را از تمامي مكاتـب ديگـر آشـكار    » فراخود«همان مورد اساسي است كه تفاوت حوزة 
طلبانـة   هـاي لـذت   ديگر، نظام امر و نهي و رژيم انضباطي، جانشين تكانـه سازد: در مكاتب  مي
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شـدة مبتنـي بـر زيبـايي، از جهـاتي بسـيار بـا تكانـة          ؛ اما در عرفان، امر جانشينشود مي» نهاد«
بـه بـاور    نشيند. شده نسبت دارد و بر اساس اصل نزديكي و همجنسي، بر جاي آن مي سركوب

هاي  رسيم اين همجنسي، ساخت و پرداخت اين حكايت و شيوهما، عليرغم تلاش عطار براي ت
بياني و روايي آن، نتوانسته است به طور كامل و از همة جهات، به شكلي پيچيده و هنرمندانـه،  
اين همجنسي را نمايش دهد: با دقت در فرايند تنظيم و پيشروي روايت در اين حكايت، و نيز 

رسيم كه در برخي از مـوارد،   ار در آن، به اين نتيجه ميعط» بيانگري«با تمركز بر شيوه و سبك 
مـورد را از   شده از امر جانشين است. شايد بتوان ايـن  روايت اثر مبتني بر دوري تكانة سركوب

وجوه افتراق عطار با شاعران انديشمند پس از او (همچون مولوي، شمس و حافظ) دانسـت؛ و  
سبكي در شعر عارفان قرن هفتم و هشـتم دارد: در  اين مورد نشان از گسترش امكانات زباني و 

يابـد و در   زبان پارادوكسيكال آنها است كه فراروي از هر گونه تقابل، امكان نمايش زبـاني مـي  
هـاي عشـق مجازي/عشـق الهـي، كفر/ايمـان،       كنند كـه در آن دوگانـه   پردازي مي ارهساحتي گز

، خوب/بـد، شـعف/غم، شـوق/الم و    لذت/واقعيت، وصال/فراق، امر قريب/امر غريب، خير/شر
  2گردند غيره، در قالب امور ذاتاً هماهنگ و همجنس در دنياي وحدت عرضه مي

  
  گيري نتيجه. 5

تـوان گفـت كـه     مي هاي روانكاوي، بر اساس آموزه» حكايت شيخ صنعان«بر مبناي تحليل متن 
: شيخ صنعان ساخت اصلي حكايت، بيان ادبي و شاعرانة كشمكش ميان سه ساحت روان است

است و اين دو ساحت در قالب دو » فراخود«و » نهاد«(خود) زير فشار دو نيروي متضاد و مصرّ 
در آغـاز حكايـت،    انـد.  ، صورتي عينـي و هنـري يافتـه   مريد بلندهمتو  ترسادختر شخصيت 

خواهد سيطره يابـد. تـلاش شـيخ     (دختر ترسا) از همه جانب مي» نهاد«خودانگيختگي جوشان 
ماند و در نهايت، علاوه بر نوشيدن باده، ساير دستورات دختر ترسا در بـاب سـجده    ر ميثم بي

تسـليم  » خـود («دهد  را نيز انجام مي باني و خوك سوزي و زناّر بستن بردن پيش بت و مصحف
آيـد و در   با نيروگذاري هنجاري و دينـي، دوبـاره جلـو مـي    » فراخود«شود). در ادامه  مي» نهاد«

در قالـب  » فراخـود «گردد. نكتة مهم در اينجاست كه اين بار، بازگشت دوبـارة   مي نهايت پيروز
دختـر  را به طور كلـي امحـا كنـد (   » نهاد«هاي  خواهد كه تكانه سيطرة تام و تمام آن است و مي

توان گفت كه اين حكايـت، شـرح و تفصـيل چـالش ميـان امـر        بنابراين، ميبايد بميرد). ترسا 
  است. غريزي و امر هنجاري
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پرسش اساسي اين است: اگر اين سه شخصيت، بازنمايي ادبي سه پارة روان يـك  در اينجا 
ژه هستند پس در اينجا خود سوژه را در كجا بجوييم؟ به ديگر سخن، اين سـه شخصـيت،   سو

ترين پاسخ اين است كـه بگـوييم سـوژه در     هستند؟ طبيعتاً آسان» سوژه«سه پاره از روان كدام 
) است و اين حكايت، شـرح هنـري كشـمكش در ميـان     عطار نيشابوريكايت (اينجا مؤلف ح

است؛ اما بايد توجه كرد كه عطار نه به مثابه يك فرد مؤلف، بلكه به  نيروهاي رواني خود عطار
منزلة يك سوژة گفتماني عارفانه؛ و حكايت شيخ صنعان نيز نه همچون يك متن منفرد و كنـده  

مثابه بيان و بازنمايي اسـتعاريِ آگـاهي جمعـي (نظـام اجتمـاعي يـا        شده از زمينه، بلكه بايد به
توان گفت كه در اينجا جايگاه  شود. از اين منظر اگر بنگريم مي  گروهي اجتماعي) در نظر گرفته

حكايـت  «گرفتـه اسـت و   » كليت نظام جمعي آگـاهي «يا » كليت نظام نمادين«ن را هما» سوژه«
هاي اجتماعي  آن نيز، به مثابه بازنمايي هنريِ نيروگذاري و سه شخصيت اصلي در» شيخ صنعان

 مريد بلندهمتنمادي از امر سركوب شده و ممنوع،  دختر ترسااز اين منظر، عرضه شده است. 
اي  عارفانـه » خـود «نيـز نمـادي از    شيخ صنعانشده، و  نمادي از امر اجتماعيِ بهنجار و پذيرفته

متضاد قرار دارد. مسير و منطق اين حكايـت نيـز بـه     است كه هميشه در معرض اين دو نيروي
شده امكان دارد هـر لحظـه سـردرآورد و سـوژه را      رسد: هر چند كه امر سركوب مي  اين نتيجه

گـردد تـا نظـم اجتمـاعي      شده است كه بايد پيروز  متزلزل كند اما نهايتاً اين امر اجتماعي تثبيت
  امه دهد.موجود دوام آورد و به حركت تاريخي خود اد

هـاي   ها و دستگاه اما نكتة اساسي در اينجاست كه عرفان، برعكس ديگر مكاتب، ايدئولوژي
نظام امر و نهي و رژيـم انضـباطي تنظـيم     را بر مبناي» فراخود«فكري و اجتماعي ـ كه ساحت  

 و لذت حاصل از آن تنظيم كرده است. به بيـان  »اصل زيبايي«اند ـ اين ساحت را بر مبناي   كرده
ديگر، عرفان به مثابه يك تجربة هنري و آميختگي زيبايي بـا معرفـت، از يـك وجـه، سـاحت      

نهـد (سـكر و    بنيـان مـي  » نهاد«را در نسبت با اصل لذت و به تبع اين، در نزديكي با » فراخود«
سـازي عشـق    گنجد)؛ و از وجهي ديگـر بـا دوگانـه    عشق و بيخودي و رهايي در اين حوزه مي

و در خدمت امر هنجاري و مطلوبِ از نظـر خـود    ، اصل لذت را سركوبجسماني/عشق الهي
بـه   شيخدو راه پيش ما است: يا بپذيريم كه عشق » حكايت شيخ صنعان«در تحليل  آورد. درمي

است و در تقابل با عشق الهي اسـت و ضـرورت   » نهاد«از مقولة امر ممنوع و غرايز  دختر ترسا
و ستيز دايمي ايـن دو را  » نهاد و فراخود«ابل و ستيز ميان داشت كه سركوب شود ( در اينجا تق

هر ايم)؛ يا اينكه آن را امري ضروري و همجنس با عشق الهي بدانيم و بگوييم  در عرفان پذيرفته
و  شود مي اند (در اين حالت، تقابل مذكور، حداقلي دو به مثابه امور ذاتاً هماهنگ نگريسته شده
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جايگزين شده » تكانة جانشين«ترين  در اينجا با نزديكترين و مناسب »نهاد«توان گفت تكانة  مي
  آورد. طبيعتاً حالت دوم، گسترش و گشودگي بيشتري براي اين متن به ارمغان مياست). 

  
  ها نوشت پي

 

آيا امكـان دارد متنـي عارفانـه را ـ كـه در سـنتي       نخستين پرسشي كه در اينجا مطرح است اين است كه . 1
ماعي انديشة فرويد نوشته شده است ـ تحليل روانكاوانه كرد؟به ديگر سخن، آيا اصلاً متفاوت با زمينة اجت

كه  دانيم هست؟ مي هاي پيشين امكان تسريّ نقدي مدرن بر متني كلاسيك و برآمده از سنت عارفانة سده
اصـر  نظام فكري انديشمنداني چون عطار نيشابوري، در زمينة گفتماني متفـاوتي از نظريـة روانكـاوي مع   

شكل گرفته است و ما اگر حركت تاريخيِ امرِ فرهنگي و تمدني را در ادوار مختلف پيش چشم نداشـته  
باشيم ممكن است گرفتار خطاي روشي بشويم؛ در پاسخ به اين مورد، در همين آغاز كـار، بايـد يـادآور    

آيد فـارغ   مقاله مي در اينهاي روانكاوانه  شويم كه هر آنچه در نسبت ميان انديشة عطار نيشابوري و يافته
گيري  از حركت سوژة انساني در بستر تاريخ است. به ديگر سخن، ما ساختار روان سوژه را پس از شكل

و معتقديم پس از ورود انسان به نظام تعقلي/ استدلالي و زندگي اجتماعي،  اش در نظر داريم مباني تمدني
شناختي مختلفي را از سرگذارنده است؛  هاي نشانه ظامساختار روان او ماهيت خود را يافته است و فقط ن

شدن بشر در جوامع و ادوار مختلف تاريخي، در اين شيوة تحليل  هاي اجتماعي هاي شيوه بنابراين،  تفاوت
هاي تاريخي، هر جا كه بحـث   دانيم فرويد نيز در مكتوبات مربوط به سوژه . چنان كه ميمورد نظر نيست

مطلب  هاي تاريخي را چندان در نظر نداشت و بهترين گواه اين وان بود، اين زمينهبر سر تحليل ساختار ر
مكتوبات او دربارة لئوناردو داوينچي و به ويژه حضـرت موسـي (ع) اسـت (بـراي نمونـه رك: فرويـد:       

1397.( 
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  نامه كتاب
  ). نقد ادبي در قرن بيستم. ترجمة مهشيد نونهالي. تهران: نيلوفر.1378ايوتاديه، ژان. (

هاي نقد ادبي. ترجمة مصطفي عابديني فـرد. ويراسـتار:    ها و روش ). درآمدي بر نظريه1386رلز. (برسلر، چا
  حسين پاينده. تهران: نيلوفر.

  ). در ساية آفتاب: شعر فارسي و ساخت شكني در شعر مولوي. تهران: سخن. 1384پورنامداريان، تقي. (
  ا. تهران: جاويدان.). يادداشت ها و انديشه ه1371زرين كوب، عبدالحسين. (

  منطق الطير). چاپ دوم. تهران: سخن.«): شيخ صنعان، در مقدمة كتاب 1385شفيعي كدكني، محمدرضا. (
  ). نقد ادبي. تهران: ميترا.1385شميسا، سيروس. (

  ). فرهنگ نمادها. ترجمة سودابه فضايلي. تهران: جيحون1378شواليه، ژان و آلن گربرآن. (



  59)  قادر بايزيديو  فواد مولودي... ( شده حكايت شيخ صنعان: بازگشت موقت امر سركوب

 

هـاي شخصـيت. ترجمـة يوسـف كريمـي و ديگـران.        ). نظريه1384دني الن شولتز. (شولتز، دوان پي و سي
  دوازدهم. تهران: ارسباران.  چاپ

  ). منطق الطير. تصحيح محمدرضا شفيعي كدكني. تهران: سخن.1385عطار نيشابوري، فريدالدين. (
شـناختي.   منظـر روان  ها در انديشة شـمس تبريـزي از   ). تحليل تقابل1399عاملي، رضايي و فواد مولودي. (

  .76ـ 49. صص 1399. بهار 56فصلنامة پژوهش زبان و ادبيات فارسي. شمارة 
  ). موسي و يكتاپرستي. ترجمة صالح نجفي. تهران: ني.1397فرويد، زيگموند. (
).  كاربرد روان كاوي در نقد ادبي: هفت اثر از فرويد دربارة ادبيات. ترجمة حسين 1399فرويد، زيگموند. (

  ينده. تهران: مرواريد.پا
. 21. فصـلنامة ارغنـون. شـماره    پـور  ). ضـمير ناخوداگـاه. ترجمـة شـهريار وقفـي     1915فرويد، زيگموند. (

  .1382  بهار
  .1382. بهار 21). كاركرد رويا. ترجمة يحيي امامي. فصلنامة ارغنون. شمارة 1975فرويد، زيگموند. (

هـاي شخصـيت. ويراسـت پـنجم. ترجمـة يحيـي        ). نظريـه 1388فيست، جس و گريگوري جي فيسـت. ( 
  سيدمحمدي. تهران: روان.

  ). درسنامة نظرية ادبي. ترجمة جلال سخنور و ديگران. تهران: اختران.1388كليگز، مري. (
  ). فرهنگ مصور نمادهاي سنتي. ترجمه ي مليحه كرباسيان. تهران: فرشاد.1379كوپر، جي .سي. (

  مباني نقد ادبي. ترجمه ي فرزانه طاهري. چاپ چهارم. تهران: نيلوفر.). 1385گرين، ويلفرد و ديگران. (
  ). نقد تكويني. ترجمة محمدتقي غياثي. تهران: نگاه.1382گلدمن، لوسين. (
، گزيده و ترجمة »شناسي ادبيات درآمدي بر جامعه«). جامعه شناسي ادبيات. در كتاب 1390گلدمن، لوسين. (

  .65ـ 49مهر. صص  جهانمحمدجعفر پوينده. تهران: نقش 
  ). پژوهشي در رئاليسم اروپايي. ترجمة افسر اكبري. تهران: علمي و فرهنگي.1373لوكاچ، گئورگ. (
  ). نظرية رمان. ترجمة حسن مرتضوي. تهران: قصه.1380لوكاچ، گئورگ. (

  ). دانشنامة فرويد. ترجمه مصطفي پردل. مشهد: ترانه.1389هلر، شارون. (
. 5). خوانشي فرويدي از رمان گاوخوني. فصلنامة نقد ادبي. سال 1391و فواد مولودي. ( يزدخواستي، حامد

  . 153- 181. صص 1391. تابستان 18شماره 


