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Abstract 

Language plays an important role in the production and classification of identity and 
cultural factors such as gender. Chaos in Iranian culture and literature has a masculine 
nature; because it requires free human-social interactions that the social custom does not 
like for women; Therefore, there is this prejudice about the city of chaos that it has a 
gendered and masculine language. The main issue of the present research was to prove 
the existence of women's language in the city of Mehsti Ganjavi riots. To prove this 
issue, Maurice Grammon's theory of induction was used in comparing the types of 
repeated consonants and its type of induction in the cities of Amir Khosro Dehlavi and 
Mehsti Ganjavi and these results were obtained: induction of consonants in all groups 
(Ansadadi, Khishumi, Ravan, Saishi and Demshi) and Nimkhwan j) in Mehsti's riots 
and Amir Khosro Dehlavi's are significantly different from each other. The introduction 
of all kinds of consonances in Dehlavi's poetry tends towards the speed of speech, the 
superficiality of emotions, violence and sharpness, and the triumph of sounds and 
words. Dehlavi addresses the audience/lover of his city of chaos from a position of 
power, frank, overbearing and humiliating. On the contrary, the introduction of 
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consonants in the chaos of Mehsti shows the introversion, conservatism and caution of 
the poet and the tendency towards softness, gentleness and caressing. Therefore, it can 
be concluded that the poetic language of Mehsti riots, contrary to popular opinion, has a 
high percentage of femininity. 
Keywords: gendered language, trade union unrest, Mehsti Ganjavi, Amir Khosro 
Dehlavi. 
 
Introduction 

Language is often considered a passive and neutral phenomenon whose only function is 
to communicate with others or reflect what is happening in society; But language plays 
an effective and important role in creating and perpetuating social realities. Language 
can be a source of many concepts or a tool for important issues in human life such as 
culture, ideology and especially gender; This is because language is a strong medium, 
through which relationships between the people of the world are formed. The main topic 
of the current research was to prove the existence of female language in the riots of 
Mehsti Ganjavi city, contrary to the opinion of those who consider the language of his 
poetry to be male. 
 
Materials & methods 

To carry out this research, first, through the methods of statistical studies, the number of 
different consonants was counted separately in the cities of Mehsti (19 quarters) and 
Dehlavi (38 quarters); Then, using the descriptive-analytical research method, the 
obtained statistical information - which is presented in graphical tables - the features of 
consonants in connection with speech, codes and semantic, emotional and musical signs 
in the poems of two poets were analyzed. In the next step, the results of these analyzes 
were explored in connection with the concept of gender and its socio-cultural and 
psychological signs. Regarding the statistical population of the research: 19 guild 
quarters from Mehsti and 38 guild quarters from Dehlavi are the general statistical 
population of the research. The results of studying this number are clear in the graphs. 
For the examples (quatrains of both poets) that are mentioned in the text of the article, a 
separate count has been made for the clarity of the content and the difference between 
the examples. 
 
 
 
 



93  Abstract 

 

Discussion 

The comparison of obstruent consonants in Mehsti and Dehlavi riots shows that the 
frequency of this type of inductive consonants in Mehsti's poetry is higher than that of 
Dehlavi riots. According to the statistical findings, the frequency of Khishumi 
consonants in Dehlavi city riots is higher than Mehsti's poems. The frequency of smooth 
consonants in Dehlavi's poetry is more than Mehsti's. In Dehlavi's poetry, the inflection 
of these consonants, like the previous consonants, has a tendency towards 
dissatisfaction, complaint and bitterness with the beloved. The percentage of abrasive 
consonants in Dehlavi quatrains is less than the percentage of abrasive consonants in 
Ganjavi. The percentage of effusive consonants of Dehlavi quatrains is more than the 
effusive consonants of Ganjavi quatrains. The percentage of semi-consonant in Dehlu's 
quatrains is less than the percentage of semi-consonant in Ganjavi's quatrains. 
 
Conclusion 

According to the statistical and descriptive results as well as the comparative analysis 
based on the types of consonants and its different inductions in the cities of Mehsti and 
Dehlavi, the difference of emotions and spirits in the poetic language of the two poets is 
quite prominent and obvious. The introduction of all kinds of vowels in Dehlavi's poetry 
expresses authoritarianism, extroversion and male tyranny, which is in harmony with 
cultural concepts, including the poet's gender. Contrary to the concepts that are inferred 
from the induction of consonants in the language of Mehsti's poetry, it represents an 
introverted, restrained, conservative, gentle, appreciative and gentle spirit, which is 
consistent with the social and cultural concepts of gender and femininity. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگينامة ادب پارسي كهن
  1403، بهار و تابستان 1، شمارة 15نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  جنسيتها در نمود  خوان نقش القاگري هم
  هاي فارسي در شهرآشوب

  )گنجوي و اميرخسرو دهلويمطالعة موردي: مهستي (
  *يان آذري زهرا اسمعيل

  ***حسين داداشي، **نرگس اسكويي

  چكيده
كنـد.   بندي عوامل هويتي و فرهنگي نظير جنسيت نقـش مهمـي ايفـا مـي     زبان در توليد و طبقه

- شهرآشوب، در فرهنگ و ادب ايراني، مـاهيتي مردانـه دارد؛ زيـرا نيازمنـد مـراودات انسـاني      
پسنديده اسـت؛ بنـابراين ايـن     اي است كه عرف اجتماعي آن را براي زنان نمي هاجتماعي آزادان

زده و مردانه داشـته باشـد. مسـالة     داوري در مورد شهرآشوب وجود دارد كه زبان جنسيت پيش
هاي مهستي گنجـوي بـوده اسـت.     اصلي تحقيق حاضر، اثبات وجود زبان زنانه در شهرآشوب

هـاي   خـوان  مـوريس گرامـون در مقايسـة انـواع هـم       ة القـاگري براي اثبات اين مسأله، از نظري
هاي اميرخسرو دهلوي و مهستي گنجوي استفاده  آشوب تكرارشونده و نوع القاگري آن در شهر

ها (انسدادي، خيشـومي، روان،   ها در همة گروه خوان شد و اين نتايج به دست آمد: القاگري هم
اي  گونـه  هاي مهستي و اميرخسـرو دهلـوي، بـه    خوان ي) در شهرآشوب سايشي و دمشي و نيم

ها در شعر دهلوي متمايل به سمت سرعت ادا،  خوان معنادار از هم تمايز دارد. القاگري انواع هم
سطحي بودن عواطف، خشونت و تيزي و برندگي اصوات و كلمات است. دهلـوي از موضـع   

 

 دانشجوي دكتراي، گروه زبان و ادبيات فارسي، واحد بناب، دانشگاه آزاد اسلامي، بناب، ايران، *
azaryiran@gmail.com 

 ،(نويسندة مسئول) گروه زبان و ادبيات فارسي، واحد بناب، دانشگاه آزاد اسلامي، بناب، ايران ،دانشيار **
n.oskooi@bonabiau.ac.ir  

، گروه زبان و ادبيات فارسي، واحد بناب، دانشگاه آزاد اسلامي، بناب، ايران ،استاديار ***
hossein.dadashi53@yahoo.com  

  18/12/1402، تاريخ پذيرش: 15/10/1402تاريخ دريافت: 

 



  1403، بهار و تابستان 1، شمارة 15سال  ،نامة ادب پارسي كهن  96

 

كنـد.   هايش مخاطبـه مـي   قدرت، صريح، فرادستانه و تحقيرآميز با مخاطب/معشوق شهرآشوب
كـاري و   گرايـي، محافظـه   هاي مهستي مبـين درون  ها در شهرآشوب خوان برعكس، القاگري هم

تـوان نتيجـه    گري. بنابراين مـي  احتياط شاعر است و گرايش به سمت نرمي، ملاطفت و نوازش
 رصد بالايي از زنانگيهاي مهستي، برخلاف تصور عمومي، د گرفت كه زبان شعري شهرآشوب

 را داراست.

 زبان جنسيتي، شهرآشوب صنفي، مهستي گنجوي، اميرخسرو دهلوي. ها: دواژهيكل
  
  مقدمه. 1

كردش ارتبـاط بـا ديگـران يـا      شود كه تنها عمل اي منفعل و خنثي محسوب مي غالبا زبان پديده
در ساختن و تـداوم   اي اثرگذار و مهم گونه  زبان بهگذرد، است؛ اما  چه در جامعه مي انعكاس آن

منبع مفاهيم بسيار و يا ابزار مسائل مهم تواند  زبان ميكند.  ايفاي نقش ميهاي اجتماعي  واقعيت
؛ به اين علـت كـه زبـان    باشدالخصوص جنسيت  زندگي انسان نظير فرهنگ، ايدئولوژي و علي

چه  با آن تيجنسگيرد. مفهوم  اي است قوي، كه از طريق آن روابط مردم جهان شكل مي واسطه
 ـ كيمتفاوت است و به عنوان ، گردد يمشخص مفرد تولد زمان با هم ي اجتمـاع - يتيهـو  ةمقول

 :1399جـولي،  (» كنـد  يم فايا يبند هقطب نيا جاديدر ا يا زبان نقش عمده«و  شود يم يبند طبقه
مورد نظرزنانه/مردانه  يها  از گروه كيهر  يها العمل و رفتارها بر اساس عكس اتيخصوص).28

 ـ يخاص ـ ةزد تيجنس يرفتارها و پس از آن، شخص رديگ يسمت و سو م . دگيـر  مـي رو  شيپ
 شاعمال تيهدا و آغاز يبرا خود، تيبه استعداد و ظرف تيعاملشود تا فرد،  همين امر باعث مي

 ةتحت سلط را شتنياز خو ياحساس كنترل، قدرت و آگاهچون:  يي همها العمل در برابر عكس
هايي كه در مورد زن و مـرد وجـود دارد را    گرا، كليشه زبان جنسيت (همان). دببين حاكم  طيمح

كند؛ نامحسوس بودن زنان در شرايط خاص و سكوتي كه با آنـان همـراه اسـت بـه      آشكار مي
هـاي جنسـيتي    هاي جنسيتي در جامعه، موجب تداوم و گسترش اين انگاره عنوان تداوم فرضيه

ود؛ تا جايي كه  مرد و تجربيات او معيار و نقطه مرجـع بـراي همـه چيـز و كـس، تلقـي       ش مي
  .و اين امر در ادبيات و هنر هم تسريّ يافته است.شود مي

انـد، نخسـت بـه ايـن دليـل كـه        ها ماهيتي مردانـه داشـته   در شعر كهن پارسي، شهرآشوب
هـا و مشـاغل مختلـف اسـت، مـذكرّ اسـت؛ در        معشوق/مخاطب شعر كه زيبـارويي از حرفـه  

شهرآشوب صنفي كـه اغلـب جنبـة تغزلي/روايـي يـا توصـيفي/روايي دارد، روايتـي از عشـق         
گردد و به احتمال  شود، نقل مي ين اشعار وصف ميگري كه در ا عاشق/شاعر با معشوق صنعت
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آورد كـه در عصـر    ها، زمينه را براي ظهور تغزل مذكرّ فراهم مـي  بسيار، اين گونه از شهرآشوب
  هاي زير در وصف پسر سقاّ: رسد. همچون شهرآشوب تيموري و صفوي به اوج مي

 خويشـتن ماننـد چشـمه كـردم مـن چشـم         چون ميل تـو بـه آب همـي بيـنم اي صـنم     
 پس چون كه ميل نيست ترا سوي چشم من   سقاّ اگر هميشـه كنـد سـوي چشـمه ميـل     

ــده   خــلاف گــرم اي مگــر كــه بــود بــي دانســته ــزن  آن آب دي ــم و ح ــود از غ ــه ب  اي ك
 هر گه كه شـد جـدا دم سـرد مـن از دهـن        جانا بيـا كـه سـرد همـي گـردد آب چشـم      

  )930: 1364(مسعود سعد، 

 هر چه با خود داشتم در كاسة او ريختم   تشـنه دوش آويخـتم   لـب با مه سقاّ من 
  )441: 1990(سيداي نسفي، 

ــاه  ــتيا، مـ ــرا، بهشـ ــي سقاّپسـ  چون آب به برج آب با روي خوشي   وشـ
ــبم  ــو تشــنه ل ــب ت  با آن كه تو آب خلق بر دوش كشي   پيوســته ز آبِ ل

  )24: 1364(دهلوي در گلچين معاني، 

يـابي هسـتة نخسـت و     هاي صنفي آن اسـت كـه شـكل    دليل ديگر مردانه بودن شهرآشوب
هـاي مختلـف و    شالودة فكري شهرآشوب نياز به سير و سفر آزادانه در اماكن شـهري و اقلـيم  

انـد. انعكـاس    ارتباطات مستقيم با مردمان داشته است، يعني چيزي كه زنان از آن محروم بـوده 
هـا   شهريِ آزادانـه را قـرن   شهري و برون محروميت از سفرهاي درونمستقيم چنين ممنوعيت و 

توان ديد: زنان، تنها به شكل عروسكاني  هاي زنانه مي بعد، در عصر قاجار و در نخستين سفرنامه
مدت مفتخر  منصبشان به سفرهاي رسمي فرنگي كوتاه آراسته در معيت مردان دولتمند و صاحب

رتي به مكه و يا عتبات و يا حتي شهرهاي زيارتي داخلي نظيـر  شدند؛ اگر هم قصد سفرِ زيا مي
بودند و يا در صورت تجردّ،  قم و مشهد در ميان بود، يا بايد تحت قيوميت مردي از آن خود مي

شان باشد. » ساية بالاسر«دادند تا در سفر،  بايستي به عقد موقت با چارواداران و كاروانيان تن مي
نگريسـتند و   ها مي ها و محمل ، همه چيز و كس را از پشت پردة كجاوهدر اين سفرها هم، زنان

يافتند  هاي ديگر و مخصوصا صاحبان حرفَ را نمي خود اجازة تعامل مستقيم با مردمان سرزمين
هـا، جـاي خـالي     ). دقت در اين سـفرنامه 15- 11: 1397؛ شيرازي، 17- 13: 1398(وقارالدوله، 

دهـد. بيشـترين    شهر و روستا و همسفران را به روشني نشان مـي  مراودات آزادانة زنان با اهالي
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نويس با اهل بيت و محارم يا زيردستان و خدمة شخصي خودشـان اسـت.    ارتباط زنان سفرنامه
هـا، وضـعيت    هـا و نوشـيدن   شان چيزي جز اشاره به انواع خوردني بنابراين در نگارش سفرنامه

ها  يابيم. اين سفرنامه راهزن و بيانات نوستالژيك نميهاي طي طريق، ترس از دزد و  ها، روش راه
هـا و تحـولات فرهنگـي     در عصر قاجار و از پس همـة تجـددخواهي   - چنان كه ذكر شد هم- 

اند و ناگفته خود پيداست كه وضعيت زنان، چندين قرن پيش از  خاص اين دوران نگاشته شده
سـرود،   ق) شهرآشوب صنفي ميه. 577 - 490گنجوي ( آن در قرن ششم، در عهدي كه مهستي
صدايي مردانه، مهستي بـراي نخسـتين    اي از گفتمان تك بر چه منوال بوده است. در چنين زمينه

ها و حالات مختلف عشق با  پردازد و از شوريدگي بار در قالب رباعي به سرودن شهرآشوب مي
  گويد: هاي مختلف سخن مي زيبارويان مشغول در پيشه

 دياس ين مآر عل بب لَحظه لَر لَه   ديارآفش كَ ر چوفشگَبت كَ ابيز
 ـلاآ شرَشكَ عللَ ز كهي فشكَ جات   دي اش ـ ار كلَفَ  ديرخورشسدي 

  )48: 1347(گنجوي، 

 ناجارز ســر اَتَــســتهياو ب ســتهياش   ناجارَّز ساَ مديبد يرخوش پس يد
 ناج ار سرَّد شهيمش هعشق رخَ در   انس ارَّر ضد شهيمش هغمَست ز داَ

  )61(همان: 

سرايي، او را در مظانّ انواع اتهامـات اخلاقـي قـرار      تابوشكني مهستي در ساحة شهرآشوب
هايي از نحوة زيست و ماجراهاي  ها، افسانه ) و در اغلب تذكره3: 1346دهد (گلچين معاني،  مي

. اصـولا باسـواد بـودن و    )50- 48: 1371گنجـوي،  (اش ساخته و پرداخته شده اسـت   عاشقانه
شـده اسـت    شمرده مي نفسه نوعي تجدد يا هنجارگريزي زنان، در اين عهد، في شاعرانگي براي

ها در  )، اما محتواي رمانتيك اشعار مهستي و روايت او از عشق، بر حساسيت19: 1377(نوزاد، 
نويسـان تـا    زده است. درست است كه اغلب منتقدين شعر او، از تذكره مورد او و شعرش دامن
اند و اتفاقا آن را  هاي بلاغي و ادبي شعر مهستي وارد نكرده ادي بر جنبهپژوهشگران معاصر، اير

اند، ليكن با تكيه بـر   ) دانسته246: 1334و كشاورز،  65: 1387حشو (بهفر،  روان و لطيف و بي
: 1393شـود (كراچـي،    جنسيت شاعر كه عاملي فرهنگي، اجتماعي و گفتمـاني محسـوب مـي   

اند: گروه اول، شعر او را، در مقـام يـك    قابل شعر او انجام دادهگيري عمده در م )، دو جبهه175
انـد؛ گـروه دوم در مقـام دفـاع از      كلي منحطّ و خارج از قواعد عرف و فرهنـگ دانسـته   زن، به
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اند و اغلب چنين توجيهاتي را در تبرئة مهستي از اتهامات اخلاقي و عرفي عنوان  مهستي برآمده
يات، از جنبة پديدارشناختي، امري نمادين و انتزاعي است، پـس  چون عشق در ادب- 1اند:  نموده

عنوان نمودن آن از جانب يك زن چندان خلاف هنجار نيست، زيرا اساسا فارغ از جنسيت و از 
مهستي زني عارفه است و آن چـه از  - 2)؛ 46: 1336گويد (فرامرزي،  اي تخيلي سخن مي پديده

بر مسلك و منهج عارفان است كـه عشـق مجـازي را     كند، همه سوز و گداز عاشقانه عنوان مي
مهستي زني از طبقات فرادست اجتماعي و وابسته به - 3شناسد؛  لازمه و تمرين عشق حقيقي مي

چه در قالب اشعار وقوعي از حالات عاشقي بـا اصـناف فرودسـت مطـرح      دربار است، پس آن
هـاي   فـرض  ي كـه چنـين پـيش   ). بديهي اسـت آسـيب  48تواند واقعي باشد (همان:  كند، نمي مي

بعـدي بـر شـعر، هنـر و هويـت شـاعري        ايدئولوزيك و دفاعيات بد يا ناقصِ يكسونگر و تك
  شود نيست.  كند، كمتر از حملاتي كه بر او مي مهستي وارد مي

رغم تمام اختلافات ميان مخالفان و موافقان مهستي، ايـن دو گـروه در يـك نقطـه بـه       علي
لقولند بر اين موضوع كه زبان جنسيتي شعر مهستي، مردانه اسـت و از  ا رسند و متفق اشتراك مي

زبـانش  «انـد:   شدگي و استحالة زبان وي در قلمرو و حريم مردسالارانة شعر سـخن گفتـه   مسخ
(بهفر، » گويد چنان مردانه است كه گويي يكي از لوطيان اديب يا يكي از اديبان لوطي سخن مي

اندازهاي  انتقادي، منظور از جنسيت، يا مردانگي و زنانگي، چشمهاي  ). در اين ديدگاه65: 1387
هـاي عـاطفي و اجتمـاعي آنـان      مرسومي است كه جامعه و فرهنگ سنتي به دو جنس و نقـش 

پيداسـت كـه    اني ـم ني ـدراپرداخته است و  هاي جنسيتي بدان مي داشته است و در قالب كليشه
و  اتيخصوص ـ ).28 :1399جـولي،  (» كنـد  يم فايا يبند هقطب نيا جاديدر ا يا زبان نقش عمده«

وسـو   زنانه/مردانـه سـمت   نظـر  مـورد  يهـا  از گروه كيهر  يها العمل رفتارها بر اساس عكس
 ةزد تيجنس يرفتارها يش،خصش تيو عامل تيهو ،از خود ي قالبيبا دركاين فرد بنابر؛ رديگ يم

يابـد.   كه حتي در زبان و آثار هنري و ادبي وي نيز انعكاس مي (همان) دگير ميرو  شيپ يخاص
تصورات جامعه از جنسيت مذكر در اين كه قدرتمند، قاهر، غالب، قوي، شجاع و خشن باشـد  

هـاي   گرا و مهجور در اين نظرگاه و تمايل به تعريف زن در قالبي نرم، منعطف، باگذشت، درون
  انتقادي نيز منعكس است. 

هـاي مختلـف    ها و زيرگونـه  هاي ادبي، در بسياري از گونه وان انكار كرد كه سنتّت البته نمي
ها بدون دخالت دادن سليقه، جنسيت و حتي تحـولات فرهنگـي و    شعر و از جمله شهرآشوب

هاي فارسي كـه   اي كه پس از نخستين شهرآشوب گونه اجتماعي ساري و جاري بوده است ؛ به
ن را در شعر فارسي مرسوم ساخت، هر آن كه بعـد از او در  در قرن ششم آ مسعود سعد سلمان
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هـاي موجـود در    اين نوع شعري ورود نموده است، پا جاي پاي وي نهاده و بسياري از ويژگي
هاي او نظير تغزلي/خطابي/روايي/توصيفي و بعضا اروتيك بـودن را در شـعر خـود     شهرآشوب
گـو چـون اميرخسـرو     تبـار پارسـي   هنـدي  مسلك جا كه شاعر زاهد و عارف . تا آن لحاظ داشته

د مطلـق بـه اخـلاق و ايـدئولوژي مـذهبي، در         725 - 651دهلوي ( ه.ق دهلي)، با وجـود تقيـ
سرايي (و از جمله تصاوير اروتيك)  هاي ادبي حوزة شهرآشوب هاي خود تمام سنت شهرآشوب

اختي، سـوژه  چنين درست است كه در مطالعات فرهنگي و پديدارشن را رعايت كرده است؛ هم
)subject(چندان قوي و پررنگ  است كه آويژه  ي مردسالارانه آن)object(   و همـة) ي فرودسـتانه

دهد و كليات فرهنگي مورد پذيرش خود را بـدان   هاي آن) را تحت سيطرة خود قرار مي وابسته
شناسـي،   اناي (رو رشـته  كند، اما امروز، با تكيه بر دستاوردهاي مطالعـات ميـان   القا و تزريق مي

توان ادعا كرد كه اصـالت طبيعـي    شناسي، مطالعات فرهنگي و اجتماعي) مي شناسي، زبان انسان
ظهـور   دهـد و بـه   ترين فضاهاي فرهنگـي، ادامـة حيـات مـي     جنسيت، حتي در بستري از بسته

رسد. زيرا جنسيت و گسترة اثرگذاري آن، همچـون بسـياري ديگـري از مفـاهيم فرهنگـي،       مي
از ايـن    برداشـت  انساني چندبعدي است و نگرش يكسونگرانه بـه آن باعـث سـوء   اجتماعي و 

شناختي روي داده است).  چنان كه به باور نگارندگان در تحقيقات مهستي مفهوم خواهد شد (آن
چه تاكنون در خصوص زبـان و ماهيـت جنسـيتي شـعر      بنابراين براي اثبات مدعايي خلاف آن

  اي از اين دست: نشاندن داعيه كرسي مهستي گفته شده است و به
 گفتـه  چـه  آن بـرخلاف  و كـرد  اني ـب شعر در را خودة زنان تيفرد نابغه، شاعر نياي مهست

ي مهسـت يي غنا و عاشقانه اشعار است، مردان ازاشعاري ديتقل شاعر، زنان اشعار كه  شود يم
 در كـه   يا زنانـه  خـاص ي ايدنة تجربپردة  يب  انيب و زنانه عواطف تمام با استي زنة سرود
  )245:1394 ي،كراچ( يدآ يدرم شينما به عاشقانه اتيرباع

 مند شد.  اي بهره رشته شناختي و ميان ها و نظريات زبان توان از ديدگاه مي
كارهـاي مناسـبي جهـت     شـناختي و معناشناسـيك آن راه   هاي متن شناسي و نظريه علم زبان

مستتر در بافت متن را در اختيار  ايدئولوژيك و عاطفيهاي  تحليل گفتمان متون و كشف ناگفته
اين علم با بررسي اجـزاي مختلـف زبـان، از كـوچكترين اجـزاء تـا       دهد.  پژوهشگران قرار مي

هاي عملي را براي سنجش عوامل مختلف دخيل در كلام  نهاده بزرگترين واحدهاي زباني، پبش
تـوان بـه نظريـة مـوريس      يات كاربردي، ميكند. از ميان چنين نظر (از جمله جنسيت) ارائه مي

ــون ( ــان1946- 1866گرام ــرد  م)، زب ــون. شــناس فرانســوي اشــاره ك ــاب در) 1895( گرام  كت
“La dissimilation consonantique dans les langues indo-européennes”  هـا در   همخـوان  دي(تشـد
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و القـاگرِ  - هـاي تكرارشـونده    واكـه  ها و يي) كوشيده است با بررسي واجهند و اروپا يها زبان
مندي غيرارادي و منحصر به فرد كـاربران و   هاي مختلف كه با بهره مفاهيم و حسيات و انديشه

هـاي شـناختي و    تحليـل  - شـود  گويشوران مختلف از يك نظام زباني در متن گفتماني وارد مي
اند بـا اتخـاذ    نيز تلاش نموده هاي مختلف ارائه نمايد. مؤلفان اين مقاله عاطفي از زبان در حوزه

هاي سرودة مهستي گنجـوي بـا    روش تحليل مبتني بر نظرية گرامون و مقايسة زبان شهرآشوب
هاي زبـان   سرايي صنفي، اميرخسرو دهلوي، ويژگي شاعر بلندآوازة ديگري از حوزة شهرآشوب

گو يكي از گنجه  زنانه در شعر مهستي گنجوي را برجسته نمايند. علت انتخاب دو شاعر پارسي
اران) و آن ديگري از هند، و مقايسة آن با ديدگاه موريس گرامـون، عـلاوه بـر عوامـل     - (قفقاز

گوي هنـد   گيري شاعران پارسي متناظر بسيار در شعر فارسي و هندي (كه اغلب با تبعيت و وام
يي از جملـه  هـاي اروپـا   ريشه بودن اين دو زبان و زبان از ادبيات فارسي رخ داده است)، به هم

شود كه مورد توجه گرامون نيز بوده و اساس كتاب خود را بـر آن نهـاده    زبان فرانسه مرتبط مي
). 28: 1383هسـتند (بـاقري،   » هنـدواروپايي «زبان هاي ايراني شاخه اي ازخانوادة زبـاني  است.

مختلفـي  گويشوران اين زبان بعد از اواخر هزارة سوم پيش ازميلاد، بنا به ضرورت، بـه منـاطق   
اروپـايي را  - ازجمله آسيا و اروپا (انگلستان، فرانسه، اسپانيا و...)، مهاجرت نمودند و زبان هندو

- در مناطق وسيعي گسترش دادند. بنابراين در عين تحولات آوايي درگذر زمان در زبان هنـدو 
گرامـون را   توان نظرية القـاگري  ريشه بودن دو زبان فارسي و فرانسه، مي اروپايي، باتوجه به هم

  در زبان فارسي نيز بررسي نمود.
 

  و سؤالات تحقيقله ئمسبيان  1.1
، استقلال زنانة اين  گنجوي را مردانه دانسته هاي مهستي بسياري از پژوهشگران، زبان شهرآشوب

اند؛ اين پژوهشگران معتقدند كه شعر مهستي در فضـاي مردانـة ادبـي و     اشعار را ناديده انگاشته
ني عصر خود دچار استحاله شده و خاصيت و گفتمان مردانه پذيرفته است. اين در حالي گفتما

اي در حـوزة زبـان شـعر، مفـاهيم      رشته شناختي و ميان است كه امروزه با اتكا به تحقيقات زبان
شـوند و   اي معرفـي مـي   فرهنگي و اجتماعي، از جمله جنسيت، با ابعاد بسيار پيچيده و گسترده

شـود.   هاي علمي شمرده مي ي به اين مفاهيم موجب انحراف و كاستي در برداشتبعد نگاه تك
هاي صنفي مهستي را با تكيـه   مسألة اصلي تحقيق حاضر آن است كه جنسيت زبان شهرآشوب

هاي اميرخسرو دهلوي  شناختي موريس گرامون و در مقايسه با زبان شهرآشوب بر نظريات زبان
هـا در شـعر دو شـاعر، بـه      ميـزان تفـاوت كـاركرد صـامت     تحليل نمايد و با سنجش نحـوه و 
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تر در خصوص زبان جنسيتي شعر مهستي دست يابد. لازم به ذكر است كـه   هاي علمي برداشت
هاي زنانه و مردانـه در   در اين تحقيق، متغير جنسيت، بر اساس تعاريف سنتي و مرسوم از نقش

 - تحليـل محتـواي قياسـي    - توصـيفي چنين، روش تحقيـق تركيبـي (   نظر گرفته شده است. هم
انـواع   - 1شود و به اين سوالات پاسـخ داده خواهـد شـد:     آماري) در اين پژوهش، استفاده مي

هـا در   اين صامت - 2هاي مهستي و اميرخسرو كدامند؟  هاي تكرارشونده در شهرآشوب صامت
اوت معنـاداري  آيـا تف ـ  - 3ها است؟  شعر هر دو شاعر، القاگر كدام مفاهيم، عواطف و يا ارزش

هـاي   آيـا تفـاوت   - 4هاي دو شاعر وجـود دارد؟   هاي تكرارشونده در شهرآشوب مابين صامت
هـاي دو شـاعر بـا مفهـوم جنسـيت       هاي تكرارشوندة القاگر در شهرآشـوب  احتمالي در صامت

  پيوندي دارد؟
 

  روش تحقيق 2.1
هاي مختلف،  هاي مطالعات آماري، تعداد صامت براي انجام اين تحقيق، نخست از طريق روش

ربـاعي) شـمرده شـد؛     38رباعي) و دهلوي ( 19هاي صنفي مهستي ( به تفكيك، در شهرآشوب
كـه در   –تحليلي، اطلاعات آماري بـه دسـت آمـده    - سپس با استفاده از روش تحقيق توصيفي

هـا در پيونـد بـا گفتمـان، رمزگـان و       هـاي صـامت   ويژگـي  - جداول نموداري ارائه شده است
هاي معنايي، عاطفي و موسيقايي موجود در اشـعار دو شـاعر، تجزيـه و تحليـل شـد. در       نشانه

- هاي فرهنگي ها، در پيوستاري با مفهوم جنسيت و نشانه مرحلة بعد، نتايج حاصل از اين تحليل
 19در موضـوع جامعـة آمـاري تحقيـق:     شناختي آن مورد كاوش قرار گرفت.  و رواناجتماعي 

رباعي صنفي از دهلوي، جامعة آماري كلي تحقيـق اسـت. نتـايج     38رباعي صنفي از مهستي و 
هايي از هر دو شاعر) كه  هايي (رباعي مطالعة اين تعداد، در نمودارها مشخص است. براي نمونه

شمارشي جداگانه براي وضـوح بيشـتر مطلـب و گويـاتر شـدن تفـاوت        اند، در متن مقاله آمده
  ها انجام گرفته است. مثال

  
  پيشينة تحقيق 3.1

اجتمـاعي و پژوهشـگران   - نويسان، منتقدان ادبـي  هايش مورد توجه تذكره مهستي و شهرآشوب
تا  بسياري قرار گرفته است و اطلاعات متفاوت و گاه متناقضي در خصوص زندگي او از زادگاه

عصر و نيز شايعات بسيار در موضوع عاشقي وي با افراد متفاوت ثبت شده است. در  شاهان هم
شود و اغلب اين تحقيقـات،   راستا با مسألة پژوهش حاضر ديده مي ميان اين آثار، كمتر اثري هم
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داننـد. نخسـتين نگـاه متفـاوت در      شعر مهستي را الگوبرداري از سنن و قوالب شعر مردانه مـي 
شهرآشوب مهسـتي: پناهگـاه امـن    «) در مقالة 1394ضوع زنانگي و شعر مهستي را كراچي (مو

شناسي جنسـيتي بـه ويژگـي     كرد روان اگر با روي«ارائه نموده است. به عقيدة كراچي » اعتراض
) متوجه تفاوت نوع رفتار ادبي و منش شاعري زنانـة او  242: 1394» (رفتار زنانة او توجه شود

بازتـاب زنـانگي در   «) در مقالـة  1399ان مرد خـواهيم شـد؛ پارسـا و كريمـي (    نسبت به شاعر
انگـار در خصـوص زبـان و جنسـيت شـعر       هاي مردانه ضمن انتقاد از ديدگاه» رباعيات مهستي

اند كه با تحليل محتواي رباعيات مهستي، دلايلي را بر رد مدعاي مذكور و  مهستي، تلاش نموده
ابراز عشق و علاقـه بـه جـنس    «هستي ذكر نمايند؛ در اين مقاله، اثبات عنصر زنانگي در شعر م

هـاي زنانـه، اعتـراض خـاموش فمينيسـتي،       مخالف، اشاره به جنسيت خود، تصاوير و ويژگـي 
  است.  هاي زنانگي شعر مهستي برشمرده شده جزو نشانه» كاري، زبان اروتيك زنانه محافظه

 مطابق ر ايران منتشر شده، نيامده است؛ نيز،هايي از او كه د هاي دهلوي در ديوان شهرآشوب

 مستقلي است، از دهلوي، مجموعة آورده فارسي شعر در شهرآشوب دركتاب معاني گلچين چه آن

 حيـدرآباد  در موجـود  خطي هاي نسخه روي از مؤلف همين ولي شهرآشوب وجود ندارد؛ نام به

 آن به دسترسي عدم علت به است. آورده را اميرخسرو به متعلق رباعي شهرآشوب 52 تعداد دكن،

حاضر،  قيدر تحق  منبع، عنوان به كتاب اين معاني، گلچين شهرآشوب اصالت كتاب و خطي نسخ
مسـتقل بـر    يل ـي) تنها نقد تحل1399و همكارانش ( ينيالد شمس .است گرفته قرار استفاده مورد

 ينمودهـا  يبررس ـ«مقالـه بـا عنـوان     نياند. در ا را نگاشته يدهلو رخسرويام ييسرا شهرآشوب
 ،يـي : فردگراري ـنظ سـم، يمهـم رمانت  يها مؤلفه ،»يدهلو رخسرويام يها در شهرآشوب سميرمانت

ــدوه رمانت ــان ــ ك،ي ــدم پا ،ياضــطراب، نگران ــديع ــه اخلاق يبن ــب ــكن ات،ي و ... را در  يتابوش
  اند.  نموده نييجسته و تب رخسرو،يام يها شهرآشوب

هـاي ادبـي    ي انتخاب شده براي حل مسألة اين تحقيق، در پـژوهش كرد نظر چنين، روي هم
شناسي آوايي اشـعار ژالـه    سبك«بسياري مورد توجه بوده است؛ از جملة اين مقالات، دو مقالة 

» شناسي آوايي اشعار فـروغ فرخـزاد بـر اسـاس ديـدگاه گرامـون       سبك«) و 1396» (مقامي قائم
علت توجه بـه عنصـر زنـانگي در شـعر و تـلاش در      ، به اسدي فارساني) هر دو نوشتة 1395(

اي،  تحليل القاگري عواطف و احساسات زنانة مختلف از طريق انواع تكرارهاي واجـي و واكـه  
  مورد توجه و استفادة مقالة حاضر بوده است.
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  . مبناي نظري تحقيق2
  القاگري گرامون ةنظري 1.2

ــان) Maurice Gramont( گرامــون مــوريس ــه  ،رانســويشــناس ف زب ــا  صــامتالقــاگري ب هــا ي
 Traité de phonétique (avec 179(( رسـاله آواشناسـي  . وي دركتـاب اسـت  جه نمودهوتها خوان هم

figures dans le texte(، هاي هـويتي و   انساني كه با نقشهاي  انديشه و افكارع ، انوادارد اذعان مي
تشـكيل   ها، صامت القاي موسيقي انواع در اثرتكرار اجتماعي وي از جمله جنسيت پيوند دارند،

 ,Gramont :200( است اين تكرار،آگاهانـه يـا ناآگاهانـه صـورت گيـرد      هرچند ممكن. گردد مي

 Petit traité ( رسالة كوتاهي درباره قواعد شعرفرانسويگرامون در كتاب ديگرخود به نام  ).1960

de versification français20( زند يم ونديپ تيها را با هو خوان هم ي)، القاگر:(ibid, 1965 .طابق بام 
هـاي   هـا بـا انديشـه    هـا و پيونـد آن   در مورد نحوة ارتباط بين القاگري صـامت  - گرامونة ديعق

مغز انسان پس از دريافت مفاهيم غيرعيني از طريق حواس، آنها را بـا عواطـف و    - غيرملموس
كند تا به صورت  بندي مي ها در زبان)، طبقه مانند انواع واجحسيات (از طريق ابزارهايي مناسب 

). در واقع در همين زمان است كه در انعكاس انواع 12: 1383قابل درك عينيت بخشد (قويمي، 
هـا) برخـي    هاي مختلف از طريق زبان، (محـل تلاقـي انـواع صـامت     افكار، عواطف و انديشه

  واهند شد.ها بيشتر و برخي ديگر كمتر تكرار خ صامت
ها و تكرار آن و مفاهيم نهـاني   ها، به صامت خوان توجه اصلي گرامون در نظرية القاگري هم

شـعر   وي در كتابي ديگر بـه نـام  . شود، بوده است اي كه از اين تكرار در زبان وارد مي و ثانويه
 Le vers français, ses moyens d'expression, son (فرانسـه، دسـتاويزهاي بيـان و همـاهنگي آن    

harmonie(، پرداخته و ساخته را هاآن ذهن، كه داند يم منظم نشيچ ينوع را، ها خوان هم تكرار 
وي اين تكرارها را حاوي بار عاطفي  ). (Gramont ,1961:10كند يتداع را يخاص يمعن تا كنديم

هـاي اجتمـاعي و    تواند در مطالعات فرهنگي و تحليـل گفتمـان   داند كه مي اي مي و معنايي ويژه
هـايي غنـايي و قابـل توجـه هسـتند كـه از        ادبي اثربخش باشد. در اين ديدگاه، اصـوات، پيـام  

 ،اصوات بـم  د؛ به عنوان مثال:گوين ها، ادراكات و احساسات انساني سخن مي ترين انديشه نهاني
  .ibid, 1960):  (403هستندلود و ثقيل و اصوات نرم بيانگر احساسات لطيف آ حزن افكار نشانگر

ها اظهـار   چه گرامون در خصوص ويژگي تكرارشوندگي و القاگري توامان صامت مطابق آن
را در تكـرار و   د هـاي خـو   افكـار و نشـانه   تحت تاثير اجتمـاع، (هويت) زبان جنسيتي دارد،  مي

توان تأثير عوامل اجتماعي ازجمله  ها نشان خواهد داد و از طريق تحليل آن مي خوان همالقاگري 
  جنسيت را بر زبان شعر رمزگشايي نمود:
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انـد و معمـولا    بـوده  يكيزيكاملا ف يها دهيپد ايصداها  فيبه ندرت در صدد توص شاعران
 ـاسـت. بـا ا   يانتزاع ميتوضيح مفاه احساسات وح  شر دادها،يهدفشان نقل رو وجـود،   ني

كه شرح  يميبرند و مفاه يكه به كار م يكلمات يصدا انياند م دهيخبره همواره كوش يشعرا
 ـهـا بـه ا   كننـد. آن  فيتوص زيرا ن ميمفاه نيتر يانتزاع برقرار ساخته و يارتباط ،دهند يم  ني

 ـا ييما و زبان معمول، ابزار ابتدا ياند؛ چرا كه عادات ذهن افتهيمقصود دست  كـار را در   ني
  ).76: 1395(احمدي و پارسا،  است نهاده ارشانياخت

  
 مبناي نظرية موريس گرامونها بر ها و القاگري آن خوان انواع هم 2.2

  كرد:   بندي ها را به صورت زير طبقه خوان گرامون درابتدا هم
هاي سايشـي،   خوان هاي انسدادي، هم خوان همهاي روان،  خوان هاي خيشومي، هم خوان هم

ها، القاگري سازگار بـا   خوان خوان (ي)؛ سپس براي هر كدام از هم هم هاي تفشي و نيم خوان هم
  .) (Gramont 1960:387دها را تعيين نمو آن

هـا (ب، د، گ،   واكـدار  واك هـا، (پ، ت، ك) و  شامل بي هاي انسدادي: خوان القاگري هم
ها،  خوان وجود پياپي اين هم اند. تلفظ مستلزم خروج ناگهاني هوا با فشار به خارجق)، به هنگام 

دهد و بنابراين در بيان اصوات طبيعي يا واقعي خشك و مكرر و  سبك را بريده بريده جلوه مي
تر را  هاي واكدار نسبت به بي واك ها، صداهايي اندكي نرم رود. البته انسدادي كار مي انفجاري به

كنند. صداي مورد بحث، صدايي است بريده بريده كه در عـين حـال پيـاپي بـه گـوش       مي القا
هاي درونـي و ذهنـي و    هايي تند در اثر خشم زياد و پريشاني رسد؛ همين طور بيانگر هيجان مي

   ibid, 1965).:132( باشديشدارمينگاهي همراه با طنز 
نق آهسته،  (م،ن) در زبان فارسي، بيانگر صدايي توأم با نق هاي خيشومي: خوان القاگري هم

عدم رضايت، ناخرسندي، تأنيّ، رخـوت و سسـتي،  نـاتواني و درمانـدگي، گـاهي همـراه بـا        
 .باشند تمسخرو ريشخند مي

نشانگر حالت ليزي و لغزش و سيال بـودن  ها  (ل، ر) اين واج هاي روان: خوان القاگري هم
  ).(ibid:388) - 414 دهستن

: (ف، و)؛ انتقال دهندة پيامي با تن صداي كـم  هاي سايشي لب و دنداني القاگري همخوان
نرم و بي رمق و كم صدا، مي باشد كه براي بيان ، ها، دمشي خوان باشد. القاگري اين نوع هم مي

  ).(ibid:14 رونديمصداهاي آهسته و سرشار از نا اميدي به كار 
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: (س،ز)؛ بيـان دمشـي همـراه بـا صـفير يـا بـالعكس        هاي سايشي لثوي خوان القاگري هم
باشند و در تداعي احساساتي چون حسرت و حسادت، كين و نفرت، ترس و تحقير به كار  مي
  روند.مي

(ژ، ش، ج، چ)؛ در بيان شـكوه و شـكايت بـه كـار      هاي سايشي تفشي: خوان القاگري هم
  روند. مي

باشد كه با حس  اي غالباً پست مي بيانگر تداوم احساس و انديشههمخوان (ي):  القاگري نيم
  ).(ibid:409 - 411 تآميز بودن، همراه اس توهين

  
  يگنجو يمهست و يدهلو رخسرويام يها شهرآشوب در ها خوان هم انواع يالقاگر ليتحل. 3

  هاي انسدادي خوان هم 1.3

  
هاي مهسـتي و دهلـوي، بيـانگر بيشـتر بـودن       هاي انسدادي در شهرآشوب خوان مقايسة هم

هـاي   هاي القاگر در شعر مهستي در مقايسـه بـا شهرآشـوب    خوان درصد فراواني اين نوع از هم
ها و القاگري آنها در شـعر دو شـاعر، معـاني و عواطـف      خوان دهلوي است؛ اما مقايسة اين هم

40/12

38/76
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39
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40
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درصد همخوان هاي  
انسدادي

هاي انسدادي هم خوانمقايسه درصد فراواني : 1جدول

مهستي گنجوي امير خسرو دهلوي
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هاي عاطفي سـريع و نيرومنـد و در عـين     گذارد. انتقال شاعر به نمايش مي متضاد را در شعر دو
هاي دهلوي با صراحت و نيز  حال گذرا كه با جنسيت مردانه پيوند بيشتري دارد، در شهرآشوب

ريزي يافته است و طبيعي است كـه ايـن آرامـش فكـري و      آسودگي خيال بيشتري مجال برون
چنـان كـه    يابد. آن نگي و اجتماعي از جنسيت غالب شكل ميگرايي در ساية پشتيباني فره برون

تقريباً در مجموع،  ،يدهلوشده از ذكر   يرباعچهاردر زير شاهد آن هستيم.   هاي در شهرآشوب
هاي انسدادي بي واك (پ، ت، ك) و واكدار (ب، د، گ، ق)  خوان هفتاد و پنج مورد، انواع هم

 ـ شـه يت ،اوبـاش  ،يبهام ،يريباتقص ،يريتدب يب: پور طبيب، چون هم يدر واژگان  ،يسـرگران  ،يران
م بـا  أتـو  يي، فضـا هاي انسدادي واكهواژگان با  نيا يراه هم .است دهشتكرار  و...، همي تراشيد

  :كند يالقا مهاي دهلوي  در شهرآشوبرا  يديو ناام سيأ
 ـ  يا  يريدرد ما چه با تقص ـ يدر دارو   يريتـدب  يپورطبيب نيـك ب
 يري ـبهانه دستم گ نيبو كه بد تا   شوم نبض به دست تو دهم ماريب

  )22:  1346 ،يمعان نيدر گلچ ي(دهلو

ــده م   يدار يفروش بـد مزاج ـ  ريش يا ــگردن ــازار اني  يكوچــه و ب
 يآر يفـرو م ـ  ريش يكه رو هرجا   ياست كه بهر درم يتو بهام عشق

  )25(همان: 

ــاه يا  ــ  ك ــاش كن ــن ف ــروش راز م  يبــا مــردم اوبــاش كنــصــحبت همــه    يف
ــر نگ مــارا ــبكرشــمه ب ــه خســ يري  يبر سر خود جاش كن يجا كه خس هر   يب

  )22(همان: 

 ـ شهينجار پسر كه ت  كرد يم يسرگران شيبر عاشق خو   كـرد  يم ـ يران
 كـرد  يم ـ يبر مـا سـتم نهـان    يآر   ز دل ديتراش ـ يحرف جفا هم هر

  )24(همان: 

هـاي   هـاي مهسـتي، نـه در مخاطبـه     هاي انسدادي در شهرآشوب بر خلاف دهلوي، صامت
، - كه غالبا همراه با تحقير مردسالارانه و نااميدي از عشق و معشـوق اسـت  - مستقيم با معشوق 

، در خدمت توصيفات نرم و نوازشگر با بـار عـاطفي بـالا    آرام و دلكش ينجواها بابلكه بيشتر 
شود. مهستي بـا آرامـش، طمأنينـه و     ايي مهم در زبان شعر محسوب مياست كه جزو وجوه غن
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هاي انسدادي در ايـن كـلام، بـه     كند و تكرار صامت وران مكث مي نرمش روي توصيفات پيشه
لطافت زنانة موجود در كلام كه همچون يك روح در سراسر سخن جاري است، كمك شاياني 

هاي انسدادي در شعر مهستي، آميختـه بـا    خوان نموده است. زيرا برخلاف دهلوي، القاگري هم
هـاي مهسـتي    شيريني طنز و نگاهي محجوب و مهربان است. نكتة ديگري كـه در شهرآشـوب  

كاري مهستي است؛ مهستي  گرايي و محافظه برجستگي و نمود خاصي يافته است، روحية درون
ي بر خـلاف دهلـوي،   دهد. و سخن عاشقانه را در ساختار استعارات و كنايات هنري تجلي مي

دهد و بدين ترتيب بر شيريني  هاي زيرين آن انتقال مي عواطف را از سطوح بالايي كلام به لايه
هـاي ادبـي    هاي انسـدادي در بدنـة ايـن هنرسـازه     خوان افزايد؛ تكرار هم آميز سخن نيز مي ابهام

  هاي زنانه و مهربانانه است: گري نواها و نغمه تداعي
 ينگت نررخسارة گل چون رخ گل   ين تنگت نشكر چون ده تنگ يا

 ـمـژة ا  رياز ت  ـ دوز يم   مـن ۀدل صـد پـار   ني  يو زپاره دوختن ننگت ن
  )70: 1347 ،ي(گنجو

ــان   يكـرد  يكـان  شته چـو قصـد لعـل   ر يا  يكـــرد يبـــا مركـــب بـــاد همعنـ
ــدگان     چراست؟عمر تو كوتاه ، سوزن او چون ــه آب زن ــل ب ــه غس ــرد ين  يك

  (همان)

 اطلس جيز نس يكلاه دوخت يم   هـوس  يدوز من از رو كلهدلدار 
 آنكه چهار ترك را يك زه بس با   گفـتم  يهـزار زه م ـ  يبر هر ترك ـ

  )52(همان: 

ــار كــه در پســتة او خنــده بـود  عكس رخ او چو مهر تا بنـده    بــود نج 
ــا كــه اگــر نظ   يگر چون كند كنده شهيباز از سر ت ــحق ــده اوري ــود كن  ب

  )49(همان: 

هاي  انواع صامتمرتبه هشتاد و سه  در مجموع  ي،گنجو يها ي فوق از رباعيرباع چهاردر
تنگ شكر، گل، : هم چون يدر واژگانها (ب، د، گ، ق)  آواها (پ، ت، ك) و آوايي انسدادي بي
 يراه ـ تكرار شده است، هم كله دوز، ترك و ...خنده، ةمركب باد، پستي، دل، كان ،ريتگلرنگت، 

  است. ايجاد كرده فيظر وو نرم سبك  فيلط يي، فضاهاي انسدادي صامتواژگان با  نيا
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  هاي خيشومي همخوان 2.3

  
هاي دهلوي  هاي خيشومي در شهرآشوب خوان هاي آماري،درصد فراواني هم بر اساس يافته

بعضـا  هاي خيشومي، احساسـات تنـد و تيزتـر،     بالاتر از اشعار مهستي است. دهلوي با صامت
هاي خود نموده اسـت. در تكـرار    آلود نثار مخاطب/معشوق شهرآشوب آلود و بعضا يأس خشم
هاي خيشومي در زبان شعري دهلوي، توفقّ فرادستانه و مردانة شاعر/راوي در مواجهه با  صامت

هـا   معشوق مورد خطاب، مشخص است؛ صداي ناخرسندي و غرولند شاعر از ميان اين صامت
  محسوس است:

 پسر طرفه نشدآ منگرصبر نسوها   جگره ب زد نمسوز كه من گر نسوز
ــ   طلبد يم نجا بهاش و دهد يم دل ــوان نآه ــوزيخر نت ــر ندازس  گ

  )24: 1346(دهلوي در گلچين معاني، 

 به شودنپ نبه ت نست تو استخوادوز    بـه شـود  نپ مناز رخت س نز بهنپ يا
 بـه شـود  نپ مـن  نكه جا ترسم يم نزا   ابـرو  نام ـدر ك ـــــــدهيزه د يبست

  (همان)

ــا   دنيخوش گو نكسا اريطرب بچه بسم ــا م ــز ن ــو راه ــيبدخو نه چــو ت  دن
ــ ــرار يگفت ــده ار  مكــه ق ــب ــر يم ــر   ميب ــرار   تمش ــادا ق ــنز اب ــجوي م  دن

  )22(همان: 
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م ( هاي خيشومي انواع صامتمرتبه  چهل و هفتدر مجموع  ي،از دهلو ي فوقها يدر رباع
آهـن، اسـتخوان،    طلبـد،  يگر، جـان م ـ  سوهانسوزنم، ، منگر،  سوزن چون هم ي) در واژگانون

هـاي   خـوان  ي هـم واژگـان دركنـار القـاگر    ني ـا آيي هم ؛اند دهيو ... تكرار گرد دنيراهزن، بدخو
  .ه استكرد جادياقدرتمند و مردانه  و فريادهاي ناخرسنديم با أتو يي، فضاخيشومي

هاي خيشومي در شعر مهسـتي، گـرايش    هاي دهلوي، القاگري صامت بر خلاف شهرآشوب
هاي مهستي، بار عاطفي بيشتري بنـا   معناداري به سمت زنانگي و لطافت دارد. در ساختار رباعي

گردد؛ بر اين اساس مهستي جمال  بر اقتضاي روحية زنانگي وي نسبت به معشوق، مشاهده مي
ستايد؛ وي  مي» شكر  تنگ«آميز و مهربانانه مانند:  معشوق را با تشبيهات تحسين هاي و آراستگي

با نگاهي آرام و دلنشين و سرشار از عاطفـه، در حـق معشـوق و حسـن و كمـالات او سـخن       
گويد و بر خلاف روحية ناخرسند و نوميدانة دهلوي، شادمانه سر تسليم بر قربانگـاه عشـق    مي
كند كه شكايتي از  منعطف و رام و تسليم در قيد عشق معرفي مي» رخمي«نهد وخود را چون  مي

هـاي خيشـومي در    خـوان  اي كه از القاگري هم وضعيت موجود ندارد. بخشندگي و رأفت زنانه
ها در شعر  خوان گيري و القاگري اين هم شعر مهستي تبلور يافته است، قابل توجه است. جهت

گيرد؛ هر چقدر كه اميرخسرو دهلـوي،   قرار مي مهستي، درست در جهت مخالف شعر دهلوي
تازد و نارضايتي خود را از عملكـرد   ور مي حق به جانب و سرراست و مستقيم به معشوق پيشه

دهـد، بـرعكس    گزاري و شكوه سـر مـي   دارد و گله وي يا موقعيت خودش در عشق اظهار مي
وران سـخن   خصـوص پيشـه  مهستي با روي گشاده، بخشندگي زنانه/مادرانه و شفقت كامل در 

كاري در شعر مهستي وجود دارد،  روي و ملاحظه اي كه همراه با ميانه گويد. فروتني مهربانانه مي
هاي مردانة دهلوي، تفاوت مهم ديگر زبان شعري اين دو شاعر  در مقابل ناخرسندي و شكواييه

  يابد: است كه مستقيما با مفاهيم فرهنگي از جمله جنسيت ارتباط مي
ــا ــهنانچ بقص ــادت ك ــت ع ــ اوس  رام خوست نياو گفت كه  بكشت و دنبفك   رام
ــر ــاز س ــ ب ــذره ب ــ ع ــدن يم ــر ه ــا ب ــ مد   ميپ ــد يم ــا مدم ــبك ت ــت دن ــ پوس  رام

  )32: 1347(گنجوي، 

 ـ گتنت نده نشكرچو گنت يا  ين گتنگلر رخ نچو گلة رخسار   ين
 ـا ژهم ريت از  ـ گتنن ندوخت پاره زو  دوز يم   مـن رة پـا  صـد  دل ني  ين

  )70(همان: 
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ــ كــه يمســه ــاز رام ــ   دهــد دلبرخب ــ ســر از، هنيســرك از هن ــد ازن  ده
 دهـد  بـاز  مآتش ـ دسته ب كه مترس   ريمچوخ مه ما دهنامب شمغ گندرچ

  )49(همان: 
  

  هاي روان همخوان 3.3

  
هاي روان در شعر دهلوي بيشـتر از مهسـتي اسـت. القـاگري ايـن       خوان درصد فراواني هم

هاي قبلي، در شـعر دهلـوي گـرايش بـه سـمت ناخرسـندي،        خوان ها نيز همچون هم خوان هم
شكايت و تندي با معشوق دارد. در اين بخش نيز، بررسي نتايج آمـاري گويـاي آن اسـت كـه     

هاي دو شاعر كاملا متفاوت از يكديگر است. تكـرار   شهرآشوب هاي روان در خوان هم  القاگري
هاي روان در رباعيات دهلوي، سختي، صعوبت، تندي و تيزي، خشم و بعضـا   خوان و القاي هم

خـون  «و » كشتن«هايي نظير  دارد؛ به عنوان نمونه در رباعي زير، تصاوير كنش نفرت را ابراز مي
(قاتـل)  » خوني«و » درشتي«و » تلخي«فات و قيودي چون كه با ص» فرياد«و » طلبيدن در قيامت

رسـاند و بسـيار    همراه شده است، به وضوح صداي انتقادي رسا همراه با شكوا را به گوش مي
اي است كه در ميانة دادخواهي برآمده است؛ نغمة رسا و البته باز هم مردانة  شبيه به فرياد مردانه

فرادستي مردي است كه حق را به تمـامي بـه خـود     آيد صداي ديگري كه از شعر به گوش مي
دهــد و معشــوق/مخاطب را فرودســتانه در جايگــاه مؤاخــذه و محاكمــه نشــانده و از او   مــي

هاي ذكر شـده از دهلـوي، در حـدود بيسـت و دو دفعـه،       كند. در نمونه رباعي بازخواست مي
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چـون:   ها در واژگاني هـم  آيي اين صامت هاي روان (ل، ر) تكرار شده است. تكرار و هم صامت
راني، سرگراني، حرف جفا، تلخي، فرياد، قيامت، خون طلبم و... تند و تيزي زبان و خشـم   تيشه

  فرادستانة شاعر را نمايان و برجسته ساخته است:
درك يم يانرگرس شيخو عاشقرب   درك ـ يم ـ يانر يشهت كه رپس رانج 
 درك ـ يم ـ ينهـان  سـتم  ما رب يرآ   لد ز ديتراش ـ يهم جفا فرحره

  )24: 1346(دهلوي درگلچين معاني، 

 مـا را  يكه كـس نكـرد پشـت    اد،يفر   را مـا  يو درشـت  يتو به تلخ يكشُت
ــا   طلبم امتيخون خود از تو در ق من ــون يك ــت  يخ ــه كشُ ــا را يبچ  م

  )22(همان: 

وي كنـد؛   گنجوي برخلاف دهلوي، گله و شكايت مستقيم و صريحي از معشوق ابراز نمي
هـايش از اطـوار و حـالات عشـق را بـه طـرزي        رنجش و آزردگي خود را از معشـوق و گلـه  

كنـد. در سـه نمونـة زيـر، تعـداد چهـل و چهـار مرتبـه،          كارانه و محجوبانه مطرح مـي  محافظه
هاي ذكر شـده، القـاگر    هاي روان در نمونه خوان است. تكرار هم هاي (ل، ر) تكرار شده  صامت

با كمال احترام و » مؤذن«چشمداشت است؛ مهستي در برابر معشوق  محبتي بيعاطفة سرشار و 
اي در خود دارد. يا كشتگان  گيرد كه خضوع فرودستانه بهره مي» درنماز آمدن«فروتنانه، از تصوير

» شكري است با شـكايت «كند كه  توصيف مي» زندگي از سر گرفتن«غم عشق يار را با عبارت 
  هاي محبت: يو نرم و لطيف از آزردگ

 ديسـا  يم آنرب لعل بل حظهرله   ديارآ كفش چو ركفشگ بت بايز
 ـلاآ شرشـك  لعلز كه يكفش  ديشـا  ار كل ـف ديشرخورس تاج   دي

  )48: 1347(گنجوي، 

 ـ زهتـا  يرپس ـ مؤذن  ـلا از رت  ورتـذ  ازخـون  دهرب آب خشر نگر   ورم ـة ل
 ورس ـ آمـد  نمـاز  رد بـاغ ه ب لحارد   خاسترب چون شوشخ قامتزة آوا

  )63(همان: 

 دريگرچوشـك  ودنـدان  برلواند   دريگرب خودة كشت از كه دركاره
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 دريگرازس ـ يزنـدگ  بشل ازذوق   نهـد  هكشـت  يول ـگربر دگ ربارگ
  )45(همان: 

  
  هاي سايشي خوان هم 3.4

  
هاي سايشـي گنجـوي    خوان هاي سايشي رباعيات دهلوي كمتر از درصد هم درصد صامت

هاي سايشي لثوي/ لـب و دنـداني    خوان هاي نمونه، تعداد بيست و شش بار، هم رباعياست.در 
چون: فسون، فساد، زبون و يا عبارت: در كاسـت كـردن مـه، ز     (س، ز/ و، ف) در واژگاني هم

هـايش   معشوق شهرآشوب نفرت خود را از ي. به صراحت،دهلواست.  جمال و ... تكرار شده 
، »فسـاد «، »زبـون «، »زخ«در واژگـان   پروايـي  . خشـم و نفـرت و بـي   رددا ي) ابراز م(مثلا كحال

آميز از موضـع   هاي شكوه پرواي دهلوي با معشوق و خطاب شود. تندي بي تداعي مي» فسون«و
گنجد و با زبان جنسيتي مورد انتظـار و مرسـوم    هاي فرهنگي و جنسيتي مي بالا، در قالب كليشه

  مردانه پيوند نزديك دارد:
 همـه  تسا بونز او درده ب اقفآو   همه تسا ونفس ما طبيب يدارو
 همـه  تسا ادخونفسروف كه تافگ   تسا شده خزما چشم كه تمفاوگ با

  )24: 1346(دهلوي در گلچين معاني، 

 مكـن  تس ـدركا شيخـو  جمـال زمهرا   مكن تسخوا نيود دل منزشگرافك يا
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 ـز شفبـرك   مكـن  تس ـرارا شفدتـوك وبر يم ـ جان   يزدو وجـانم  شف ـدر ين
  )22(همان: 

هاي سايشي و تكـرار آن در كـلام، خاصـيتي زنانـه بخشـيده اسـت؛ او        خوان مهستي به هم
حسرت، درد و رنجش خود را از معشوق نه با خشونت و شـكايت، بلكـه بـا لحـن حـزين و      

  كند: و بديع ابراز مي نغمات زير و تصاوير بلاغي ظريف
 تســاوةتسب مــن تــن شفلزتــاردوزا   تساوة تسخ ودل جان كه ريسپ جوله

 ـز تـار  چـو  پود يب  تس ـاوة توس ـيپ ارگشـته ز تن نيا انز   كنـد   شـانه  در فل
  )40: 1347(گنجوي، 

 ساطل جيسن ز يكلاه دوخت يم   وسه ـ يرو زا من زدو كله دلدار
 سب هز رايك ترك رچها كه آن با   تمف ـگ يم ـ هز ارزه ـ يترك ـ هر بر

  )52(همان: 

تكرار  يلب و دندان ي/لثو يشيسا يها خوان مرتبه هم ها، تعداد بيست و هفت نمونهدر اين 
پيوسـته زار گشـتن   «، »بسته بودن تن بـه او « همانند: عباراتيبا  يراه تكرار و هم نيا .است شده
  باشد. و ... حاكي از نرمي زبان مهستي در برابر معشوق مي» تن
  

  هاي تفشي همخوان 5.3
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هـاي   هـاي تفشـي ربـاعي    خـوان  هاي دهلوي بيشتر از هم هاي تفشي رباعي خوان درصد هم
كند،  خواهد، به صراحت شكوه و شكايت مي باشد. وي بدون هيچ ابايي از هركه مي گنجوي مي

مقبـول و معهـود    حتي از معشوق، و اين نشان از آزادي و صـراحت بيـان دهلـوي اسـت كـه     
جنسيت است. اين آزادي و خشم و شكوه درزبان دهلـوي  هاي عرفي و سنتي به مقولة  ديدگاه

هاي زير  است. در رباعي قابل مشاهده» شست«، »شك«، »مشت«، »درفش«چون:  در واژگاني هم
، »درفـش «، »آتـش «هاي تفشي در واژگاني هماننـد:   خوان از دهلوي، تعداد سي و يك مرتبه هم

قيدي زبان شعري دهلوي  راحت و بيدهندة ص است كه نشان و ... تكرار شده» شست«، »مشت«
  گزاري است: در هر گونه گله
 ـنما اقشع دل نشرو   شدرفه ب ديآ شدست وچ هچب جسرا  ـ دي  شدرف ـه ب
 ـبرنا  شدرفه ب دياين تشم كه ستين كش   خـاك ي تش ـم او شدرف ـ بـا  دي

  )22: 1346(دهلوي درگلچين معاني، 

 ـپا انـدر  يمـاه  وچ ـ من دل يبست   پرتـاب  يكـرد   سـت ش وچ رايگ يماه  ابي
ــد ازحســرت  پرآب مچش وهمه مچش تن همه تمشگ   يمــاه دام وچــ دنتي

  (همان)

 ودش تومحراب يابرو راخم دل   ودش ودرخوابچايتوگلاب مچش
 ودشــ آب گــلةزهر يازتـافتگ    ودش رخسارتودرتاب شآت ونچ

  )23(همان: 

 ،هـايش، مهسـتي   شهرآشـوب صداي بلنـد و معتـرض دهلـوي در زبـان شـعري       درعوضِ
سـازد. مهسـتي در اغلـب     هايش از معشوق را در قالب تسليم و رضا و مهرباني جاري مـي  گله

عشـق اسـت و در هـر     ميتسـل كنـد، خرسـند و    مواقعِ شعري كه حالات عاشقانه را روايت مي
تفشي هاي  صامت .گويد با او يا از او سخن ميو با زبان نرم  كند يم نيتحسشرايطي معشوق را 

،  و ... نشان از نرمي »جان«، »شايسته«، »رخش«، »عشق«، »خوش«چون:  گنجوي در واژگاني هم
هاي تفشي در دو رباعي نمونـه از   باشد. تعداد چهارده مرتبه، صامت و عطوفت زبان مهستي مي

آيي واژگان ذكرشده، نرمي زبـان مهسـتي را    است، اين تكرار شوندگي و هم گنجوي تكرار شده
  گذارد: مايش ميبه ن
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 انجسـرا  از تـر  سـته يوبا سـته ياش   انجارّازس دميبد يپسر شخو يد
 انجارّدرس ـ هشيهم شرخ قشعدر   انسراّدرض ـ هشيهم شغم ازدست

  )61: 1347(گنجوي، 

 ـ  شخو خدا بهر كز   را يپسر درز شآن خو شگفتم يد  ـز در رابـه ب  رآي
 ـدرز خـرم  يهم ـ نجـا ب كـه  گفتم   ينخـر  يم ـ مـا  وصـل  يقبـا  گفتاكه  راي

  )33(همان: 
  

  همخوان (ي) نيم 6.3

  
هـاي   خـوان(ي) ربـاعي   هـم  هاي دهلوي كمتر از درصـد نـيم   خوان(ي) رباعي هم درصد نيم
چـون:   خـوان(ي) در ربـاعي زيـر، در واژگـاني هـم      باشد. تعداد سه مرتبه نـيم هـم   گنجوي مي

گنـه   خـون بـي  «راهي با عبارت تكرار درهماست. اين  تكرارشده»اي ي انگيخته«، »ميان«، »پهلوي«
  ، نشان اززبان قاهر و غالب مردانة دهلوي در مقابل معشوق است:»اي  ريخته

ــه قصــاب ــه بچ ــهيانگ بازچ  يا ختـه ير گنه يب خون همه امشبه ك   اي خت
 اي ختــهيبرآو انيــازم كــه دنبــه زان   كن قسمت خورم يهم توخون يپهلو

  )23: 1346(دهلوي در گلچين معاني، 
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نگارد و برخوردي معتـرض   نگرد و مي  هر چقدر كه دهلوي فرادستانه، معشوق را از بالا مي
» مايـه  عاشقان بي«شود و از تواضع  و شاكي دارد، مهستي فرودستانه در مقابل معشوق ظاهر مي

هـاي زيـر از مهسـتي، تعـداد چهـار مرتبـه        گويـد. در ربـاعي   در برابر مقام معشوق سخن مـي 
غايـت  «، »مايـه  سـينة عاشـقان بـي   «، »سـبك سـايه  «چـون:   خـوان(ي) در واژگـاني هـم    هـم  نيم

» مايه بي«است. اين تكرار و همراهي با واژگاني همانند:  و ... تكرار شده - معشوق - »دستي چابك
  فرودستي مهرنواز مهستي را در زبان شعري وي القا كرده است:

ــ   زنـد  هيسـا  سبك ترك آن كه ريهرت ــة نيبرس ــ قانعاش ــما يب ــد هي  زن
 زنــد ...بــر جفتــه يــرهت اندرشــب   يدست چابك تيازغا كه ستي اترك

  )49: 1347(گنجوي، 
  
  گيري نتيجه. 4

در اين مقاله، مؤلفان به دنبال اثبات وجود زبان جنسيتي زنانـه در رباعيـات صـنفي و عاشـقانة     
هـاي   ضـمن پـذيرش محـدوديت   مهستي گنجوي بودند. سعي اصلي اين تحقيـق آن بـود كـه    

هاي ادبي و آمريـت بالادسـتانه عرفـي     اجتماعي و فرهنگي و در نظر گرفتن قيودي چون سنت
مردانه كه در هنر و ادب هم اثرگـذاري عمـده داشـته اسـت، اسـتقلال شخصـيتي و جنسـيتي        

چنـان كـه كـه در نظريـات انتقـادي بـه        هاي صنفي مهستي را برجسـته نمايـد. هـم    شهرآشوب
هاي از پيش آمادة فرهنگي، هويتي و اجتمـاعي   هاي مهستي، جنسيت به عنوان قالب وبشهرآش

انـد و منظـور از    در نظر گرفته شده است، نويسندگان مقالـه هـم همـين راه را در پـيش گرفتـه     
هاي مرسوم جنسيتي بوده است؛ بـراي بررسـي زبـان جنسـيتي      جنسيت در اين پژوهش كليشه

هاي تكرارشونده و مفاهيمي كه اين تكـرار   خوان از تحليل همهاي مهستي گنجوي،  شهرآشوب
رباعي شهرآشوب مهستي و  19كند، بر اساس نظرية موريس گرامون، در مقايسة  در زبان القا مي

رباعي شهرآشوب اميرخسرو دهلوي استفاده شد كه دو ويژگـي صنفي/عاشـقانه (معشـوق     36
  نتايج به دست آمد: ها وجود داشت و اين گر) در همة آن مذكر صنعت
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  :7 طبق آمار جدول شمارة
هاي  هاي رباعي خوان هم 76/38بيشتر از  12/40هاي انسدادي با فراواني  خوان درصد هم ـ

هـاي انسـدادي    خـوان  باشـد؛ از سـوي ديگـر، نمـود هـم      درصـد) مـي   76/36دهلوي (
موجـود در  هاي دهلوي در همراهي با واژگان، كنايات، قيود و اصـطلاحات   شهرآشوب
باشد؛ در حـالي كـه ايـن     نشيني زباني، بيشتر به سمت خشم عليه معشوق مي محمور هم

هاي عاطفي ملايم و  هاي رباعيات گنجوي بيشتر به صورت هيجان خوان مشخصه در هم
  يابد. توصيف مهربانانة معشوق بروز مي

، بيشـتر  75/19هاي دهلوي با مقياس   هاي خيشومي شهرآشوب خوان درصد فراواني هم ـ
باشـد؛   هـاي گنجـوي مـي    هاي خيشـومي شهرآشـوب   خوان درصد فراواني هم 59/16از 
هاي دهلوي، مـنعكس كننـدة ناخرسـندي وي از عـدم      هاي خيشومي در رباعي خوان هم
هـاي خيشـومي رباعيـات     خوان باشد؛ در عوض هم برداري معشوق مي راهي و فرمان هم

  يابد. هاي عشق سوق مي سختيگنجوي به سمت تسليم شدن و رضا دادن به 
هـاي   خوان درصد كمتر از هم14/16هاي گنجوي با  هاي روان در رباعي خوان فراواني هم ـ

هـاي   هـاي روان شهرآشـوب   خـوان  باشد؛ هـم  مي 24/16روان رباعيات دهلوي با بسامد 
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كاري ملايم و محجوبانة مهستي در قبال آزارهاي عشق است. در  گنجوي، القاگر محافظه
صبري و ناخشـنودي وي از   هاي دهلوي، بي هاي روان در شهرآشوب خوان كه هم حالي

  دهد. معشوق را با صراحت بيان نشان مي
درصـد فراوانـي كمتـر از     38/13هاي دهلوي با  هاي سايشي شهرآشوب خوان بسامد هم ـ

درصد قرار دارد.القاگري  77/16هاي سايشي رباعيات گنجوي با مقياس  خوان فراواني هم
هاي سايشي در رباعيات دهلوي، همراه با زباني سخت و ناخشـنود از معشـوق    خوان هم

هاي گنجوي، نرمـي و مطايبـه در قبـال     هاي سايشي رباعي خوان است؛ ولي القاگري هم
 كند. معشوق را تكرار مي

هـاي   خـوان  درصد، بالاتر از هم 09/9هاي تفشي در رباعيات دهلوي با  خوان فراواني هم ـ
هـاي تفشـي    خـوان  درصـد قـرار دارد. هـم    21/7هاي گنجـوي بـا    هرآشوبتفشي در ش

كند؛ در عوض  هاي دهلوي فضايي همراه با شكوه و شكايت از معشوق را القا مي رباعي
هاي گنجوي، القاكننـدة تسـليم و فروتنـي وي در برابـر      هاي تفشي شهرآشوب خوان هم

  معشوق، همراه با توصيفات نرمو نوازشگر است.
درصد فراواني بيشـتر از بسـامد    15/3هاي گنجوي با   يم همخوان(ي) در رباعيبسامد ن ـ

خوان  باشد. القاگري نيم هم درصد فراواني مي 76/2خوان (ي) رباعيات دهلوي با  هم نيم
هاي گنجوي، به سمت فروتنـي در برابـر معشـوق اسـت؛ بـالعكس       (ي) در شهرآشوب

چنان بيانگر حسيات خشن و بالادسـتانه   مهمخوان در زبان شعري دهلوي، ه القاگري نيم
  دهلوي است.

هاي قياسي انجـام گرفتـه بـر اسـاس      چنين تحليل بنابر دستاوردهاي آماري و توصيفي و هم
هـاي مهسـتي و دهلـوي، اخـتلاف      هاي متفاوت آن در شهرآشـوب  ها و القاگري خوان انواع هم

هـا   ارز است. القاگري انواع واكهعواطف و روحيات در زبان شعري دو شاعر كاملا برجسته و ب
گرايي و استبداد مردانه است كه با مفـاهيم فرهنگـي و از     گر آمرانگي، برون در شعر دهلوي بيان

هـا در زبـان    جمله جنسيت شاعر هماهنگي دارد. برعكس مفاهيمي كه از القاگري انواع صامت
كـار، ملايـم،    ر، محافظـه دا گـرا، خويشـتن   شـود، معـرفّ روحيـة درون    شعر مهستي استنباط مي

آميز است كه پيوستاري با مفاهيم جنسيت و زنـانگي معهـود اجتمـاعي و     گر و ملاطفت تحسين
  فرهنگي دارد.
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، 13، پژوهشـنامة ادب غنـايي، س  »شهرآشوب مهستي: پناهگاه امـن اعتـراض  ). « 1394كراچي، روح انگيز(
 .248 - 233، 24  ش

 اند از رابعه تا پروين، تهران،: كاويان. ).زناني كه به فارسي شعر گفته1334كشاورز، صدر (
  تهران: اميركبير.).شهرآشوب در شعر فارسي، 1346گلچين معاني، احمد (

  ، تهران: ابن سينا.3، به كوشش شهاب طاهري، چ ديوان مهستي گنجوي). 1347گنجوي، مهستي (
 ، به كوشش احمد خوانساري، تهران: ايران.رباعيات حكيمه مهستي دبير). 1371گنجوي، مهستي (

 ) ديوان اشعار، به اهتمام مهدي نوريان، اصفهان: گمال.1364مسعود سعد سلمان (

 ، تهران: دنياي نو.مهستي نامه).1377نوزاد، فريدون (



  121  وديگران) يان آذري زهرا اسمعيل... ( ها در نمود جنسيت در خوان نقش القاگري هم

 

). خانم فردا كوچ است: سفر وقارالدوله، پژوهش: رسول جعفريان و كيانوش 1398وقارالدوله، سكينه سلطان(
  كياني، تهران: اطراف.
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