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and Reverse Glass Painting in the Zand and Qajar 

Period with Emphasize on Forgery and Transposition 
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Abstract 
Similar to religious reverse glass paintings, Gilan's holy shrine 

paintings are also religious art from the Qajar period. Among these 

paintings in the matter of religious beliefs and artists' origins, a unity 

in the style of narration and illustration can be found. Transtextuality, 

introduced by Gérard Genette, is one of the most important theories in 

literature and art. He addresses different ways of how a text can 

remind the reader of a previous one and guide the reader towards it. 
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The main question of the research is which factors that have been used 

in reverse glass paintings and holy shrine paintings have 

transtextuality and similarity. The research method is descriptive and 

analytic and the library collecting content method is taking fiche notes 

and reading pictures text; the data analyzing is qualitative. Findings 

are indicative of a similarity and transtextuality relation between holy 

shrine paintings and reverse glass paintings. Forgery similarity is the 

application of visual elements and semantic implications, with 

functioning and imitating form and pretext content. Transposition 

Transtextuality in the visual structure and semantic implications has a 

critical role in hypertextuality. Artists have created a new concept by 

modifying elements and changing the concept in Gilan's holy shrine 

painting. 

Keywords: Transtextuality; Gilan's holy shrine painting; reverse glass 

painting; forgery; transposition. 

Research background 

Namvar Motlagh (2015) examines the contexts of intertextuality, in 

which he examines a sample of Iranian art and literature. He has 

looked at the formation and theorists of this field and examined 

Genette's transtextuality from different angles. Allen (2001) deals with 

the history and approaches in the field of intertextuality theory and 

describes the theory of Gérard Genette's transtextuality. Namvar 

Motlagh (2012) addresses the characteristics of Hypertextual 

speciology. Ekhtiar, et al. (2002) have classified the common themes 

in the painting of the Qajar period by classifying the painters and 

explaining the way of work and the influence of printing and 

photography on the art of the Qajar period. Reuf et al. (2019) 

concluded that "the art of painting and drawing the Karbala incident 

on large curtains was among the factors of better mourning 

performance and understanding it for the public". The Akhavian 
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(2017) examined the reasons for the reproduction of these paintings 

and concluded that the vow of the mural and the revival ceremony of 

these paintings was one of the reasons for the continuation of the 

reproduction of these paintings. Although the introduction, 

classification and recognition of the holy shrine paintings and the 

under-glass paintings have not been far from the eyes of researchers, 

so far based on the transtextual (imitation or change) point of view, 

there has been no research among these works. Therefore, any 

research in this field is important. 

Research question 

From the thematic point of view, the paintings of Gilan's holy shrine 

painting have a lot in common with the religious reverse glass 

paintings. Based on this, the question is: 

1. To what extent the common theme of these works has caused the 

visual similarity and imitation of the content between them? 

2. To what extent has the use and application of visual elements 

caused the similarity between these paintings in expressing the 

content and semantic implications? 

Research method and data collection 

The research method is descriptive and analytic and the information 

gathering method is through taking notes from library content. The 

data analysis is qualitative, and the comparative approach is Genette's 

transtextuality theory. 

By examining the hypertext relationship between Gilan's holy 

shrine paintings and the reverse glass paintings, the question about 

which of these works is pretext and which is hypertext has been 

answered. 

https://journals.modares.ac.ir/index.php?sid=11&slc_lang=en
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The amount of imitation or changing the text compared to the 

pretext has been investigated according to the definitions of forgery 

and substitution. 

By considering the visual features and visual priorities used, a 

comparative study has been done between three paintings from Gilan's 

holy shrine paintings and religious reverse glass paintings belonging 

to the Qajar period, which have common themes. 

Discussion 

The findings indicate that there is similarity and transtextuality 

between holy shrine paintings and reverse glass painting. Similarity in 

the use of visual elements and semantic implications is of the type of 

forge with a serious function and imitation of the form and content of 

the pretext. Transposition of the type of permutation in the visual 

structure and semantic implications has a serious function in 

hypertext. In Gilan’s holy shrine paintings, the painter created new 

concepts by removing elements, adding elements and changing the 

theme. 

Conclusion 

Karbala event as one of the most important events of Shiite history in 

Iranian religious literature is a common feature among visual media 

that has been used by artists as needed. Communicating between the 

literary text and the visual text has resulted in a dynamic and 

collaborative dialogue that has been depicted in different ways.  

Although reverse glass paintings and Gilan's holy shrine paintings 

have used common themes, change does exist in the way these 

paintings have been executed just like imitation does. In the theory of 

transtextuality, Genette considers each text as the birth of another 

previous text, which has either been seriously imitated or has led to 

the creation of a new text with changes. As mentioned, there are three 

https://journals.modares.ac.ir/index.php?sid=11&slc_lang=en
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conditions of pre-textual typology, i.e. textuality of the subject, having 

two or more texts, certainty of the relationship between hypertext and 

pretext, between reverse glass paintings and holy shrine paintings. 

In the upcoming research, by presenting the proposed six-stage 

reading model of visual texts from Genette’s point of view, while 

examining the pretexts of the paintings of Gilan’s holy shrine 

paintings, and analyzing the themes and constituent elements of these 

paintings in comparison with the pretext, the hypertextual 

relationships of similarity and transformation from the perspective of 

visual elements and semantic implications have also been investigated. 

As it turns out, there is a similarity relationship(forgery) in the use 

of visual and content elements, at the same time as a substitution type 

of content and form between Gilan’s holy shrine paintings and the 

reverse glass paintings. 

In forgery, a serious imitation of the pretext is intended. Forgery is 

one of the things that can be seen in paintings of Gilan’s holy shrines 

compared to reverse glass paintings. 
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 ة فرهنگ و ادبیات عامهماهنامدو

 2304 مهر و آبان، 85، شمـارة 21 سال

 پژوهشی ۀمقال

 

 پشت شیشه نقاشی و گیلان متبرکۀ بقاع نقاشی خوانش ترامتنی

 1گشتکید بر رابطۀ فورژی و جایأبا ت (زند و قاجار)

 4پورزیبا کاظم، 3*حسین عابددوست، 2منیر صحت قول فرد

 (04/04/2304یرش: پذ 12/05/2301)دریافت: 

 چکیده

شیشه از هنرهای مذهبی دورة های مذهبی پشت های بقاع متبرکۀ گیلان همانند نقاشینقاشی

ها در جهت هدایت افکار عمومی رشد کرده قاجار است که برای عامۀ مردم با تشویق حکومت

نرمندان، و خاستگاه اجتماعی ه شیعه ها از حیث اعتقادات مذهبیاست. میان این نقاشی

                                                                                                                   
بقاع متبرکۀ گیلان و  ترامتنیت نقاشی»نامۀ کارشناسی ارشد پژوهش هنر، با عنوان این مقاله مستخرج از پایان. 2

، با راهنمایی دکتر حسین عابددوست و مشاور دکتر زیبا «شیشه بر مبنای نظریۀ ترامتنیت ژنت نقاشی پشت

 پور، در دانشکدة هنر و معماری گیلان، است.کاظم

 کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشکدة هنر و معماری گیلان، رشت، ایرانآموختۀ دانش. 1
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 .)نویسندة مسئول( رانیرشت، ا لان،یدانشگاه گ ،یهنر و معمار ةدانشکد دانشیار گروه ارتباط تصویری،. 4
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های مهم در وحدت سبک در روایت و تصویرگری قابل مشاهده است. ترامتنیت یکی از نظریه

های است. ژنت در ترامتنیت به روشهای ادبی و هنری است که توسط ژرار ژنت مطرح شده زمینه

 هدایت که یک متن توسط آن مخاطبش را به یادآوردی متن پیشین دیگری استگوناگونی پرداخته 

کار رفته در نقاشی پشت شیشه و های بهکند. پرسش اصلی تحقیق این است که کدام مؤلفهمی

گونگی و تراگونگی برخوردارند. روش تحقیق توصیفی ـ تحلیلی نقاشی بقاع متبرکه از رابطۀ همان

برداری و تصویرخوانی است. تجزیه و ای از طریق یادداشتو روش گردآوری مطالب کتابخانه

های های بقاع متبرکه و نقاشیها حاکی از این است که میان نقاشیها کیفی است. یافتهداده تحلیل

گونگی در کاربست عناصر زمان برقرار است. همانگونگی و تراگونگی همشیشه رابطۀ همانپشت 

 متن وهای معنایی، از نوع فورژی با کارکرد جدی و تقلید از فرم و محتوای پیشبصری و دلالت

های معنایی دارای کارکردی جدی در گشت در ساختار بصری و دلالتتراگونگی از نوع جای

های بقاع متبرکۀ گیلان، نقاش با حذف عناصر، افزایش عناصر و تغییر متن است. در نقاشیبیش

 است. مضمون، سبب آفرینش مفاهیم تازه شده

شیشه، فورژی، قاشی پشت ترامتنی، نقاشی بقاع متبرکۀ گیلان، ن :های کلیدیواژه

 گشت.جای

 .مقدمه 1

های های بقاع متبرکۀ گیلان از منظر موضوعی دارای اشتراکات فراوانی با نقاشینقاشی

آید که موضوع مشترک مذهبی پشت شیشه است. بر این اساس، این پرسش پیش می

نحوة  است؟ها شده آناین آثار تا چه اندازه سبب شباهت بصری و تقلید محتوی میان 

های معنایی، میان استفاده و کاربست عناصر بصری تا چه میزان در بیان محتوی و دلالت

های بقاع متبرکۀ گیلان تغییر است؟ آیا میان نقاشیگونگی شده ها سبب هماناین نقاشی

جهت مطالعه  های معنایی نیز شده است؟عناصر بصری سبب تغییر در دلالتکاربرد در 

به  1. ژنت در نظریۀ ترامتنیتاست کار رفتهبه 2ها نظریۀ ژنتن این نقاشیو تطبیق میا
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بر این اساس  شوند پرداخته است.هایی که متون از یکدیگر منشعب میبررسی شیوه

ها بر اساس الگوهای ترامتنی مورد بررسی کار رفته میان این نقاشیفرم و محتوای به

های بقاع های، نقاشیمتنبازشناسی پیشدر پژوهش پیش رو به  قرار گرفته است.

متنی میان این آثار از و روابط بیش پشت شیشه پرداخته شدهنقاشی  متبرکۀ گیلان و

گشت( تجزیه و تحلیل شده است. در و تراگونگی )جای گونگی )فورژری(منظر همان

ملهم از این مسیر سه تصویر از بقاع متبرکۀ گیلان و سه تصویر از نقاشی پشت شیشه، 

ای پیشنهادی نگارنده مورد مطالعه قرار براساس مدل شش مرحله موضوعات مشترک،

تر گرفته است. نقاشی پشت شیشه ازجمله هنرهای عامه و مذهبی ایران است که کم

گشت در این آثار تاکنون مورد توجه نویسندگان قرار گرفته و رابطۀ فورژی و جای

 بررسی نشده است.

 

 ش.پیشینۀ پژوه2

های بینامتنیت پرداخته است. او در ، به بررسی زمینهدرآمدی بر بینامتنیت( در کتاب 2433نامور مطلق )

گیری و های شکل، به زمینهای از هنر و ادبیات ایرانی را مورد بررسی قرار دادهاین کتاب نمونه

است. گراهام آلن رسی کرده پردازان این حوزه پرداخته و ترامتنیت ژنت را از زوایای متفاوت برنظریه

، به تاریخچه و رویکردهای مطرح در حوزة نظریۀ بینامتنیت پرداخته و بینامتنیت(، در کتاب 2450)

، «متنیشناسی بیشگونه»(، در مقالۀ 2432است. نامور مطلق )نظریۀ ترامتنیت ژرار ژنت را شرح داده 

متنی پرداخته است. اختیار و همکاران بیش شناسیهای گونهضمن توضیح و شرح ترامتنیت به ویژگی

بندی نقاشان و توضیحاتی ، با طبقهنقاشی و نقاشان دورة قاجاریهدر کتاب (، 2452)

بندی مضامین رایج دربارة شیوة کار و تأثیر چاپ و عکاسی بر هنر دورة قاجار به دسته

نمودهای تعزیه »الۀ (، در مق2435)اند. رئوف و همکاران در نقاشی دورة قاجار پرداخته

چنین نتیجه  «های گیلان براساس دیدگاه پانوفسکیهای دیواری بقعهبر روی نقاشی
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های بزرگ ازجمله کربلا بر روی پرده ۀواقع ةهنر نقاشی و ترسیم نگار» اند کهگرفته

اخویان  .«است مردم بوده ۀعوامل اجرای بهتر تعزیه و تفهیم هر چه بیشتر آن برای عام

به  «بررسی دلایل بازتولید نقاشی دیواری بقاع نقشین منطقه گیلان»(، در مقالۀ 2431)

دیواری است و نتیجه گرفته که نذر نقاشی ها پرداخته بررسی دلایل بازتولید این نقاشی

است. با اینکه ها بوده دلایل استمرار بازتولید این نقاشیپیرایی از و مراسم باز

بندی و بازشناسی های پشت شیشه از منظر معرفی، طبقهنقاشی های بقاع متبرکه ونقاشی

گران دور نمانده، اما تاکنون از منظر ترامتنیت )تقلید و یا تغییر(، میان از چشم پژوهش

این آثار پژوهشی صورت نگرفته است. از این رو هرگونه پژوهش در این زمینه مورد 

 اهمیت است. 

 

 چهارچوب نظری . 3

ای به خانهاست و روش گردآوری اطلاعات، کتابتحلیلی ـ  وصیفیتماهیت پژوهش 

نظریۀ رویکرد تطبیق،  ها کیفی واست. تجزیه و تحلیل داده برداریصورت یادداشت

های بقاع متبرکۀ گیلان و متنی میان نقاشیترامتنیت ژنت است. با بررسی ارتباط بیش

ست که کدام یک از این آثار های پشت شیشه به این پرسش پاسخ داده شده انقاشی

متن طبق متن نسبت به پیشمتن است. میزان تقلید و یا تغییر بیشبیش متن و کدامپیش

گشت( مورد بررسی قرار گرفته گونگی )فورژری( و تراگونگی )جایتعاریف همان

کار رفته میان های دیداری بهبندیهای بصری و اولویتاست و با درنظر گرفتن ویژگی

های پشت شیشۀ مذهبی متعلق به دورة قاجار نقاشی از بقاع متبرکۀ گیلان و نقاشی سه

 پرداخته شده است.  یقیکه دارای موضوعات مشترک هستند، به مطالعۀ تطب
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 (2301متنی متون تصویری بر مبنای نظریۀ ژنت )نگارندگان، : الگوی پیشنهادی خوانش بیش2نمودار 

Figure1: Proposed model of multitextual reading of visual texts based on 

Genet's theory 

(Essayist) 

 

 

 

 

 

را وام گرفته و تحت عنوانی که  3، ژنت مفهوم بینامتنیت کریستوا4ستپالمدرکتاب 

. درواقع ژنت (Sacerdoti, 1942, p. 23)است ترامتنیت نامیده است، شرح و بست داده 

دارد متن مخاطب را به یادآوردن متن دیگری وا میهایی که یک به تعریف روش

 ژانری در هم با متن دو رابطه بیانگر متنیبیش. (Alfaro,1996, p. 281 )پرداخته است

 گاه تغییر و کندمی تقلید گاه را آن اما شده است؛ بنا دیگری اساس یکی بر که است

 کاهش و برش حتی یا دهد ومی گسترش یا دهدمی شرح کند،می اصلاح دهد،می

 .براساس برگرفتگی استوار شده است 8یتمتنبیش (.Mirenayat, 2015, p.536دهد )می

برگرفتگی  ۀمتن خود دارد رابطمتن با پیشای که هر بیشنوع رابطه ،به عبارت دیگر

از  خواه ،موجود قبلیمتن  کیکه از  یهر متن (.231، ص. 2432)نامورمطلق،  است

 ,Finch, 2012)متن است باشد، بیش مشتق شده میرمستقیغ دیتقل ایساده  لیتبد قیطر

11-pp.10). رابطۀ دانستن مسلم متن، دو از بیش یا دو موضوع، دارا بودن بودن متنی 

(، سه شرط اصلی مسلم 234ـ 232 ، صص.2432نامورمطلق، متن )پیش و متنبیش بین

  متن است.متن با پیشدانستن رابطۀ بیش
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 (تغییر( 2تراگونگی (1، (تقلید) 1گونگیهمان (2براساس دو عامل  متن شانواع زای

 و صورت در شکلی دگرگونی(. 32، ص.2435ساز و همکاران، )چیت پذیردصورت می

 .1 و افزایش؛ . گسترش2است.  شناسایی قابل گونه چندین در هنری، بصری اثر عناصر

در پژوهش پیش رو فرایند شش (. 34، ص. 2435)کنگرانی  جایی. جابه4حذف؛  و کاهش

  (.2گونگی و تراگونگی پیشنهاد شده است )نمودارای برای بررسی روابط همانمرحله

 

 بحث و بررسی.3

 های پشت شیشه های بقاع متبرکۀ گیلان در متن نقاشیمتنی نقاشی. بررسی بیش1-4

و  )ع(امام حسینشدن  و کشته عاشورا عۀهای مذهب تشیع واقترین جنبهیکی از مهم

 ی برخوردار بودهلایبا لب تشنه است که همواره برای ایرانیان از تقدس با )ع(عباس

های مذهبی متن مشترک میان همۀ نقاشی (.81، ص. 2431و مانی،  فضل طوسی)ا است

های حسین)ع( و یارانش در واقعۀ تعزیه است. تعزیه، نمایشی برای بزرگداشت رشادت

بویه صورت گرفت بار در زمان آلاین سوگواری، برای نخستین کربلاست. شکل رسمی

شمسی، عمومیت بیشتری یافت )رئوف و  24تا  22و در حد فاصل زمانی قرن 

طور خاص در پیوند با رسمیت یافتن دیوارنگاری مذهبی به(. 38، ص. 2435همکاران، 

روزی و دادور، )نو قاجار به اوج رسید ةمذهب تشیع در دوران صفوی آغاز و در دور

 (. 55، ص. 2432

ها و سایر اشکال بازنمایی تصویری از طریق انواع ها، طراحیزندیه نقاشی ةدر دور

، 2452)فلور و همکاران،  ها شیشه بودگرفت که یکی از این رسانهها صورت میرسانه

شیشه، ویژگی خاصی به این گونه آثار چند عامل مهم در نقاشی پشت (.31ص. 

ابعاد تا امکان کار روی  شداست اول اینکه شکنندگی و نازکی شیشه موجب می بخشیده
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 دگردراویش دوره ۀوسیلدوم اینکه آثار پشت شیشه در قدیم به، بزرگ برای نقاش فراهم نگردد

رسید و این گرفت و از این رو قابلیت حمل و نقل آن بسیار مهم به نظر میمورد استفاده قرار می

  (.40، ص. 2451)افشاری،  کوچک بودن ابعاد شیشه میسر بودعمل در صورت 

های در گیلان تعداد زیادی بقعه و جود دارد که دیوارهای آن پوشیده از تصویرسازی

های رویی به با برداشتن لایه .هستند اً چند لایهعموم ،قاع گیلانکربلا است. تصاویر ب وقایع

، 2455نژاد، )محمودی رسدبه زمان صفویه میخوریم که قدمت آن برمی یهای زیرینلایه

است پس  به عهد صفوی مربوطبقاع  های نقاشیلایهنظر به اینکه حداقل یکی از (. 12ص. 

بیشترین آثار در اواخر  نوچولی  ،صفوی وجود داشته داشته ةدر اواخر دور هااین نقاشی

قارن با انقلاب م ،صد سال پیشآن در حدود یک وجا است،عهد قاجار پدید آمده 

  (.22، ص. 2452فر، )شایسته است مشروطیت بوده

 

 

 

 

، 2455، )آقاخانی و منتظری دیلمان باباولی، قادر پیغمبر، ۀگیلان، بقعۀ متبرک بقاع نقاشی :2تصویر

 (132 ص.

Figure 2: Holy shrine paintings, Shrine of qhader peighanbar, 

babavali, deilaman(Aqhakhani& Montazri,2009) 
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 گان()نگارند ابراهیمدیسـ  نیحس دیس ۀبقع لان،یگۀ قاع متبرکب ینقاش: 1تصویر

Figure 2: Holy shrine paintings, Shrine of Seyyed Hussein- Seyyed 

Ebrahim (Essayist) 

، دو شرط از سه شرط اصلی برقرار از دو متن شیب ایدو  بودن داراو  بودن موضوع یمتن

است. در زمینۀ بررسی روابط متنی میان متون است که ژنت آن را شرح داده بودن ارتباط بیش

های مذهبی پشت شیشه، متن مکتوب های بقاع متبرکۀ گیلان و نقاشیمتنی نقاشیبیش

مسلم دانستن  وجود دو شرط اول دانست. توان دلایلی بررا می ،هاها و تعزیهخوانیروضه

مطرح شد متن است. چنانکه بیششرط سوم برای بازشناسی  متنشیمتن و پبیش نیب ۀرابط

های مذهبی رسد این شیوه از تصویرگری، به دوران صفویه میهای بقاع گیلانقدمت نقاشی

شیشه به سبب اندازة  های پشتکه مورد توجه صفویان بود. در دوران زندیه در قالب نقاشی

خصوص در کوچک در دست افراد بیشتری قرار گرفته است و در دوران بعد )قاجار(، به

  دوران مشروطه، رونق بیشتری یافت.

های زیرین تصاویری مربوط های بقاع متبرکه با اینکه در لایهاز منظر تاریخی نقاشی

ها، نقوشی که در ید دیوارنگارهاند به سبب فرهنگ نذر و بازتولبه دوران صفویه داشته

های جدیدتر پنهان شده است. بر این اساس دوران ماضی ترسیم شده است، در زیر لایه

های بقاع متبرکۀ گیلان است. ابعاد متن نقاشیهای پشت شیشه مذهبی، پیشنقاشی

ها ازجمله عواملی است که باعث نقاشیهای پشت شیشه و موارد مصرف ایننقاشی

 ها روی متون دیگر شده است. ذاری بیشتر این نقاشیتأثیرگ
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 (2452:33شیشه )سلحشور و کازرونی، نقاشی پشت :4تصویر

Figure 3: Under-Glass painting (Salahsuhor andKazerouni,2009, P: 99) 

 متنمتن و پیشتحلیل مضامین و عناصر بیش. 1ـ1ـ4

های بقاع متبرکۀ نقاشی متنشیشه پیش های مذهبی پشتکه مطرح شد نقاشیچنان

امام حسین)ع( بر بالین علی  .2رو سه موضوع مشترک: گیلان است. در پژهش پیش

های بقاع متبرکۀ گیلان میان نقاشی( ابوالفضل)ع .4اصغر)ع( و سیدالشهدا؛ . علی1اکبر)ع(؛ 

و  صلی مشابه، روایت اهای بصریویژگی. متن آن مورد بررسی قرار گرفته استو پیش

متن مورد مقایسه قرار گرفته متن و پیشاز مواردی است که میان بیش های دیداری،بندیاولویت

 .شودگونگی یا ترانگونگی در این آثار مشخص درنهایت میزان همانتا  است

 

 

 

 

 

 (218:2452 کازرونی، و شیشه )سلحشورپشت : نقاشی3تصویر

Figure 4: Under-Glass painting (Salahsuhor andKazerouni,2009, P: 125) 
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 امام حسین)ع( بر بالین علی اکبر)ع( . 1ـ1ـ1ـ4

های بقاع متبرکۀ گیلان و اکبر)ع( از موضوعات مشترک میان نقاشیحسین)ع( بر بالین علی

( در ابعادی ، در مرکز کادر، امام حسین)ع2در تصویر شمارة های پشت شیشه است. نقاشی

ای پوشیده، دستش را روی پیشانی گذاشته است و هالۀ نور دور سرش، بزرگ، با چهره

اکبر)ع(، با دار بالای سر ایشان نقش شده است. علیتصویر شده است. دو فرشتۀ بال

های نقاشی، روی زانوی امام حسین)ع(، با هالۀ پیکری بزرگ نسبت به سایر شخصیت

شده است.  و بدنی مملو از تیر نقشنور، ابروانی پیوسته و صورت گرد و لبانی کوچک، 

است و در اکبر)ع( قرار دادهسمت چپ اسب مشکی رنگی سرش را روی زانوی علی

 سوار در حال حرکت است. سمت راست، اسبی بی

خورد که زیر آن ای در ابعادی کوچک به چشم میزمینۀ سمت راست خیمهدر پس

از اند. یده و زنان گرد بستر او نشستهالعابدین)ع(، در حالی بازنمایی شده که خوابزین

گرایانه است. در نقاشی های این نقاشی خطوط کنارنمای ظریف، حالات انسانی واقعویژگی

( که با شیوة نقاشی روی کاشی 1روی کاشی بقعه سید حسین ـ سید ابراهیم )تصویر شمارة 

سر در ابعادی خلق شده، سمت راست نقاشی، گودال قتلگاه با فیگورهای انسانی بی

دست که کوچک، نقش شده است، در میانۀ تصویر امام حسین)ع(، در حالی بازنمایی شده، 

اکبر)ع( را روی زانو قرار بر پیشانی نهاده، روی زمین نشسته است و بدن پوشیده از تیر، علی

 است. داده 

ی سوار، در حال حرکت است و میانۀ تصویر اسبزمینۀ سمت راست اسب بیدر پیش

 اکبر)ع( ایستاده و تیرهای کوچکی بدن اسب را پوشانده است.سفیدرنگ کنار بالین علی

 

 



 و همکاران منیر صحت قول فرد _____________ ...نقاشی و گیلان متبرکۀ بقاع نقاشی خوانش ترامتنی

141 

 

 

 

 

 

 

 (2301، نقاشی بقاع متبرکه گیلان، بقعه سید رضا داود کیا، ) نگارندگان 8تصویر

Figure 5: Holy shrine paintings, Shrine of Seyyed Reza davoodkia 

(Essayist) 

 

فرشته بالای سر امام حسین)ع( قرار دارند و هالۀ نورانی گرد سر دو  2مانند تصویر 

ایشان است. سمت چپ، ابوالفضل)ع(، با پرچمی سبزرنگ، سوار بر اسب، مشک آب 

گیرد. تقدم و تأخر اتفاقات به وسیلۀ رودی در مرکز را از دست یکی از زنان معصوم می

و شخصیت اصلی داستان تصویر از یکدیگر جدا شده است. تفاوت اندازة میان د

  شده در نقاشی قابل مشاهده است.ها نقشحسین)ع( و ابوالفضل)ع(، و سایر شخصیت

نور رنگین گرد سر، ابروانی ، حسین)ع(، را با دستاری سبز و هالۀ 4تصویر شمارة 

گذاشته،  دهد. دستش را روی پیشانیپیوسته، چشمان مشکی و ریش پرپشت نشان می

اکبر)ع( مملو است. بدن علیاکبر )ع( روی پایش قرار داده و سر علیروی زمین نشسته 

های رنگ قرمزی است که به تیرهای فراوانی اشاره دارد که به ایشان اصابت از لکه

است. ابوالفضل)ع( در مرکز تصویر، سوار بر اسب دست به سمت امام حسین)ع(  کرده

 اکبر)ع(، چهرة امام حسینلمیدة علیدراز کرده است. در این نقاشی به ترتیب، پیکر 

در  بندی دیداری قرار گرفته است.و سپس فیگور تمام قد ابوالفضل)ع( در اولویت )ع(

متن به کار رفته است (، جزئیات بیشتری نسبت به بیش3نقاشی پشت شیشه )تصویر 
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ها(. قسمت مرکزی تصویر گیری ظریف، چین و شکن لباس)پالت رنگی متنوع، قلم

اکبر)ع(، را روی پای خود قرارد اده است با مام حسین)ع(، در حالی که سر علیا

محاسن و پر پشت و چشمان درشت تصویر شده است. در جهت مخالف پیکر ایشان 

 ابوالفضل)ع( سوار بر اسب نقش شده است.

 

 اصغر)ع( و سیدالشهدا علی .2ـ1ـ1ـ4

در روز  )ع(سیدالشهدا کردنطلب آب  تبقاع تصویر شده اسای که در اکثر ترین صحنهمهم

، 8تصویر شمارة  (.24، ص. 2431)اخویان،  اصغر استاش علیعاشورا برای طفل شش ماهه

امام حسین)ع( را در ابعادی بزرگ نسبت به سایر عناصر نقاشی، با دستاری سبزرنگ بر سر، 

اس روایات به رنگ کند. اسب امام سفید براسسوار بر اسب، نوزادی قنداق پیچ را حمل می

آمیزی شده، درویشی مقابل ایشان ایستاده سفید و پاهای اسب به صورت نمادین قرمز رنگ

زمینۀ سمت چپ است، که دلیل بر نقش دراویش در روایت واقعۀ کربلاست، در پس

ها به زمینۀ مملو از نقوش گیاهی و انسانی است. رنگاند. پساو در حرکت فرشتگان در پی

 .اندت و فاقد سایه و روشن به کار رفتهصورت تخ

ای نورانی و سیدالشهدا با چهره (،1)تصویر آقا سید محمد یمنی ۀبقعدر نقاشی 

ای گرد سرش، سوار بر اسب سفید، در حالی تصویر شده که نیزه در دست دارد و هاله

دارد و  ای نورانی گرد سراصغر را در آغوش گرفته. نوزاد نیز هالهبا دست دیگرش علی

زمینۀ سمت چپ صلف پیامبران که تعدادشان چهار اش بازنمایی شده است. پسچهره

های نورانی سر تا پا سفیدرنگ با دستارهای سبزرنگ و هاله هاییتن است، با لباس

زمینۀ سمت چپ شامل سه مرد که اولی تاج بر سر دارد و دو تن اند و پیشایستاده

 اند. دارند ایستادهدیگر کلاهی شبیه مثلث بر سر 
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 (2301: نقاشی بقاع متبرکۀ گیلان، بقعۀ آقا سید محمد یمنی ـ لیچا )نگارندگان، 1تصویر

Figure 6: Holy shrine paintings, Shrine of Seyyed Mohamad 

Yamani (Essayist) 
 

ر زمینۀ آبی و دمتعلق به نقاشی پشت شیشه است. قوم اشقیا در پس 2تصویر شمارة 

برهنه در ابعادی کوچک نقش شده و نقاش وقت چندانی برای زمینۀ سمت چپ نیمهپیش

کار رفته در نقش امام حسین)ع( و درویشی است، برخلاف جزئیات به گیری صرف نکردهقلم

سر زیر پای ایشان اشاره به گودال قتلگاه است. در که در میانۀ تصویر نقش شده، پیکرهای بی

اصغر)ع( را در آغوش دارد، سوار بر اسبی سفید حسین)ع( در حالی که علیاین نقاشی امام 

 ای پوشیده و بدنی مملو از تیر به تصویر درآمده است. با چهره

 

 

 

 

 

 

 (205:2452 کازرونی و شیشه،)سلحشورپشت ، نقاشی2تصویر

Figure 7: Under-Glass painting (Salahsuhor andKazerouni,2009, P: 108) 
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  . ابوالفضل)ع(3ـ1ـ1ـ4

های بقاع متبرکۀ گیلان است. در این دیوارنگاره متعلق به نقاشی 5تصویر شمارة 

رنگ، در حال تاخت به سمت میدان نبرد نمایانده ایابوالفضل)ع( سوار بر اسبی قهوه

های ایرانی )چشمان درشت، لبان کوچک و ابروان شده، چهرة ایشان به سبک نقاشی

شده است. جزئیات لباس، زره، اسب، و چهرة ایشان نسبت به سایر  پیوسته(، نقاشی

، ابوالفضل)ع( سمت چپ تصویر 3تر است. در تصویر شمارة های بقاع دقیقنقاشی

خود مزین به دو پر برسر دارد و در است، از اسب خبری نیست، کلاه  قد ایستادهتمام

سط به دو نیم تقسیم کرده به تن است؛ حریف خود را با شمشیر از و حال جنگ تن

 است.  5پردازی ایشان شبیه تصویر شمارة . الگوی چهرهاست

 

 

 

 

 

 (2301: نقاشی بقاع متبرکه، بقعۀ چهار پادشاه )نگارنده، 5تصویر

Figure 8: Holy shrine paintings, Shrine of Chahar Padeshah (Essayist) 

 

 

 

 

 

 (2301گان، رضا داور کیا )نگارندنقاشی بقاع متبرکه، بقعۀ سید : 3تصویر

Figure 9: Holy shrine paintings, Shrine of Seyyed Reza davoodkia 

(Essayist) 
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، در حالی نقش شده است که دستاری سبز بر سر دارد و 20ابوالفضل)ع( در تصویر شمارة 

اناتی است فضای تصویر آکنده از فیگورها و حیو سوار بر اسب در حال گرفتن مشک آب است.

پشت شیشه نیز  سقای کربلا در نقاشی ای را برای بیننده به همراه دارد.که هریک نماد و نشانه

در این گونه آثار معمولاً مجلس اصلی عبارت از ترسیم  مورد توجه نقاشان قرار گرفته است.

شد و کار می ثرتر از سایر مجالس و در مرکز ااست، بزرگ بر روی اسب بوده )ع(پیکر ابوالفضل

، ص. 2451)افشاری،  گرفتدرویش در اطراف جای می سایر مجالس به ترتیب اهمیت و نقل

بر  ای طلایی دور سر و زره، سوار بر اسبی سفید با هاله21ابوالفضل)ع( در تصویر شمارة (.31

های های بادامی، از ویژگیهای کوچک چشمگیری ظریف، لبتن نقش شده است، قلم

ة ایشان است. پرچمی سبزرنگ در دست دارد و با دست چپش در حال گرفتن شاخص چهر

 مشک آب است.

 

 

 

 

 

 

 (11، ص. 2431زاده، الدین ) عیسی: نقاشی بقاع متبرکه، بقعۀ ملا پیرشمس20تصویر

Figure 10: Holy shrine paintings, Shrine of Mola pir shamsealdin 

(Esazade,2013, P:66) 



 2041مهر و آبان   ،85، شمـارة 21 سال_________________________فرهنگ و ادبیات عامه دوماهنامة

114 

 

 

 

 

 

 

 

 (212، ص.2452شیشه )سلحشور و کازرونی، ، نقاشی پشت22یرتصو

Figure 11: Under-Glass painting (Salahsuhor andKazerouni,2009, P: 127) 

 

 

 

 

 

 

 

 (223، ص.2452شیشه )سلحشور و کازرونی، : نقاشی پشت21تصویر

Fig. 12: Under-Glass painting (Salahsuhor andKazerouni,2009, P: 119) 
 

های بقاع متبرکۀ گونگی در ساختار بصری نقاشیمتنی همانتشریح روابط بیش .2ـ4

 گیلان

 و تراگونگی گونۀ دو به کارکرد و سبک در تغییر براساس متنیبیش شناسیگونهژنت 

 است.( تقسیم کرده 231، ص.2432)نامور مطلق، گونگی همان
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های بقاع متبرکۀ گیلان نسبت به یمتنی میان سه موضوع مورد بحث در نقاشروابط بیش

 متن شامل موارد زیر است: پیش

متن ، پیکر سیدالشهدا مانند پیش1و 2در تصاویر شمارة بندی دیداری: اولویت

تر از سایر عناصر تصویر نقش شده که نشان از مقام (، در ابعادی بزرگ3و  4)تصاویر 

 و هاآن اهمیت در بصری هایهمؤلف نحوة چینش بندیترکیب ایشان است. در والای

 تربزرگ یا را نظرش مورد مؤلفۀ ترینمهم و نقاش است مؤثر هاآن از یک هر بر تأکید

 طولی الگوی از استفاده آن به که دهدمی قرار تصویر بالایی سطوح در هامؤلفه از باقی

الگوی  از ستفادها را شیوه این که گیردمی قرار مرکز در مؤلفه ترینمهم یا و گوییممی

استفاده از الگوی دوری در تصاویر شمارة  (.35، ص. 2455نهیم )نصیری، می نام دوری

،  5ها قابل مشاهده است. در تصویر شمارة متننسبت به پیش  1و  8، 3، 2

تر از سایر عناصر با استفاده از الگوی دوری، مشابه ابوالفضل)ع( در ابعادی بسیار بزرگ

 ( نقش شده است.21و  22یر شمارة متن )تصاوپیش

نسبت به  1و 2اکبر)ع(، در تصاویر شیوة بازنمایی پیکر علیهای انسانی: حالت

( یکسان است )بدن خوابیده(، حالت نشستن و دست امام 3و  4متن )تصاویر پیش

( 4)تصویر شمارة  متنپیشمشابه  1و  2)ع( که بر پیشانی زده است در تصاویر حسین

رخ سوار بر اسبی که به ، امام حسین)ع(، به صورت سه1و  8تصاویر شمارة  است. در

است. الگوی بازنمایی بدن رخ بازنمایی شده است نوزادی را زیر بغل زده صورت نیم

 20و  3،  5(، یکسان است. در تصاویر شمارة 2متن )تصویر میان این تصاویر با پیش

متن )تصاویر شمارة رخ تقلید از پیشه صورت سهنیز شیوة بازنمایی پیکر ابوالفضل)ع( ب

 ( است.21و  22
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های متفاوت ها به شیوههالۀ نورانی گرد سر در تمامی نقاشیعناصر نمادین:  

های امام ترسیم شده است. استفاده از رنگ سبز برای دستار دور سر، در شمایل

، 3، 4، 1اویر شمارة حسین)ع( مورد استفادة نقاشان بقاع و پشت شیشه بوده است )تص

پر،  مزین به دو خودهای ابوالفضل)ع(، در بقاع متبرکۀ گیلان، کلاه(. در نگاره2و  1، 8

متن متاثر از پیش 3و  5هایی است که در تصاویر شمارة زره و لباس رزم، از ویژگی

 کار رفته است.( به21و  22)تصاویر 

بر)ع( )صورتی گرد و بدون محاسن، اکپردازی علیشیوة چهرهپردازی: چهرهمدل  

متن است ، برداشتی جدی از پیش1و2موهای بلند مشکی و لبانی کوچک(، در تصاویر 

نیز در مقایسه با  1(. بازنمایی چهرة سیدالشهدا در تصویر شمارة 3و 4)تصاویر شمارة 

پردازی نوع چهرهنمایانگر پیروی از اسلوبی یکسان است.  3و  4تصاویر شمارة 

های کوچک، چشمان بادامی، محاسن پرپشت و ابروان به هم والفضل)ع( شامل لباب

و 22متن است )تصویر ( از پیش3و 5متن )تصاویر شمارة پیوسته، تقلید جدی بیش

21.)  

نمای ظریف، در پردازی تخت، استفاده از خطوط کنارهرنگپردازی: رنگ نحوۀ

 که است متنپیش از جدی تقلید فورژیاست.  متنهای بقاع متبرکه تقلید از پیشنقاشی

 کارکرد .گیردمی متن انجامپیش سبک حفظ و تداوم در صدد مشخص در قالبی

 2در جدول شمارة (. 231، ص. 2432جدی است )نامورمطلق،  کاملاً اینجا در متنبیش

شه های پشت شیهای بقاع متبرکۀ گیلان و نقاشیگونگی از نوع فورژری در نقاشیهمان

 تشریح شده است.
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های مذهبی پشت های بقاع متبرکه گیلان و نقاشیفورژری در نقاشیگونگی از نوع : همان2جدول 

 (2301شیشه )نگارندگان 

Table1: Hypertextual Equality (forgery) in Guilan’s holy shrine paintings 

and Under-glass painting(Essayist) 
 بقاع متبرکه هپشت شیش عناصر مشترک

 

 

 

 

 

 

 

امام 

حسین)ع( بر 

بالین علی 

 اکبر)ع(

  بندی مقامیترکیب

 

 

 

امام حسین)ع( بر 

 ـبالین علی اکبر)ع( 

 4تصویر 

 

 

 

 

امام حسین)ع( بر 

 -اکبر)ع(بالین علی

 3تصویر 

 

 

امام حسین)ع( بر بالین 

 2اکبر)ع( ـ تصویر علی

 

 

 

 

امام حسین)ع( بر بالین 

 1ـ تصویر اکبر)ع( علی

 

 

 

های حالت

 انسانی

طرز نمایش 

 اکبر)ع(علی

خوابیده روی 

 زمین

شیوة بازنمایی 

 امام حسین)ع(

 نشسته

 هالۀ نورانی عناصر نمادین

 دستار سبزرنگ

اسلوب 

 پردازیچهره

ریش، چشمان  امام حسین)ع(

 درشت

موی بلند  اکبر)ع(علی

مشکی، 

های لب

 کوچک

 ردصورت گ

 محاسن بدون

 بندی مقامیترکیب 

 

سیدالشهدا 

و علی 

 اصغر)ع(

های حالت

 انسانی

امام 

 حسین)ع(

رخ سوار سه

 بر اسب

 

 

 

 

سیدالشهدا و 

اصغر)ع( ـ علی

 2تصویر 

اصغر)ع( سیدالشهدا و علی

 8ـ تصویر 

 

 

 

چهرة 

 پوشیده

نوزاد در  اصغر)ع(علی

 قنداق 

عناصر 

 نمادین

 دستار سبز رنگ
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سیدالشهدا و 

 1اصغر)ع( ـ تصویرعلی

 

 

 

 

 

 ابوالفضل)ع(

  بندی مقامیترکیب

 

 

 -ابوالفضل)ع(

 تصویر

 

ابوالفضل)ع( ـ 

 21تصویر

 

 

 

 

 5تصویر -ابوالفضل)ع(

 

        

 

 

 3تصویر -ابوالفضل)ع(

 

 حالت

 انسانی

 رخ سوار بر اسبسه

عناصر 

 نمادین

 زره بر تن

 خود مزین به دوپرلاهک

 

اسلوب 

 پردازیچهره

 های کوچکلب

 چشمان بادامی

 محاسن پرپشت

 ابروان به هم پیوسته

 

 های بقاع متبرکۀ گیلانگونگی در نقاشیهای معنایی همان.دلالت1ـ2ـ4

 این و هستند منطبق هم جدید بر متن عناصر با پیشینمتن عناصر گونگی،همان در

 دارد قصد متنبیش مؤلف تقلید، یا همانگونی است. در رویکرد پیگیری قابل تطبیق،

(. در مقایسۀ 31، ص. 2451کند )نامورمطلق،  حفظ جدید وضعیت در را متن نخست

گونگی های معنایی نیز از مواردی است که همانمتن آن دلالتهای بقاع با پیشنقاشی

های معانی شاخص از منظر دلالت 3در ادامه توان ردگیری کرد. را در آن می

 ها پرداخته شده است.آنگونگی در نظرگرفته شده و به بررسی همان
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 ترتیب به شوددیده می هانقاشی این در که مهمی موضوعات مایه:تقلید درون

اکبر)ع(، علی میدان رفتن العباس)ع(، به ابوالفضل رفتن میدان اصغر)ع(، بهعلی شهادت

های مایۀ مشترک داستانی، میان نقاشی(. این درون24، ص. 2431اخویان، برد ) امرا ن

اند و یا روی کاشی شده گیلان که به صورت مستقیم روی دیوار نقشمتبرکۀ بقاع 

 های پشت شیشه قابل مشاهده است. (، و نقاشی1نقاشی شده )تصویر شمارة 

اع متبرکۀ گیلان به تبعیت از های بقامام حسین)ع( در نقاشیتقلید شخصیت: 

و  1و 2است. در تصاویر شمارة متن در موضوعاتی خاص به تصویر درآمده پیش

متن )تصاویر ، مربوط به بقاع متبرکۀ گیلان، مانند پیش1و 8همچنین تصاویر شمارة 

( شخصیت ایشان مورد توجه نقاشان قرار گرفته است. همچنین شخصیت 2و 4،3شمارة

گری پیروی از یک الگوی مشترک محتوی و تصویر 1و2در تصاویر شمارةاکبر)ع( علی

ای است که های برجسته(. ابوالفضل)ع(، نیز از شخصیت3و 4است)تصاویر شمارة کرده

، 4، 1به کررات مورد توجه نقاشان بقاع و پشت شیشه قرار گرفته است )تصاویر شمارة 

 (.21و  22، 20، 3، 5، 3

زمینه هایی در پس(، خیمه3و  4متن )با پیش 1و  2سۀ تصاویر در مقای تقلید مکان:

شده است که اشاره به اتراق امام)ع( و یارانش در دشت کربلاست. بی آب و نقش 

گونه علف بودن این منظره در هر چهار تصویر گواه بر تقلید از متنی خاص است. این

 22متن خود )تصاویربا پیشدر مقایسه  20و  5از بازنمایی مکان در تصاویر شمارة 

 (، قابل مشاهده است.21و

حضور امام حسین)ع(، بر بالین  3و  4، 1، 2در تصاویر شمارة  تقلید حوادث:

نقاشی به تصویر درآمده است. تصویر  3فرزندش محتوای اصلی نقاشی است که در هر 

ر حال ، ابوالفضل)ع(، سوار بر اسب سفیدرنگ با علمی سبزرنگ در دست، د1شمارة 
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آب  که به داستاناست اش پوشیده گرفتن مشک آب از دست زنی است که چهره

ها که متنپیش آوردن ایشان برای کودکان در واقعۀ کربلا اشاره دارد. این داستان در تمام

 (.21و  22، 3، 4ابوالفضل)ع( در آن نقش شده است مستتر است )تصاویر 

 های بقاع متبرکۀ گیلان در نقاشی متنی تراگونگی.تشریح روابط بیش2ـ4

 خلق به منظور متنپیش و دگرگونی تغییر بر اساس همانگونی برخالف تراگونگی، در

گونگی مطلق همان(. 31، ص. 2300متن است )افضل طوسی و مهاجری، بیش ایجاد و

بلکه همواره در یک ارزیابی نسبی است که  ،ک وجود ندارندهیچ یو تراگونگی مطلق 

  (.232، ص. 2432)نامورمطلق،  گونگی و تراگونگی سخن گفتوان از همانتمی

های بقاع متبرکه با در نقاشیهای بقاع متبرکۀ گیلان: نقاشیافزودگی عناصر در 

، نسبت به 1و 2سوار در تصاویر های بیاکبر)ع(، اسبموضوع سیدالشهدا بر بالین علی

 4با تصویر شمارة  1و 2مقایسۀ تصاویر (. در 3و 4متن اضافه شده است )تصاویرپیش

زمینه افزایش یافته است. این نوع از زمینه و پیشمتن(، موضوعات فرعی در پس)پیش

های ژنت گشتار کمی افزایشی بندیمتن، در تقسممتن نسبت به پیشافزایش حجم بیش

 5انبساط نام گرفته است. و از آن رو که بار معنایی به همراه دارد در مصطلحات ژنت

 نامیده شده است. 

 موضوعی جنبۀ که گیردمی صورت متنپیش در 3افزودگی گستره واسطۀ به انبساط

دوفرشته بالای سر امام حسین)ع( در تصاویر . (Genette, 1997, pp. 253-261)دارد 

 .متن اضافه شده است که معنای جدیدی را به همراه نداشته است، به بیش1و 2شمارة 

ای دیگر از گسترش در میان فزایش از نوع گشتار کمی گسترش است. نمونهدرنتیجه ا

 و 4متن )اکبر)ع( است. در پیش، اضافه شدن تیرهای کوچک بر بدن علی1و  2تصاویر 

های بقاع های خون بر پیکر ایشان اکتفا کرده است، در نقاشی(، نقاش به بازنمایی لکه3
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در  بیشتر است که نقاش قصد نمایش آن را دارد. اضافه شدن تیرها، نشان از ظلم و رنج

اصغر)ع( و سیدالشهدا عناصر و متن(، با موضوع علی)بیش 1و  8 ةتصایر شمار

متن(، افزوده شده است. مانند )پیش 2های متفاوتی، نسبت به تصویر شمارة شخصیت

. 8مارة ، و یا حضور فرشتگان در تصویر ش1زمینۀ تصویر شمارة صلف پیامبران در پس

با موضوع ابوالفضل)ع( شمشیر از نیام برآمده از عناصری  20و  3، 5در تصاویر شمارة 

(، اثری 21و 22ها )تصاویر شمارة متنها افزوده شده است. در پیشاست که به نقاشی

 از شمشیر نیست.

های بقاع متبرکه قابل استفاده نمادین از رنگ در نقاشی: گشتار افزایشی رنگ

، پاهای اسب تعمداً با رنگ قرمز نقاشی شده است. 8است. در تصویر شمارة مشاهده 

متن این نقاشی )تصویر شمارة استفاده از رنگ قرمز که نمادی از شهادت است در پیش

درنظر گرفت.  20توان از نوع گسترش(، قابل مشاهده نیست. این نوع افزایش را می2

ه آن اضافه نکرده، بلکه معانی متن را متن موضوع جدیدی را بافزایش رنگ در بیش

 گسترش داده است.

در تصویر شمارة های بقاع متبرکۀ گیلان: گشتار کمی کاهشی عناصر در نقاشی

(. در 3و  4است)تصاویر شمارة متن را حذف کرده هایی از پیش، نقاش آگاهانه بخش2

اکبر)ع( و یشخصیت اصلی یعنی: امام حسین)ع(، عل 4های این نقاشی، متنپیش

، شخصیت 2اند؛ برخلاف تصویر شمارة زمینه نقش شدهابوالفضل)س(، در پیش

متن نسبت به ابوالفضل)ع(، به طور کلی از نقاشی حذف شده است. تقلیل حجم بیش

 متن برش از منظور گذاری کرده است.نام 22متن را ژنت تحت عنوان برش متنپیش

 و زاید هایبخش حذف و جراحی طریق از آن استعلای و در متن تغییراتی اعِمال

  (Genette, 1997, p.229).است  بلااستفادة متن
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، قابل مشاهده است. در این نقاشی، 1ای دیگر از برش متن در تصویر شمارة نمونه

نقاش پیکر ابوالفضل )ع(، را از صحنه سوگواری امام حسین)ع( بر بالین علی اکبر)ع(، 

مت دیگری از کادر که به واسطۀ یک رود وقایع از یکدیگر تمیز است. و در قسحذف کرده 

، نکتۀ مورد اهمیت حذف تیرهایی 1و 8است. در تصاویر شمارة ، ترسیم کرده شدهداده 

متن )تصویر شمارة اصغر)ع( و اسب ایشان در پیشاست که بر پیکر امام حسین)ع(، علی

زمینۀ سمت در پیش 2در تصویر شمارة  قتگاه که(، قابل مشاهده است. همچنین گودال 2

 ( حذف شده است. 1و  8های بقاع )تصاویرچپ نقش شده است در نقاشی

(، به 21و 22ها )تصاویرمتن، پرچم سبز رنگی که در پیش20و  3،  5در تصاویر شمارة 

آوری( از تصویر خورد، در جهت بهبود بخشیدن به معنای جدید )نمایش جنگچشم می

، ابوالفضل)ع( با پای پیاده و بدون اسب )اسب در این 3ست. در تصویر شمارة حذف شده ا

متن(، در میدان نبرد در حال رزم نقش شده نقاشی حذف شده است در مقایسه با پیش

، نیز ایشان سوار بر اسب درحال مبارزه نقش شده است. این 20است. در تصویر شمارة 

های متفاوتی را (، روایت21و 22)تصاویر شمارة های خود متنتصاویر در مقایسه با پیش

 است.متن به دست آمده کنند که تنها با حذف عناصری از پیشنقل می

 های بقاع متبرکۀ گیلانهای معنایی تراگونگی در نقاشی.تبیین دلالت1ـ3ـ4

تغییر ها در های معنایی از منظر افزایش و کاهش به نقش آندر ادامه با بررسی انواع دلالت 

 های آن پرداخته شده است.متنهای بقاع متبرکۀ گیلان و پیشمحتوا در میان نقاشی

در های بقاع متبرکۀ گیلان: های معنایی گشتار افزایشی عناصر در نقاشیدلالت 

های بی سواری در (، اسب3متن خود )تصاویر ، با پیش1و 2مقایسۀ تصاویر شمارة 

(، قابل مشاهده است که اشاره به 1نۀ تصویر )تصویر(، و در میا2زمینه )تصویرپیش

بار بودن اکبر)ع(، به سمت سوار خود دارد، که کنایه از میزان اندوهبازگشت اسب علی
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 سه صرفاً به ارزش نوع از کاربردی گشتارهای بندیتقسیم در ژنت این لحظه است.

 گونۀ رسدمی نظر بهکند. اشاره می دگرارزشی و کاهیارزش مکرر، گذاریارزش گونۀ

 موجب به که نامید «افزاییارزش» را آن افزود و یادشده گانۀسه به توانمی هم چهارمی

زاده شود )حسنمی داده متنبیش به جدید ارزشی متن،های پیشارزش تکرار آن ضمن

 (. 11، ص. 2302و نامور مطلق، 

توان ارزش گذاری می ، را2سوار در تصویر شمارة بر این اساس حضور دو اسب بی

 افزایی در نظر گرفت.، را ارزش1سوار در تصویر شمارة بیمکرر و حضور یک اسب 

، مربوط به بقاع گیلان نیز نشان از اهمیت این 1حضور صلف پیامبران در تصور شمارة 

لحظه از زندگی امام حسین)ع( و مقام ایشان نزد معصومان است. این نوع از 

افزایی قرار داد. حضور فرشتگان در توان در دستۀ ارزشمی گذاری را نیزارزش

های بقاع متبرکۀ گیلان نیز از این دست است. در نقاشی 8زمینۀ تصویر شمارة پس

(. اضافه 20و  3، 5ابوالفضل)ع(، در حال نبرد و مبارزه نقش شده است )تصاویر شمارة 

ارد. افزایش عناصر در این گذشدن شمشیر در هر سه تصویر نیز بر این امر صحه می

های متفاوتی مثل ها در دستۀ دگرارزشی، قرار دارد، زیرا نقاشان بقاع ارزشنقاشی

 اند. متن خود مورد توجه قرار دادهآوری را نسبت به پیشرشادت، قدرت و جنگ

های مندیرنگ در هنرهای تجسمی دلالتهای معنایی گشتار افزایشی رنگ: دلالت

متن ، رنگ قرمز از عناصری است که به بیش8اراست. در تصویر شمارة را د متفاوتی

رنگ قرمز آتشین، نماد قدرت ، از دیدگاه برخی اندیشمندان مسلماناضافه شده است. 

تر شود، ِ نور روح زیاد و نوری به رنگ که ظلمت نفس کم و همت است. هنگامی

 رمز نماد خون و شهادت استی، رنگ قلامدر هنر ایرانی و اس، شودسرخ پدیدار می

(. افزایش رنگ قرمز در این نقاشی در مقایسه با 83، ص. 2431)عسگری و اقبالی، 
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متن های معنایی ذکرشده دربارة رنگ قرمز را به بیش(، دلالت2متن )تصویر شمارة پیش

 منظر از گیرد.گذاری در دستۀ تراارزشی قرار می( افزوده است. این نوع ارزش8)تصویر 

 که مفهوم این به است؛ پذیرفته صورت نوع دگرارزشی تراارزشی از فرایند، این در ژنت

معنای دیگری را نسبت به  متنبیش در نمادین رنگ قرمز هایدلالت استعاری و معانی

 متن افزوده است.پیش

های بقاع متبرکۀ گیلان: های معنایی گشتار کمی کاهشی عناصر در نقاشیدلالت

(، برش متن 3و 4های خود )تصاویر متنبا پیش 2ح شد در مقایسۀ تصویر چنانکه مطر

(، دلیل بر اهمیت 2متن )تصویر صورت گرفته است. حذف پیکر ابوالفضل)ع( در بیش

زمان اکبر)ع( است. نقاش در این اثر، از روایت همموضوع امام حسین)ع( بر بالین علی

ی واقعه را در مرکز تصویر نقش کرده هاترین شخصیتموضوعات اجتناب کرده و مهم

متن از منظر ژنت تراانگیزگی است، متن نسبت به پیشگونه از تقلیل بیشاست. این

 داند، طرحمی نوع سه را تراانگیزگی ژنت برای تأکید بر اهمیت و انحصار موضوع.

 در وبارهد متنپیش در موجود انگیزة انگیزه، طرح در .و دگرانگیزگی انگیزگیبی انگیزه،

و  شودمی حذف متنپیش در انگیزة موجود انگیزگی،بی در شود؛می متن مطرحبیش

 انگیزة جدید و رودمی بین از متنبیش در متنپیش انگیزة دگرانگیزگی، در سرانجام

 (. 13، ص. 2302 زاده و نامورمطلق،شود )حسنمی جایگزین

است یری را به دو بخش تقسیم بندی نظام تصو، نقاش اولویت1در تصویر شمارة  

است. درواقع از منظر ترانگیزگی ژنت، طرح انگیزه است و و از پرگویی اجتناب کرده 

متن حضور دارد، اما نوع روایت ( دوباره در بیش3و  4متن )تصاویر شمارة انگیزة پیش

ل نیز تراانگیزگی از نوع دگرانگیزگی قاب 1و 8در تصاویر شمارة آن متفاوت است. 

حذف تیرها بر پیکر امام حسین)ع(، نوزاد و اسبش و همچنین گودال مشاهده است. 
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( مورد توجه نقاش پشت شیشه بوده است، 2متن )تصویر شمارة قتلگاه که در پیش

از به میدان نبرد رفتن امام حسین)ع(، حاکی از این است که نقاشان بقاع لحظاتی پیش 

 اند.متن خود دنبال کردهرا نسبت به پیش اند و انگیزة متفاوتیرا نقش کرده

های پشت شیشه از ابوالفضل)ع( به عنوان سقای کربلا برخلاف تصویری که در نقاشی

های ایشان مد نظر نقاشان بوده آوریهای بقاع بازآفرینی جنگارائه شده، در نقاشی

اسب و گاه با ، ابوالفضل)ع( گاه سوار بر 20و  3، 5است از این رو در تصاویر شمارة 

است. در پای پیاده بدون پرچم و با شمشیر و با اسبی در حال تاخت به نمایش درآمده 

انگیزگی و (، بی21و 22های خود )تصاویر شمارة متنها با پیشمقایسۀ این نقاشی

 دگرانگیزگی قابل مشاهده است.

 (2301)نگارندگان،  های بقاع متبرکۀ گیلاندر نقاشی گشتتراگونگی از نوع جای: 2جدول 

Table2: Transformation )Transposition( in Guilan’s holy shrine paintings 

 تراگونگی

 عناصر متنبیش

 افزایشی کاهشی

 2تصویر 

 1تصویر

هایی از ، آگاهانه بخش2تصویر

متن حذف شده است. پیش

، پیکر 1تصویر شمارة 

ابوالفضل )ع(، از صحنه حذف 

ر قسمت دیگری شده است و د

 از کادر ترسیم شده است.

دو سوار، های بیاسب 

فرشته بالای سر امام، 

تیرهای کوچک روی بدن 

 اکبر)ع(.علی
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، ابوالفضل)ع(، سوار بر اسب در حال تاخت، نقاشی شده است 5در تصویر شمارة 

(، که ایشان سوار بر اسب، در 21و 22های پشت شیشه )تصاویر شمارة برخلاف نقاشی

است. حال گرفتن مشک آب است. تراانگیزگی از نوع دگرانگیزگی در این اثر قابل مشاهده 

، وی با پای پیاده با شمشیر در حال نبرد تن به تن با دشمنان است و 3در تصویر شمارة 

انگیزگی مشهود است. (، تراانگیزگی از نوع بی21و 22های خود )تصاویر متننسبت به پیش

محاسن سوار بر اسب با شمشیر ، ابوالفضل)ع( در قامت جوانی بی20در تصویر شمارة 

پردازی مورد استفاده های چهرهدشمنان است. نقاش در این اثر حتی ویژگیدرحال نبرد با 

انگیزگی مشهود است. متن را حفظ نکرده است. تراانگیزگی در این اثر از نوع بیدر پیش

 و تغییر سبک به جدی کاملاً شکل به که گشت استجای ژنتی، تراگونگی از آخر گونۀ

 1تصویر                8تصویر

قتگاه در حذف تیرها و گودال

و  8ها )تصاویر شمارة متنبیش

1.) 

افزایش عناصر در  

زمینه، مانند حضور پس

فرشتگان و صلف 

یامبران. افزایش رنگ پ

 .8قرمز در تصویر شمارة 

 3تصویر                   5تصویر

 20تصویر

حذف پرچم سبز در جهت  

متن معنای جدید در بیش

 (.20و  3، 5)تصاویر

حذف اسب ابوالفضل)ع(، در 

 .3تصویر شمارة 

حذف مشک آب و معصومین  

 .20و  3در تصاویر 

شمشیر از نیام برآمده در 

به  3و  5یر تصاو

ها افزوده شده نقاشی

 است.
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تراگونگی از نوع  1(. در جدول شمارة 280، ص. 2432پردازد )نامور مطلق، می اثر تکثیر

 گشت شامل کاهش و افزایش عناصر بررسی شده است.جای

 

  نتیجه.1

ترین رویدادهای تاریخ شیعه در ادبیات مذهبی ایران عنوان یکی از مهمواقعۀ کربلا به

ن های تصویری که در خور نیاز مورد استفادة هنرمندامتن مشترکی است میان رسانه

قرار گرفته است. برقراری ارتباط بین متن ادبی و متن تصویری سبب دیالوگی پویا و 

های های متفاوتی تصویر شده است. از این رو نقاشیمشترک شده است که با صورت

های بقاع متبرکۀ استان گیلان با آنکه از موضوعات مشترکی بهره پشت شیشه و نقاشی

ها تغییر نیز مانند تقلید وجود دارد. در نظریۀ ین نقاشیاند، اما در شیوة اجرای اگرفته

است که یا به صورت ترامتنیت ژنت هر متن را زاییدة متن پیشین دیگری برشمرده 

جدی مورد تقلید قرار گرفته و یا با تغییراتی به خلق متنی تازه منجر شده است. چنانکه 

 ایبودن دو  دارا، ن موضوعبود یمتنمتنی یعنی شناسی پیشمطرح شد سه شرط گونه

های پشت ، میان نقاشیمتنشیمتن و پبیش نیب ۀمسلم دانستن رابط ،از دو متن شیب

 های بقاع متبرکه برقرار است. شیشه و نقاشی

ای متون تصویری از منظر در پژوهش پیش رو با ارائۀ مدل پیشنهادی خوانش شش مرحله

اع متبرکۀ گیلان و تحلیل مضامین و عناصر های بقهای نقاشیمتنژنت ضمن بررسی پیش

گونگی و تراگونگی نیز متنی همانمتن، روابط بیشها در مقایسه با پیشدهندة این نقاشیتشکیل

آید میان های معنایی بررسی شده است. چنان که برمیاز منظر عناصر بصری و دلالت

گونگی از نوع فورژری در همان های پشت شیشه رابطۀهای بقاع متبرکۀ گیلان و نقاشینقاشی

گشت در محتوا و فرم زمان با تراگونگی از نوع جایبه کارگیری عناصر بصری و محتوا، هم

متن مد نظر است. فورژری ازجمله مواردی در فورژری تقلید جدی از پیشبرقرار است. 
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. در خوردمی های بقاع متبرکه به نسبت نقاشی پشت شیشه به چشماست که در نقاشی

های انسانی، عناصر دیداری، حالتبندی های بقاع، نقاش با استفاده از اولویتاغلب نقاشی

گذاری مشابه، به تقلید مستقیم از پردازی یکسان و نحوة رنگنمادین مشترک، مدل چهره

های معنایی این متن پرداخته است. تقلید در دلالتکار رفته در پیشفرم و عناصر بصری به

 مایه، شخصیت، مکان و حوادث است. ها شامل تقلید در دروننقاشی

متنی براساس تراگونگی است شناسی بیشهای گونهبندیگشت از دیگر دستهجای

ای است. در بررسی متون از منظر ترامتنی که شامل اقتباسات بیناهنری و بینارسانه

ی توسط مؤلف های معنایی سبب آشکارگی در نحوة اقتباسات هنربررسی دلالت

های بقاع متبرکه، افزودگی در گرفته در متن نقاشیهای صورتخواهد شد. طبق بررسی

سوار، فرشتگان و پیامبران، های بیزمینه مانند اسبزمینه و پیشعناصر بصری در پس

متن شده های جدید در بیشگشتار افزایشی رنگ، مانند رنگ قرمز، موجب ایجاد ارزش

گشتار کمی کاهشی عناصر بصری  آوری و الوهیت.قدرت، جنگ رشادت،است؛ مثل 

های زمان، عناصر نمادین مانند پرچم، اسب و شخصیتهای همشامل حذف روایت

های معنایی گشتار افزایشی عناصر های معنایی شامل دلالتسبب ایجاد دلالت فرعی،

ضافه شدن شمشیر سوار، صلف پیامبران، حضور فرشتگان و اهای بیبصری، مانند اسب

 متن شده است. افزایی بیشتر در بیشسبب ارزش

های معنایی گشتار افزایش رنگ شامل رنگ قرمز ایجاد فرایند همچنین دلالت

های معنایی گشتار کاهشی متن شده است. دلالتتراارزش از نوع دگرارزشی در بیش

ها، متندر بیشزمان، و عناصری مثل اسب، عناصر بصری همچون، حذف اتفاقات هم

و موجب  شده است که از منظر ژنت تراانگیزگی خوانده شده متنسبب تقلیل بیش

گشت که متن شده است. از این رو رابطۀ ترامتنی از نوع جایبه پیش متن نسبتتغییر بیش
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زمان میان گونگی از نوع فورژری همترین انواع ترامتنیت است نیز مانند رابطۀ هماناز شایع

 های مذهبی پشت شیشه برقرار است.های بقاع متبرکۀ گیلان و نقاشیاشینق

 هانوشتپی

1. Genette 

2. Transtextualite 

3. Palimpsests 

4. ulia Kristeva 

5. Hypertextuality 

6. Imitation 

7. Transformation 

8. Quantitative Transformation 

9. Massive addition. 

10. Expansion 

11. Excision 

 منابع

 ،نگرهگیلان،  ۀهای بقاع نقشین منطق(. بررسی دلایل بازتولید نقاشی دیواری2431). م اخویان،

31،22-52. 

 . 10-13، 3 ،نگرههای شمایل نگاری در نقاشی پشت شیشه. (. ویژگی2451)م. افشاری، 

باغ  دسی شیعه.های اصفهان، هنر ق(. سنگاب2432)ن.  ،الساداتعفتو ، م. ،طوسیافضل

 . 10-33 ،(20)12 ،نظر

متنی از جایگاه حیوانات در (. خوانش بیش2300)م. السادات و مهاجری، افضل طوسی، عفت

-82 (،5) 12،هنر اسلامی ۀنگارین .هاردهم هجریچهای نبرد رخش وشیر در قرن نگاره

41. 

 در انار مایۀمتنی نقشیش(. خوانش ب2435) ب.و نامورمطلق،  ا.،ندایی فرد،  ،شقایق ساز،چیت

 .85ـ 43، 22، باغ نظر. ایرانی زیورآلات
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مثابۀ رویکردی در خوانش متون متنیتِ ژنتی به(. بیش2302) ب.و نامور مطلق،  ح.، ،زادهحسن

هنرهای  هنر ۀرهپوی تصویری )مطالعۀ موردی: لوگوی هواپیمایی جمهوری اسلامی ایران(.

 .18-22 ،(2)8، تجسمی

متنی نقاشی ژکوند اثر رنه مگریت بر اساس (. خوانش بیش1023)ب.  ،و نامورمطلق ا.،حکیم، 

 .12-8(، 11)22 ،هنرهای تجسمی و کاربردی .گونه شناسی ژرار ژنت

های (. نمودهای تعزیه بر روی نقاشی2435) م.و موسوی کوهپر،  ج.،و نیستانی،  س.،رئوف، 

 .28-2 ،2، تاریخی جستارهایفسکی. های گیلان بر اساس دیدگاه پانودیواری بقعه

 .18-1، 222، کتاب ماه هنر(. بقاع متبرکه. 2452فر، م. )شایسته

، 3، هنر ةجلو .هنر اسلامی ۀ(. تجلی نمادهای رنگی در آیین2431)پ. و اقبالی،  ف.،عسگری، 

34- 11. 

 .آژند ی. ۀترجم قاجار، ةنقاشی و نقاشان دور(. 2452). مو اختیار،  پ.،، چلکوفسکی ،و. فلور،

 .: نشر ایل شاهسون بغدادیتهران

 رشت: ایلیا. های گیلان.های دیواری بقعهنقاشی(. 2455نژاد، ا. )محمودی

 . تهران: سخن.درآمدی بر بینامتنیت(.  2451. )بنامورمطلق، 

 .281-243 (،45)3، های ادبیپژوهش .متنیشناسی بیش(. گونه2432) نامورمطلق، ب.

 ۀنامپایان .بندی مقامی در نگارگری ایرانبررسی نمادین ترکیب(. 2455) .سنصیری، 

 دانشگاه الزهرا. ،کارشناسی ارشد
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