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Abstract:

Purpose: Contemporary artists have constantly focused on Archival records of the past centuries as a model and 
source images, among which marriage contracts have significant visual aspects and are worthy of research. The pur-
pose of this research is to find decorative patterns and provide rich resources for visual organization and layout of 
official documents. 

Method and Research Design: Library research and content analysis were used to investigate, describe, and analyze 
marriage contracts records belonging to Gilan province.

The research questions are: 1- How was the quality of the visual structure and layout of marriage contracts of Gi-
lan Province? 2- What was the influence of geographic area (Gilan Province) on the visual quality of the marriage 
contracts? Therefore, visual elements of marriage contract (containing illumination, calligraphy, design of seals and 
signature, annotations and image aspect ratio) were investigated and analyzed.

Findings and conclusion: The findings were as follows: a) The quality of illumination and the color taste of the 
inhabitants of Gilan province; b) The quality of calligraphers’ calligraphy according to their social classes; c) Diversity 
of forms in framing ring seals and diversity of scripts; d) The quality of arrangement and the type of scripts in annota-
tions; e) Utilization of  the golden rectangle, golden triangle and logarithmic spiral in proportions.
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چڪیده:

اسناد خطی قرون گذشته همواره الگوی هنرمندان معاصر قرار گرفته اند. دراین میان عقدنامه ها و 
قباله های ازدواج به عنوان یکی از اسناد دارای جنبه های تصویری، قابل توجه و درخور پژوهش اند. این 

اسناد در محدودۀ جغرافیایی استان گیلان پژوهش شده اند.

هدف: دست یابی به الگوهای تزیینی و ارائۀ منابعی غنی برای سامان دهی تصویری و صفحه آرایی 
اسناد و اوراق اداری.

روش/ رویکرد پژوهش: این پژوهش به شیوۀ توصیفی-تحلیلی و با روش اسنادی انجام شده است و 
گردآوری اطلاعات در آن به صورت کتاب خانه ای و میدانی است.

پرسش های پژوهش عبارت اند از:
1- ساختار تصویری و صفحه آرایی عقدنامه ها و قباله های ازدواج گیلان چه کیفیتی دارد؟

2- محدودۀ جغرافیایی یادشده چه نقشی در کیفیت بصری عقدنامه ها ایفا می کند؟

یافته ها و نتیجه گیری :در این پژوهش مجموعه عوامل تصویریِ تشکیل دهندۀ عقدنامه (تذهیب، 
خوش نویسی، مُهر و امضا، حاشیه نگاری و سامان دهی و نظام تناسبات تصویری) تحلیل شدند. کیفیت 
تذهیب و نوع رنگ گذاری خاص سلیقۀ مردم گیلان، کیفیت خطاطی کاتبان و وابستگی آن به طبقات 
اجتماعی، تنوع فرم ها در کادربندی مهرهای انگشتری و تنوع خطوط به کاررفته در آن ها، کیفیت 
چیدمان و نوع خطوط در حاشیه نگاری و هم چنین استفاده از تناسبات مستطیل طلایی و مثلث طلایی 

و مارپیچ لگاریتمی در نظام سامان دهی تناسبات، از یافته های این پژوهش است.

کلیدواژه ها: عقدنامه؛ گیلان؛ تزیینات؛ تناسبات؛ ساختار تصویری.
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1. مقدمه
پژوهش دربارۀ عقدنامه ها و قباله های ازدواج فراوان است؛ پژوهش دربارۀ اسناد نیز فراوان تر؛ 
ولی همان طورکه ایجاب می کند، این گونه موضوعات از زوایای مختلف قابل بررسی هستند. 
برای نمونه عقدنامه از دیدگاه حقوقی، از دیدگاه فقهی، از دیدگاه نسخه شناسی، از دیدگاه 
مردم شناسی، زیبایی شناسی و هنری و ... می تواند تحلیل شود. فراوانی پژوهش ها زیاد 
است؛ ولی پژوهش در حوزۀ اسناد و به طور مشخص در حوزۀ عقدنامه ها از زاویۀ هنری 
و زیبایی شناسی و ساختاری به صورت انگشت شمار انجام شده است. درمیان این پژوهش ها 
هم هرکدام از منظری به موضوع پرداخته اند. برای نمونه عقدنامه ها ازنظر ساختار تصویری، 
ازنظر خوش نویسی، ازنظر صفحه آرایی و ... قابلیت انجام پژوهش دارند. یکی دیگر از وجوه 
تفارق پژوهش ها، محدودشدن به فرهنگ ها و جغرافیای خاص است که در پژوهش حاضر 
جغرافیای نمونه ها به گیلان محدود شده است. اگرچه در مقایسۀ میان نسخه های عقدنامه ها 
در گیلان با سایر نقاط، تفاوت تصویری چشمگیری دیده نمی شود، ولی تفاوت در فرهنگ ها 
و سطوح اجتماعی و همین طور جغرافیایی بر روی اسناد تأثیرگذارند. جنس کاغذ و مرکب، 
بستر اقلیمی )برای نمونه وجود رطوبت در گیلان( و تأثیر فرهنگ همسایه داری و ... بر روی 
کیفیت شکل گیری اسناد تأثیر گذاشته اند. نگارنده امیدواراست این پژوهش به پژوهش گران 

این حوزه کمک کند.
در مقالۀ حاضر قصد بر آن است که نمونه های یافت شده از عقدنامه های دوران قدیم 
گیلان، برمبنای تعاریف بدیهی و پذیرفته شده از عناصر بصری، ترکیب بندی و نظام تناسبات، 
تحلیل شوند. هدف نهایی نگارنده این است تا عقدنامه های یافته شده را براساس یکایک 
مؤلفه های مذکور موردبحث قرار دهد و سپس به کمک مقایسه در جدول، سبک و سیاق کلی 
طراحی این اسناد، ترکیب بندی ها، نوع تزیینات، نوع خطوط و کمیت و کیفیت آن ها، کادرها 
و ... را به دست آورد. مؤلفه ها و مشخصه های فرمی و ظاهری ای که مطالعه خواهند شد، 
تذهیب، خوش نویسی، مُهر و امضا، حاشیه نویسی و سامان دهی و تناسبات است. ذکر یک 
نکته در انتهای مقدمه الزامی است که باتوجه به شباهت ظاهری بعضی از عقدنامه ها با یکدیگر 
و هم چنین استفادۀ پی درپی از عقدنامه ها در مقاله برای دوری از اشتباه خوانندگان نمونه های 
موردی استفاده شده در این مقاله براساس تقدم و تأخر تاریخی از 1 الی آخر نام گذاری شده اند.

2. روش تحقیق
پژوهش حاضر از نوع توصیفی-تحلیلی است که برمبنای تحلیل محتوا پیش خواهد رفت. 
اسناد و عقدنامه های گردآوری شده ابتدا درزمینۀ عوامل بصری و ساختار تزیینات و نظام 
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تناسبات توصیف می شود و سپس با مقایسۀ مشابهت ها و تفاوت ها به تحلیلی مشخص 
دست خواهیم یافت. عقدنامه ها از دیدگاه ساختار بصری دقیق توصیف می شوند و عناصر 
موجود در آن ها اعم از سرلوحه، تذهیب، خط و خوش نویسی، متن، حاشیه، مهرها، تناسبات 

و ترکیب بندی معرفی می شوند و سپس نمونه ها براساس این موارد نقد و بررسی می شوند.

3. پیشینۀ پژوهش
- گودرزی، مریم. )1394(. »تحلیل ساختاری فرم و نقش در عقدنامه های قاجار محفوظ 
در سازمان اسناد کشور«. دانشگاه سورۀ تهران، پایان نامۀ کارشناسی ارشد. در این پژوهش 
نویسنده به ساختار و ترکیب بندی و صفحه بندی و همین طور تحلیل نقوش به کاررفته در 
اسناد و قباله هایی از سازمان اسناد کشور پرداخته است. همان طورکه در مقدمه نیز عنوان 
شده است، این پژوهش ازلحاظ دورۀ تاریخی به دورۀ قاجار و همین طور از دیدگاه نمونه ها 

به نمونه های موجود در سازمان اسناد کشور محدود شده است.
- ملکی، لیلا. )1393(. »تحلیل مردم شناختی محتوای قباله های ازدواج، در دوران 
معاصر )مطالعۀ موردی: تهران- دورۀ قاجار و پهلوی ها(«. دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران 
مرکزی، پایان نامۀ کارشناسی ارشد. این پایان نامه نه ازمنظر هنری بلکه ازمنظر حوزۀ علوم 
انسانی به عقدنامه ها پرداخته است. در این پژوهش محتوای متون و نه ساختار تصویری 
مطالعه شده است. این پایان نامه هم از دیدگاه دورۀ تاریخی و هم موقعیت جغرافیایی به 
دورۀ قاجار و پهلوی و شهر تهران محدود شده است. در این پژوهش نسخه های نفیسی از 
عقدنامه ها معرفی شده اند و از دیدگاه متون و ساختار عقدنامه به طوردقیق بررسی شده اند.
- جرموزی، شیما. )1391(. »بررسی بصری نظام تناسبات در قباله های ازدواجِ گنجینۀ 
آستان قدس رضوی«. دانشگاه هنر تهران، پایان نامۀ کارشناسی ارشد. در این پایان نامه تناسبات 
و ساختار به کاررفته در عقدنامه های موجود در گنجینۀ آستان قدس رضوی به صورت 
فرم گرایانه بررسی شده و به صفحه آرایی اسناد به طور ویژه توجه شده است. در بخش هایی 
از این پژوهش شیوه های متنوعی از ساختارهای هندسی و نظام تناسبات موجود در هنرهای 
تجسمی معرفی شده و نمونه های عقدنامه ها با آن ساختارها مطابقت داده شده است. درپایان 

براساس آن چه که توضیح داده شد، نمونه های نفیسی تجزیه وتحلیل شده اند.
- حاجیانی، شیوا؛ عبدالله خان گرجی، مهناز. )1387(. »آثار کاغذی: شناسایی رنگ های 
مورداستفاده در سه نسخۀ عقدنامۀ عصر قاجار«. نشریۀ مرمت و پژوهش، شمارۀ 4، بهار 
و تابستان 1387. این مقاله به رنگ شناسی، فیزیک و روان شناسی رنگ ها در سه عقدنامه 

پرداخته و آن ها را باهم قیاس کرده است.

ــری و  ــاختار تصوی ــل س تحلی
به کاررفتــه... تزیینــات 
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- سام، علی؛ علی صوفی، علی رضا. )1395(. »در ضرورت و اهمیت شناخت اسناد 
تاریخی: واکاوی عقدنامه های ازدواج عهد قاجار«. نشریۀ پژوهش های تاریخی ایران و 
اسلام، شمارۀ 18، بهار و تابستان 1395. این مقاله عقدنامه ها را ازنظر جامعه شناختی، 
تاریخی و اسنادی بررسی کرده و اندکی نیز به ساختار بصری عقدنامه های دورۀ قاجار 

اشاره کرده است.
- ذبیح نیا عمران، آسیه؛ میرحسینی، مرجان السادات. )1398(. »بررسی ساختار صوری 
عقدنامه های باقی ماندۀ عصر قاجار در یزد«. نشریۀ فرهنگ یزد، شمارۀ 1، بهار 1398. این 
مقاله برخلاف عنوان آن تاحدزیادی به مسائل حقوقی، اجتماعی و فرهنگی پرداخته و در 
خلال بحث به نکات تاریخی هم تأکید داشته و بخشی هم به ساختار تصویری موجود 

در عقدنامه ها پرداخته است.
- پنجه باشی، الهه؛ قوامی پور، مهتاب. )1398(. »مطالعۀ تطبیقی آرای ابوالوفا بوزجانی با 
ساختار هندسی صفحه آرایی قباله های ازدواج در دورۀ قاجار«. نشریۀ مطالعات تطبیقی هنر، دورۀ 
9، شمارۀ 18، 1398. در این مقاله نگارنده ابتدا شرحی از هندسۀ ابوالوفاء بوزجانی را بیان کرده 
و سپس درادامه به نسبت های موجود بین ساختار عقدنامه ها و آرای ابوالوفاء در هندسه اشاره 

کرده است.
در پژوهش حاضر ساختار تصویری و تزیینات عقدنامه ها و چگونگی و تنوع آن ها تحلیل 
خواهد شد. محدودۀ فرهنگی و جغرافیایی هم استان گیلان از آغاز تا دورۀ پهلوی خواهد بود.

4. عقدنامه ها و قباله های ازدواج
عقدنامه یا قبالۀ ازدواج سندی قراردادی بین زوجین است که آن را وکیل با حضور حضار 
منعقد می کند. افراد معتبر و صاحبان دفاتر عقد حواشی آن را تأیید می کنند و مهر می زنند 
و اصطلاحاً بر این اسناد صحه می گذارند. این قباله ها در گذشته عموماً تنها سند موجود 
مبنی بر قرارداد زناشویی زوجین بودند. در عقدنامه ها نکته های ارزش مند فراوانی به چشم 
می خورد: نوع متن به کاررفته در این اسناد ازحیث محتوایی؛ لغات و واژگان ازحیث ادبی؛ 
اصطلاحات، مهریه ها و قراردادها از دیدگاه فقهی؛ میزان مهریه و افراد شاهد و فرهنگ 
ازدواج ازحیث مردم شناسی؛ تقسیم بندی طبقات اجتماعی براساس نوع و کیفیت عقدنامه 
و محتوای آن از دیدگاه جامعه شناسی؛ تزیینات مورداستفاده و خطوط رایج مورداستفاده در 
دوره های تاریخی مختلف مانند خط نسخ، ثلث، توقیع، طغری، نستعلیق، شکسته نستعلیق، 

تحریری و ... ازلحاظ زیبایی شناسی.
»قدیمی ترین پیشینه از قباله و قباله نویسی که اکنون دردسترس است قانون معروف 

محسن حسینی کومله 
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این  مادۀ 127  براساس  میلاد است.  قبل از  بیستم  قرن  به  »حمورابی« است که مربوط 
قانون نامه، عقد ازدواج می بایست با حضور گواهان و به صورت مکتوب انجام می شد. 
از  که  قرن 12 و 13 ق.م  به  مربوط  قوانین آشور  قانون حمورابی در مجموعۀ  بعداز 
کتاب خانۀ آشوربانی پال به دست آمده است و به صورت کتیبۀ آجری است، مقرراتی دربارۀ 

تنظیم قباله ها و تعهداتْ موجود است« )فضل علی، 1392، ص83(.
این  اگرچه  شده است.  آورده  ازدواج  قبالۀ  از  نمونه ای  پهلوی«،  »متون  کتاب  »در 
عقدنامه در تاریخ 627 یزدگردی و 1278 میلادی و 677 هجری قمری به خط پهلوی 
)فارسی میانه( نوشته شده است، بااین حال نمایانگر سنت عهد ساسانی است و ازنظر 
دربرداشتن اصطلاحات خاص درخور توجه است. قباله ای نیز درمیان خرابۀ دژی در 
کوه مغ در شمال تاجیکستان به سال 1933 میلادی به دست آمده است. 74 فقره سند هم 
متعلق به دیوآشیتج آخرین فرمانروای سغدی کشف شده است. او به دنبال حملۀ اعراب 
به قلمرو فرمانروایی اش، به دژ کوهستانی خود پناه می برد. این اسناد روی چرم و کاغذ و 
پوست نوشته شده است و شامل نامه های اداری، اسناد مالی، یادداشت ها، دستورهای اداری 
و قبالۀ ازدواج است« )تفضلی، 1376، ص360(. دَرپیِ جست وجوی نگارنده و به گواه 
پژوهش گرانِ این عرصه، نمونه ای از عقدنامه یا قبالۀ ازدواج از قرن های نخست پس از 

اسلام در دست نیست.
»از قرن هفتم هجری قمری تعداد بسیار کمی قباله به دست آمده است. باوجوداین از قرن 
هشتم و نهم هجری قمری، ده ها قباله و وقف نامه و اسناد سایر معاملات باقی مانده است« 

)اختری، 1377، ص54(.
در دورۀ صفوی، مکتب فقهی شیعه بر سیستم قضایی و حقوقی کشور غلبه داشت و تمام 

امور مانند عقد نکاح، طلاق و دادوستد مردم طبق حقوق و احکام مذهب شیعه انجام می شد.
در زمان سلطنت نادرشاه، نوشتن اسناد و قباله ها به عهدۀ علما و روحانیون بود و آن ها با 

دربار سروکاری نداشتند.
ادامۀ این رویه در زمان زندیه و قاجار موجب پیدایش نهادی به نام »محضر شرع« 
شد و اسناد معامله، نکاح و طلاق در محاضر شرع تنظیم و به وسیلۀ شهود و علماء تأیید 
می شد. در محضر شرع معمولاً افراد باسواد و صلاحیت دار کار تحریر را برعهده داشتند 

)اختری، 1377، ص54(.
»پس از پیدایش محاضر شرع، واژۀ محضر به معنای محل حضور مردم در نزد علما 
و روحانیون و به معنای محل قباله نویسی به کار رفته است. چون قباله ها به دست اشخاص 
مختلف نوشته می شد و دولت هم بر نویسندگان قباله ها اشراف نداشت اغلبْ قباله هایِ 
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معارض پیدا می شد؛ بنابراین در زمان سلطنت ناصرالدین شاه قاجار فرمانی صادر شد 
که اسناد و قباله ها باید با مهر دیوان خانۀ دولت ایران تأیید شوند و بعدها »وزارت عدلیۀ 
اعظم« در سال 1279ق تأسیس شد و این پیش درآمدی بود برای قانون »ثبت اسناد« که در 
فروردین 1302ش مصوب شد« )ملکی، 1393، ص70(. »از 23مرداد1310ش قانون مدون 
ازدواج تصویب و به تدریج اجرایی شد. بررسی اسناد ازدواج دورۀ قاجار نشانگر توجه و 
پایبندی زوجین برای شروع زندگی مشترک برپایۀ قرارداد است. متن ها و عبارات این اسناد 

بار حقوقی و معنوی والایی دارند« )جرموزی، 1391، ص23(.

5. ساختار محتوایی عقدنامه ها
با مشاهدۀ عقدنامه های به دست آمده به راحتی می توان آن ها را ازنظر محتوایی بخش بندی کرد. 
با درنظرگرفتن تفاوت های موجود در متون عقدنامه ها و مطالعه بر روی وجوه اشتراک آن ها، 
ساختار محتوایی عقدنامه شامل: »افتتاح«، »تحمیدیه«، »پیش نوشتار )مقدمه(«، »متن«، »امضا و مهر« 

و »حاشیه« است.
افتتاح: معمولاً با حمد و ستایش خداوند همراه است و سعی می شود تا از جملات 
ادیبانه در وصف خداوند استفاده شود. افتتاح همان »بسم الله« یا شروع عقدنامه است که اکثراً در 

عقدنامه ها ازجهت مناسبت با موضوع، عبارت »هُوَ المُؤلف بیَن القلوب« می آمده است.
تحمیدیه: معمولاً با »امابعد« شروع می شود و اکثراً با جملۀ عربی »الَحَمدُ لِلهِ الَّذِی أحََلَّ 
فاحَ و یوعَدُ عَلیه؛ و الصَلوۀٰ و السلامُ عَلی عِترَته اهَلَ الفوزِ  نا وَ السِّ مَ الزِّ ألنِّکاحَ و ندََبَ الِیه وَ حَرَّ
و الفلِاح؛ أللَّهُمَّ ألََّفْ بیَنهَُما و طَیِّبْ نسَلَهُما« ادامه می یابد. البته در عقدنامه هایی هم با کمی تفاوت 

جمله ای مشابه با جملۀ فوق آمده است.
متن: متن 5 بخش دارد: 1- »الناکح« که همان داماد است و معرفی می شود و مطابق 
سنت عقدنامه ها با الفاظ ادبی و زیبا و استفاده از القاب رایج از او تمجید می شود. 2- 
با الفاظ زیبا و ادیبانه از متانت و عفت  »المنکوحه« که همان عروس است و معمولاً 
او تمجید می شود. 3- »الصداق« که به آن مهر و کابین هم گفته می شود. مهریه شامل 
وجوهات، طلا و سکه است. 4- »الوکیل« که عاقد است و این بخش مربوط به معرفی 
عاقد است. 5- »الحُضّار« که مربوط به معرفی شاهدان است. معمولاً در عقدنامه ها هرکدام 

از بخش ها به طور مشخصی از یکدیگر متمایزند.
امضاء و مُهر: که معمولاً شاهدان با مهرهای انگشتری اختصاصی حاوی اسامی شان بخش 

انتهایی عقدنامه را مهر و امضا می کنند.
حاشیه: در قسمت های خالی عقدنامه )معمولاً فضای خالی سمت راست یا بالای 
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کادر( افراد معتبر با جملاتی با مضامین تبریک گویی و شادباش، بر این عقدنامه ها صحه 
می گذارند و آن را مهر و امضا می کنند.

6. ساختار ظاهری عقدنامه ها
»تذهیب«؛  »سرلوحه«؛  از:  عبارت اند  ظاهری  صورت  و  تصویری  دیدگاه  از  عقدنامه 

»حاشیه«؛ »متن«؛ »مهر«.
سرلوحه: سرلوحه در همۀ عقدنامه ها موجود نیست. معمولاً عقدنامه های طبقات 
اجتماعی بالا سرلوحه هایی با انواع تزیینات و نقوش دارند. سرلوحه ها ازنظر طرح و رنگ 
در کمال آراستگی است و برجسته ترین قسمت تزیینی عقدنامه است. سرلوحه ها معمولاً 

طوری طراحی می شوند که تحمیدیه یا بخشی از آن را دربر گیرند.
تذهیب: »تذهیبْ آرایشِ صفحات کُتب خطی است با نقش مایه های انتزاعی. در هنر 
ایرانی-اسلامی این گونه تزیین ازحیث پیچیدگی طرح ها و هماهنگی رنگ ها به اوج کمال 
رسیده است« )پاکباز، 1389، ص159(. تذهیب در لغت به معنای طلاکاری است و شاید در 
دورانی که در کتاب آرایی برای تزیین صفحات از نقوش متنوع با تکنیک آب طلا استفاده 
می شده است این نام را روی آن گذاشته باشند. تذهیب در دوره های تاریخی مختلف و 
هم چنین در آثار طبقات اجتماعیِ مختلف متفاوت بوده است. رنگ ها، فرم ها، تراکم نقوش 

و هندسی بودن و هندسی نبودن از عوامل ایجاد تفاوت در تذهیب ها است.
حاشیه: در تنظیم و نگارش عقدنامه معمولاً تمهیدی به خرج می دادند تا بخش زیادی 
از بالای کادر و بخش قابل توجهی از سمت راست کادر خالی بماند. چنانچه متن بیشتر از 
ابعاد صفحه بود و نویسنده به انتهای کادر می رسید، ادامۀ متن را در فضاهای خالی سمت 
راست به صورت معکوس می نوشت تا تمام شود؛ و در فضاهای خالی دیگر افرادی معتبر 
با جملاتی با مضمون تبریک گویی، بر عقدنامه صحه می گذاشتند و با امضای خود آن را 

تأیید می کردند. عاقد نیز معمولاً از فضای خالی بالای کادر استفاده می کرد.
متن: متن عقدنامه همان طورکه پیش تر هم توضیح داده شد بخش اصلی محتوای عقدنامه 
را تشکیل می دهد. در متن عقدنامه زوجین، صداق، وکیل، حضار و تاریخ معرفی می شود. در 
گذشته دو نوع عقدنامه وجود داشته است. یک نوع به صورت تک برگی بوده که بعضاً با تذهیب 
و تزیینات هم بوده و نوع دیگر چندبرگی و به صورت دفترچه ای بوده است. در نمونه های 
تک برگی، متن ها به صورت ستونی در کادر تعیین شده قرار می گرفتند. در نوع دفترچه ای ولی 
ازآنجاکه هم کادرها کوچک ترند و هم بخش زیادی از کادرها را تزیینات به خود اختصاص 

داده است، جای کمتری برای متن باقی می ماند و متون در چند صفحه ارائه می شوند.
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مهر: مهرها به صورت انگشتری و اختصاصی و مبینّ امضا یا صحه گذاشتن بر اسناد 
بوده اند. مهرها نشانه های نوشتاری شخصی افراد بودند که معمولاً با نگرشی هنری و 
دیدگاه تایپوگرافیک در قالب های دایره، مربع یا مستطیل و به ندرت قالب های دیگر نگاشته 
می شده اند. بعضاً در مهرها ایهام نیز دیده شده است؛ به طوری که مثلًا اگر نام شخصی 
»حسین« بوده است در مهر انگشتری او عبارت ذکری »یا حسین« دیده می شود. یا اگر نام 
شخصی »محمدعلی« بوده در مهر کلمات »الله، محمد، علی« ترکیب می شده اند. در ترکیب 

حروف نیز در برخی موارد کیفیت تایپوگرافی قابل توجه بوده است.

7. ساختار بصری
یکی از مهم ترین بخش های پروسۀ تولید اثر هنری ترکیب بندی و سامان دهی اجزاء و 
عناصر موجود در کادر است. برای بیان ساختار بصری در هنرهای تجسمی ابتدا لازم است 
دو رکن اساسی آن را تعریف کنیم. مبانی هنرهای تجسمی در دو بخش موازی و متمایز 

قابل تقسیم است: عناصر بصری؛ کیفیت های بصری.

8. عناصر بصری
عناصر بصری، زبان و الفبای خوانشِ آثار هنرهای تجسمی است. »هنرمند، رسانه ها را 
به عنوان ابزار تحقّق عناصر بصری چون خط، شکل، ارزش نور، بافت و رنگ به خدمت 
می گیرد« )اوکویرک، 1394، ص49(. البته در منابع دیگری همچون کتاب »مبانی هنرهای 
تجسمی« محمدحسین حلیمی عناصر بصری شامل نقطه، خط، سطح، حجم، بافت، نور و 
رنگ می شود )حلیمی، 1389(. فارغ از اختلافات جزئی و تفاوت های لفظی، آنچه از متن 
این منابع برمی آید این است که مؤلفه های فیزیکی و ملموس آثار هنرهای تجسمی، عناصر 

بصری خوانده می شوند.

9. کیفیت های بصری
کیفیت های بصری دَرپیِ ترکیب، نوع قرارگیری، چیدمان و آرایش و به طورکلی مناسباتی 
که عناصر بصری ایجاد می کنند، به وجود می آید. کیفیت های بصری، بیشتر از جنس محتوا 

و روح حاکم بر عناصر بصری است؛ مانند تعادل، تناسب، کنتراست، ریتم و... .
نقطه، عنصری بصری است. اگر نقطه در کادری به صورت منظم و قانونمند تکرار 
شود، ضمن اینکه می گوییم عنصر درون کادر نقطه است، می گوییم ریتم در اثر قابل مشاهده 

است. این مثال درزمینۀ همۀ عناصر بصری قابل تعمیم است.
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10. ترکیب بندی
مهم ترین گام، در صورت بندی کادر بصری، کمپوزیسیون یا ترکیب بندی آن است. رسیدن 
به معنای مدنظر در عبارت تصویری بستگی زیادی به نوع ترکیب بندی آن دارد؛ علاوه برآن، 
ترکیب بندی اثر در جلب توجه بیننده نیز نقش بسیار مهمی ایفا می کند. کسی که می خواهد 
از راه تصویر با دیگران ارتباط برقرار کند، در این مرحلۀ بسیار حیاتی از کارش بیش از هر 
مرحلۀ دیگری می تواند و باید بر کارش احاطه و نظارت کامل داشته باشد؛ زیرا او برای 
القای منظورش از بهترین موقعیت برخورداراست. ولی همان طورکه پیش ازاین هم اشاره 
شد در شیوۀ ارتباط بصری نمی توان چند ساخت محدود و معین تجویز کرد. پس چگونه 
می توانیم با اطمینان خاطر در این زمینه نظارت کنیم و سلطۀ خود را بر کار اعمال کنیم تا 

بتوانیم سازنده و بیان کنندۀ عباراتی باشیم که همه به فهم آن ها قادر باشند؟
نحو در دستور زبان عبارت است از روش استفاده از کلمات با ترتیبی درست در 
جمله، و قواعد آن به روشنی تعریف شده است و فهم آن فقط نیازمند اندکی هوش و دقت 
است. مشابه این نوع قواعد در آموزش بصری، فقط ترتیب به کاربردن درست اجزای 
تصویر را به ما نشان می دهد و چگونگی برخورد ما با جریان کلی ترکیب بندی باقی 
می ماند. این برخورد و نگرش باید با دقت و علم به این موضوع باشد که تصمیمات ما در 
این زمینه تأثیر بسیار مهمی بر نتیجۀ نهایی کار خواهد گذاشت. در اینجا از قواعد جزمی و 
مطلقْ خبری نیست؛ ولی با این وصف، دربارۀ نتایج کارِ جمع آوری و سازمان دهی اجزای 
مختلف بصری در کار و تأثیر آن بر محتوای کار، اطلاعات نسبتاً زیادی در دست است. 
بسیاری از راهنمایی ها برای فهم محتوای شکل های بصری، نتیجۀ تحقیقات دربارۀ جریان 

و نحوۀ کار آن هاست )داندیس، 1380، ص45(.

11. تحلیل عناصر تصویری و تزیینی موجود در نمونه ها
در مقالۀ حاضر قصد بر آن است که نمونه های یافت شده از عقدنامه های دوران قدیم گیلان 
برمبنای تعاریف بدیهی و پذیرفته شدۀ عناصر بصری، ترکیب بندی و نظام تناسبات، تحلیل شوند. 
در این جا هدف نگارنده این است تا عقدنامه های یافت شده را براساس یکایک مؤلفه های 
مذکور بررسی کند و سپس به کمک جداول مقایسۀ آن ها، سبک و سیاق کلی طراحی این 
اسناد، ترکیب بندی ها، نوع تزیینات، نوع خطوط و کمیت و کیفیت آن ها، کادرها و ... را به دست 
آورد. مؤلفه ها و مشخصه های فرمی و ظاهری موردبررسی »تذهیب«، »خوش نویسی«، »مُهر و 
امضا«، »حاشیه نویسی« و »سامان دهی و تناسبات« خواهند بود. به دلیل شباهت ظاهری بعضی 
از عقدنامه ها با یکدیگر و استفادۀ پی درپی از آن ها در متن برای جلوگیری از اشتباه، عقدنامه ها 

ــری و  ــاختار تصوی ــل س تحلی
به کاررفتــه... تزیینــات 



124
گنجینۀ اسناد، سال 33، دفتر سوم، پاییز 1402 شمارۀ پیاپی 131

براساس تقدم و تأخر تاریخی شان از 1 الی آخر نام گذاری شده اند.

الف. تذهیب
تصویر شمارۀ 1 )سند شمارۀ 1( مربوط است به عقدنامۀ ازدواج میرزاآقا تاجر و نساءخانم 
در سال 1278ق/1240خ در دوران سلطنت ناصرالدین شاه قاجار. این سند مربوط به شهر 
رشت است. تذهیب این سند در سه محور جداگانه ولی یکدست انجام شده است. این 
سه محور عبارت اند از سرلوحه، ستون سمت راست و ستون سمت چپ. همان طورکه 
در تصویر قابل مشاهده است، در سرلوحۀ این سند از نقوش گیاهی اعم از برگ ها و گل ها 
استفاده شده و شش فضای خالی در آن تعبیه شده است؛ سه فضای خالی با قالب درخت 
و سه فضای خالی با قالب شمسۀ هشت پر. طراح این سند فضاهای خالی را برای قراردادن 
بسم الله و مُهرهای تأیید سند تنظیم کرده است. درختْ نماد زندگی است و تداعی این نماد 
در بالای پیشانی این عقدنامه با محتوای سند مناسبت بسیاری دارد. شمسه نیز از نمادهای 
قدیمی ایران است که پس از اسلام نماد مسائل دینی و ارزش های فرهنگی و معنوی 
بوده است که با روح این سند نیز کاملًا سازگار است. در دو طرف چپ و راست کادر، دو 

ستون از تذهیب دیده می شود که به هیچ وجه باهم قرینه نیستند.

تصویر 1
سند شمارۀ 2
(منبع: کتاب خانۀ ملی رشت)

محسن حسینی کومله 
تارا حریری
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تصویر 2
سند شمارۀ 3

منبع: (سایت دنیای زنان در عصر قاجار)

تصویر 3
سند شمارۀ 6

(منبع: سایت دنیای زنان در عصر قاجار).

ــری و  ــاختار تصوی ــل س تحلی
به کاررفتــه... تزیینــات 
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همان طورکه در تصویر شمارۀ 1 هم مشخص است ستون سمت راست ادامۀ همان 
فرم ها و فضاهای خالی سرلوحه است که برای حاشیه نویسی و مهر و امضای شاهدان 
و صحه گذاران تعبیه شده است؛ ولی در ستون سمت چپ طرح دیگری برای تذهیب 
کار شده است که اثر را کاملًا از قرینگی خارج می کند. نکته ای که در سنت صفحه آرایی 
ایرانی مشهود است این است که در سمت چپ، ستونِ نوشته ها به عطف نزدیک تر 
تا عطف دارد. در  بیشتری  است؛ ولی در سمت راست، ستون نوشته ها فضای خالی 
ستون چپ فقط کادرهای شش ضلعی و کشیده لحاظ شده اند که آن هم برای مهروامضای 
شاهدان است. رنگ های به کاررفته در این سند طیف هایی از خاکستری هایِ رنگ هایِ 
سبز و آبی و قرمز است. عملیات تذهیب و رنگ گذاری آن به صورت ضرب قلم مو 
و دست آزاد )بداهه پردازانه( انجام شده و کمتر به جزئیات پرداخته شده و اندکی نیز 

خام دستانه )غیرحرفه ای و آماتوری( طراحی شده است.
تصویر شمارۀ 2 )سند شمارۀ 2( مربوط است به عقدنامۀ »آقاهاشم« و »صغری خانم« 
در سال 1298ق/1259خ در اسالم. این عقدنامه بااینکه به لحاظ تخصصی و تکنیکِ پرداختْ 
بسیار مبتدی و ساده انجام شده است، ولی به لحاظ غنای رنگی و استفاده از فرم های 
خالص، در کمال سادگی اثری جذاب و گیرا دارد. همان طورکه در تصویر قابل مشاهده 
است، سرلوحه دارای کم ترین جزئیات در تذهیب است و صرفاً چند رنگ و فرم خالص 
در کنار یکدیگر هماهنگی ایجاد کرده اند. در دو طرف کادر نیز دو ستون نامتقارن قرار 
گرفته اند که به مانند سند قبلی ستون سمت راست عریض تر از ستون سمت چپ است. در 

هر دو ستون فرم گیاهی پیچک دار سرتاسر کادر را به خود اختصاص داده است.
تصویر شمارۀ 3 )سند شمارۀ 3( متعلق است به عقدنامۀ »کربلایی مهدی و سیده 
امّی خانم« در سال 1320ق/1281خ در محلۀ زاهدان رشت. این سند از سندهای قبلی فضای 
تذهیب بیشتری دارد. این عقدنامه یک کادر حاشیه منقش به نقوش هندسی و به صورت 
مثلثی و معکوس دارد که در دورتادور کادر حرکت می کند. در درون این فضا در سمت 
راست دو ستون دربین دو حاشیه قرار گرفته است و در سمت چپ، کادری برای متن که در 
بالای آن سرلوحه قرار گرفته است و در سمت چپ متن حاشیه ای دیگر قرار گرفته است. در 
ستون ها و حاشیه ها فضاهای منفی ]خالی[ با طرح محرابی قرار گرفته که برای حاشیه نویسی 
احتمالی تعبیه شده است. این سند نیز به مانند اسناد قبلی دارای رنگ های درخشان است که 
گویی سلیقۀ گیلانی ها در آرایش عقدنامه ها است. در سرلوحه دایره ای خالی قرار دارد که 
برای مکان صحۀ شخصی معتبر تعبیه شده است. در قسمت کادرِ مربوط به متن، خطوط افقی 

و موازی رسم شده که این جدول کشی ها برای متن آماده سازی شده است.

محسن حسینی کومله 
تارا حریری
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نکاتی که در پالت رنگی این سند دیده می شود جالب است. در حاشیۀ اطراف کادر، 
مثلث هایی روبه روی هم با رنگ های آبی و نارنجی مزین شده اند. رنگ های آبی و نارنجی مکمل 
یکدیگرند و مطابق با تئوری رنگ، رنگ های مکمل در کنار یکدیگر بیشترین درخشندگی را 
ایجاد می کنند. این موضوع با محتوای این سند که ازدواج است قرابت معنایی مناسبی برقرار 
کرده است. در این سند و سندهای قبلی، برخلاف عادت تزیینات عصر قاجار، تنوع رنگی بسیار 
کمتر است؛ ولی درعین حال رنگ ها بسیار درخشان تر و خالص تر ارائه شده اند. در تذهیب ستون 
سمت راست کادر، نقوش گیاهی و پیچک دار به دورِ فضاهای منفی طرح محرابی پیچیده اند که 

همین نقوش گیاهی در سرلوحه نیز دیده می شوند.
و  »آقافیض الله خان  نکاح  به  است  مربوط   )7 شمارۀ  )سند   4 شمارۀ  تصویر 
زهراسلطان خانم« به سال 1328ق/1289خ اهل رودبار. این عقدنامه، دفترچه ای است و 
متن آن در 10 صفحه نوشته شده است. صفحۀ اول آن دارای تذهیب در حاشیه به همراه 
سرلوحه است و صفحۀ روبه روی آن فقط دارای تذهیب در حاشیه است. دو صفحۀ اولْ 
حاشیۀ طلایی رنگ دارد که سرلوحۀ صفحۀ اول نیز با همان رنگ و همان ابعاد قلم مو کار 
شده است. تذهیب طوری کار شده است تا ضرب قلم مو و حرکت آن کاملًا آشکار باشد و 
این تکنیک، حرکت و پویاییِ خاصی به آن داده است. طرح تذهیب از نقوش گیاهی است 
و ساده و انتزاعی شده ارائه شده است. همان طورکه در تصاویر 4 و 5 دیده می شود، در 
بخش متن نیز کادرهایی به صورت جدول کشی تعبیه شده است که با رنگ های قرمز و آبی 
به صورت کاملًا خالص و درخشان مزین شده است و با نقطه های طلایی به آن ها پویایی و 
حرکت داده شده است. در صفحات بعدی تنها جدول کشی برای متن و حاشیه هایی بسیار 

ساده و حداقل نقوش برای تزیین دیده می شود.

تصویر 4
صفحۀ اول و دوم سند شمارۀ 7 (منبع: 

سازمان اسناد و کتاب خانۀ ملی).
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تصویر شمارۀ 6 )سند شمارۀ 8( مربوط است به ازدواج »میرزاعیسی خان منجم باشی«1 
و »مفتخرالسلطنه« در سال 1331ق/1292خ. تذهیب این سند با سندهای گذشته تفاوت 
دارد. این تذهیب از جنس تذهیب هایی است که عموماً در پایتخت )که طبقۀ اجتماعی مرفه 
بیشتری در آن ساکن بودند( و آن هم برای نسخ باارزش و در سطوح بالا کار می شده است؛ 
به ویژه در قسمت سرلوحه که نمایندۀ تذهیب کامل و باکیفیت دورۀ قاجاری است. نقوش 
گیاهی موجود در این سند به ویژه در قسمت سرلوحه با تراکم بسیار زیاد و جزئیات فراوان 
و با دقت بسیار زیاد انجام شده است. رنگ ها متنوع است و دقیقاً با رنگ های به کاررفته 
در اسناد موجود از پایتخت از دورۀ قاجار مطابق است و یادآور کاشی کاری در معماری 
بناهای قاجاری است. خصیصه های مذکور، این سند را با اسناد مشابه دیگر در گیلان 

تصویر 5
 دو صفحۀ داخلی سند شمارۀ 7 (منبع: 
سازمان اسناد و کتاب خانۀ ملی).

تصویر 6
سند شمارۀ 8 (ملکی، 1393، ص96)

1. میرزاعیسی خان منجم باشی اهل لنگرود 
از دختران  یکی  با  که  بود  گیلان  و حاکم 

فتح علی شاه قاجار ازدواج کرد.

محسن حسینی کومله 
تارا حریری
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ب  اندکی متفاوت کرده است. در حاشیه ها، کادر به سیاق حاشیه ها در سایر عقدنامه های مُذَهَّ
گیلان، ساده و با فضاهای خالی و به شکل ترنج کار شده است. معمولاً این فضاها برای 

حاشیه های احتمالی تعبیه می شده اند.

ب. خوش نویسی
در عقدنامه هایی که نگارنده در گیلان یافته است با نمونه های موجود در سایر نقاط ایران 
تفاوت چشمگیری ملاحظه نشد؛ چراکه خط فارسی در تمام نقاط ایران با کیفیت مشابه 
تعلیم داده می شده و الفبای آموزش در دوران قدیم در همه جا یکسان و یک شکل بوده است. 
یکی از نکات قابل توجه در خوش نویسی اسناد کهن، کیفیت خطاطی و قلم نگارندۀ آن 
است. در برخی از اسناد که رسمیت بیشتری دارند و یا به طبقات اجتماعی بالا تعلق دارند، 
کیفیت خطوط در حد ممتاز است؛ ازجمله فرمان های پادشاهان و یا عقدنامۀ رجال مهم و 
... . در بسیاری از عقدنامه های یافت شده در این پژوهش که به روستاها و طبقات اجتماعی 
پایین تر تعلق دارد خط به کاررفته به ندرت کیفیت زیادی دارد و در بسیاری از موارد خطوط 

یافت شده را به درستی نمی توان به خطی مشخص نسبت داد.
خط ثلث: با نگاهی به نمونه های موردی یافت شده می توان گفت تقریباً در همۀ 
مواردی که در نسخه ها خط ثلث دیده می شود، در افتتاح و تحمیدیه است. البته به لحاظ 
محتوایی نیز چنین انتخابی کاملًا مناسبت دارد. در زیر نمونه هایی از خط ثلث به کاررفته در 

عقدنامه های گیلان مشاهده می شود )تصویر 7(.

تصویر 7
بخشی از تحمیدیۀ سند شمارۀ 5

ــری و  ــاختار تصوی ــل س تحلی
به کاررفتــه... تزیینــات 
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خط نسخ: می توان با قاطعیت اعلام کرد که خط نسخ در همۀ نسخه های یافته شده 
از عقدنامه ها، دست کم در یک بخش کوچک از تحمیدیه، متن و یا حاشیه ها وجود دارد؛ 
یعنی به طور دقیق تر می توان گفت که در بیشتر موارد در تحمیدیه دیده می شود و در برخی 
از موارد در متن نیز دیده می شود. در حاشیه ها و صحه گذاری نیز استفاده از خط نسخ 
به وفور دیده می شود. در برخی از این نسخه ها خط نسخ کیفیت خطاطی خوبی دارد و در 
برخی موارد متوسط و ضعیف است. یکی از ویژگی های خط نسخ این است که از خط 
ثلث روان تر و خواناتر است. خط نسخ خط قرآن است و در دوره های مختلف تاریخی با 
شیوه های گوناگونی نوشته شده است. در برخی از این شیوه ها خط نسخ دارای پیچیدگی 
در ترکیبات است و به ثلث نزدیک است و در موارد دیگری این موارد تلطیف می شود. 
در یافته های زیر، انواع خطوط نسخ با ترکیبات پیچیده، کمی ساده تر و بسیار ساده دیده 
می شود. حتی در بعضی موارد از قاعدۀ خط نسخ خارج می شوند و به خط نسخ تحریری 

و دست نویس نزدیک می شوند. تصویر شمارۀ 8 نمونه ای از این موارد است.
خط نستعلیق: خط نستعلیق در دورۀ قاجار مخصوص کتاب های ادبی و هم چنین 
فرمان های پادشاهان و نیز روزنامه های دولتی بوده است و در اسناد خطی مربوط به مردم 
عادی کمتر استفاده می شده است. در نمونه های موردی این پژوهش، خط نستعلیق تنها 
در یک سند و آن هم متعلق به میرزاعیسی خان منجم باشی استفاده شده است. همان طورکه 
قبلًا هم اشاره شد او حاکم گیلان بوده است و این موضوع می تواند سبب استفاده از این 
خط رسمی در سند ازدواج او باشد. قابل ذکر است که در بسیاری از موارد در نوشته ها 
و دست خط عادیِ عقدنامه های معمولی یافت شده، بسیاری از کاتبان بر نوشتن نوعی 
نستعلیق سعی داشته اند که البته به صورت اختلاطی، قواعد و حروف خطوط دیگر نیز در 
دست نوشته های آن ها یافت می شود؛ به طوری که نستعلیق نگاشته شدۀ آن ها در برخی از 
کلمات و ترکیب ها به خط نسخ و یا به خط شکسته نستعلیق نزدیک می شود )تصویر 9(.

تصویر 8
بخشی از تحمیدیۀ سند شمارۀ 2

محسن حسینی کومله 
تارا حریری
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خط شکسته نستعلیق: تقریباً در اکثر نسخه های عقدنامه، دست کم در گوشه ای از 
کادر، خط شکسته نستعلیق به چشم می خورد. به طوری که حتی خط دست نویس عادی 
کاتبان با قواعد خط شکسته نستعلیق نوشته شده است. در بسیاری از نسخه های نفیسِ 

عقدنامه ها متن اصلی )به ویژه بعداز تحمیدیه( با خط شکسته نستعلیق نوشته شده است.
خط تحریری دست نویس: غالب عقدنامه هایی که حاوی این نوع از دست خط 
هستند به طبقات اجتماعی متوسط و پایین تعلق دارند. در اسناد درباری و دستگاه خوانین 
معمولاً کاتبی در اختیار، مأمور نوشتن این مکاتبات بوده است؛ از همین جهت اسناد طبقات 
بالای اجتماعی از خطوط عالی و ممتاز هستند؛ ولی در عقدنامه های افراد عادی در محلات 
و روستاها و شهرهای کوچک اشخاصی با سواد نسبی و یا دست خط نسبتاً خوب این 

اسناد را می نوشته اند )تصویر شمارۀ 11(.

تصویر 9
بخشی از متن سند شمارۀ 9

تصویر 10
بخشی از متن سند شمارۀ 6
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ج. مُهر
در گذشته مهرها به صورت حکاکی نام شخص بر روی انگشتری اش ایجاد و استفاده 
می شد. این مهرها گاه به شکل بیضی، گاه دایره، گاه مربع و گاه مستطیل و به ندرت به اشکال 
دیگری طراحی می شدند. یکی از هنرهای در ارتباط تنگاتنگ با مهرها خوش نویسی بود؛ 
به طوری که ترکیب ماهرانۀ کلمه ای در قالبی هندسی، به صورتی که زیبایی خود را حفظ کند 
و خوانایی را هم ازدست ندهد عملی هنرمندانه بود که امروزه در هنر گرافیک از آن تمجید 
می شود. این مهرها به جای امضا و به نشانۀ تأیید سند به کار می رفتند. طراحی نام افراد در 
بعضی از قلم ها بسیار ساده و در بعضی بسیار خلاقانه و هنرمندانه کار می شده است. در 
تمامی اسناد یافت شده در این پژوهش حداقل یک مهر وجود دارد. در بعضی از نسخه ها 
بیش از ده مهر وجود دارد که برخی از آن ها به لحاظ خلاقیت در ترکیب و خوش نویسی 
باارزش اند. خوش نویسیِ نام افراد در بیشتر مهرها با سه خط نسخ، ثلث، و نستعلیق انجام 

می شده است. در تصویر 12 دو نمونه از مهرها مشاهده می شود.

تصویر 11
بخشی از متن سند شمارۀ 10

تصویر 12
دو مهر از مهرهای سند شمارۀ 2

محسن حسینی کومله 
تارا حریری



133
گنجینۀ اسناد، سال 33، دفتر سوم، پاییز 1402 شمارۀ پیاپی 131

د. حاشیه نویسی
حاشیه نویسی سنتی است که از قدیم الایام در کتاب آرایی ایرانی به چشم می خورد. در 
گذشته در برخی از کتاب ها که به لحاظ محتوایی سنگین و پیچیده بودند و به تفسیر و شرح 
گسترده تر نیاز داشتند، در حاشیه های خالی اطراف صفحات آن ها به توضیح و تفسیر متن 
می پرداختند. این موضوع خصوصاً در کتاب های فلسفی و الهیات و ... فراوان دیده می شد. 
این موضوع بعدها به صورت سنت درآمد و در نسخه های متعدد خطی جزء لاینفک 
صفحه آرایی به حساب آمد. در عقدنامه های موردپژوهش در این مقاله نیز حاشیه نویسی 
تقریباً در همۀ نمونه ها دیده می شود. حاشیه نویسی به لحاظ محتوایی مربوط به تأیید و 
صحه گذاری بر عقدنامه توسط افراد معتبر و معتمد محل بوده است. این حاشیه ها عموماً با 
خطوط دست نویس تأییدکنندگان نوشته شده است و از دست خط کاتب متن اصلی جدا 
است. در این نوشته ها که اکثریت قریب به اتفاق آن ها با خط کرسی مورب و بعضاً معکوس 
با متن اصلی نوشته شده اند، بیشتر خطوط تحریری به کار رفته و در برخی موارد هم از 
خطوط شکسته نستعلیق و نسخ استفاده شده است )این موضوع به مهارت تأییدکننده در 

خط و خوش نویسی بستگی داشته است( )تصویر 13(.

تصویر 13
حاشیۀ سند شمارۀ 8

ــری و  ــاختار تصوی ــل س تحلی
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12. سامان دهی و نظام تناسبات در نمونه های یافت شده
در عقدنامه های یافت شده در گیلانِ قدیم بسیاری از انواع تناسبات و نظام سامان دهی دیده 
بان آن دوران ابداً  می شود. البته به نظر نگارنده احتمالاً بسیاری از طراحان و کاتبان و مُذَهَّ
اطلاعی از دانش علمی تناسبات -آنچنان که پیشتر تحلیل شد- نداشته اند؛ ولی نسبت ها 
را ازآنجاکه در اعصار و قرون مختلف و به صورت سینه به سینه منتقل می شده است، به طور 
ناخودآگاه یاد می گرفته اند. آنچه که برای نگارنده اهمیت دارد وجود این تناسبات در 
طرح ها و نمونه ها و نه در عمل طراحان است. وجود این تناسبات در آثار نشانۀ این است 
که طراحان عادی و عاری از دانش نیز بدون پیش زمینۀ علمی، نقاط حساس کادر، محل 
شروع مناسب برای متن، و مکان های مناسب برای تذهیب و حاشیه نویسی را آموخته 
بودند و به کار می بردند. درادامه به چند نمونه از تناسبات به کاررفته در اسناد ازدواج گیلان 

اشاره می شود و به کمک تصاویر تحلیل می شوند.
یکی از نقاط و خطوط حساس در کادر، وجود تقسیمات یک سوم در طول و عرض 
و سامان دهی تصویر با این مقوله است. در سند شمارۀ 1 ستونِ نوشته ها از روی خط 
یک سوم عرض کادر شروع شده و کلِ ستون نوشته ها در محدودۀ کادر حاصل از تلاقی 

بین یک سوم طولی و یک سوم عرضی قرار گرفته است )تصویر 14(.

تصویر 15
تناسب مثلث طلایی در سند شمارۀ 

تصویر 14
تناسب یک سوم در سند شمارۀ 1

محسن حسینی کومله 
تارا حریری
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است؛  طلایی  قسمت  دو  به  پاره خط  تقسیم  کادرها  در  تناسبات  از  دیگر  یکی 
بدین صورت که نیمۀ پاره خط ab را مشخص می کنیم و به اندازۀ آن عمود ac را رسم 
می کنیم و سپس به اندازۀ ac بر روی bc کمان می زنیم و سپس مجدداً به اندازۀ bd و به 
مرکز b کمانی رسم می کنیم تا ab را در نقطۀ e قطع کند. نقطۀ e پاره خط را به دو بخش 
طلایی تقسیم می کند )تصویر 15(. با مشاهدۀ این تصویر درخواهیم یافت که این تناسب 

نیز در کادر رعایت شده است.
در سند شمارۀ 2 تناسب مارپیچ لگاریتمی1 در ابعاد کادر رعایت شده است )تصویر 
16(. این تناسب در تقسیمات جزئیات کادر نیز دیده می شود که در تصویر 17 ابعاد 

سرلوحه نسبت به کل کادر با تناسب مارپیچ لگاریتمی طراحی شده است.
در عقدنامۀ دیگر برپایۀ تناسباتی که پیش تر شرح داده شد، از تناسب مستطیل های طلایی 
استفاده شده است. در ابعاد کادرِ سند شمارۀ 3 از تناسب مستطیل طلایی  استفاده شده است 
)تصویر 18(. در طراحی سرلوحۀ این سند نیز تناسبات مستطیل طلایی دیده می شود؛ با این 

تفاوت که تناسب به کاررفته در سرلوحۀ سند، مستطیل طلایی  است )تصویر 19(.
در سند شمارۀ 5 نیز به مانند سند قبلی از مستطیل های طلایی استفاده شده است. 
همان طورکه در تصاویر 20 و 21 مشاهده می شود در این سند چندین کادر موجود است؛ 
کادرهایی برای متن، حاشیه و سرلوحه و ... و تناسبات مذکور، هم در کادربندی و هم در 
متن، حاشیه و سرلوحۀ سند به کار رفته است. در کادر کل صفحه، مستطیل طلاییِ  و در 

کادربندی متن و سرلوحه و حاشیه، از مستطیل طلاییِ  استفاده شده است.

تصویر 16
مارپیچ لگاریتمی در سند شمارۀ 2

تصویر 17
مارپیچ لگاریتمی در سرلوحۀ سند شمارۀ 2

1. مارپیچ لگاریتمی یا تناسبات فیبوناچی 
دیده  هم  طبیعت  در  که  است  تناسباتی 
می شود (مانند نسبت انحنای حلزونی). این 
حرکتِ دایره وار با نسبت و فرمولی مشخص 
امتداد می یابد. در نظام تناسباتِ بسیاری از 

آثار هنری این نسبت ها دیده شده است.
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در عقدنامۀ شمارۀ 6، هم از تناسبات مستطیل های طلایی و هم از مارپیچ لگاریتمی 
استفاده شده است. همان طورکه در تصویر دیده می شود، کادر درون حاشیۀ هندسی کادر 
اصلی، دارای تناسب مستطیل طلایی  است )تصویر 22(. در کادربندی دیگرِ این سند، 
مارپیچ لگاریتمی هم دیده می شود و نکتۀ قابل توجه در این مارپیچ، انطباق یکی از خطوط 
مهم و طلایی با شروع متن و عبارت »بسم الله الرحمن الرحیم« است )تصویر 23(. در 

تناسب دیگر، کادرِ خودِ متن بر مستطیل طلاییِ  کاملًا منطبق است )تصویر 24(.

تصویر 18
سند  کادر  در  طلایی  مستطیل  تناسب 
شمارۀ 3

تصویر 19
تناسب مستطیل طلایی در سرلوحۀ سند 
شمارۀ 3

تصویر 20
سند  کادر  در  طلایی  مستطیل  تناسب 
شمارۀ 5

تصویر 21
تناسب مستطیل طلایی در متن و کادر 
حاشیۀ آن در سند شمارۀ 5

1819

2021
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مارپیچ  تناسب  داراست.  را  مطرح شده  تناسبات  از  نمونه  چند   9 شمارۀ  سند 
لگاریتمی در کادربندیِ صفحاتِ روبه روی هم به خوبی رعایت شده است )تصویر 25(. 
در کادر وسط که مختص متن و سرلوحه است نیز تناسب مستطیلِ طلاییِ  دیده می شود 
)تصویر 26(. در تنظیم محل شروع متن نیز تناسب مثلث طلایی کاملًا رعایت شده است 

)تصویر 27(.

تصویر 23
مارپیچ لگاریتمی در سند شمارۀ 17

تصویر 24
مستطیل طلایی در متن سند شمارۀ 17

تصویر 22
مستطیل طلایی در سند شمارۀ 17

2223
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در پژوهش حاضر که در آن بیش از 50 نمونه از عقدنامه ها و قباله های ازدواج از 
نمونه های مشابه و  قرار گرفت، پس از حذف  نگارنده  اختیار  استان گیلان در  سراسر 
آسیب دیده و نیز دوری از زیاده گویی و توجه به کیفیت تحلیل ها، 10 نسخه از این اسناد 
مطالعه شدند که مشخصات ظاهری همۀ این 10 نمونه در جدول شمارۀ 1 قابل مشاهده 

است. در این جدول خلاصه ای از همۀ نکات ذکرشده و تحلیل شده آمده است.

تصویر 25
مارپیچ لگاریتمی در سند شمارۀ 9

تصویر 26
تناسبات مستطیل طلایی در سند شمارۀ 9

تصویر 27
تناسب مثلث طلایی در سند شمارۀ 9

محسن حسینی کومله 
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ب درمی یابیم که عموماً در نسخه ها، حاشیه ها  مطابق جدول، با مقایسۀ نمونه های مُذَهَّ
ب دیده می شود و تقریباً همیشه در حاشیه ها نقوش هندسی دیده  و سرلوحه هایِ مُذَهَّ
می شود. نقوش گیاهی در همۀ نمونه ها بخشِ اصلیِ تذهیب به شمار می رفته است؛ ولی در 
هیچ نمونه ای نقوش جانوری دیده نشد. رنگ های طلایی، لاجوردی، سبز و قرمز بیشترین 
رنگ های استفاده شده در این نمونه ها هستند. در جدول سعی شده است تا خط هریک از 
بخش ها جداگانه درنظر گرفته شود و براین اساس طبقه بندی شود. از مقایسۀ نمونه ها در 
این جدول مشخص می شود که در بسم الله عموماً از خط نسخ استفاده شده و خط ثلث در 
اولویت بعدی بوده است. در تحمیدیه نیز اکثر نمونه ها دارای خط نسخ هستند و نمونه های 
ارزش مندی نیز از خط ثلث دیده می شود. شاید علت اصلی استفاده از خطوط نسخ و 
ثلث در افتتاح و تحمیدیه این است که معمولاً این بخش از متن عقدنامه دارای متون 
عربی، آیات و صفات خداوند است و خطوط نسخ و ثلث نیز خطوط قرآنی به حساب 
می آیند. در متن، بیشتر از خطوط شکسته نستعلیق و تحریریِ دست نویس استفاده شده که 
معمولاً در عقدنامه های نفیس تر، خطوط شکسته و در عقدنامه های معمولی عموماً از خط 
تحریری دست نویس استفاده شده است؛ این مقوله دربارۀ خطوط حاشیه نیز مصداق دارد. 
البته در خطوط حاشیه باتوجه به این که نگارش این بخش به عهدۀ کاتب نبوده است و افراد 
برای صحه گذاری آن را نگارش می کردند از خطوط تحریری دست نویس بیشتر استفاده 
شده است؛ ولی نمونه های شکسته نستعلیق و نسخ نیز در حاشیه کم نیستند. ذکر یک نکته 
در این بخش لازم است و آن نیز نقشِ کم رنگ خط رسمیِ نستعلیق در این نسخه ها است. 
خطی که فقط یک بار در نمونه های موردبحث این پژوهش و در متن اصلی آمده است. البته 
شاید دلیل این امر جداسازی خط رسمی و کتابی دورۀ قاجار با خطوط عامۀ مردم بوده 
باشد. استفاده از خط نستعلیق در کتاب های آن دوره و در نامه های رسمی مانند فرمان های 
شاهان و ... تقریباً قطعی بوده و حال آنکه مطالب دست نویس و نامه های عامۀ مردم با 
خطوط دست نویس تحریری و یا شکسته نستعلیق بوده است. قابل ذکر است که در بسیاری 
از نمونه ها نام خطوط با اغماض بر روی خط نمونه ها گذاشته شد؛ چراکه در برخی از 
آن ها خط کاتب فقط شبیه یکی از خطوط نام برده بود و در بعضی نمونه ها به دلیل ضعف 

تکنیکی کاتب بسیاری از قواعد خط مدنظر رعایت نشده است.
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محسن حسینی کومله 
تارا حریری

سند 3

بهمن 1259

اسالم

قرمز، سبز، زیتونی، نقره ای، 

اخُرایی، لاجوردی

گیاهی و هندسی

نسخ

شکسته

شکسته

11

8 بیضی، 3 مربع

9 نستعلیق

2 ناخوانا

مستطیل طلایی

سند 2

دی 1240

رشت

سبز، آبیِ لاجوردی، قرمز، 

طلایی

گیاهی و هندسی

نسخ

شکسته

شکسته و تحریری دست نویس

8

3 مربع، 5 بیضی

6 نستعلیق بقیه ناخوانا

مارپیچ لگاریتمی

سند 1

فروردین 1220

رشت

ندارد

ندارد

نسخ

شکسته

نسخ و شکسته

12

9 بیضی، 2 مربع، 1 دایره

7 نستعلیق بقیه ناخوانا

یک سوم و مثلث طلایی

شماره سند

تاریخ 
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سند 6

اسفند 1281

رشت

طلایی، صورتی، نارنجی، سبز، 

لاجوردی

گیاهی و هندسی

ثلث

شکسته

شکسته و تحریری دست نویس

11

8 بیضی، 3 مربع

6 نستعلیق

2 نسخ

2 ثلث

1 ناخوانا

مستطیل طلایی و مارپیچ لگاریتمی

سند 5

اردیبهشت 1275

رشت

طلایی، لاجوردی، قرمز

گیاهی و هندسی

ثلث و نسخ

شکسته

شکسته

6

3 بیضی، 2 مربع، 1 اشکی

3 نستعلیق

بقیه ناخوانا

مستطیل طلایی

سند 4

دی 1267

لنگرود

ندارد

ندارد

ثلث

شکسته

ثلث و شکسته

2

1 بیضی، 1 مربع

1 نستعلیق

1 ثلث

مستطیل طلایی

شماره سند

تاریخ 

(خورشیدی)

مکان

رنگ های 

تذهیب

نوع نقوش 

ب مُذهََّ

خط تحمیدیه

خط متن

خط حاشیه

تعداد مهر

قالب مهرها

خط مهرها
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سند 10

اسفند 1308

لنگرود

طلایی

انتزاعی

نسخ

تحریری دست نویس

تحریری دست نویس

7

6 بیضی، 1 مربع

5 نستعلیق

1 نسخ

1 ثلث

مستطیل طلایی

سند 9

خرداد 1292

لنگرود

طلایی، سبز، لاجوردی، زرد، 

قرمز، صورتی، بنفش

گیاهی

نستعلیق

نستعلیق

تحریریِ دست نویس

دردسترس نیست

دردسترس نیست

دردسترس نیست

مثلث، مستطیل طلایی و مارپیچ 

لگاریتمی

سند 8

مهر 1290

لنگرود

ندارد

ندارد

ثلث

شکسته

تحریری دست نویس

5

3 بیضی، 2 مربع

5 نستعلیق

مستطیل طلایی

سند 7

فروردین 1289

ارنگۀ رودبار

قرمز، آبی، طلایی

گیاهی

نسخ

تحریری دست نویس

تحریری دست نویس

9

9 بیضی

6 نستعلیق

2 ثلث

1 نسخ

مستطیل طلایی

شماره سند

تاریخ 

(خورشیدی)

مکان

رنگ های 

تذهیب

نوع نقوش 

ب مُذهََّ

خط تحمیدیه

خط متن

خط حاشیه

تعداد مهر

قالب مهرها

خط مهرها
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نیز خطوط  تعداد و  استفاده شده،  قالب های  ازنظر  مهرهای موجود در عقدنامه ها 
استفاده شده تحلیل شدند. با مقایسۀ نمونه های موجود این نتیجه حاصل شد که در بیشتر 
مهرهایِ انگشتریِ موجود در عقدنامه های مورداستفاده در این پژوهش، از قالبِ معمولِ 
بیضی استفاده شده است. نمونه های مربع، دایره و اشکی در اولویت های بعدی قرار دارند. 
اکثر مهرها با خط نستعلیق طراحی شده اند. خط ثلث و بعد خط نسخ و سپس خط 
تحریریِ دست نویس در اولویت های بعدی هستند. قابل ذکر است که چون خط ثلث 
در کارهای هنری و هم چنین قرارگرفتن در قالب های هندسی قابلیت بیشتری دارد، در 

مهرهای با خط ثلث موارد ناب تر و امروزی تری از سایرین دیده می شود.
در جدول شمارۀ 1 به حاشیه نگاری در عقدنامه ها به طور جزئی توجه شده است. در 
بیشتر نمونه های عقدنامه حداقل یک حاشیه نگاری دیده می شود. اکثریت قریب به اتفاق 
حاشیه ها مُورّب نوشته شده اند و در نمونه هایی هم که تذهیب وجود دارد مکان هایی 
برای حاشیه نگاری مشخص شده است که اکثراً به صورت عمودی و در قالب های هندسی 
طراحی شده اند. همان طورکه پیش تر عنوان شد چون خطوط حاشیه را افراد معتمد محلی 
می نگاشته اند و مردم عادی عموماً به خطوط رسمی تسلط نداشته اند، بیشتر نمونه های این 

حاشیه نگاری ها با خط دست نویس تحریری نوشته شده اند.
نظام سامان دهی تصویری و تناسبات نیز در جدول شمارۀ 1 بررسی شده است. در 
کادرها عموماً تناسب مستطیلِ طلایی رعایت شده است. در بخشی از نمونه ها در قالب 
متن تناسبات مستطیل طلایی دیده می شود و در بعضی نمونه ها هم، نقطۀ شروع طولی و 
عرضی متن از تقاطع یک سوم طولی و عرضی کادر آغاز شده است. در نمونه هایی هم در 
ب، ابعاد سرلوحه ها با تناسبات مستطیل طلایی و مارپیچ لگاریتمی طراحی  نسخه های مُذَهَّ
ب، کادرهای موجود در تذهیب با تناسبات  شده اند. در چند نمونه از نسخه های مُذَهَّ
ب، شروع متن در  مستطیل طلایی طراحی شده است. در چند نمونه از نسخه های غیرمُذَهَّ

راستای خط تشکیل شده از مثلث طلایی قرار گرفته است.

نتیجه گیری
در بررسی اسناد قدیمی نکات متعددی دستگیر پژوهش گر می شود. ادبیات متن سند، 
مسائل حقوقی مربوط به متن سند، مهرها و امضاهای موجود در سند، افراد و رجال 
نام برده شده در سند، اوضاع اقتصادی و اجتماعیِ دورۀ تاریخیِ کتابت سند و ... از این 
جمله اند. در پژوهش حاضر عقدنامه ها از جنبۀ هنری تحلیل شده اند. در پژوهش حاضر، 
ب را به صورت  نگارنده کارهای زیر را انجام داده است: 1- شیوۀ تذهیب در اسناد مُذَهَّ
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جزئی بررسی کرده و نمونه ها را در جدول شمارۀ 1 مقایسه و تحلیل کرده است و یافته است 
ب و رنگ های مورداستفاده در تذهیبِ عقدنامه های گیلان در بازۀ زمانی  که نقوش مُذَهَّ
مشخص شده ویژگی هایی دارد که منحصر به خودش است و رنگ ها در گیلان خالص و 
شفاف است و تکنیک پرداخت آن ها، ضرب قلم مو و به صورت حسی و بداهه گون است. 
2- کیفیت خطوط به کاررفته در این قباله ها، هم در افتتاح، هم در تحمیدیه، هم در متن 
اصلی و هم در حاشیه ها تحلیل شد و یافته شد که کیفیت خطاطی موجود در عقدنامه ها تا 
اندازۀ زیادی با طبقات اجتماعی مستقیماً ارتباط دارد؛ یعنی عقدنامۀ افراد معمولی و طبقۀ 
متوسط را در اکثر موارد خطاطی متوسط می نگاشته و عقدنامه های رجال و صاحبان طبقات 
اجتماعی بالا به افراد متبحر سپرده می شده است. هم چنین تعدد خطوط و انواع آن در 
نسخه ها -به طوری که در جدول شمارۀ 1 عنوان شده است- نیز ارزیابی شد. 3- وضعیت 
طراحی مهرها و امضاها و تنوع خطوط موجود در این مهرها بررسی شد و یافته شد که 
بسیاری از این مهرها با نگاه خلاقانه و ترکیب هایی با اصول گرافیکی )به اصطلاح امروزی( 
انجام شده اند. 4- حاشیه نویسی که یکی از ارکان صفحات اسناد قدیمی است کاوش شد 
و یافته شد که مطابق با اصول کلی حاشیه نویسی در نسخ خطی سراسر ایران، نمونه های 
گیلانی نیز بعضاً به صورت معکوس، و عموماً به صورت مُورّب نگاشته می شده اند. 5- 
در ارزیابی تناسبات و اصول سامان دهی تصویر، با مطالعه بر روی نظام های حاکم بر 
تئوری های هنری دنیا، برخی از این مناسبات با عقدنامه های موجود مطابقت داده شد و 
یافته شد که مستطیل های طلاییِ رادیکالی، نظام یک سوم، مارپیچ لگاریتمی و مثلث طلایی 

در بیشتر نسخه ها رعایت شده است.
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