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Abstract 
In the past, the metaphor was considered one of the most beautiful and familiar improvements used 

among poets without the general public, but when Lykov and Johnson put forward their theory in 

their book entitled the metaphors with which we live, the scope of metaphor expanded, its meanings 

changed, and it emerged from the circle of literature. They have shown that our everyday 

expressions are full of metaphors and are rooted in our experience and culture and that the bulk of 

our normal conceptual pattern is metaphorical in nature. Since Al-Badri lived in an era of social and 

political setbacks, disappointment and despair were reflected in his writings with abundant use of 

conceptual metaphors. His Divan revolves around abstract concepts such as despair, hope, the 

yearning for freedom, and so on. The conceptual metaphor was the right way to present such 

concepts in a tangible way for the recipient to interact with them and for the poet to reach his goal. 

The purpose of this study is to show the conceptual metaphors used in Al-Badri’s Divan and how 

they are manifested in the poet’s poetry. 

In this research, we show the most important patterns of conceptual metaphors manifested in the 

Divan La mae fi Al-nahr. The study uses a descriptive-analytical approach since it focuses on the 

semantic and aesthetic fields of conceptual metaphors in Al-Badri’s Divan. 

Al-Badri sought to condemn social and political setbacks in various ways but ended up being 

imprisoned. Since literature is a mirror of social reality, Badri has made his poetry to serve his 

people and sought to negotiate through his politeness to reflect the events around him. The 

contradictions that exist in Arab and Omani societies and the injustice inflicted on the rulers on the 

people, oriented Nasser Al-Badri to express the pain and suffering of the people through conceptual 

metaphors of three types: directional, ontological, and structural. The poet employs directional and 

space-directed metaphors in his Divan oriented between the misery and collapse of the Arab nation. 

Diagnostic metaphor has allowed us to understand a large number of experiments related to non-

human entities by inanimate human traits. Employing structural metaphors, he crystallized mental 

concepts using concrete and tangible concepts. 

Conceptual metaphors in the Divan reflected the poet's experiences, interests, and culture and 

revealed to us how he saw his society and the surrounding environment. It can be said that he was 
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the mouthpiece of his nation. So, by describing and explaining the metaphors used by the poet, it is 

easy for us to see his thoughts and vision of things. The poet listed concepts and his bitter 

experiments in a vessel that allowed us to physically perceive them. Badri often employed 

ontological metaphors in his Divan as his name shows to show the poor conditions prevailing in his 

country and his loss of hope and passion for life. Al-Badri employs directional metaphors a lot, 

which indicates the poet's ability and prophecy to embody his extractive concepts and perceptions. 

In most of the poems in which the directional metaphor was mentioned, the metaphors came from 

top to bottom. This decline can be considered the result of the poet's use of structural metaphors that 

were often manifested when he felt fear of loss. 

Keywords: Contemporary Arabic Poetry, Conceptual Metaphors, Johnson and Laykov’s Theory, 

Nasser Al-Badri, Diwan La mae fi Al-nahr. 
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  لناصر البدري لا ماء في النهرديوان  في الاستعارة المفهومية
ية جونسون علی ضوء  1ولايكوف نظر

 

 * الهام اکبری

 ** علی خضری

 *** یدحیدر فرع شیرازیس

  

 

 الملخص
وتعكس أفكاره وخبايا ذهنه؛ ولكن لیس لديها فاعلیة لتكون مؤهلة للارتباط تعبر عما يجول في خاطر الإنسان  ورموز أصواتبنفسها مجرد إن اللغة 
تمیز باحتوائها ترکیب وإنتاج الخطابات اللغوية، ت إن لم يتم ربطها بالمعاني الذهنیة لإنتاج الخطاب. إن الأشكال التي نوظفها فيالفیزيائي، بالعالم 

منظران الغوية الحديثة التي أبدعها الاستعارة المفهومیة هي إحدی الأسالیب اللو .خاصة ةجمالی لبیانمنح اتوأدوات کثیرة، مما  أسالیب علی
خفايا أفكارنا. فهي مبنیة علی التصور يوجد في و في خلدنادور وذلك للتعبیر عما ي ،فهی تبرز في أحاديثنا الیومیة ،وروبیان لايكو  وجونسونالأ

. إن هذه الظاهرة الحديثة ةوالانتزاعی ةیالذهنالمفاهیم ك                            وتتیح لنا أسلوبا  سلسا لإدرا الاستعاري الذي يبنی في أذهاننا علی أساس المخططات الذهنیة،
، الذي استمد من هذا الأسلوب بجانب الأسالیب ناصر البدري ،عر العمانيومن بینهم الشا ،قد شغلت مساحة وافرة من أشعار الشعراء المحدثین

 أنین سنبالتحلیلی،  ـ في هذا البحث الذي أجريناه اعتمادا  علی المنهج الوصفيو .م الصنعة فیما يقولاحكإفي التعبیر وفتنان الجمالیة الأخری للا
ن الشاعر جنح إلی استخدام لبیانه؛ وأ خصوبةی ذلك أعطل الاستعارة المفهومیة، مما من خلازن الذي يخیم علیه رسم لوحات من الحقام بقد  الشاعر

في هذا الديوان إلی استخدام  الشاعرلقد لجأ الاستعارة المفهومیة وذلك لیجدد اللغة ويبث الحیاة في الكلمات التي تدل علی آلامه ومآسیه. 
. مما میزه عن سائر الكلام ،جديدة وجعل لبیانه قوة معانيمات لالك ت أعطیخدامه لهذه الاستعاراة، وباستيالاستعارة الاتجاهیة والأنطولوجیة والبنیو

 إقناعه.المعنی في ذهن المتلقي و إثباتو تسلیط الضوء علی المفاهیم التي تحمل معاني الحزن والأسیلمعظم الاستعارات جاءت  ا،وأخیر
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 المقدمة. 1
تبیین أي من ف ،ظاهرة معرفیة نغويین المعرفییلوالاستعارة من وجهة نظر ال ،يالبشر يأداة لكشف بنیة النظام المعرفاللغة 

فیما مضی تعتبر من إحدی المحسنات کانت الاستعارة  استعارة.المفاهیم الانتزاعیة عبر تقديمها بإطار ملموس ومحسوس يعتبر 
الشاعر تمیل دوما  إلی تقديم ما هو  نفسن وذلك لأ ؛ألفاظهموتنصب علی ، الشعراء دون العامة من الناس مألوفة بینالوالبديعیة 

ون يولكن بعدما نظر اللغو ؛نة العامةلتمییزها عما تتداوله ألس ،فتقوم بزيادة معاني الألفاظ بواسطة المحسناتی، أجمل للمتلق
لأهم، هی لتصبح رکیزتها ا ،، وخرجت من دائرة الأدبعت أنماطهاوتوس ،تغیرت معاني الاستعارة ،ةیحول الاستعارة المفهوم

 .الفكرة والنسق التصوري بدلا من اللغة
فهما أثبتا أن  ،اتسع نطاق الاستعارة ،ابالاستعارات التي نحيا بهفي کتابهما الموسوم  1ومع طرح نظريات لايكو  وجونسون

من  وأن الجزء الأکبر من نسقنا التصوري العادي استعاري ،وهي متجذرة في تجربتنا وثقافتنا ،تعابیرنا الیومیة ملیئة بالاستعارات
یفیة ارتباطنا بالناس. تي نتعامل بواسطتها مع العالم، کما تبنین کالطريقة ال فتصوراتنا تُبنین ما ندرکه وتبنین»حیث طبیعته. و

جزء کبیر منه، ذو  ري، فيأن نسقنا التصو في تحديد حقائقنا الیومیة. وإذا کان صحیحاا يلعب نسقنا التصوري دورا  مرکزي ،وبهذا
ص  ،م9001، )لايكو  وجونسون« يوم، ترتبط بشكل وثیق بالاستعارة کلة تفكیرنا وتعاملنا وسلوکنا في فإن کیفی ،ةطبیعة استعاري

91.)  
 ،ة، ازدادت البحوث والدراسات في هذا المجال. وفي الآونة الأخیرةعاريف جديدة للاستعارة الكلاسیكیمن بعد ما ارتسمت ت

لتحسین  ا  أدبیلا  علی هذه التعريفات، فإن الاستعارة تتجاوز کونها أص ة طبیعة جديدة للاستعارة، وبناءاغويرسمت الدراسات الل
 . في النظام المعرفي البشري هي ذات أهمیةو ،الكلام

ان الديو لأن ؛ةیق مع تعريفات الاستعارة المفهومتي تتوافالمعاصر، الاستعارات ال يخدم ناصر البدري، الشاعر العمانيست
ة المخرج القويم ر ذلك. فكانت الاستعارة المفهومیة وغیکالیأس، والأمل، والحري ،دةوالمجرة تمحور حول المفاهیم الانتزاعی

بحث هو بیان الاستعارات والغرض من هذا الولیبلغ الشاعر غايته.  يقلیتفاعل معها المتلديم هذه المفاهیم بصورة ملموسة، لتق
 المفهومیة المستخدمة في الديوان وکیفیة تجلیها في شعر الشاعر.

 أسئلة البحث. 1ـ1
  إلی الإجابة عن السؤالین: هذه الدراسة تسعی

 ؟لاماء في النهرالمفهومیة في ديوان کیف تبلورت الاستعارات ـ 
 ي وضعها؟تالالمفهومیة کیف تجلت شخصیة الشاعر ونهجه العام في الاستعارات ـ 
 . فرضيات البحث2ـ1
کثر المخططات  .استخدم البدري مخططات الاتجاه، والمادة والظر  والتشخیص في شعرهـ  ويبدو أن مخطط التشخیص هو أ

کثر من أي یبلورة الحقول المبدئو ؛طات الأخریبین المخطبروزا  ة للاستعارات المفهومیة في الديوان تمحورت حول الإنسان أ
 حقل آخر.

                                                 
1  . Laykov and Jansson 
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يدئولوجیة إوتتبع دلالات توظیفها سیقودنا إلی الكشف عن  ،توظیف الاستعارات المفهومیة في الديوان يشیر إلی نبوغ الشاعرـ 
 طة به.وتبیین کیفیة رؤيته لمجتمعه والبیئة المحیر الشاع

 خلفية البحث. 3ـ1
ولكن ناصر البدري  ؛وتناولوها في عدة دواوين ،الآونة الأخیرة بدراسة نظرية الاستعارة المفهومیة يکثیر من الباحثین ف لقد اهتم

کاديمیة حول أشف ،دواوينه طبیقها علیدراسة هذه النظرية وتإلی  من الشعراء الذين لم يتطرق أحد  ؛عارهلم نعثر علی أية دراسة أ
 ومنها: تمت حول الموضوع،ولكن هناك عدة دراسات 

قدم الكاتب النظرية المفهومیة للاستعارة ف ؛م(9009) اصيالحر اللّٰهلعبد  ،يةدراسات في الاستعارة المفهومبعنوان  کتاب
  .ربيالفكر الععلی الحیاة و الاستعاراتومن بعدها قام بتطبیق  رها في الفكر الغربي،باستعراض معالم تطو

الاستعارة تتبلور في  فهما أثبتا في هذا الكتاب أن ؛جونسونللكاتبین لايكو  و ،م(9001)تي نحيا بها الاستعارات ال کتابو
 ةوهي موجودة أيضا في تفكیرنا وأعمالنا، والنسق التصوري الذي تنبني علیه أفكارنا وسلوکنا له طبیعة استعاري ،حیاتنا الیومیة

 بالأساس.
 مجاديسورية ل، ن الوجه الأمبيذ واقليسي أنموذجاملامح م: دلالات الاستعارة في شعر محمد عفيفي مطرن بعنوابحث 

، ثم الاستعارة والفلسفة تناولت ثم ،حیث اعتمدت علی آراء الجرجاني، الباحثة إلی الاستعارة والبلاغة قتتطر(، م9010)
عارة في رة في الشعر المعاصر، وختمت بحثها بتناول دلالات الاستتها والاستعااللغة الشعرية واستعاري لاتتحو تطرقت إلی

  ات والرموز.الصیغ والخطابات والشخصی
 جمیلة کرتوسل ،لماذا ترکت الحصان وحيدا لمحمود درويش أنموذجا :ظل النظرية التفاعلية الاستعارة في بحث آخر بعنوان

في الفصل الأول إلی الاستعارة والنظرية  قت الباحثةتطرف ول وخاتمة.فص ثةمة وثلاعلی مقد رسالةاشتملت هذه القد ل ؛م(9011)
 . ةجاهیة والأنطولوجیة والبنیويشرح الاستعارات الات ثم تطرقت إلی ،تعرضت للاستعارة والانسجام ،وفي الفصل الثاني ،ةالمعرفی

 یوعل یرسول بلاووناصر زارع، لش، وية الاستعارات المفهومية في ديوان أثر الفراشة لمحمود درجماليبعنوان  وبحث آخر
نظرية لايكو  وجانسون. علی إطار  ةأثر الفراش ة في ديوانالمفهومی الباحثون بدراسة الاستعارات قاملقد . م(9090) عندلیب

رة ويري المخاطب بؤ ،ةتخذ من الاستعارات مسلكا لیرسم المقاومة الفلسطینیاتوصل إلیه الباحثون هو أن درويش  ما ومن أهم
کثر المفاهیم الذهنیة الوأن  ،الحرب الصامتة في فلسطین  کانت من مصاديق الحرکة والحیاة والإنسانیة. ،تي وردت في الديوانأ

ملائكة مثل  ،قد نشر الشاعر مجموعات من القصائدف. من فحول الشعر العماني 1ناصر البدريمهما يكن من شيء، يكون 
 ناصر البدرييزال  الرغم من أهمیة مجموعاته الشعرية وموقعیته المرموقة في عمان، لا، وعلی لا ماء في النهرو ،هلو، الظل

 .دراسة أشعارهإلی  لم يتطرق أحد إلی يومنا هذا، حیث في إيران مجهولا

                                                 
ة وثقافیة شخصیة شاعري ذو وهو ،التطوير والإدارة . حصل علی الدکتوراه في سیاساتم1191عام  ناصر بن محمد بن علي البدري، من موالید. 1

ة بین العامی ةيدواوينه الشعرتنوعت  .وهو صاحب دار العرب للنشر والتوزيع، ةفي عمان والمجتمع العربي خاص واجتماعي وله دور ثقافي، ةوفكري
م. 9011العربي، ، لبنان، مؤسسة الانتشار ملائكة الظلو ؛م9001العربیة للدراسات والنشر، ، بیروت، المؤسسة الليل کله هلوسةومنها:  ،والفصحی

، والمسلسلین توين فيلاكان أشهرها مسلسل فذات مضامین عمیقة وجادة،  ةيضا  کان منتجا  لأعمال تلفزيونیالبدري لم يتوقف عند الشعر، ولكنه أ
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 . القسم النظري2
 الاستعارة المفهومية . 1ـ2

تكتسب قوة لا  ،تُستخدم استخداما مجازيا عندماوذلك لأن الكلمة  ؛ة الشعريةغتُعتبر الاستعارة من أهم مظاهر جمالیات الل
فإن »للغة والزمن والمجتمع. : ارتبط بثلاثة عناصريأن ظهور الاستعارة  1يمكن لنا أن نتصورها من دون ذلك. يعتقد تیرنس هوکس

ع وفي الزمن. ولیس لأنها تعمل وذات أثر. وتوجد الاستعارات عندما تظهر بالفعل في اللغة وفي المجتم ؛الاستعارة توجد فحسب
أي من هذه العناصر الثلاثة ذا صفة ثابتة. وبتعبیر آخر، فإن فكرة الاستعارة نفسها تتشكل في أي وقت عبر ضغوط لغوية 

 (.11، ص م9016)هوکس،  «دائم وتكون بالإضافة إلی ذلك محكومة بزمنها الخاص. فالاستعارة لیس لها شكل نقي ،ومجتمعیة
ن الاستعارة حاضرة في کل مجالات حیاتنا الیومیة. إنها لیست إ»ة بقولهما: یالاستعارة المفهوم 9يعر  لايكو  وجونسون

مقتصرة علی اللغة، بل توجد في تفكیرنا وفي الأعمال التي نقوم بها أيضا. إن النسق التصوري العادي الذي يسیر تفكیرنا وسلوکنا 
 (. 91، ص م9001)« له طبیعة استعارية بالأساس

وأنها  ،اتسعت دائرة الاستعارة، فهما أثبتا أن الاستعارة حاضرة في شتی مجالات الحیاة ،نظريات لايكو  وجونسون مع طرح
وهي مبنیة علی التصور  ،نقوم بها تيکما يظنها البعض، بل هي توجد في تفكیرنا وأعمالنا الیومیة ال ،ة لغويةصیلیست خا

 ؛علینا معرفة حقل المبدأ والمقصد، يجب لفهم الاستعارة المفهومیةوة. نیهالاستعاري الذي يبنی علی أساس المخططات الذ
محسوسة تُدرك يشتمل حقل المبدأ علی مفاهیم فیزيائیة وکل حقل مفهومي يحتوي علی مجموعة منسجمة من التجارب و» لأن

  .(19ش، ص ه.1111چش، )کو« هي انتزاعیة في أغلبهاو ،بها مفاهیم حقل المقصد
لتي ترتكز علی التجارب الاستعارة الاتجاهیة وا»لاثة أقسام للاستعارة المفهومیة حسب قول لايكو  وجونسون: هناك ث

جسادنا لها هذا الشكل الذي أوتنبع هذه الاتجاهات الفضائیة من کون  ،فضائیا تعطي للتصورات اتجاهاوالفیزيائیة والثقافیة 
ننا نجعل إذ إ؛ (11صدر نفسه، ص الم)« ي نعتبر التصورات الذهنیة فیها أوعیةتلیة االاستعارة الأنطلوج»و(، 11، ص م9001) «علیه

لتي تستعین بتصورات سهلة مفهومة لدی الإنسان لإقامة الاستعارة البنیوية وهی ا»و، الأشیاء والكیانات والموادنا تتبلور في تصورات
ا  من الصعب يتم فهمها، إلا إذا ما التمسنا لها طريقة محسوسة غالبلأن المفاهیم الذهنیة ؛ (11صدر نفسه، ص الم) «تصور آخر

 وقريبة من الإدراك، فهذه الاستعارة بدورها تقرب المعاني والمفاهیم باقامة تصور سهل يمكننا درکه واستیعابه بسهولة تامة.
 

                                                                                                                                                                
وأيضا   ،م1111ابوس عام ل في مسابقة جامعة السلطان قمنها: حصل علی المرکز الأو ،. حصل البدري علی عدة جوائز9الفرقة ، ويوم ويومالكرتونیین 

 )ناصر البدري، د.ت(. ةسل علی مستوی سلطنة عمان في مسابقة المنتدی الأدبي السادحصل علی المرکز الأو
 

1. Terence Hawkes 

2. Lakoff  &Johnsen 
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 القسم التطبيقي. 3
 الاستعارة المفهومية في شعر ناصر البدري. 1ـ3

کثر البدري من توظی  شعره جمالا ورونقافت علی أضقد ، فهي لا ماء في النهرالاستعارة المفهومیة في مجموعته الشعرية  فأ
، و الاستعارة  هي ،حافلا  في الديوان علی نبوغ الشاعر. ومن الاستعارات المفهومیة التي شهدت حضورا ابرهانا جلی صارتخاصا 

 الاتجاهیة والبنیوية والأنطلوجیة.
 الاتجاهية  الاستعارة. 1ـ1ـ3

لقد سقطت من "أو  "أحس أنني الیوم في القمة" :کقولك ،إن الإنسان دائما  ما يلجأ في حديثه الیومي للاستعارات الاتجاهیة
داخل مستفل، و ـعال ن أغلبها يرتبط بالاتجاه الفضائي: إإذ ؛ 1الاتجاهیة الاستعارة» وجونسون هذا النوعیسمي لايكو  . ف"التعب

هامشي. تنبع هذه الاتجاهات الفضائیة من کون أجسادنا لها هذا ـ سطحي، مرکزي  ـتحت، عمیق ـ  وراء، فوق ـم خارج، أماـ 
کونها تشتغل بهذا الشكل الذي تشتغل به في محیطنا الفیزيائي. هذه الاستعارات الاتجاهیة تعطي الشكل الذي هي علیه، و

  .(11ص  المصدر نفسه،)« السعادة فوقکما في التصور التالي:  ،للتصورات توجها  فضائیا
لیست  جاهیةالاتستعارات لاإن ا»وکثیرا  ما نشأت من بیئته وثقافته العمانیة.  ؛أشعار البدري ملیئة بالانزياحات الاستعارية

 ... ن داخل وخارجاعتباطیة، وتوجد مرتكزاتها في تجربتنا الفیزيائیة والثقافیة. ورغم أن التقابلات الثنائیة بین فوق وتحت، أو بی
ومن  .(11، ص المصدر نفسه) «علیها قد تختلف من ثقافة لأخری يإلخ، لها طبیعة فیزيائیة فإن الاستعارات الاتجاهیة التي تنبن

"وادي  وأنتَ تظنها في/  فعینُ اللّٰه واسعة  /  أبحر  » قوله: ،الاستعارات الاتجاهیة التي وظفها البدري في شعره لیبین اتساع رحمة اللّٰه
نینِ"  (.11م، ص 9016) «ما أجهلك  /  .. حتما لَم  تَرك  /  الجف 

وذلك لما تحمله هذه الصیغة من معاني الحث وبث الرغبة في جوفها،  ؛يبدأ کلامه بصیغة الأمر ،الشاعر في هذا الشاهد
نری  ،ومن خلال هذه الاستعارة ته.رحمبحر في بأنها واسعة ويخاطب نفسه بأن  يحزم ما تبقی منه ويُ  يصف أعین اللّٰه ومن بعدها

وهذا الاتساع والرحابة  ؛رحبة اللّٰه أن عیونالشاعر يری لم تقع علیه في ذلك الوادي.  اللّٰهعین  أنلأنه ظن  ؛الشاعر يخطئ نفسه
تي تنشأ من الأعلی نه صور لنا نوعا  من الاتجاهات الإحیث  ،والفضاء الذي يتصوره الشاعر يأتي تحت عنوان الاستعارة المفهومیة

 لیوضح تلك النظرة والرحمة التي ينظر الرب بها لعبده ويجعله في کنفه.  ،إلی الأسفل
 ،والشاعر .ةتعتبر استعار اللّٰه"واسعة" تأتي لترمز إلی الجهة من حیث السماء إلی الأرض. إن إعطاء الجهة لنظرة ورحمة  لفظةف

وهي إحدی ولايات محافظة مسقط  ،لی "وادي الجفنین" الذي يقع في ولاية السیبأشار إ ،لتبیین هذا الاتساع ،علاوة علی هذا
 ؛البدري هذا الوادي من بین أودية عماناختار أراد أن يصور لمخاطبیه هذا الاتساع.  الموازنةفي سلطنة عمان. فالشاعر بهذه 

  وذلك لیرمز إلی ولاية السیب التي تتمیز بتاريخ عريق وثقافة عالیة.
: ستعارة أخری، نری البدري يصف شغفه وفي ا / ما لا يجازُ من الحب /  تجیزين للبوحِ  / للحائرينَ هُدی/  أنتِ »بحبیبته قائلا 

جاءت جمالیة الاستعارة الاتجاهیة من تصوير الشاعر الود بینه  (.101ص  ،المصدر نفسه)« أذوبُ خلالهما/  سواكِ  آمنتُ أن لا شفاه
ها وينعت محاسنها، ويفرغ ذهنه في هواها ولا يتمثل في هاجسه سواها. فالبدري صور نفسه أنه يذوب وبین حبیبته، فهو يتغزل ب

وإنما وظف البدري الاستعارة الاتجاهیة في لفظة  ،لا يوجد ذوبان ،في هوی حبیبته، لإثبات ما يضمر في جوفه. وفي الحقیقة

                                                 
1. Orientational Metaphors 
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وأنه لا يريد الحیاة إذا انقطعت أسباب  ،اه لا تستقیم إلا بوجود حبیبته"أذوب" التي ترمز من جهة الأعلی إلی الأسفل لیصور أن دنی
المرتكزات الفیزيائیة لهذا التصور: ترتبط وضعیة السقوط بالشقاء »أن ن یعتقد کل من لايكو  وجونسوفدنیاه عن دنیاها. 

 . (11ص  ،م9001)« والانهیار، وترتبط وضعیة الانتصاب بحالة عاطفیة إيجابیة
علی أي /  إذِ اللیلُ ذابل  : »ويعتبر نقض العهد نوعا  من السقوط وإعیائهفي مكان آخر من الديوان يتكلم عن ذبول لیله  الشاعرو
؟/  بُرج   ؟/  وترهقُنِي کل هذي العیون/  کل العیونِ تغازلُ دمعي/  فیا أيها الوعدُ /  إذا  أنتَ يا أيها الوعدُ نازل  ، م9016) «فما أنتَ فاعل 
والهدوء وراحة . واللیل محطة السكون يبین البدري سوء أحواله وتقلب دهره الذي لم يصف له يوما   ،في هذا الشاهد .(101ص 

باستخدامه للاستعاره الاتجاهیة، بین أن لیله عكس ذلك وأنه لا يلقی فیه راحة ولا يأمل ببزوغ الفجر من بعده شاعر ولكن ال؛ البال
 عنده في حالة نزول. فهو صور لنا نوعا من الاتجاهات التي تنشأ من الأعلی إلی الأسفل. وهو في حالة ذبول وأفول، والوعد 

سیل دموعه، ويخاطب الوعد وکأنه تيعرب عن باطنه ويبوح بها ويكشف عن نقاب سرائره و ،فالبدري في هذا اللیل المدلهم
هذه ره الاتجاهیة لیبین نقض العهد وسقوطه. فولكن الآن نقض العهد. استخدم البدري الاستعا ؛قطع عهدا  أن يأخذ بیديه

 ورجائهيعكس لنا الشاعر ضعف أمله  ،وفي مكان آخر من الديوان ستعارة الاتجاهیة جاءت کالسابقة من الأعلی للأسفل.الا
:  (.111ص ، المصدر نفسه) «قطرة  مِن  أمَل   / ربما هَیأَت  /  في زمانِ الوجَل  /  أو أقل  /  ... وِجهَة  /  کلُ هذي القُبَل  /  کم  مُرة  /  آآآآآهِ » قائلا 

، وأأن الح ،في رأي الشاعر ن الإنسان يعیش علی الأمل وبأمل التغییر والحیاة التي يعنیها یاة من غیر أمل لا تعني شیئا 
أصبح هشیما  قد ملهأأنّ و زمانه موجلا  قد جعل  محبوبته وکیف أن فراقها فقدانشتكي يه، إلا أنه ولكن رغم صبر ؛الشاعروينتظرها 

فهو يبحث عن الحیاة من جديد ويخاطب حبیبته ويطالبها بأن تعطیه قطرة من أمل من أجل أن يتمسك بالحیاة، . ذرته الرياحو
فهو شبه أمله بوصال حبیبته کقطرة الماء التي تنحدر من السماء )الأعلی( إلی الأرض )الأسفل( لتسقي روحه وتبث فیه الحیاة 

 من جديد.
 علي بن عبد العزيزيقول  .ه وأعطاه منزلة رفیعة في الفصاحةمیز کلام ،اعر في هذا الشاهد باستخدامه للاستعارةفالش

فهي أحد أعمدة الكلام، وعلیها المعول في التوسع والتصر ، وبها يتوصل إلی تزيین اللفظ  ،فأما الاستعارة»الجرجاني: 
/  من لي برائحة من زجاجة عطر الأنوثة/  أزهرتُ » :عبد القاهر الجرجاني کما يقول . (191 م،9001)« وتحسین النظم والنثر

زدهار يرمز للأمل والتفاؤل، وطبیعة الورد هي أن ينبت من تحت الرمال الا .(110ص ، م1111) «أشتمها من خلال العباءةِ 
 ، ويسمو نحو السماء )الأعلی(. )الأسفل(

خدم اتجاها  لیبین حالته الروحیة ما بین أمل ويأس، وخو  واطمئنان. إن است ،الشاعر باستخدامه للاستعارة المفهومیة
بید أن التماسك  ،ةوإنما تنشأ من تجاربنا الثقافیة والإجتماعی ،استخدام الاستعارات الاتجاهیة في أحاديثنا الیومیة لیس اعتباطیا

لا ماء في الاستعارات. لقد شهدنا في ديوان الذي يوجد في صلب هذا الكون هو الذي يحدد استخدام او عدم استخدام هذه 
 .بداعیة بهانه ألحق تجاربه الشخصیة والإإحیث  ،أن الشاعر استخدم هذه الاستعارات وأبدع في توظیفها ،النهر
 تفأغلب الاستعارات التي وظفها البدري کانت ذا ؛ا  لاستعارة ذات التوجیه الفضائيإن جل تصوراتنا الأساسیة منظمة تبع 
یه فضائي وأسس فیزيائیة مختلفة. ويظهر لنا أن انسجام النسق الشامل کان الأصل في اختیار الاستعارات. فمثلا  عندما توج

قد تشكلت أسس  ،وعلی هذا المنوال .بنحول الجسد والهلع وخور القوة ااستعار الذوبان للحب، فقد ارتبط شقی الحب فیزيائی
 الاستعارة الاتجاهیة في الديوان.
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 الاستعارات الأنطولوجية. 2ـ1ـ3
کثر من الاتجاه، ولا تُصور لنا المفاهیم. فإن  هاولكن ؛مع أن الاستعارات الاتجاهیة غنیة الاستعمال لا تعطینا خصائص أ

باعتبارها أشیاء وتجعل تجاربنا ومفاهیمنا في إطار صفات المادة،  الأعمال استعارياالأحداث والاستعارات الأنطولوجیة تصور 
فتجربتنا مع الأشیاء الفیزيائیة والمواد تعطینا أساسا  إضافیا للفهم، وهو أساس » .الشيء الفیزيائي کما لو کان شخصاخصص وت

قد يتعدی الاتجاه البسیط. إن فهم تجاربنا عن طريق الأشیاء والمواد يسمح لنا باختیار عناصر تجربتنا ومعالجتها باعتبارها 
تجاربنا باعتبارها کیانات أو مواد فإنه يصبح بوسعنا  1مواد من نوع واحد. وحین نتمكن من تعیینکیانات معزولة أو باعتبارها 

 .(11ص  م،9001، )لايكو  وجونسون« وتجمیعها وتكمیمها، وبهذا نعتبرها أشیاء تنتمي إلی منطقنا 9االإحالة علیها ومقولته
 لنحو التالي:ويمكن تقسیم الاستعارة الأنطولوجیة إلی ثلاثة أقسام علی ا

 ؛نتزاعیة عبر المادة، نحو "خذ العتاب"لا: هذه الاستعارة تصور لنا المفاهیم ا المادة )الشيء(أ. 
 ؛تعتبر المفاهیم أوعیة ذات حدود، نحو: "نام في جهله" ،الظر : في هذه الاستعارةب. 
تعلقة بكیانات غیر بشرية عن طريق الاستعارات تسمح لنا بفهم عدد کبیر ومتنوع من التجارب الم هذه»التشخیص: ج. 

 "شاخ الكلام".نحو:  ،(11ص  ،المصدر نفسه)« الحوافز والخصائص والأنشطة البشرية
لكي يبین حالاته الروحیة، والخو  من المستقبل، والخو  من الفقدان. ونحن في  الشاعر استخدم الاستعارات الأنطولوجیة

 ذه المفاهیم الانتزاعیة لدی البدري عبر استخدامه لهذه الاستعارة.سندرس کیفیة تصوير ه ،هذا القسم من المقال
 المادة )الشيء(  ـ نطولوجيةالاستعارة الأ. 1ـ2ـ1ـ3

إذا لم يتم تصويرها کمفاهیم فیزيائیة. إن الوسیلة الوحیدة لإعطاء المعنی للمفاهیم  ،المفاهیم الانتزاعیةمن الصعب استیعاب 
الاستعارة »تكسب هذه المفاهیم لدينا سلطة تفسیرية.  ،لها بإطار المادة وما هو بشري. فبهذه الطريقة الانتزاعیة، أن ينظر الإنسان

وهي في غاية  ،فهي تتضمن کیفیة رؤية الكاتب إلی مجال المقصد عبر صفات المادة ،کونت وحدة معرفیة ـ المادةـ  الأنطولوجیة
فتم تصوير  ،لی جانب من جوانب الاستعارة المفهومیة "المفهوم شيء"فكل استعارة لغوية تشیر إ ،الأهمیة في تحلیل النص

 (. 116ص  م،9011سعدي، )« المفاهیم من خلال استعارات مترابطة کلها تشیر إلی خصائص المادة
 .رق إلی قضايا کالحجم والوزن و...وتتط ،بل تدور حول خصائص وصفات المادة ،إن هذه الاستعارة لا تتناول قضايا عمیقة

فهي کغیرها من الاستعارات  ،ولكن دراستها لا تخلو من الفائدة ؛وأضعف من البنیوية عتبر أقوی من الاستعارة الاتجاهیةفهي ت
في نموذج من نماذج الاستعارات وهي تفتح لنا مجالا  لفهم المفاهیم الانتزاعیة.  ،تخدم مجموعة محدودة من الحاجات

:نری البدري يتكلم عن أح ،الأنطولوجیة ،» واله وأموره المتقلبة قائلا   کلما اقتربَ القلبُ من حافة/  کعادتِها/  تسوءُ الأمورُ کثیرا 
 (.109ص  م،9016) «/ الأبجدياتِ  لقد زل عمري عن النُذُرِ /  الأمنیاتِ 

، جعلهـا قطـعللأمنیات في هذا الم ي)الإسقاط بین مجال المبدأ: المادة ومجال المقصد: الأمنیات(، إن تصور وجود الحواف
رب مـن هـذه تـأمنیاته کشيء له حـوا  وکلمـا اق ، فالبدري صورالمحسوسة ن الحافة لا تكون إلا للأشیاءتأخذ حالة الشیئیة؛ لأ

نه کلما اقترب من أمنیاته التـي إحیث  ،بین الشاعر سوء أحواله وتقلب زمانه ،الحوا  ساءت أموره. في هذا المقطع من القصیدة

                                                 
1. Identify 

2. Categorize 
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بین ذلك المستقبل الذي  ،تهد لینال منها وطرا  لم يحالفه الحظ. فالشاعر باستخدامه للاستعارة الانطولوجیةرسمها في خیاله واج
 لا يری لنفسه مكانا  فیه. 

نلاحظ أن ناصـر البـدري أتـی بهمـا فـي إطـار فـ ؛من المفاهیم الشاسعة الاستعمال عنـد الشـاعرالیأس مفهوم الحزن ويعد 
؟» الاستعارة المعرفیة، کقوله: بخـرَ /  في خضـم الأمـل/  ولكنهُ /  تيأتنظرُ ي/  لتلكَ الوحیدة في اللیلِ /  لِمَن وزع الوردُ جمرَ القُبل 

 (.91ص  ،المصدر نفسه) «عل  فاشت/ . .. "الحوجري" عباءتَها
حالـة الأخـذ "خضم" لمفهوم "الأمل" جعلـه ي (، إن استعمال فعللأمل)الإسقاط بین مجال المبدأ: المادة ومجال المقصد: ا 

. فالبدري بهذا التجسید أراد أن يجسد لنا الأمل ..کالأکل والمال و. ،ن هذا الفعل يُستعمل للمفاهیم المحسوسةإحیث  ،الشیئیة
 بصورة قابلة للادراك. فإن هذه التصورات تتصل بتجاربنا، يقول لايكو  وجونسون: 

تنا تتكون عبر تجسـدنا. ويعنـي هـذا أن المقـولات التـي نكونهـا جـزء  مـن الأنساق الحیوية تُمقول. بما أننا کائنات عصبیة، فمقولا
تُـدرك. ولـذلك فالمقولـة لیسـت مسـألة فكريـة  نهاتجربتنا! إنها البنیات التي تُمیز بین مظاهر من تجربتنا وتحولها إلی أنواع قابلة لأ

باستمرار. لیس بإمكاننا، کما تقترح بعض التقالید المبنیـة  خالصة، تظهر بعد قیام التجربة. إنها جزء مما تنخرط فیه أجسادنا وأدمغتنا
 (. 19ـ  16ص  م،9016) وغیر مبنیة تصوريا غیر مُمقولةعلی التأمل، أن "نضع أنفسنا فوق" مقولاتنا فتكون لنا تجربة 

أشار لإحدی  ،هذا الشاهد ففي .البدري من الذين نری جل تجاربه وثقافته متبلورة في شعره، فهو يعتز بثقافته وهويته العمانیة
قامت مدن وحضارات علی مـر العصـور، وامتـدت عبـره  ،فمن هذا اللبان .ألا وهو "اللبان الحوجري" ،مظاهر الثقافیة في بلدهال

 جسور التواصل مع الحضارات القديمة. يكاد لا يخلو أي بیت عماني من اللبان نظرا  لرائحته الطیبة واستخداماته الطبیة.
حبیبته اتجاهه بخاطره وأن مشاعر  ا  يعاتب حبیبته ويری تلك الأيام الخوالي لم تك سوی طیفا  مر ،آخر من الديوان في مكانو 

/  ولا لذيذَ الأمسِ طابا/  اءكَ الجاري أريدُ ملا » یطالبها بأن تقصر الحديث معه وتأخذ الملام والعتاب معها:ف ،لم تك سوی ضبابا  
 (.911ص م، 9016) «خذ  ملامكَ والعِتَاباو/  من الحديثِ  / فاقصر  علي

)الإسقاط بین مجال المبـدأ: ومجـال المقصـد: الملامـة والعتـاب(، أخـذ الشـيء عملیـة تجـري علـی الأمـور الفیزيائیـة  
عاب ألم لأن الأخذ لا يتم إلا بواسطة الید والید لا تستطیع أخذ المفاهیم الانتزاعیة، إلا أن في هذا التصوير يتم استی ؛والمحسوسة

 . "وذلك عبر ترکیب فعل "خُذ" والمفهوم المجرد أي "الملامة والعتاب ،ومشاعر الشاعر عبر مفهوم المادة والشيء
أنسقتنا التصورية وقدرتنا علـی التفكیـر مشـكلة مـن »ونعني بذلك أن  ،لقد جعل البدري التصورات والفكر کیانات مجسدة

الجسدية. لا وجود لذهن منفصل أو معزول عن الجسد ومستقل عنه، ولا وجود لتفكیر وأجسادنا وتفاعلاتنا  خلال طبیعة أدمغتنا
يتفجـرُ فـیض  مـن »وها هو يقول الشـاعر فـي موضـع آخـر:  (.111ص  ،9016، )لايكو  وجونسون« مستقل عن الأجساد والأدمغة

!/  لقُ نافذتي  أغ/  أستعید رباطة جأِشيَ /  بهدوءِ المُلمُ بأشیائِه/  إنما،/  الغیضِ في داخلي ص  م،9016) «وأعیـدُ يـدي  حیـثُ کانـت 
901.) 

نفسـه کشـخص ملـم ، هذا الشاهد من خلالالبدري صور لنا ناصر )الإسقاط بین مجال المبدأ: ومجال المقصد: الغیض(، 
لغضـب والغـیض ولكن هناك أشیاء تضايقه دوما  وتجعـل ا ؛فهو يری راحته باعتزال الناس ،بأشیائه فهو يستاء من کل شيء حوله

الذهنیة يصـاغ اسـتعاريا  ولكن فهمنا للأنشطة  ؛لا تقوم إلا علی الأشیاء الماديةن عملیة التفجیر أ ،يتفجر في داخله. وفي الحقیقة
في الواقع وتفجیـر الغـیض فـي  اوأضرارهالمفخخة أراد الشاعر بهذا التصوير أن يوائم ما بین تفجیر  من الأنشطة المادية. انطلاقا
 .حهوما يتسبب له من دمار وخراب في رو داخله
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والمقـدار والفاصـلة وغیرهـا لیصـور زن والحجـم نستنتج من الشواهد المذکورة أن البدري استعان بخصائص المـادة کـالو
،  ،المفاهیم الانتزاعیة  بحیث کانت مفهومة ومنسجمة مع فهم وإدراك ،قد استطاع أن يصور هذه المفاهیمفويكسیها لباسا  ملموسا 

 الإنسان وقد وقع إثرها بشكل أقوی علی خلد الإنسان.
 الظرفـ  الاستعارة الأنطولوجية. 2ـ2ـ1ـ3

عن  يمكننا أن نعبر فیها ونستطیع أن نحشي جوفها بأشیاء شتی. أوعیةنتصور أن للحالات والمقولات الانتزاعیة  ،في هذه الاستعارة
إن الاستعارات اللغوية التي تصور هذه المفاهیم عبر اللغة کلها في الظر .  خصائص وصفات المترابطة المفهوم من خلال

عندما نبني تصوراتنا للمقولات بهذه الطريقة، غالبا  ما » انعكاس زواياها في النص. دراجعة إلی تلك الاستعارة المفهومیة وتع
. وعندما نتصور المقولات أوعیة، نفرض نعیها باستعمال استعارة فضائیة، فننظر إلیها علی أنها أوعیة، لها داخل وخارج وحدود

إن تصور المقولات أوعیة يحجب  ،مقولات أخری ـ المقولات داخل أوعیةـ  أنسقة سلمیة معقدة علیها، فنتصور بعض الأوعیة
« لةمقدارا هائلا من بنیة المقولة. إنه يحجب النماذج النمطیة التصورية، والبنیات المتدرجة للمقولات، وضبابیة حدود المقو

 (. 11ـ  19م، ص 9016لايكو  وجونسون، )
: ثم /  اجتمعَ الوحیدُ بذاتِه،/  في الغُربةِ » ومن نماذج توظیف البدري لهذه الاستعارة، نشیده حول الغربة وما يعاني فیها قائلا 

 (.11ص  م،9016البدري، ) «.. فَلَم  تَرِق  . ولانَ /  ثم حاورَها/  ولقد رآها/  افترق  
. دائما  جاء الشاعر بالتصور الحجمي وتطبیق التجربة  ،في هذا الشاهد الفیزيائیة علی مفهوم الغربة الذي يُعد مفهوما  انتزاعیا 

ولهذا يلجأ في شعره إلی رسم صور من الحنین والغصة التي لا تبرأ إلا  ؛ما نری بأن هلع وجزع الغربة يعتري الشاعر في قصائده
 ا  ، جسد البدري تیهانه في الغربة وکیف أن الدنیا ضاقت به ذرعالغربة ع الذي جاء من قصیدة تحمل عنوانهذا المقطوبالرجوع. 

وکیف تكاثرت علیه الخطوب الموجعة والهموم المفظعة. فهو صور لنا الغربة کوعاء جمعت ما بین وحدته وذاته التي صورها 
 ؛دلی لها بحججه التي أدت به للهجرانأشكا لها وتذلل لها وفاورا نهما تحإحیث علیه، کأنها حبیبه يرجو وصلها وهي تمتنع 

 ولكنها لم ترق له ولم تغفر له. 
کملَ الحظ دورتَهُ » نتزاعي بصورة وعاء قوله:ومن الأمثلة التي جسد فیها المفهوم الا / ونامَت  ملائكةُ الحل والعقدِ / حتی إذا أ

/  سَارَعَ السادنُ المتملقُ جدا إلی الشعبِ /  وعاثَ الفسادُ /  واستقرَ اللصوصُ /  اواحتفَی المستشارونَ صفا بأرجائه/  في جهلِها
!  (.10، ص المصدر نفسه) «يمتص دمَه 

فلا شيء عنده يعدل حزنه علی وطنه الذي يراه ينهار أمامه  ،يتبین لنا مكنون الجوی عنده ،البدري من الذين إذا قرأنا أشعاره
جتماعیة السیئة في بلده، فهو استخدم التهكم اعر في هذا الشاهد الإخفاقات السیاسیة والأوضاع الايوما  بعد يوم. يصف لنا الش

 الدولة بالملائكة. مسؤولي نه عبر عن إحیث  ،في هذا المقطع
يه. ن، والتي تأتي بالعلاقة الضدیکثیرا  ما نری بأن الشاعر يستخدم هذه التهكمات عندما يتعلق الكلام عن الوطن والمسؤول

نه عبر عن الملائكة التي سبق ذکرها بأنها نائمة في إحیث  ،لقد وظف البدري الاستعارة المفهومیة في هذا الشاهد بطريقة مبدعة
ذي حجم وبعد، وأن الملائكة التي  . وصور لنا الجهل کوعاءالجهل، فهو رسم لنا من المفهوم الانتزاعي "الجهل" مفهوما  فیزيائیا

: التي جاءت في قصیدة بعنوان "مزج"حول التقالید السائدة في بلده و قد نائمة فیه. ومن بعدها يتكلم الشاعرمن وظائفها حل الع
ِ  /  الخانقُ رغبَتَهُ / . .. هو»  المصدر نفسه،) «نبجاسُ الرنینِ عنِ الصوتِ الأنفاسِهِ /  السارقُ أجزاءَهُ باحترا   /  الغارقُ في لُجةِ العُر 
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فالشاعر افتتح قصیدته بضمیر "هو "  لنا. اللّٰهضیق علینا دنیانا التي شرحها العر  فینا من أحلام وأماني وکم  کم قتل (.100ـ  11ص 
القارئ الذي خنقت رغباتك ومحیت حلمك من خیالك وذلك بما نسجه العر  لك من قوانین، إن   الغائب وأراد بذلك "أنت"

 قبله المجتمع وخاصة أهله. انسلخت من دائرتها تصبح ذلك الإنسان الذي لا يت
تلك العادات والتقالید السامة التي لا محل لها من الإعراب. صور لنا البدري العادات والتقالید  االبدري من الذين ثاروا وأدانو

في هذا المقطع کالبحر الذي له وجود خارجي وله حجم، ويسحب إلی أعماقه الذين لا يتدبرون ولا يتفكرون ويأخذون نهج 
ئهم مسلكا  لحیاتهم. الشاعر أتی بهذا الترکیب "الخانق رغبته" لیبین أن الذي يغرق في لجة العر  والتقالید هو نفسه الذي باآ

أن ، فهومیة للعر  في هذا الشاهدالبدري باستخدامه للاستعارة المأراد يخنق رغبته لتعلم الحقائق لكي يغوص في عمق جهله. ف
 أقوی ويقربها للأذهان. ا معنیملموسا  ويكسبه ا لباسا  يلبسه
: ينشد البدري ،في نموذج آخرو تَحال  .. ما بینَنا/  لقد کَبُرَ الفقدُ . / ..تعالَي » عن الفقد قائلا  دَاقَ /  . واس  عیونا  تُمزقُ أح 

وتها   (.199ص  ،المصدر نفسه) «شَه 

ذلك لما ينتج الفراق من و ؛ة وافرة من شعرهممساح أخذمما  ،ن حول البین والفراقوشعراء القدامی والمحدثالأنشد  لقد
وما شيء من دواهي الدنیا يعدل الافتراق، ولو »: طوق الحمامة في الألفة والألافقول ابن حزم الأندلسي في کتابه ي .حزن وأسف

. وسمع بعض الحكماء قائلا  يقول: الفراق أخو الموت، فقال : بل الموت أخو سالت الأرواح به، فضلا  عن الدموع، کان قلیلا 
  (.11ص  م،9011« )الفراق

لنا الفقدان بصورة  الشاعر بین ،في هذا الشاهد .وجاعه في شعرهأفهو رسم أشواقه و ،والبدري لم يكن بمعزل عن بقیة الشعراء
تتمیز  ر. إن المادةكلما کبر هذا الفقد، زاد تألم الشاعف ،نه يكبر يوما  بعد يومإحیث  ،استعارية وجاء به کمفهوم فیزيائي له حجم

تبعا  للانصهار و ،ينهارجزئیاتها فإن ترابط  ،إذا تعرضت للضغط والحرارة ،في حالتها الصلبة بشكلها وحجمها المحددين وبطبعها
البدري م بین تعرض المادة للضغط وتغییر حجمها والفقد الذي کلما زاد حجمه انهار صاحبه. ءفالبدري وا .يزداد حجم المادة

 الأوضاع السیئة السائدة في بلده. انه لبیان حالاته العاطفیة وستعارة المفهومیة في ديوا يوظف الاغالبا  م

:  ،آخر وفي نموذج قريبا  /  طاوع الدربَ قلبي»يرسم لنا صورة رجوع المسافر من الحزن بواسطة الاستعارة المفهومیة قائلا 
/  کما کنتَ /  . وعُد بي.فعد لي ./  ها أشتهیك/  وددتكَ يوما  شمالا  توسعت/  اهيما لعینیكَ لا تلتقي بشف/  يعودُ المسافرُ مِن حُزنه

 .(101ص  م،9016)« روحا  لهذا الجسد
في الغربة "الحزن" من الألفاظ التي وظفها البدري بكثرة في ديوانه وتنوع في استخدامها ما بین حزنه علی وطنه وحزنه فـ

ومن الصور التي  ؛يص علی أن يعطي کل لفظ  وکل معنی حقه ويبرزه بأحسن صورةرفالبدري ح ..وحزن البین والفراق ..
بالدور الذي تؤديه الاستعارة في أي مجال من  زيتوناستخدمها البدري لإيصال المفهوم کانت الاستعارة المفهومیة. يشید ناصف 

 مجالاتها، ويقول: 
.؛ .. .. وهي وسیلة لتجديد اللغة وبث الحیاة فیها. لشيء لا ينال بغیرها ، بل هي المخرج الوحیدزخرفیا  أو  هي لیست عنصرا إضافیا

 نییفعلیه أن ينهج سبیل الاستعارة، فهي تعطي للشاعر مايشاء لخیاله من خصوبة وامتیاز حقیق ،فإذا حاول الشاعر أن يكون دقیقا
 (.9ص م: 9001، )شبايک

لم يجد شیئا  يعبر به عن  ،تي فارقته وأصبح شخصا  ثانیا  يملأه الحزنعلی روحه ال وأسفه عندما أراد أن يبین حزنه فالشاعر
نه رسم للحزن مكانا  أوی إلیه وآن وقت رجوعه. فهو بهذا التطبیق بین المفهوم إ إذ ،عمق حزنه سوی الاستعارة المفهومیة
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خر من قصیدة جاءت بعنوان آي في مقطع البدر. ا  وامتیازا  حقیقی الانتزاعي والمفهوم الفیزيائي أعطی لمفهوم "الحزن" خصوبة
أغثني برحمتك /  والقلبُ ضاق  /  واتسعَ الجُرحُ /  لقد کبُرَ الفقدُ /  ... إلهي»أن الفقدان کبیر وأن القلوب ضیقة: يری  ،"مناجاة"

د  طلاق  /  فإني علی قاب قوسِكَ /  اللاترد  (.119ص  م،9016) «فَر 

ه للاستعارة بین أن الفقدان ض به المشاعر ويعبر عما يجول بخاطره. فهو باستخدامتفیف ،لشاعر في هذا الشاهد يناجي ربها
زدادت ولم ان هذه الأحجام إحیث ، اوالقلوب ضیقة. فهو رسم لكل من المفاهیم الثلاثة السابقة حجم ،وأن الجروح وسیعة ،کبیر

فَكَانَ قَابَ خدم التناص القرآني مع هذه الآية: يعد بالشاعر تحمل کل هذا الحجم من الألم. فهو علاوة علی الاستعارة است
نَی نِ أَو  أَد  سَی  ن هذه إإذ  ؛ديوانالشاعر في هذا الشاهد لم يبدع في توظیفه للاستعارة المفهومیة کما في بقیة الف (.1: 11 )النجم قَو 

  ."بخیر، وقلبي ضائق أني لستـ"فأرد علیك ب" کیف حالك؟" :الاستعارة تُستخدم في کلام عامة الناس؛ کقولك

 الاستعارة الأنطولوجية_ التشخيص. 3ـ2ـ1ـ3

ننا نتصور المفاهیم عبر صفات وأفعال إ إذ ؛نستطیع فهم المعاني المجردة والمقولات عن طريق ما هو بشري ،في هذه الاستعارة
ة يبما تكون الاستعارات الأنطولوجیة الأبدر»وفي الحقیقة أننا لا نحیل هذه الصفات والأفعال علی کائنات بشرية واقعیة.  .الإنسان

. هذه الاستعارات تسمح لنا بفهم عدد کبیر ومتنوع  ،هي تلك الاستعارات التي نخصص فیها الشيء الفیزيائي کما لو کان شخصا 
 (.11، ص م9001لايكو  وجونسون، ) «من التجارب المتعلقة بكیانات غیر بشرية عن طريق الحوافز والخصائص والأنشطة البشرية

، فهي تتحلی بخصائص بشريةاها إن هذه الاستعارة تختلف من جهتین عن الاستعارات التي ذکرن وفیها حیوية  ،سابقا 
بخلا  الاستعارات السابقة التي تتمحور علی الشیئیة وتأخذ صفاتها. نجد ديوان البدري حافلا  بهذه الاستعارة التي  یةودينامیك

م، 9016)« فالحالُ مملكة  من الكلماتِ /  علی رصیفِ حروفِه/  شاخ الكلامُ » هذا المستوی: منذج أبدع في توظیفها وإلیكم نما
 .(11ص 

صفة من صفات الإنسان. سم بومجال المقصد: الكلام(، تصور الشیخوخة لمفهوم الكلام جعله يتنسان )مجال المبدأ: الإ
يخاطب نفسه ، کُنْ أنت   التي تدعیته. فالبدري في هذه القصیدة فالانسان هو الكائن الوحید الذي يمر بهذا التغییر عبر حیا

 لاوينبه أ ،الدينیة یافات والعادات والتقالید والفتاوويحث علی الاتكاء علی النفس والتجرد من الخر ،ومخاطبیه بصیغة الأمر
نا کیف أن کل کلامه وتوجیهاته أصبح ، رسم ليكونوا کالزورق الذي تلهو به المیاه. الشاعر بتوظیفه مصطلح "الشیخوخة" للكلام

لأن العقیدة أرست مراسیها في البلد  ؛کالشیخ الأعجف المهزول والموهون، الذي رُد إلی أرذل العمر ولا أحد يأخذ بنصائحه
 وبات السكان في يدها وأخذت زمام التعقل من الشعب. 

خة مرحلة من مراحل النمو وتملك بطبیعة الحال لأن الشیخو ؛صیةیلتكون استعارة تشخ ؛إن مقولة " الشیخوخة" مؤهلة
لكي تكون صاحبة الفعل البشري عبر الاستعارة الأنطولوجیة )التشخیص(. بما أننا في التشخیص  ،وهذه الفاعلیة تؤهلها ،الحرکة

 رض الواقع. کما للإنسان أثر وحیوية علی أ ،نسقط بین الإنسان والمفهوم، فآثار التشخیص وحیويته تظهر فی کیان الجملة

" ، ورجّ  بحرفيفالشاعر أتی  .يخیم علی النص هاانهیـار الشیخوخة وانكسار نری ،ففي هذا التعبیر  ع علیالجر "علی" و"من 
. وفي نهاية المقطع ،يقاع الكسرإ الكلمات من بعدها يصف حاله بمملكة من  ،فجاء الاستواء بین الكلمات والإيقاع منسجما 

لِنُ »: يقول البدري ،انسحبْ من قصیدة  وفي موضع آخر د بذلك تبیین ضعفه وانكساره.الكلمات التي شاخت وأرا دَ مَا يُع  ، عِن  غَدَا 
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مُ خُطتَهُ  دُ /  الخَص  بَادَهُن الموَاعِی  ک  لَةِ /  والعَذَارَی تُلَیفُ أ خِ القَبی  رَمُ فینا کَشَی  نَیَاتُ تُوضبُ /  والذل يَه  /  لحَانَها للرَحِیلِ مَسَاء  أوالأغ 
بَها حَبُ الروحُ مِنا مَكَاتِی  دَها تَس  !/  وأولَی بِنَا، إذ  ضَوی اللیلُ /  عِن  سَحِب   (.111ـ 111ص  ،المصدر نفسه) «أن  نَن 

فالشاعر في هذه  .تضمن هذا الشاهد عدة استعارات تشخیصیةومجال المقصد: الذلُ والأغنیة(، نسان )مجال المبدأ: الإ
کنافها مثل قبل،القصیدة يأمر نفسه بأن ين وأن حرثه سمل فیها  سحب قبل أن يشرب الغیم من أحداقه فما عادت وطنه تضمه بأ

 ه جوعا  وأن کل شيء في بلده بات في حالة انهیار وعدم انسجام. فالبدري صور الهرم لمفهوم "الذل" والتوضیبؤوتعرت سما
فهو کبر وهرم معهم  ،دينامیكیة. وکأن "الذل" کان موجودا  منذ الأزلمن الذل والأغنیة حیوية و لأغنیة"، وبهذا التصوير کسا کلاا"لـ

وأن الأغاني التي هي غذاء الروح باتت غیر قادرة علی البقاء في هذا البلد وتختار المساء لتحزم ما تبقی منها وتغادر وکأنها سجینة 
 والأوضاع الحالكة في بلد الشاعر. تخطط للهرب. والغرض من هذه الاستعارات التشخیصیة هو بیان الواقع الألیم 

:يواصل البدري وصف الأ ،وفي موقع آخر وعاثَ /  وغصت  بفتوی القُضاةِ النصوصُ » وضاع السیئة السائدة في بلده قائلا 
، / الفسادُ   (.10ص  ،المصدر نفسه) «کبرمیلِ نفط  تعفنَ في وجهِ دولتهِ /  وأدركَ سادِنُها أنها أفلسَت 

 اللّٰهالبدري هجوما  علی الشرذمة المفتیة بغیر علم بدين شن ناصر ومجال المقصد: النصوص(، نسان )مجال المبدأ: الإ
وتروج الفتاوی وتنشر الفساد، ويعقبها موج من الجماعات التي تتبعهم من دون فكر ووعي. الشاعر وظف فعل "غصت" 

 لقد جاء فعلم وجعله غیر قادر علی التنفس. للنصوص وجعلها کالإنسان الذي اعترض في حلقه شيء من الماء أو الطعا
"غصت" لیوائم ما بین اختناق الانسان في الحقیقة وکتم الحقائق وإحشاء جوفها بالفتاوي المزيفة. وهذا ما جعل منها استعارة 

  تشخیصیة تناسب المعنی.
؟/  يا أيها الحظ» حیث نراه يقول: ،والعاثر ءيتكلم البدري عن حظه السي ،وفي مكان آخر وصفحتي  /  من أهداكَ محبرتي 

 (.11ص  ،المصدر نفسه) «هامش  يستعطفُ السطرَا
ومجال المقصد: الحظ(، الشاعر في هذا المقطع من القصیدة يبین أن صفحة حیاته مطوية ومرمیة نسان لإ)مجال المبدأ: ا

ل من أهداه محبرته لیرسم له هذا ءنراه يتساأساء تقدير حیاته؛ لهذا  وقدکإنسان غاضب علیه  علی الهامش وصور مقولة "الحظ"
ن الشاعر يثور علی المعتقدات الدينیة، فالحظ هو أيتبین لنا  ،المستقبل الشنیع؟ ولماذا رسمه له بهذه الصورة؟ في هذا المقطع

 ن دون الإيمان به.علی عباده، وهو من أرکان الإيمان، الذي لا يكتمل إيماننا مـ  عز وجلـ  اللّٰهي کتبه القضاء والقدر الذ
وذلك عن طريق إسباغ صفات  ،لنا فهم عدد کبیر من التجارب المتعلقة بكیانات غیر بشريةأتاحت  یةستعارة التشخیصلاإن ا

لمفاهیم اللمخاطب علی لسان الجماد وأعطی  إلی تصوير حالاته النفسیة لا ماء في النهرر للجماد. سعی البدري في ديوانه البش
 یة مما جعلها أوقع علی النفوس والعقول.حیوية ودينامیك

  الاستعارات البنيوية. 3ـ1ـ3
کثر من وضع تصورات اتجاهیة، أو الإحالة علیها، أو تكمیمها ...»الاستعارات البنیوية  إلخ، کما رأينا في  تسمح لنا بأن نقوم بأ

ة إلی ذلك، باستعمال تصور جد مبنین وجد واضح الاستعارات الاتجاهیة البسیطة والاستعارات الأنطولوجیة. إنها تسمح بالإضاف
 :شچيقول کو. (11م، ص 9001لايكو  وجونسون، )« ة تصور آخرنفي بنی
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معرفة حقل المقصد. بعبارة أخری، هذا وظیفة معرفیة في هذا النوع من الاستعارة، حقل المبدأ بنیة معرفیة غنیة نسبیا  للإدراك و
ن يدرك حقل )الف( استخداما  بنیة حقل )ب(؛ هذا الإدراك نتیجة الانطباق المفهومي، انطباق للاستعارات التي تجعل المتكلم بأ

  .(69ص  ،شه.1111عناصر المبدأ علی عناصر المقصد )
ولتوضیح هذه الاستعارة، طرحا  ؛رنا المفهومي إلی تجربة فیزيائیةأن هذه الاستعارة تقرب تصولايكو  وجانسون يری 

کثر، وذلك بالعقلي فهم الجدالبلنا  هذه الاستعارةفتسمح  .عقلي حرب"استعارة "الجدال ال ألا  ،استعانة شيء نفهمه بسهولة أ
ن أيدافع کل من الطرفین عن رأيه ويهاجم رأي الطر  الآخر، وفي النهاية إما  ،. ففي المعارك الكلامیةئیةوهو الصراع الفیزيا

 .ينتصر أو يُغلب
 «ةالزمان حرك»استعارة . 1ـ3ـ1ـ3

لا يمكن لنا القول »إن مقولة "الزمان" ذهنیة ومن الصعب استیعاب هذه المقولة إن لم يتم الاستعانة بمفهوم ملموس ومحسوس. 
ن تصور الزمن قد يفهم بواسطة تصور الحرکة، إذا  نحن هنا إحیث  ،بل هي بنیوية ،استعارة اتجاهیة" المكان حرکة" بأن استعارة

فنری الإظهار والإخفاء  ،وهو الزمن يسیر في خط افتراضي له بداية ونهاية ،حرکة ومقصد تصوري آخربإزاء مبدأ تصوري وهو ال
کثر ويختفي الجانب الفضائي خلف البناء الاستعاري ،للبناء الإستعاري ، ارع وآخرونز)« حیث يتجلی الجانب البنیوي بوضوح أ

مما أسهمت  ،في الديوان ا  رکة، وقد لعبت هذه الاستعارة دورا  مهمفإن مفاهیم الزمن کلها مفعمة بالنشاط والح(. 66ص  م،9090
  .قارئ وتأخذ بیديه نحو خلد الشاعروالأرواح وتقربها لل بنان الأذهانأن تلمس المفاهیم التي استخدمها الشاعر 

يا ابنَ /  ر  والفقرُ قفی/  وطني النخلةُ » حیث يقول: ،وطنيي تبلور في قصیدة تدعی تتحت إطار هذه الاستعارة ال جا  نموذ إلیك
ر/  أمي    (.11ص  م،9016) «أترع الكاسات فاللیلُ قصی 

کان کل منهما في حرکة وسیرورة إلی يومنا  ،اللیل والنهار اللّٰهمنذ أن خلق ومجال المقصد: الزمان(، حرکة )مجال المبدأ: ال
بَحُونَ وَهُوَ الذِي خَلَقَ في محكم کتابه:  ـ عز وجلـ  اللّٰهقال . هذا قَمَرَ کُل فِي فَلَك  يَس  سَ وَال  لَ وَالنهَارَ وَالشم   :91لأنبیاء )ا اللی 
للیل اانتزاعیة. الشاعر هنا حدد مقدار  باعتبارها مفاهیمنستطیع لمس وفهم مقولتي "اللیل والنهار"  ،فبهذه الحرکة والسیرورة ؛(11

 أن الظلم زائل لامحالة وأن الحق سیحل مكانه.يبین و أراد بهذا التجسید فه ،وأنه في حرکة ولاجرم أنه سیزول ويحل مكانه النهار
: ،وفي موضع آخر /  مدت له أطرافها/  اللیلُ آخرهُ هُنا/  قمر  يعانقُ نخلة  » يصور لنا الشاعر اللیل وقمره في حرکة وسیرورة قائلا 

 (.99ـ  91ص  م،9016) «سقط الجنا/  في شهوة  
صور لنا الشاعر علاقة القمر بالنخلة وأن احتضان النخلة  ،مجال المقصد: الزمان(، في هذا الشاهدوحرکة )مجال المبدأ: ال

لشاعر لیبین شوقه وحنینه لحبیبته. احتضان النخلة استعارة من وصال العاشق للمعشوق. ومن اللقمر يعتبر استعارة بنیوية وظفها 
ی من الحبیب، فهو صور للیل بداية ونهاية وأنه في حرکة وأنه وصل إلی نهاية غايته هو نیل المن یلیله ومنته یيری أن منته ،بعدها
وحدات الزمنیة، من حیث دخول النهار يعني حرکته ووصوله إلی نقطة في مساره يحدث استعارة الإن اللیل والنهار من »دربه. 

ن لأ ؛اللیل يحدث استعارة "الزمن مكان"عند دخول النهار في قلب فوأما من جانب آخر  ،"الزمن حرکة" مع التصمیم الحرکي
الحیاة" تصور تجلی کثیرا  في ديوان " (.11ص ش، ه.1111شال وآخرون،  ی)پیران« الشاعر يتصور أن اللیل وعاء وتدخل فیه الشمس

هو في ديوانه فالشاعر کانت حیاته ملیئة بالمواقف العصیبة التي مر بها، ف. وذلك لما جرعته الحیاة من ألم ونصب ،ناصر البدري
 (.1ص ، م9016) «تماما  کما شاءَ قبطانُها/  وتمضي الحیاةُ » ومنها قوله: ،صب الكثیر من المفاهیم الذهنیة عنده في إطار "الحیاة"
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 ؛وهي کالدرب الذي له بداية ونهاية ،اللّٰه یاة(، الحیاة تسیر کما قدرهاومجال المقصد: الح في البحر رکةالح)مجال المبدأ: 
نا يمشي علی هذا الدرب قاصدا  أحلامه. الشاعر تصور لمفهوم "الحیاة" بداية ونهاية وأنها في حرکة دائمة، فبدايتها الولادة وکل م

لم يكن بنا تصور الحیاة،  ،ونهايتها الموت أو الاستشهاد. فمن دون هذا التصور الذي أقامه الشاعر بین المفهوم الفیزيائي والحسي
 الحرفي فقط! وما سیتبقی هو الهیكل

 «القدر درب  »استعارة . 2ـ3ـ1ـ3
:إن  مـا لعینیـكَ لا تلتقـي /  قريبا  يعودُ المسافرُ مِن حُزنـه/  طاوع الدربَ قلبي» الشاعر يكتب عن قلبه ومشاعره تجاه حبیبته قائلا 

لبـدري مـتمكن البیـان ومرهـف ن اأ يتبین لنا ،ففي هذا الشاهد (.101ص ، المصدر نفسـه) «وددتكَ يوما  شمالا  توسعت/  بشفاهي
لنا فرصة بإقامة تصور للمفهوم الذهني "القدر" مستعینین بمفهوم  وبذلك أتاح ؛استعار للقضاء والقدر، لفظة "الدرب" وقداللسان 

 ،بالحرکات التي تفهم عن طريق المحسوسات في قوالـب شـتی يفیضانلكي نفهمها بسهولة. فالقضاء والقدر  ،فیزيائي "الدرب"
. هذه الاستعارة تبین لنا أن الشاعر رغم میله وحزنه علی حبیبته إلا أنه يسلم نفسه لومنه لقضاء ا: يبكي ويضحك ويدقع وهلم جرا 

  له ويأمل برجوعها. هذه الاستعارة تلقي الضوء علی مظهر الإيمان بالقضاء والقدر في ثقافة الشاعر. والقدر ويرضی بما قدره اللّٰه
 .وواضحة للقارئ محسوسةتعان بالاستعارات المفهومیة لجعل المفاهیم الانتزاعیة والمقولات الذهنیة أن البدري اس ستنتجن

برهانا  جلیا   ، مما صارفإن توظیف الاستعارات المفهومیة في الديوان بكافة أنواعها أظهر لنا نبوغ الشاعر وبراعته، وعلاوة علی هذا
 :ما يلي لا ماء في النهرجدول الاستعارات في ديوان لتناسق بین المعاني واللغة. علی قدراته الفنیة دلالیا  وتداولیا  في ا
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لتمس کثیرا  من الأسالیب الشعرية وأتي بها بأبهی وأزکی صورة لیحكم صنعته ا قد، فخلقه لهذا الديوان عند ناصر البدري إن
. والاستعارة المفهومیة کانت إحدی هذه الأسالیب التي اتخذها ويجعل المتلقي يفهمها علی حقها تأثیرويجعلها تامة في ال

وکل  ؛وتارة ينصب ترکیزه علی الاستعارة الأنطولوجیة والاستعارة البنیوية ،تارة يوظف الاستعارة الاتجاهیةفنراه  ،البدري في صنعته
  .وضوحاقوة وذلك لیزيد معانیه 

 حینماوکل ذلك يرجع إلی حسن صیاغته للكلام ومعرفته  ،مزية من الجمال والبیان اتوهي ذ ،أتی بالمعاني فالبدري قد
کثر ظهورا  بالنسبة لبقیة الاستعارات وذلك  ،يوظف الاستعارات لكي يخدم نصه. والاستعارات الأنطولوجیة من نوع المادة کانت أ

نسانیة وإيصالها المعاني حرة وکاملة الضیق وتوسعتها بامتداد النفس الإمن  لانطوائها علی خصائص إنسانیة واخراجها للمعاني
صنعة الشاعر محكمة وذا وقع  ذلك مما جعل، تعسفا  ولا تكلفا   أتتلم إلی المتلقي. والاستعارات المفهومیة في هذا الديوان 

کبر علی المتلقي وأضحی الديوان مفعما  بالحیاة وزاخرا  بالمعاني  .أ

 
 ةالخاتم

، إلا أن بعض الاستعارات المفهومیة المستخدمة اللغة العربیة واللهجة العمانیةعلی الرغم من وجود الاستعارات المفهومیة في 
ستعارات لال ظیفهبجانب تو ناصر البدريفالشاعر يمكننا تخصیصها للشاعر. ، حیث فريدة من نوعها ،لا ماء في النهرفي ديوان 

علی تجارب  ا  ، وذلك لیعكس تجاربه الانتزاعیة بناءالاستعارات الشائعة والمتداولة بین عامة الناسمن استمد ، الأدبیة الإبداعیة
کثر واقعیة ولیقربها للأذهان بصورة بلاغیة تخلب القلوب. الاستعارات المفهومیة في الديوان عكست تجارب واهتمامات إن  أ

وفك لذلك من خلال وصف وشرح الاستعارات  ؛البیئة المحیطة بهوکشفت لنا عن کیفیة رؤيته لمجتمعه و ،الشاعر وثقافته
فالشاعر قد أورد المفاهیم الانتزاعیة وتجاربه تیسر لنا الاطلاع علی افكاره ورؤيته للأمور.  ،التي استخدمها الشاعرالشفرات 

إلی أن الشاعر قد استعان بالاستعارة محسوسة. ولقد توصلنا في هذا البحث المريرة في وعاء أتاح لنا إدراکها بصورة فیزيائیة و
 لا ماء فيستعارة الأنطولوجیة في ديوان البدري غالبا  ما وظف الا الاتجاهیة.الأنطلوجیة، والمفهومیة بكافة أنواعها البنیوية، و

شهدنا توظیف البدري کما يظهر من اسمه لبیان الأوضاع السیئة السائدة في بلده وفقدانه للأمل والشغف في الحیاة. ولقد ، النهر
في معظم القصائد . وللاستعارات الاتجاهیة بكثرة، مما دل ذلك علی قدرة ونبوغ الشاعر في تجسید مفاهیمه الانتزاعیة وتصوراته

شمئزاز اويمكن اعتبار هذا الهبوط نتیجة  ،التي وردت فیها الاستعارة الاتجاهیة، جاءت الاستعارات من الأعلی إلی الأسفل
سیاسات الدول الإسلامیة وتزلزل ثقافاتها. والاستعارات البنیوية کثیرا  ما تجلت عندما شعر الشاعر بالخو  من  الشاعر من

 الفقدان.
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