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Abstract 

1. Introduction 

Sasanian Empire was one of the most brilliant periods in ancient Iran. 

Cultural and artistic relations of the Sasanian Empire, from the East to 

the West, are perceptible through archeological evidences, Sasanian 

and Post-Sasanian texts. Meanwhile, China, as a significant attested 

toponym, has been a known territory in Persian texts. The collapse of 

the Sasanian Empire (651 AD.) was a very significant factor in the 

impact of Iranian art and culture on the Far East, specifically on China 

as well as Silla and Japan.  

    However, this article deals with a golden piercing object at Asian 

Civilizations Museum of Singapore. This object, in the abroad, has 

been called as “Golden Shipwreck Tang” which means literary “the 
golden ship-form work.” This golden object of the museum has been 
the subject of numerous articles, catalogs, conferences, and extensive 
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media and political programs. The work interpreted as a combination 

of Sasanian (Persia) and Tang art in China. This dish reflects image of 

eight dancer-musicians with different musical instruments. Each 

musician is separated from the other one by a string of pearls. 

According to the published reports, the work has obtained from a 

sunken Chinese ship. In fact, the ship sank near Sumatra, Indonesia, 

but this artifact was discovered off the coast of Singapore.  

2. Methodology  

This research was done by comparative and library study method with 

content analysis. The author has done the investigation by measuring 

this work with a number of known objects in different museums. 

Despite this, historical links between Iran and the Far East (China), 

artistic aspects, textology to metal studies have also been considered. 

3. Discussion  

The golden object at Asian Civilizations Museum of Singapore, so-

called the Tang Shipwreck, has been evaluated and approved by the 

Smithsonian Museum of America. The author believes: 

- The�fictitious term “ship” in the title of this work was created to tie it 
to the Chinese shipwreck. 

- This golden work has no place in the detailed reports of all the 

underwater archaeologists, who have discovered, seen, photographed, 

and cleaned the "ceramics" on the sea floor (the first step). Therefore, 

any connection between this work and that ship is questionable. 

- Contradictory dates such as 6
th

 century CE, sometimes 7-8 AD., 

contradictory destinations such as Persia and sometimes Baghdad, are 

proof of the confusion of fake stories (about that Chinese ship). 

- Although its octagonal shape (of the object) can be reminiscent of 

the Far East, the strings of pearls are undoubtedly a reflection of 
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Sasanian art. The pearl strings can be frequently seen on the coins, 

potteries, bas-reliefs from Iran to Dunhuang. 

- The number of beads on the string of pearls (above, below, right and 

left of the musicians) is not only inconsistent with each other, but 

without background. In Sasanian and Tang art, the number of beads in 

this string of pearls follows a very clear regular order; especially in 

Sasanian art, which is subject to sacred religious numbers. 

- The form of the pearls, complete, incomplete, semi-complete is 

another part of the ignorance of the counterfeiters of this work. 

- The form of the performance of the dancer and her/his clothes are 

reminiscent of the “acrobatic” dancers in Chinese tombs. 

- The dress of these musicians, with wavy laces, is neither Sasanian 

nor has anything to do with the Tang period; the hairstyle, the face 

shape, the direction of the musician’s eyes, how to control the 
instruments, the lack of connection between these instruments, and 

much more should be added. 

- The collection of such musical instruments together is an innovation 

in Tang art and has no precedent. Fortunately, we know many well-

known instruments and how to jointly play many of them in 

Dunhuang.  

- This cup is unlike of the artistic depiction of Tang period musicians, 

which (on jade) was supposedly used to decorate a belt and is 

currently kept in the Metropolitan Museum of America. I should add 

12 musician-dancer’s motifs at Miho Museum of Japan (cf. Hejiacun 
cups). 

- This work does not have any XRF reports; a topic that is important 

in museology studies; In the report of the Smithsonian Museum, even 

the weight of this work, is not mentioned; This issue is also important 
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for gold and silver items. A report of the photos before the cleaning 

has not been published yet. 

- Although technical tests (i.e. X-rays) cannot determine this with 

certainty, it seems that the makers tried to cover their initial work with 

a layer of gilding where the handle joins the main body. 

-  Between the figures of all the musicians and the main body, there 

seems to be a narrow identical and uniform seam (from bottom to 

top). This seam was intentionally placed to show its archaic nature and 

damage over time. 

-  Oxidation (accidental corrosion) on the shoulders of some musicians 

and under the main body, etc. cannot be a natural process. 

- Although gold works (due to gold material) are the least vulnerable 

to water, why is only the main base corroded? It is obvious that in the 

creation of gold and silver objects, it is not possible to produce 

products with the help of pure gold and silver; combination with other 

alloys such as copper, zinc and iron and etc. is the "inevitable" part of 

this technique. Other metals (alloys) are, especially copper, unstable 

against moisture and humidity. 

- Among all the works sunk in the sands, how this one has tilted its 

course for kilometers, we need to ask the experts of oceanography 

about the level and slope of the sea floor, the strength of the waves, 

the type of sand - something that cannot be found in published reports.  

- Isn't, the story of the fishermen who found and sold such a 

magnificent work, a fake story to create a background and link it to 

history? Why does this one work have such a story? For the distance 

between the point where this golden work was found (kilometers 

away, near the border of Singapore) and the point where the Chinese 

ship was sunk (near Sumatra, Indonesia), this kind of story-telling is 

irresponsible and definitely unscientific. 
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- Why are these kinds of work only found outside of Iran, sold to rich 

countries and fledgling museums? 

- Can I not refer to some of the works in Miho Museum? Isn't the 

treasure’s necklace of Darius the Great another example of these 
forgeries. It is interesting that all these works are related to Iran's 

cultural heritage. 

4. Conclusion 

The author evaluates this golden object as a “fake” work, based on the 
artistic features, historical relations between Iran and China, and 

political situation of Iran under the Arabs, Tang dancer-musician’s 
figures, Sasanian music-dance background, metal studies, storytelling 

about how this work was discovered, etc. Challenging this work while 

calling it “fake”, the author evaluates theseْ background-conscious 

behaviors asْ a part of “attemptsْ to distort, destroy, and generate 
income by (some specific) foreigners through the archaic heritage of 

Iran by using the tools of rich countries with fledgling museum.” 

Keywords: Golden Shipwreck, Asian Civilizations Museum, 

Sasanian, Tang, Musician, fake. 
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 ∗های آسیایی کشور سنگاپور دار موزۀ تمدن ین پایهنقدی بر فنجان زرّ
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                                                                               چکیده  

های‌تاریخی‌ایران‌است؛‌این‌شکوه،‌از‌گسترۀ‌هنر‌‌ترین‌دوره‌گمان‌دورۀ‌ساسانی‌یکی‌از‌باشکوه‌بی

‌شرق ‌به ‌تا ‌مرزهای‌هلنی ‌از ‌جهان، ‌از ‌بخش‌بزرگی ‌بر ‌ساسانی ‌فرهنگ‌ایران ‌فهم‌‌و ‌قابل دور

ویژه‌با‌چین،‌بسی‌معنادار‌است.‌موضوع‌این‌‌هب‌،آید.‌با‌وجود‌این،‌پیوندهای‌ایران‌و‌شرق‌دور‌می

‌این‌‌می«‌های‌آسیایی‌کشور‌سنگاپور‌موزۀ‌تمدن»پرهیاهوی‌«‌دار‌ین‌پایهفنجان‌زرّ»مقاله‌به‌ پردازد.

‌ب ‌ایران ‌خارج‌از ‌در ‌زرنگاره ‌ه ‌نام ‌تانگ‌کشتی»اثر ‌زرین‌دورۀ  Golden Shipwreck«)سان

Tangمقاله‌ ‌موضوع ‌داخلی، ‌خبری ‌برخلاف‌سکوت ‌کاتالوگ‌(، ‌همایش‌ها، ‌برنامهها، های‌‌ها،

‌حتّ‌رسانه‌ۀگسترد ‌و ‌ساسانی‌یای ‌هنر ‌از ‌بازتاب‌ترکیبی ‌زرنگاره ‌این ‌است. ‌بوده دورۀ‌‌سیاسی

‌این‌اثر،‌دارای‌نقش‌هشت‌رامشگر نوازنده‌با‌سازهای‌مختلف‌با‌-تانگ)چین(‌معرفی‌شده‌است.

‌تمامی‌گزارش‌آرایۀ ‌در ‌است. ‌یک‌کشتی‌‌معروف‌نقش‌مروارید ‌از ‌آن ‌پیدایی ‌بر ‌پیشین، های

تانگ(‌با‌مقصد‌‌ۀشدۀ‌چینی‌در‌نزدیکی‌جزیرۀ‌سوماتره)اندونزی(‌به‌سدۀ‌ششم‌میلادی)دور‌غرق

‌پژوهش‌‌تر‌به‌سدۀ‌سوم‌هجری‌با‌مقصد‌بغداد(‌داستان‌ایران)سپسین ‌نگارنده‌با پردازی‌شده‌است.
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‌مطالعۀ‌سنجشی‌ابزارهای‌موسیقی‌بر‌پایۀ‌‌سنجشی‌بر‌پایۀ ‌به‌چین)تانگ(، هنر‌ساسانی‌از‌ایران‌تا

‌نقد‌‌شناختی،‌ویژگی‌فلزشناسی،‌متن‌آثار‌باستان شناسی‌و‌غیره‌به‌بررسی‌این‌اثر‌پرداخته‌و‌آن‌را

دانستن‌آن،‌این‌رفتارهای‌آگاهانۀ‌«‌جعلی»نگارنده،‌با‌به‌چالش‌کشیدن‌این‌اثر،‌ضمن‌‌کرده‌است.

‌ ‌با ‌از ‌بخشی ‌را ‌درآمدزایی»پیشینه ‌تخریب، ‌تحریف، ‌تلاش‌برای ‌میراث‌کهن« ‌راه ‌از ‌بیگانگان

‌کند.‌ارزیابی‌می«‌های‌نوپا‌ابزار‌کشورهای‌ثروتمند‌دارای‌موزه»زمین‌با‌‌ایران

‌های‌آسیایی‌سنگاپور،‌ساسانی،‌تانگ،‌نوازنده،‌جعل.‌زرنگارۀ‌موزۀ‌تمدنهای کلیدی: واژه

 مهمقد. 1

زمین‌و‌شرق‌باستان‌بوده‌ساسانی‌یکی‌از‌پرافتخارترین‌دوران‌تاریخی‌ایران‌گمان‌دورۀ‌بی

‌به‌میراث‌تحسین ‌تا های‌‌برانگیز‌زرین‌و‌سیمین،‌شیشه‌است؛‌شکوه‌هنر،‌موسیقی،‌رقص،

‌تحت‌ت‌لانه ‌غرب‌را ‌به ‌تا ‌بخش‌بزرگی‌از‌جهان‌از‌شرق‌دور ‌قرارأزنبوری‌و... ‌ثیر‌خود

 (.‌Akbarzadeh, 2022:163)داد

‌مهاجرت‌سیاسی‌بازماندگان‌دودمان‌شاهی)یزدگرد‌سوم(‌فرو پاشی‌شاهنشاهی‌ساسانی‌و

ثیر‌موسیقی‌و‌هنر‌ایران‌ساسانی‌أویژه‌ت‌هبه‌شرق‌دور،‌سرفصلی‌نو‌در‌پیوندهای‌دو‌سویه،‌ب

بر‌شرق‌دور)چین،‌سیلا،‌ژاپن(‌بود.‌پیروز،‌فرزند‌یزدگرد،‌به‌همراه‌هزاران‌نوازنده،‌هنرمند‌

،‌پادشاه‌دورۀ‌تانگ)چین(‌درخواست‌پناهندگی‌کرد‌و‌بسی‌مورد‌«ئوزنگگا»و‌ارتشتار‌از‌

(‌قرار‌گرفت.‌دورۀ‌تانگ‌در‌چین‌Compareti, 2009: onlineپشتی‌و‌حمایت‌وی)

کلید‌اثرگذاری‌هنر‌و‌موسیقی‌ساسانی‌بر‌شرق‌دور‌ارزیابی‌کرد.‌ارزیابی‌میراث‌‌را‌باید‌شاه

‌می ‌گرفتن ‌نظر ‌در ‌بدون ‌آسیا ‌غرب ‌و ‌هاون‌مشترک‌چین ‌در ‌آب راث‌ساسانی)ایران(،

‌کوبیدن‌است.
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 شرح و بیان مسئله 1-1

‌پایه ‌یک‌زرنگاره)فنجان ‌معرفی ‌به ‌مقاله ‌این ‌‌موضوع ‌در ‌تمدن»دار( ‌آسیاییموزۀ «‌های

‌می ‌سنگاپور ‌کشور ‌با ‌که ‌تانگ»پردازد ‌ساسانی–میراث ‌ایران ‌شده‌‌درهم« ‌معرفی تنیده

ر‌کشور‌شناخته‌شده‌نیست‌و‌تنها‌بنده‌در‌یک‌ین‌هرگز‌داست؛‌شوربختانه‌این‌یادگار‌زرّ

‌میراث‌فرهنگی)مورخ‌ ‌در‌هفتۀ ‌در‌جملاتی‌20/20/0020سخنرانی)بدون‌داشتن‌عکس( )

‌تماس ‌وجود ‌با ‌داد. ‌ارجاع ‌بدان ‌مقامات‌میراث‌فرهنگی‌آن‌‌کوتاه ‌با ‌نگارنده های‌مکرر

ستقیم‌این‌اثر)به‌بررسی‌م‌ۀهای‌آسیایی،‌برای‌اجاز‌اندرکاران‌موزۀ‌تمدن‌کشور‌تا‌به‌دست

‌مرمّ ‌پژوهشکدۀ ‌از ‌تیمی ‌دستهمراه ‌یا ‌و ‌فرهنگی( ‌میراث ‌پژوهشگاه ‌دریافت‌‌ت کم

‌آن‌عکس ‌همکاری ‌عدم ‌با ‌چاپ، ‌قابل ‌روب‌های ‌و‌‌هها ‌مهردوستان ‌یاری ‌به ‌اما ‌شد؛ رو

اند(‌موضوع‌عکس‌تا‌حدودی‌‌همکاران‌اروپایی‌و‌امریکایی)که‌بر‌روی‌این‌اثر‌کار‌کرده

های‌دریافتی،‌ضمن‌معرفی‌این‌اثر‌پر‌سر‌و‌صدا،‌‌اله،‌تنها‌بر‌پایۀ‌عکسشد.‌در‌این‌مق0حل

‌های‌نو‌خواهد‌پرداخت.‌‌به‌بیان‌دیدگاه

‌موزه ‌سوی ‌از ‌زرین ‌اثر ‌این ‌که ‌است ‌یادآوری ‌به بلندآوازۀ‌‌ۀموسس-بایسته

‌Smithsonianسونیون)‌اسمیت» »)‌ ‌ت‌اصالت»امریکا ‌و ‌یدأییابی ‌است.« ‌در‌0شده جستجو

نترنتی‌گواه‌برپایی‌مراسم‌رنگارنگ‌باشکوه‌در‌ایالات‌متحده،‌سنگاپور،‌دفتر‌های‌ای‌پایگاه

‌برنامه ‌به ‌تا ‌کر‌یونسکو ‌مختلف‌ۀکنند‌های ‌کشورهای ‌در ‌تلویزیونی ‌و 0رادیو
‌مقالات‌  و

‌یادداشتLouis, 2010: 85-91بسیار) ‌کاتالوگ‌و ‌اغراق‌(، ‌بلند ‌و ‌از‌‌های‌کوتاه آمیز

‌به‌کشورهای‌جنوب مداران‌در‌‌تحضور‌سیاس‌یوضوع‌این‌اثر‌و‌حتشرق‌در‌م‌غرب‌تا

‌0بوده‌است. هایی‌پشتی‌از‌چنین‌برنامه
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 پیشینۀ پژوهش 2-1

های‌پژوهشگران‌‌واقعیت‌این‌است‌که‌در‌موضوع‌این‌اثر‌زرین‌با‌فهرست‌بلندبالایی‌از‌نام

‌ژاپنی‌و...روب ‌تایلندی، ‌سنگاپوری، ‌چینی، ‌مهم‌هغربی، ‌هستیم. ‌پژوهشی‌به‌‌رو ترین‌عنوان

‌اسمیت ‌موسسۀ ‌توسط ‌شده ‌چاپ ‌آسیایی‌‌کاتالوگ ‌موزۀ ‌یا ‌متحده ‌ایالات سونیون

‌گردد.‌برمی(‌The Tang Shipwreck, 2017)سنگاپوری

‌یادآوری‌می ‌احترام‌تمام، ‌با ‌نگارنده، ‌ب‌با‌وجود‌این، ویژه‌متخصصان‌‌هنماید‌که‌افراد‌بالا،

‌ۀشناسی،‌دور‌ع‌ایرانتر‌متخصصان‌موزۀ‌سنگاپوری،‌در‌موضو‌کشورهای‌شرق‌دور‌و‌ویژه

‌مهم ‌همه ‌از ‌در‌کران‌تخصصی‌هنر‌چینی‌پساساسانی‌و ‌پیوندهای‌دو‌سویه،‌-تر، ایرانی‌و

‌علمی ‌قابل‌دفاع ‌جایگاه ‌هرگونه ‌هم‌5فاقد ‌‌هستند. ‌نگارنده ‌چشم»چنین، «‌بندی‌تحریف‌و

نشود.‌‌تواند‌که‌یادآور‌را،‌نمی«‌نماز‌بلند‌تاریخ‌به‌شکوه‌هنر‌نیاکانی»برخی‌افراد‌در‌برابر‌

آنجا‌که‌در‌تارنمای‌موزۀ‌سنگاپوری)و‌بسیاری(‌به‌سدۀ‌ششم‌میلادی)دورۀ‌ساسانی(‌برای‌

‌دور‌تاریخ ‌به ‌را ‌آن ‌حذف‌مطلب(، ‌سپس‌سودجویانه)با ‌ارجاع‌و تازش‌‌ۀگذاری‌این‌اثر

‌تنیده‌کردند.‌درهم‌6تازیان

 اهمیت و ضرورت پژوهش  3-1

کند:‌نخست،‌شوربختانه‌و‌برخلاف‌‌میدر‌اهمیت‌و‌ضرورت‌این‌پژوهش‌به‌دو‌نکته‌بسنده‌

‌بی‌رسانه‌تبلیغات ‌نوعی ‌با ‌کشور ‌در ‌زرین، ‌اثر ‌این ‌تبلیغ ‌در ‌بیگانگان ‌این‌‌ای ‌در خبری

این‌مسیر‌خطرناک‌‌ۀدیگر،‌عدم‌پاسخ‌علمی‌بدین‌کار،‌به‌ادام‌رو‌هستیم.‌دو‌هموضوع‌روب

‌رو‌است.‌هکمک‌خواهد‌کرد؛‌خطری‌که‌میراث‌گرانبهای‌فرهنگی‌با‌آن‌روب

‌
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 های پژوهش پرسش 4-1

‌توان‌اشاره‌کرد:‌های‌کلیدی‌این‌پژوهش‌می‌از‌شمار‌پرسش

پذیرفت؟‌آیا‌این‌«‌اثر‌اصیل»توان‌به‌عنوان‌یک‌‌های‌آسیایی‌را‌می‌موزۀ‌تمدن‌ۀآیا‌زرنگار

‌بخش ‌و ‌اصیل ‌چینی ‌یک‌میراث ‌نمی‌اثر، ‌نیز ‌آن ‌از ‌باشکوه‌‌هایی ‌هنر ‌از ‌ناشیانه تواند

‌ریبرداکپی»رامشگری‌ساسانی‌ ‌می« ‌باشد؟‌آیا ‌ارجاع‌به‌پیشینۀ‌نوازندگی‌در‌‌شده توان‌با

مهر‌گواهی‌زد؟‌آیا‌این‌دست‌آثار،‌بخشی‌از‌«‌اصل‌بودن‌این‌اثر‌غیر»چین)دورۀ‌تانگ(‌بر‌

‌تحریف‌میراث‌گرانبهای‌ایران‌برنامه ‌میهای‌مشخص‌در ‌آیا ‌برای‌این‌‌زمین‌است؟ توان

‌ها(‌ارجاع‌داد؟‌دیگر)در‌دیگر‌موزه‌های‌های‌خطرناک‌هدفمند،‌به‌نمونه‌گونه‌تلاش

 و بررسی . بحث2

 های آسیایی سنگاپور دار موزۀ تمدن ین پایهفنجان زرّ 1-2

‌ ‌عنوان ‌با ‌اثر ‌‌Golden Shipwreck Tangاین ‌اثر ‌کشتی»یعنی ‌دور‌زرین ‌از ‌ۀسان

‌«)تانگ ‌این‌0تصویر ‌روایت ‌بنابر ‌است. ‌شده ‌چاپ ‌و ‌ثبت ‌دسترس ‌قابل ‌کارهای ‌در )

‌«:تارنمای‌رسمی‌موزۀ‌سنگاپوری»از‌جمله‌ها‌و‌‌نوشته

أ‌هزار‌چینی)سرامیک(‌از‌مبد‌62در‌سدۀ‌ششم‌میلادی)دورۀ‌تانگ(،‌یک‌کشتی‌با‌بیش‌از‌»

‌ۀجزیر»در‌حرکت‌بود‌که‌در‌نزدیکی‌1سوی‌مقصد‌ایران‌یا‌عراق)خاورمیانه(ه‌کشور‌چین‌ب

شناسان‌زیر‌آب،‌‌های‌اندونزی(‌دچار‌حادثه‌و‌غرق‌شد؛‌باستان‌آب(«)Belitungبیلیتنگ)

‌بخش‌مهمی ‌و ‌تاریخی‌شدند ‌آثار ‌این ‌اهمیت‌غرق ‌آن‌متوجه ‌آب‌بیرون‌‌از ‌زیر ‌از را

تر)نزدیک‌به‌سواحل‌سنگاپور(‌به‌‌سوی‌گیران‌کیلومترها‌آن‌تر،‌ماهی‌کشیدند...مدتی‌سپسین

ها‌این‌‌گیری‌مشغول‌بودند‌که‌با‌تور‌خود‌این‌اثر‌زرین‌را‌شکار‌کردند‌و‌به‌گمانی‌آن‌ماهی

ها‌به‌فروش‌رساندند؛‌شخص‌ثروتمندی‌این‌یادگار‌‌فروشی‌نجان‌زرین‌را‌در‌یکی‌از‌عتیقهف
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‌تمدن ‌موزۀ ‌به ‌خریداری‌و ‌را ‌برای‌اصالت‌و‌‌زرین ‌پیشکش‌کرد. های‌آسیایی‌سنگاپور

‌از‌موز ‌نیز‌اصالت‌این‌«)سونیون‌اسمیت»‌ۀارزیابی‌آن، امریکا(‌کمک‌گرفته‌شد؛‌آن‌موزه

‌«‌هی‌کرد...شناختی‌را‌گوا‌اثر‌باستان

‌

‌های‌آسیایی‌سنگاپور‌دار‌هشت‌گوشۀ‌موزۀ‌تمدن‌.‌فنجان‌زرین‌پایه0تصویر‌

شناسان‌زیر‌آب،‌که‌‌بایسته‌به‌توضیح‌است‌که‌این‌اثر‌زرین،‌در‌گزارش‌دقیق‌تمامی‌باستان

‌ها‌چینی» ‌پاک« ‌و ‌عکاسی، ‌دیده، ‌نخست(، ‌کشف)گام ‌کف‌دریا ‌در ‌کرده‌را اند،‌‌سازی

از‌‌0001چینی(‌به‌سال‌‌ۀشدف‌تصادفی‌این‌توده‌از‌اشیا)کشتی‌غرقجایی‌ندارد.‌تاریخ‌کش

‌از‌پی‌شکار‌نوعی‌موجود‌معروف‌به‌‌سوی‌یک‌غواص‌اندونزیایی‌برمی خیار‌»گردد‌که

آلمانی‌دارای‌مجوز‌حفاری‌‌GBRبه‌زیر‌آب‌رفته‌بود؛‌این‌موضوع‌به‌شرکت‌«‌دریایی

اما‌برخی‌مشکلات‌فنی،‌این‌‌،اختندبدین‌مهم‌پرد‌0001سال‌ه‌ها‌ب‌شود؛‌آن‌اطلاع‌داده‌می

‌ ‌سال ‌تا ‌عملا ‌را ‌کشتی‌غرق0000کار ‌این ‌عقب‌انداخت؛ ‌جزیر‌، ‌مایلی ‌چهار ‌در ‌ۀشده

‌(.Flecker, 2010: 101)رفته‌بود‌ها‌فرو‌بیلیتنگ،‌نه‌چندان‌دور‌از‌ساحل،‌در‌ماسه
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‌بقایای‌‌های‌دقیق‌لحظۀ‌کشف‌آثار‌در‌عمق‌آب،‌چگونگی‌نشست‌ماسه‌بر‌آن‌عکس ها،

‌کوزهان ‌آن‌دک‌کشتی، ‌از ‌آثار ‌بخشی‌از ‌شدت‌‌هایی‌که ‌دست‌آمده، ‌آب‌به ‌زیر ‌در ها

(‌بخشی‌از‌این‌ادعا‌0برخی)تصویر‌شمارۀ‌‌ۀدیدگی‌آثار،‌تنوع‌آثار‌زیر‌آب‌و‌تجزی‌آسیب

‌ ‌داستان ‌انتهای ‌در ‌که ‌است ‌جالب ‌راستان»است. ‌چینی« ‌گنجینۀ ‌آن ‌قص‌کشف ‌ۀها،

 .ها‌ندارد(‌نیز‌بدان‌گره‌خورده‌است‌ن‌عکساین‌فنجان‌زرین)که‌جایی‌در‌آ«‌ساختگی»

‌
‌(Flecker, 2010: 104.‌کشف‌آثار‌)0تصویر‌

(‌را‌0200«‌)زبان‌پهلوی‌در‌تایلند»تر‌یعنی‌کشف‌یک‌نوشته‌به‌‌این‌موضوع،‌رخداد‌سپسین

‌نویسند‌نیز‌چنان‌تحت ‌داد‌که ‌قرار ‌‌نگون‌ۀشعاع‌خود ‌ناهموار»بخت‌گاهی‌به حذف‌«)راه

 :Guy, 2017رود)‌اه‌هموار‌خرد)ارجاع‌به‌ایران‌و‌دریای‌پارس(‌میایران(‌و‌گاهی‌به‌ر

179-96.)1‌

 ین توصیف فنجان زرّ 2-2

به‌همین‌دلیل‌در‌‌.برد‌دار‌از‌شکلی‌هشت‌گوشه)ضلعی(‌بهره‌می‌این‌اثر‌زرین)فنجان(‌پایه

‌شکل‌یک‌کشتی‌قدیمی‌بادبان ‌نخست‌یادآور ‌ب‌نگاه ‌توجه ‌دار)با ‌میه تواند‌‌شکل‌دسته(
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‌ ‌باشد. ‌تا ‌اشتباهی»این‌وضعیت‌باعث‌شده »‌ ‌گرفته‌‌Shipwreckعنوان ‌کار ‌به برای‌آن

در‌«‌شده‌کشتی‌غرق»بدون‌پیوند‌با‌آن‌«‌کشتی»‌ۀاین،‌به‌باور‌نگارنده،‌کلم‌‌وجود‌‌شود.‌با

(‌در‌شماری‌dhow«)دوو»گونه‌که‌عنوان‌معنادار‌‌این‌عنوان‌نباید‌به‌کار‌رفته‌باشد؛‌همان

گیزترین‌برای‌آن‌به‌کار‌رفته‌است.‌نگارنده‌باور‌دارد‌که‌سازندگان‌بران‌ها‌پرسش‌از‌نوشته

اند‌تا‌مسیر‌گره‌زدن‌آن‌بدان‌‌کشتی‌را‌در‌عنوان‌این‌اثر‌به‌کار‌برده‌ۀداستان،‌آگاهانه‌واژ

‌چینی‌را‌هموار‌سازند.‌ۀشده‌با‌پیشین‌کشتی‌غرق

‌ۀپر،‌هشت‌اشعثر‌از‌هنر‌چینی‌با‌طرح‌هشت‌ضلعی)هشت‌گلأبرای‌موضوع‌آثار‌ترکیبی‌مت

‌می ‌ساسانی ‌ایران ‌هنر ‌با ‌از‌‌نور...( ‌هشت ‌عدد ‌آشکارا ‌داد. ‌بسیاری ‌ارجاعات توان

‌‌مقدس ‌است‌که ‌بس‌روشن ‌است؛ ‌بودایی ‌اعداد ‌بر‌«)بودا»ترین ‌هماره ‌بزرگان( ‌دیگر و

آیند؛‌این‌موضوع‌‌ها‌به‌پیدایی‌می‌تایی‌بر‌سر،‌در‌نقاشی‌نور‌هشت‌ۀپر،‌با‌اشع‌لوتوس‌هشت

 ,Gulasci, 2001: 147; Silk Roadمانوی‌به‌فراوانی‌قابل‌دفاع‌است)‌از‌راه‌میراث

‌افزون214 ,2010 ‌باستان‌(. ‌آثار ‌یاری ‌به ‌ادعا ‌این ‌فهم‌‌0شناختی‌تر، ‌قابل ‌موضوعی نیز

‌دست‌میراث‌ترکیبی)ساسانی‌پیش‌است. ‌بدین ‌نگارنده ‌خالص‌-تر ‌یا ‌و ‌ناب( ‌اما بودایی

‌به‌شرقتنیده‌با‌کران‌جغرافیایی‌خرا‌بودایی‌درهم دور(‌و‌کمیاب‌بودن‌آن‌‌سان‌بزرگ)تا

‌نتیج ‌در ‌مواردی ‌)مگر ‌جنوبی)ساسانی( ‌ایران ‌کرده‌‌هجاب‌ۀدر ‌گواهی ‌را جایی(

‌(.Akbarzadeh, 2020: 269است)

توان‌نقدی‌‌های‌آسیایی‌نمی‌موزۀ‌تمدن‌ۀزرنگار«‌ساختار‌هشت‌ضلعی»از‌این‌روی،‌دربارۀ‌

سونیون)در‌ثبت‌‌اسمیت‌ۀده‌از‌سوی‌موزش‌گفت.‌با‌وجود‌این،‌در‌کاتالوگ‌رسمی‌چاپ

تکنیک‌»ساخت‌آن‌به‌‌ۀ،‌وزن:‌؟(‌در‌نحو‌0035ۀسانت‌و‌قطر‌دهان‌0های‌پایه:‌بلندای‌‌داده
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های‌‌اشاره‌شده‌است.‌وزن)به‌عنوان‌عاملی‌کلیدی‌در‌پژوهش«‌کاری‌گری‌و‌چکش‌ریخته

 نیامده‌است.‌02ها‌ای(‌در‌گزارش‌های‌موزه‌سیمین/زرنگاره

‌دربر ‌اثر ‌هشت‌نوازندهاین ‌آرایه-دارندۀ ‌با ‌رشت‌رامشگر ‌به‌‌مرواریدی)بی‌ۀهای پیوندترین

(‌در‌بخش‌بالایی)بالای‌سر‌نوازندگان،‌زیر‌Hallett, 2010: 57واژه‌و‌شکل‌ماه؛‌نک.‌

‌و‌در‌شیوۀ‌جدایی‌ۀلب ‌در‌بخش‌پایینی)بالاتر‌از‌پایه( ‌دیگری‌‌بالایی(، سازی‌هر‌خنیاگر‌با

ترین‌ویژگی‌هنر‌ساسانی)شاهان،‌بزرگان‌تا‌رامشگران‌‌خصمرواریدی‌شا‌ۀاست.‌آرایۀ‌رشت

های‌‌توان‌یافت‌که‌از‌آرایۀ‌دانه‌ثر‌از‌آن‌را‌میأو‌رقاصان(‌است.‌کمتر‌اثر‌فاخر‌ساسانی‌و‌مت

‌بی ‌سکه‌مروارید ‌راه ‌از ‌ساسانی ‌بزرگان ‌و ‌شاهان ‌گردنبند ‌باشد. ‌نقوش‌‌بهره ها،

ست‌آمده‌از‌خراسان‌تا‌به‌چین‌در‌دورۀ‌ده‌ویژه‌ب‌های‌ب‌ای)قس.‌کرتیر(،‌آثار‌پارچه‌صخره

‌میراث‌دینی‌و‌,passim‌Silk Road :2010تانگ) ‌ایران‌جنوبی‌تا ‌سفالی‌از ‌آثار ،)

این‌موضوع‌است.‌میراث‌هنری‌(‌گواه‌0010‌:50سیمین)ایران‌و‌راه‌ابریشم،‌آثار‌زرین‌و‌

‌آن ‌هم‌نوردید‌که‌مرواریدهای‌آر‌مرواریدآرای‌ایرانی، ‌در نگار‌در‌‌ایهچنان‌شرق‌دور‌را

غارهای‌دون‌هوانگ‌در‌چین،‌بخشی‌از‌گنجینه‌شوسوین)ژاپن(‌و‌میراث‌به‌دست‌آمده‌از‌

‌دورۀ‌تانگ،‌سرفصلی‌ گورگاه‌شاهان‌سیلا)کشور‌کره(‌کمترین‌گواهی‌این‌سخن‌است.

‌کپی ‌انتقال، ‌در ‌بوده‌‌ارجمند ‌کشورهای‌همسایه ‌به ‌تا ‌چین ‌در ‌گسترش‌این‌هنر سازی‌و

‌که‌نخست‌با ‌آنجا ‌نقش‌بیاست؛ ‌این‌انتقال‌ت-مانند‌سغدیان‌ید‌به کید‌أمانویان‌هنرمند‌در

‌بی ‌همراه‌‌کرد. ‌به ‌شاهی ‌دودمان ‌مهاجرت‌سیاسی ‌و ‌ساسانی ‌شاهنشاهی ‌فروپاشی گمان

‌هنرمند‌به‌دربار‌ ‌و ‌گائوزنگ»هزاران‌نوازنده ‌به‌« ‌این‌انتقال‌و‌گسترش‌آن‌نیز ‌باید‌در را

‌عنوان‌دومین‌عامل‌کلیدی‌بر‌رسید.
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های‌نازک‌‌اند‌و‌لباس‌رو‌نگاریده‌شده‌هها،‌هشت‌خنیاگر‌از‌روب‌موزۀ‌تمدن‌ۀزرنگاربر‌روی‌

‌نقش ‌به‌شکل‌موّ‌های‌خاصی)غیر‌مایه‌بلند‌با ‌بر‌روی‌ایرانی(، ‌بر‌تن‌دارند. اج‌در‌پایین‌پا،

‌گل‌ۀپای ‌تصویر ‌می‌اصلی، ‌دیده ‌آشکارا ‌پر( ‌لوتوس)هشت ‌بخش‌‌های ‌در ‌گویی شود؛

‌آرایی‌مورد‌نظر‌بوده‌است.‌ها‌نیز‌موضوع‌گل‌بالایی،‌دسته،‌و‌دیگر‌بخش

‌ساسانی-شده دوران تانگ ترین آثار شناخته سنجش با مهم 3-2

‌مهم ‌‌ترین‌ویژگی‌یکی‌از ‌گونۀ ‌رامشگری‌ساسانی، ‌بهرهموّ»های‌هنر ‌لباس‌‌اج‌و گیری‌از

دستمال/شالی‌به‌هنگام‌رقص‌خنیاگران‌است؛‌هرچند‌در‌هنر‌ساسانی،‌رامشگران‌از‌«‌فصلی

اما‌در‌اینجا‌با‌‌،بهره‌نیست(‌ازندگی‌بهره‌مند‌هستند)که‌هنر‌تانگ‌نیز‌چندان‌از‌آن‌بیو‌نو

رو‌هستیم.‌بنابراین،‌نخستین‌تناقض‌‌ههای‌بلند؛‌نک.‌رقصنده(‌روب‌نبود‌آن)یا‌نبود‌سر‌آستین

‌تانگ‌می ‌هنر ‌از ‌آنچه ‌با ‌اثر ‌این ‌پرسش‌تاریخی ‌پوشش ‌نوع ‌به ‌آن‌شناسیم، ها‌‌برانگیز

‌هم‌برمی ‌به‌‌گردد. ‌یا ‌دو ‌به ‌دو ‌نوازندگان ‌رامشگری‌گروهی، ‌در ‌ساسانی، ‌هنر ‌در چنین،

‌شده‌گونه ‌نگاریده ‌همدیگر ‌کنار ‌در ‌هماهنگ)هارمونی( ‌هنر‌‌ای ‌در ‌هارمونی ‌این اند؛

‌می ‌آن‌بهره ‌از ‌تانگ‌بسیار ‌هنر ‌نشسته)که ‌و‌موسیقیایی‌تانگ‌خواه ‌نیز‌‌برد( ‌ایستاده خواه

‌اما‌به‌نظر‌می‌دیده‌می بر‌روی‌فنجان‌زرین،‌مسیر‌نگاه)چشمان(‌و‌حرکات‌رسد‌که‌‌شود؛

فریاد‌دارد.‌این‌هشت‌نفر‌بر‌روی‌این‌فنجان،‌درست‌«‌پارچگی‌هنر‌عدم‌یک»رامشگران‌بر‌

تانگ‌هستند‌که)بر‌روی‌یشم(‌به‌گمانی‌برای‌‌ۀدر‌نقطۀ‌مقابل‌هنری‌نگارۀ‌نوازندگان‌دور

شود.‌این‌‌لیتن‌امریکا‌نگهداری‌میاکنون‌در‌موزۀ‌متروپ‌رفته‌و‌هم‌آراستن‌کمربند‌به‌کار‌می

حرکات‌بدنی،‌مسیر‌نگاه،‌پوشش‌‌00اند)آنلاین(.‌میانه‌نسبت‌داده‌شده‌نوازندگان‌به‌آسیای

‌آرایه‌بی ‌دست، ‌سازهای‌در ‌توازن، ‌گرفتن، ‌قرار ‌نوع ‌یک‌تفاوت‌‌ربط، های‌پیرامونی...از

‌تانگ‌ب ‌هنر ‌با ‌سنگاپور ‌موزۀ ‌ساسانی‌هبنیادی‌فنجان ‌هنر ‌با ‌اگر ‌دارد.‌‌ویژه ‌فریاد بیامیزد،
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(‌)دورۀ‌تانگ؛‌Miho Museum, 1997: 260«)موزه‌میهو»تر،‌نگارۀ‌نوازندگان‌‌افزون

‌ ‌نوازنده0تصویر ‌شامل‌دوازده ‌مقابل‌هنری‌زرنگار-( ‌نقطۀ ‌آسیایی‌قرار‌‌ۀرقاص‌در موزۀ

‌دارد.‌

‌

‌.‌مسیر‌نگاه،‌پوشش،‌مو،‌ساز،‌هماهنگی‌نوازندگان،‌رقص‌در‌یک‌اثر‌اصیل0تصویر‌

‌پایه‌هم ‌زرنگارۀ ‌نقط‌چنین، ‌درست‌در ‌از‌‌ۀدار ‌است‌که ‌خود ‌اصیل‌همسان ‌اثر ‌دو مقابل

(‌که‌Hejiacun cupsاند)معروف‌به‌‌(‌به‌دست‌آمدهXi’an«)شیان»ای‌خاص‌از‌‌محوطه

‌درهم ‌نیز ‌ایرانی ‌هنرمندان ‌معرفی‌شده‌با ‌این،‌Hansen, 2003:15اند)‌تنیده ‌وجود ‌با .)

های‌بزرگ‌این‌‌گارۀ‌موزۀ‌آسیایی،‌یکی‌دیگر‌از‌تناقضبر‌روی‌زرن«‌نقش‌رقاص»نگارۀ‌

‌این ‌است. ‌‌اثر ‌رقص)تصویر ‌0گونه ‌نام ‌به ‌بیش«هوتان»( ‌و ‌بوده ‌مقابر ‌خاص‌نقوش تر‌‌،

‌در‌ ‌رقاص، ‌این ‌است. ‌چین ‌در ‌موجودات‌عجیب( ‌رقص‌اکروباتیک)توسط ‌به معروف

‌به‌رقاصی‌پرداخته‌است؟‌‌هم تر،‌کدام‌‌افزونسویی‌با‌کدام‌یک‌از‌دیگر‌نوازندگان)ساز(

تازی)بدون‌توجه‌به‌قوانین‌شرعی‌و‌سنت‌اسلامی(‌پذیرای‌این‌میراث‌زرین‌‌ۀایرانی‌یا‌خلیف

‌ۀگیری‌از‌هنر‌رقص‌هوتان‌بر‌روی‌یک‌فنجان‌شاهان‌چینی‌با‌نگارۀ‌رقاصی‌بوده‌است؟‌بهره

‌بناب ‌در‌مورد‌دیگر‌رامشگران‌نیز‌به‌اشتباه‌برده‌است)نک.‌سپس(. ر‌اهدایی،‌سازندگان‌را
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به‌چینی(،‌ترکیب‌هنری‌فنجان،‌نه‌تنها‌«)دون‌هوانگ»موسیقی‌‌یگنجینه)دانشنامه(»کتاب‌

‌خیال ‌می‌به ‌نگاره‌پردازی ‌در ‌که ‌دسته‌ماند ‌چنین‌‌های ‌به ‌نیز ‌موسیقیایی جمعی

 ,Treasury of Dunhuang Musical Heritages, 2002: 018, 055رقصی)

100, passimپوششی‌نمی‌ ‌چنین ‌با ‌د‌( ‌ارجاع ‌دونتوان -هوانگ‌بزرگترین‌محوطه‌اد.

چین‌«‌میراث‌موسیقیایی»ویژه‌برای‌‌هچینی‌ب-موزۀ‌جهان‌در‌نمایش‌میراث‌مشترک‌ایرانی

‌ارزیابی‌شده‌است.‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌  ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌پیوند‌)بامبو(‌و‌بعدی‌سازی‌بی‌نواز‌.‌نی1-6:‌عودنواز‌با‌مدل‌موی‌عجیب‌‌5هرقصند‌.‌نقش0

‌این‌رقاص، ‌‌افزون‌بر ‌عود): ‌این‌نوازندگان، ‌به‌گمانی‌Pipaیکی‌از ‌در‌دست‌دارد‌که )

‌پیش5دارای‌چهار‌سیم)تصویر‌ ‌در‌موضوع‌انتقال‌این‌ساز‌ایرانی‌به‌چین، ‌است. تر‌بس‌‌(

‌نوشته ‌و ‌شواهد‌کافی‌باستان‌گفته ‌دست‌است)‌اند‌و  :Silk Road, 2010شناختی‌در

‌ب140 ‌عودنواز‌تفاوتی‌آشکار ‌نگارۀ ‌وجود‌این، ‌با ‌متروپلیتن‌دارد)نحوۀ‌(. ‌عودنواز‌موزۀ ا

‌ساز...( ‌اندازۀ ‌مضراب، ‌عود، ‌نمی00گرفتن ‌از‌‌و ‌یکی ‌ساز ‌این ‌شود؛ ‌بررسی ‌عادی تواند

های‌‌هوانگ‌است؛‌هیچ‌همانندی‌در‌نقاشیشده‌در‌دون‌ترین‌سازهای‌نگاریده‌هشد‌شناخته

‌کنتر ‌چگونگی ‌مضراب، ‌ساز، ‌گردن ‌اصلی، ‌بدنۀ ‌جمله ‌مانده)از ‌برجای ‌ساز،‌فراوان ل

‌دون ‌در ‌نوازنده...( ‌‌هوانگ‌چین‌نمیموقعیت‌دستان ‌ارجاع ‌برای‌آن  ,019 ,018توان
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029, 032, passim)‌ (Treasury of Dunhuang Musical Heritage, 

‌داد.‌:2003

‌،ای‌دست‌یابد‌با‌دیگر‌سازها،‌نتوانست‌به‌نمونه‌6نگارنده‌نه‌تنها‌برای‌ترکیب‌ساز‌شمارۀ‌

‌پیدایی‌‌سیقیایی‌دون‌هوانگ‌نیز‌هیچ‌کمکی‌بدین‌ساز‌نمیارزشمند‌مو‌ۀکه‌گنجین نماید.

‌های‌این‌کاسۀ‌زرین‌است.‌برانگیزترین‌بخش‌این‌ساز‌در‌کنار‌دیگر‌سازها،‌یکی‌از‌پرسش

ای)به‌گمانی‌بامبو(‌بر‌لب‌دارد.‌نی‌در‌‌(‌نی‌چوبی‌ساده1یکی‌دیگر‌از‌نوازندگان)تصویر‌

شد.‌هرچند‌این‌شکل‌از‌‌های‌مختلف‌نواخته‌می‌کلپهنۀ‌بزرگی‌از‌ایران‌تا‌به‌شرق‌دور‌به‌ش

‌ریش‌،نی‌در‌هنر‌تانگ‌شناخته‌شده‌است ‌با ‌این‌ساز‌وارداتی‌خاستگاه‌آسیای‌غربی، ‌ۀاما

های‌نگاریده‌شده)بلند،‌کوتاه،‌پهن‌و‌‌هوانگ،‌انواع‌نی‌سازهای‌دون‌ۀایرانی‌دارد.‌در‌گنجین

‌قابل‌ر ‌چگونگی‌نگارش‌سیمای‌این‌نواؤباریک( ‌و‌چگونگی‌کنترل‌این‌یت‌است. زنده

‌.ای‌یافت‌توان‌برای‌آن‌نمونه‌و‌نمی‌است‌برانگیز‌ساز،‌پرسش

‌نی ‌مایۀ ‌در ‌سازی ‌قوی ‌گمانی ‌به ‌دیگر، ‌چینی)‌نوازندۀ ‌دست‌panpipeلبک ‌در )

(‌که‌باید‌هنرمند‌با‌دو‌دست‌خود‌آن‌را‌در‌جلوی‌دهان‌نگه‌داشته‌باشد.‌این‌1دارد)تصویر‌

شد‌و‌پیش‌از‌دورۀ‌تانگ‌نیز‌در‌چین‌‌درست‌می‌هم‌پیوستهبه‌ساز‌از‌چند‌ردیف‌بامبوی‌

‌سازهای‌دون ‌گنجینۀ ‌در ‌نیز ‌این‌ساز ‌است. ‌سازهای‌‌روایی‌داشته ‌دیگر ‌کنار هوانگ‌در

‌چینی‌قابل‌فهم‌است.
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                 ‌

‌هاپیوند‌به‌دیگر‌ساز‌.‌سازی‌بی00 نواز‌.‌ساز‌دهنی02نوازی‌با‌طبل‌عجیب‌‌‌.‌طبل0لبک‌نواز‌‌.‌نی1

‌ ‌نوازندگان)تصویر ‌از ‌دیگر ‌ساز‌0یکی ‌این ‌دارد. ‌گردن ‌بر ‌تبلا)طبلک( ‌نوعی ‌گویی )

‌تارنمای‌موزۀ‌‌بیش ‌در ‌آنچه ‌هستند. ‌و ‌بوده ‌استاد ‌بدان ‌هندیان ‌و ‌هندی‌همانند ‌ساز ‌به تر

‌این‌یکی‌تفاوتی‌فاحش ‌با ‌ترین‌دارد‌متروپلیتن‌آنلاین‌است، آویز‌‌یافتن‌چنین‌ساز‌گردن.

ه‌هوانگ‌بسی‌سخت‌است؛‌این‌ساز‌ب‌شمار‌ساز‌در‌هنر‌تانگ،‌در‌دون‌آن‌هم‌در‌کنار‌این

هوانگ‌‌ای‌و‌به‌دور‌از‌استانداردهای‌هنری‌بنابر‌تعریف‌میراث‌دون‌حرفه‌شکل‌بسیار‌غیر

‌بودن‌گردن‌میان‌آن،‌ ‌کوتاه ‌به‌سوی‌بالا، ‌دو‌طرف‌برآمده ‌است. ‌نگاریده‌شده در‌اینجا

کنترل‌ساز‌و‌نواخت‌آن‌‌ۀبدین‌موضوع‌باید‌شیوای‌بودن‌آن‌است؛‌‌حرفه‌ترین‌گواه‌غیر‌کم

‌و‌مسیر‌نگاه‌نوازنده‌را‌هم‌افزود.

‌ ‌نوازنده)تصویر ‌نی02دیگر ‌دهنی)همانند ‌ساز ‌چون ‌سازی ‌بامبو‌‌( ‌از ‌برآمده لبک

Panpipeنوازد؛‌این‌ساز‌خاص‌شرق‌دور‌و‌چین‌است.‌این‌ساز‌کمتر‌با‌‌(‌می،‌یا‌سماوی؟

دیده‌شده‌است.‌با‌وجود‌این،‌نقدی‌بدین‌ساز‌وارد‌این‌مجموعه‌از‌سازها‌در‌دورۀ‌تانگ‌

‌.نیست



‌های‌آسیایی‌کشور‌سنگاپور‌دار‌موزۀ‌تمدن‌ین‌پایهرّنقدی‌بر‌فنجان‌ز
 

060 

‌نواخت‌ ‌حالی ‌در ‌و ‌دارد ‌دستان ‌در ‌بلند ‌گردن ‌سازی ‌نوعی ‌نوازندگان ‌از ‌دیگر یکی

نوازد‌تا‌‌تر‌با‌دست‌بر‌آن‌می‌است.‌گویی‌بیش«‌سماوی‌ۀگون»پیوند‌به‌‌(،‌بی00ساز)تصویر‌

کنار‌سازهای‌دیگر‌بتوان‌در‌هنر‌سازی‌دهنی.‌بسی‌دشوارترین‌خواهد‌بود‌تا‌بدین‌ساز‌در‌

‌نحو ‌داد. ‌ارجاع ‌فاخر ‌یک‌اثر ‌روی ‌بر ‌هم ‌آشنایی‌‌ۀتانگ‌آن ‌عدم ‌از ‌هم ‌ساز کنترل

‌می ‌خبر ‌آن ‌پیشینۀ ‌از ‌نکات‌‌سازندگان ‌از ‌سازهای‌دیگر، ‌کنار ‌در ‌این‌ساز ‌پیدایی دهد.

‌برانگیزترین‌این‌اثر‌است.‌‌پرسش

‌می ‌یادآوری ‌م‌نگارنده ‌سازهای ‌ترکیب‌این ‌که ‌آهنگ‌‌ختلف‌درهمکند ‌تنظیم ‌و نوازی

ها‌بسیار‌سخت‌و‌غیر‌قابل‌توجیه‌است؛‌وجود‌چنین‌سازهایی‌در‌کنار‌هم‌در‌هنر‌چینی‌‌آن

ویژه‌زنانۀ‌چینی)ایستا،‌نشسته(‌در‌‌ههای‌مردانه‌و‌ب‌شود.‌در‌صحنه‌ارزیابی‌می«‌بدعت»یک‌

جود‌این،‌بخش‌توان‌به‌ارجاعی‌همانند‌دست‌برد.‌با‌و‌نواخت‌موسیقی‌و‌برپایی‌رقص‌نمی

گردد؛‌‌های‌مختلف‌برمی‌های‌مرواریدنشان‌آن‌در‌بخش‌فاخر‌به‌آرایه‌ۀبار‌این‌زرنگار‌فاجعه

‌این‌بخش‌ب ‌پایۀ‌عکس‌ۀشد‌ای‌میراث‌هنر‌شناخته‌گونهه ‌زیر)بر ‌در های‌‌ساسانی‌نام‌دارد.

‌ها‌چنین‌است:‌شمارش‌مرواریدنشان‌ۀدریافتی(‌نمون

‌دانه ‌شمار ‌عودنواز، ‌راست ‌سمت ‌‌های‌در ‌پایین)عمودی( ‌به ‌بالا ‌از عدد،‌‌00مروارید

‌دارای‌‌لبک‌نی ‌تنبک‌ۀدان‌00نواز‌همان‌فضا ‌نی‌00نواز‌‌مروارید، نواز‌در‌سمت‌‌لبک‌عدد،

‌بادی‌‌02چپ‌ ‌ساز ‌سمت‌چپ‌نوازندۀ ‌در ‌دانه02عدد، ‌شمار ‌بالای‌‌، های‌مرواریدنشان

عدد‌و‌‌02عدد‌و‌پایین‌‌‌05نواز‌در‌بالا‌عدد،‌تنبک‌00و‌درست‌زیر‌پا‌‌00سر)افقی(‌تبلانواز‌

‌عدد‌است.‌00و‌پایین‌پا‌‌06عودنواز‌در‌بالای‌سر‌

‌مت ‌فاخر ‌هنر ‌کدام ‌ساسانیأدر ‌مرواریدنشان ‌هنر ‌از ‌می-ثر ‌تانگ(، ‌خود ‌به‌‌تانگ)یا توان

تر‌ناآگاهی‌ارجاع‌داد؟‌این‌اثر‌را‌کدام‌‌دقتی‌و‌از‌همه‌مهم‌نظمی،‌بی‌چنین‌ناهمگونی،‌بی
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‌برای ‌توانمند ‌چنین‌‌هنرمند)ان( ‌که ‌ساخته ‌هدیه( ‌برای ‌بزرگ)درباری ‌شخص کدام

دانۀ‌‌ۀدر‌نگارش‌انداز«‌عدم‌دقت»ها‌مگر‌ناشی‌از‌‌اند؟‌این‌تفاوت‌اشتباهاتی‌را‌مرتکب‌شده

یک‌و‌فاخر‌‌ۀبر‌روی‌یک‌اثر‌زرین‌با‌روح‌هنر‌درج‌ای‌دقتی‌مرواریدها‌نیست؟‌آیا‌چنین‌بی

‌سازگاری‌دارد؟

این‌ساختار‌هنری‌و‌تکنیک‌‌ن‌نیز‌در‌مرزهای‌غربی،‌دقیقاًدر‌میراث‌ساسانی‌و‌یا‌ملهم‌از‌آ

نشان‌به‌فراوانی‌اما‌با‌دقت‌بسی‌بالا‌دیده‌شده‌است.‌این‌میراث‌خواه‌ایرانی)چون‌‌مروارید

‌ترکیب‌ایرانی-مانوی ‌بسی‌یک-سغدی(‌خواه ‌دیده‌شده‌است)‌چینی،  Lesدست‌و‌زیبا

Sassanids, 2006: passimنوازندگان‌دورۀ‌تانگ)شش‌‌(.‌در‌نگارۀ‌زیر،‌گروهی‌از

‌ ‌تصویر ‌یک00نفر؛ ‌و ‌اندازه ‌با ‌شده‌( ‌نگاریده ‌دقیق ‌خوبی‌‌دستگی ‌به ‌خوانندگان ‌که اند

ترین)فنجان(‌را‌درک‌‌(‌و‌آن‌هنر‌لرزانSilk Road, 2010: 124تفاوت‌این‌هنر‌ناب)

‌خواهند‌کرد.‌

‌

‌دست‌و‌هماهنگ‌دورۀ‌تانگ‌.‌نوازندگان‌یک00تصویر‌

‌اس ‌این ‌مرواریدنشان‌واقعیت‌آشکار ‌دانۀ ‌یعنی ‌نوازندگان ‌این ‌پیرامونی ‌فضاسازی ت‌که

‌با‌بی‌ساسانی‌و‌شاخ‌و‌برگ ‌نه‌تنها اند،‌که‌این‌دست‌‌تر‌نگاریده‌شده‌دقتی‌هر‌چه‌تمام‌ها

‌صحنه‌نشان‌آرایه ‌یعنی ‌موضوع ‌بدین ‌ربطی ‌هیچ ‌نیز ‌عبارتی‌‌ها ‌به ‌ندارند. ‌موسیقی های
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‌با ‌میراث‌ساسانی ‌بخش‌از ‌ترکیب‌این ‌و‌‌روشن، ‌پیشینه ‌هرگونه ‌فاقد ‌تانگ، ‌دورۀ هنر

‌.مدارک‌تاریخی‌قابل‌دفاع‌است

 گیری . نتیجه3

‌تکنیک‌هنر‌و‌میراث‌ریشه»واقعیت‌این‌است‌که‌در‌سه‌دهۀ‌گذشته‌ ‌با ترین‌و‌زیبای‌‌دار،

‌زمین‌ایران ‌‌بهانه« ‌برای ‌تجارت‌تاریخ»ای ‌و ‌سازی »‌ ‌است؛ ‌شده ‌و‌»سودجویان سکوت

‌ناآگاهی ‌دا‌دست« ‌هموارکننداندرکاران ‌پرسش‌ۀخلی ‌مسیر ‌دستاوردهای‌‌این ‌با برانگیز

ترین‌برای‌آیندگان‌ایران‌شده‌است.‌نگارنده‌درهم‌آمیختگی‌شماری‌ساز‌ایرانی،‌‌خطرناک

(‌و‌گره‌زدن‌آن‌به‌0پیوندترین)نک.‌تصویر‌‌میانه‌تا‌به‌سازهای‌ناشناخته‌و‌بی‌چینی،‌آسیای

‌تانگ ‌درخشان ‌دورۀ ‌پساساسانی(-دو ‌خطرناک‌‌ساسانی)و ‌کوشش ‌همان ‌از ‌بخشی را

‌توان‌برشمرد:‌درهم‌تنیده‌با‌نام‌سترگ‌ایران‌می«‌جعل»نماید.‌برای‌این‌‌ارزیابی‌می

‌پیشینۀ‌ ‌یاری ‌نوازنده)به ‌هشت ‌میان ‌هماهنگی ‌و ‌موسیقایی ‌پیوند ‌هرگونه ‌عدم نخست،

واخته‌تر،‌این‌سازها‌هرگز‌با‌هم‌ن‌شود؛‌افزون‌موسیقی(‌که‌در‌این‌صحنه‌به‌شدت‌دیده‌می

کم‌فاقد‌ارجاع‌تاریخی‌است.‌نوع‌مسیر‌نگاه)نه‌به‌نوازندۀ‌کناری،‌نه‌به‌‌شده‌و‌دست‌نمی

بلکه‌سرهای‌افتاده‌به‌پایین(،‌حرکات‌بدنی‌رامشگران‌و‌‌،حرکات‌دست‌خود‌بر‌روی‌ساز

در‌زیر،‌نگارۀ‌یک‌رقاص‌دورۀ‌.‌یا‌نوع‌سازها،‌مدل‌موها،‌نوعی‌آشفتگی‌ایجاد‌کرده‌است

‌ ‌لباس‌شناخته00تانگ)تصویر ‌با )‌(‌ ‌آستین‌معروف( ‌سر ‌رقص)نک.  ,Silk Roadشده

‌نماید.‌‌(‌این‌جعل‌را‌بهتر‌گواهی‌می115 :2010

نواز‌نیز‌‌گونه‌برای‌نی‌ها،‌همان‌ویژه‌طرح‌گوش‌هتر،‌سیمای‌عودنواز)نک.‌مدل‌مو‌و‌ب‌افزون

‌در‌مورد‌دیگران‌نوازندگا ‌این‌بن‌بست‌هنری‌سازندگان‌فنجان، ‌است(. ن‌نیز‌تکرار‌شده

‌قابل‌ارجاع‌است.
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‌‌دو ‌فریاد ‌فنجان ‌نوازندگان ‌لباس ‌طراحی ‌در ‌فاجعه ‌بزرگ»دیگر، ‌جعلی دارد.‌«

‌‌جعل ‌برخی ‌لباس ‌از ‌یاری ‌با ‌آکروباتیک»کنندگان ‌رقصندگان ‌و‌‌گورگاه« ‌چینی های

‌ب ‌چگونگی‌نگه‌هنمادهای‌هنری‌غرب‌آسیا، ‌برخی‌سازها، ‌میراث‌ایرانی‌چون داری‌‌ویژه

‌موقعیت‌هر‌آن ‌و ‌برداشته‌ها ‌را ‌اشتباه ‌بلند ‌گام ‌دومین ‌رقاص‌‌نگاره، ‌نگارۀ ‌نگارنده، اند.

(،‌برجای‌مانده‌از‌دروازۀ‌ورودی‌یک‌گور‌دورۀ‌تانگ‌Silk Road, 2010: 117زیر)

گذرد؛‌آیا‌نقوش‌لباس‌این‌رقاص‌همان‌نیست‌‌(‌می00را‌با‌خوانندگان‌به‌اشتراک)تصویر‌

ند؟‌با‌وجود‌این،‌برخی‌عناصر‌هنری‌این‌رقاص،‌ا‌بر‌تن‌آن‌هشت‌نوازنده‌پوشانده‌که‌دقیقاً

‌آرایه ‌دیگر ‌و ‌سربند ‌و ‌کلاه ‌در‌‌چون ‌خوشبختانه ‌است. ‌شده ‌حذف ‌فنجان ها...در

های‌‌ای‌از‌لباس‌،)قس.‌غار‌وضعیت‌بودا‌در‌حالت‌خواب‌یا‌نزار(‌با‌مجموعه«هوانگ‌دون»

‌چینی‌رنگارنگ‌گروه ‌افراسیا-های ‌غارهای ‌به ‌تا ‌میانه)ایرانیان( ‌و...‌آسیای ب)ازبکستان(

‌اند؟‌چینی‌ناآشنا‌بوده‌های‌مشترک‌ایرانی‌رو‌هستیم.‌آیا‌سازندگان‌با‌این‌میراث‌هروب

‌‌‌‌‌‌

‌.‌رقاص‌دورۀ‌‌تان00تصویر‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌رقاص‌آکروباتیک‌‌‌‌‌‌‌00تصویر‌

رید‌مروا‌ۀنوع‌سازی‌که‌در‌دست‌دارد،‌با‌دیوارک‌رشت‌ۀسدیگر،‌موقعیت‌هر‌نوازنده‌بر‌پای

تانگ‌-پیوند‌و‌به‌هنر‌ساسانی‌دار‌در‌هنر‌ناب‌ساسانی‌به‌نقش‌کناری‌خود‌بی‌معروف‌ریشه
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‌گلپرهای‌هشت‌بی ‌است. ‌شده ‌پیوندی‌‌پیوندترین ‌نیز ‌اثر ‌پایۀ ‌در ‌بعد( ‌لوتوس)نک. گانۀ

های‌حاشیۀ‌بالایی‌و‌دسته‌تا‌به‌نوازندگان‌ایجاد‌نکرده‌‌مرواریدها‌تا‌با‌برگ‌ۀمعنادار‌با‌رشت

‌است.

‌به‌نشیمن‌چه ‌وجود‌کوبش‌دو‌دست‌در‌بالای‌سر،‌کلاه‌وی‌تا ‌با ‌در‌نقش‌رقصنده، ارم،

های‌زیادی‌‌رفته‌و‌غیرعادی‌تا‌حدودی‌و‌سیمای‌کشیدۀ‌اندکی‌خاص،‌پرسش‌بسیار‌عقب

‌را‌ایجاد‌کرده‌است.‌

های‌‌ای‌است‌که‌اگر‌بهانه‌حرفه‌پنجم،‌آرایه‌و‌تزیینات‌این‌فنجان‌زرین‌چنان‌ناشیانه‌و‌غیر

تر‌و‌برای‌نخستین‌بار‌به‌‌پوشی‌کرد.‌نگارنده‌پیش‌نیز‌سست‌آید،‌این‌یکی‌را‌نتوان‌چشم‌بالا

‌ت»موضوع‌ ‌مقدس‌زرتشتی‌و ‌تکنیک‌ساخت‌آثارأاعداد ‌ثیر‌آن‌بر ‌به‌« ‌ایران‌جنوبی‌تا از

‌-میراث‌ساسانی ‌کرده ‌لانهAkbarzadeh, 2022: 38است)تانگ‌اشاره ‌شمار های‌‌(.

بزرگان‌های‌مروارید‌گردنبند‌شاهان‌و‌‌وری‌ساسانی،‌شمار‌دانهزنب‌ای‌لانه‌زنبوری‌آثار‌شیشه

در‌نسخ‌«‌نقطه»های‌جانشین‌شده‌برای‌‌ها(،‌شمار‌گلبرگ‌ها‌تا‌به‌سکه‌ساسانی)نقش‌برجسته

ویژه‌‌ههای‌غربی‌چین‌ب‌های‌مروارید‌هنر‌ساسانی‌در‌بخش‌زرتشتی‌به‌زبان‌پهلوی،‌شمار‌دانه

داستان‌است؛‌میراث‌ساسانی‌به‌دست‌آمده‌از‌هوانگ)چین(‌کمترین‌گواهی‌این‌‌در‌دون

‌حت ‌فنجان‌زرین،‌‌ۀمجموع‌یسیلا‌و ‌این، ‌وجود ‌با ‌باید‌بدان‌افزود. ‌نیز ‌را شوسوین)ژاپن(

اند.‌‌بهره‌برده«‌های‌مروارید‌نظم‌عددی‌در‌شمار‌دانه»متفاوت‌از‌تمامی‌آثاری‌است‌که‌از‌

‌دانه ‌شمار ‌ایجاد ‌منظم ‌ساختار ‌با ‌هرگز ‌ساسانیها‌گویی‌سازندگان، ‌هنر ‌در ‌مروارید -ی

 اند.‌خبرترین‌بوده‌تانگ‌بی

های‌مروارید‌شش،‌جایی‌هفت‌و‌جایی‌هشت‌‌بر‌روی‌فنجان‌زرین،‌یک‌بخش‌شمار‌دانه

‌است ‌بی‌.عدد)افقی( ‌ساسانی‌این ‌هنری ‌روح ‌با ‌فاخر‌-دقتی ‌اثر ‌یک ‌ساخت ‌و تانگ
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‌فاجعه‌بی ‌نکتۀ ‌رسید. ‌مضحک‌بر ‌را ‌آن ‌باید ‌و ‌است ‌دیگر،‌پیوندترین ‌شکل‌‌بار وجود

‌آیا‌می‌نشان‌این‌فنجان‌فاخر‌سنگاپوری‌های‌مروارید‌آرایه‌دانه توان‌بر‌روی‌یک‌‌ها‌است.

‌یکی‌ناقص‌و‌دیگری‌نصفه‌و‌نیمه‌به‌نگاره‌ ‌یکی‌کامل، اثر‌فاخر،‌شکل‌دانۀ‌مروارید‌را

‌آورد؟

‌فاقد‌ ‌سنگاپور ‌موزۀ ‌زرین ‌فنجان ‌این ‌تمام، ‌ناباوری ‌و ‌شگفتی ‌کمال ‌در ‌چند ‌هر هشتم،

اما‌از‌این‌دید‌نیز‌‌،سنجی‌و‌مانند‌آن‌است‌)فلزشناسی(‌یا‌طیف‌XRFهای‌‌ش‌آزمایشگزار

‌ناتوانی‌ ‌و ‌اثر ‌این ‌بودن ‌ضعیف ‌بر ‌آزمایش‌فنی( ‌و ‌مستقیم ‌بررسی ‌بدون نگارنده)البته

‌کهن‌کپی ‌فاخر ‌آثار ‌از ‌آن ‌می‌کنندگان ‌گواهی ‌مهر ‌گواهی‌‌سال، ‌بس‌پیداست‌که زند.

XRFنمی‌‌ ‌ضعف‌هم ‌ا‌تواند ‌این ‌داردهای ‌نگه ‌مخفی ‌را ‌تکنولوژی‌‌،ثر ‌یاری ‌به زیرا

ها،‌موضوعی‌شگفت‌‌های‌فلزشناسی‌آثار‌و‌پیروی‌از‌تکنیک‌ساخت‌آن‌یابی‌به‌داده‌دست

سنجی‌از‌انجام‌آزمایش‌ساده‌اما‌‌سونیون‌در‌اصالت‌بزرگ‌اسمیت‌ۀکه‌چرا‌موز‌نیست.‌این

‌خودداری‌فرموده،‌پرسشی‌کلیدی‌است.‌XRFبسیار‌کلیدی‌

‌با‌‌های‌رادیوگرافی(‌نمی‌های‌فنی)و‌عکس‌د‌تا‌انجام‌آزمایشنهم،‌هرچن توان‌این‌مورد‌را

‌بدنۀ‌اصلی،‌سازندگان‌تلاش‌‌،گمانی‌گواهی‌کرد‌بی اما‌گویی‌که‌در‌محل‌پیوند‌دسته‌با

زر)آب‌طلا(‌مبتدیانه‌پوشانده،‌در‌اتصال‌نقش‌همۀ‌‌ۀاند‌تا‌کار‌ابتدایی‌خود‌را‌با‌لای‌کرده

‌اصلی ‌بدنۀ ‌به ‌تقریباًرامشگران ‌درزی ‌یک‌یک‌، ‌و ‌تعمدی‌‌سان ‌بالا( ‌به دست)پایین

‌آسیب ‌و ‌کهنیگ ‌نمایند)تا ‌خوردگی‌‌ایجاد)فاصله( ‌دهند(، ‌نشان ‌را ‌آن ‌بودن پذیر

که‌سر‌نوازنده‌‌کاری‌تعمدی(‌بر‌روی‌شانۀ‌برخی‌نوازندگان)حال‌آن‌موردی)بخوانید‌دست

‌لب ‌و‌ۀو ‌داشته( ‌را ‌بالای‌شانه ‌نقش‌یک‌محافط‌در ‌پایۀ‌‌بالایی‌اثر خوردگی‌موردی‌زیر
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‌پرسش ‌است( ‌ناشیانه ‌بسیار ‌بر‌روی‌دسته)که ‌نقش‌گلپر ‌به ‌مطرح‌‌اصلی‌تا های‌زیادی‌را

‌کند:‌می

شده،‌تحت‌‌ها‌در‌زیر‌آب‌با‌غلظت‌نمک‌و‌دیگر‌مواد‌شناخته‌برای‌اثری‌که‌سده‌آیا‌واقعاً

‌مدفون‌در‌زیر‌ماسه ‌می‌فشار‌آب، ‌است، ‌به‌همین‌چند‌‌ها...بوده مورد‌خوردگی‌توان‌تنها

‌پاک ‌از ‌پس ‌تصنعی( ‌نگارنده: ‌باور ‌به ‌البته ‌آثار‌‌سطحی)و ‌هرچند ‌کرد؟ ‌اشاره سازی

پذیری‌را‌در‌برابر‌آب‌دارند،‌اما‌چرا‌تنها‌زیر‌پایۀ‌‌دلیل‌جنس‌زر(‌کمترین‌آسیبه‌زرین)ب

‌در‌ ‌است‌که ‌آشکار ‌بسیار ‌است؟ ‌خوردگی)موردی( ‌دچار ‌لوتوس( ‌هشت‌گلپر اصلی)با

توان‌به‌یاری‌زر‌و‌سیم‌خالص‌به‌تولید‌محصول‌‌زرین‌و‌سیمین‌نمی‌آفرینش‌دستاوردهای

‌ ‌بخش ‌آهن... ‌و ‌روی ‌مس، ‌چون ‌آلیاژها ‌دیگر ‌با ‌ترکیب ‌گریزناپذیر»پرداخت؛ این‌«

ویژه‌مس‌در‌برابر‌نم‌و‌رطوبت‌ناپایدار‌و‌خوردگی‌‌هتکنیک‌است.‌دیگر‌فلزات)آلیاژها(‌ب

‌قابل‌رویت‌اس‌آن ‌اثری ‌جای‌جای‌هر ‌در ‌چشم ‌با ‌این‌دست‌میها ‌از ‌شمار‌‌ت. ‌به توان

«‌تیس»گرانبهای‌‌ۀها)دینار‌و‌سیمین(‌ارجاع‌داد.‌گنجین‌سال‌چون‌سکه‌بزرگی‌از‌آثار‌کهن

‌های‌ساسانی‌و‌دیگر‌آثار(‌از‌همین‌شمار‌است.‌در‌سیستان‌و‌بلوچستان)سکه

شده‌از‌آن‌کشتی‌چینی،‌گواهی‌نوع‌و‌شدت‌‌نیم‌نگاهی‌به‌دیگر‌آثار‌اصیل‌بیرون‌کشیده‌

‌لایه ‌آسیب‌و ‌است؛‌‌خوردگی، ‌آلیاژهای/جنس‌متفاوت( ‌یک)با ‌روی‌هر ‌بر های‌نشسته

های‌پیش‌از‌‌سازی‌و‌البته‌عدم‌دسترسی‌به‌عکس‌چیزی‌که‌در‌مورد‌این‌اثر)با‌وجود‌پاک

‌توان‌گواهی‌کرد.‌سازی‌که‌این‌هم‌جای‌پرسش‌فراوان‌دارد(‌نمی‌پاک

‌یافتند‌و‌فروختند،‌داستانی‌گیرانی‌که‌چنین‌‌دهم،‌آیا‌به‌راستی‌داستان‌ماهی اثر‌فاخری‌را

سازی‌و‌پیوند‌آن‌به‌تاریخ‌نیست؟‌چرا‌همین‌یک‌اثر‌چنین‌داستانی‌‌ساختگی‌برای‌پیشینه

‌‌ای‌که‌این‌اثر‌زرین‌پایه‌دارد؟‌برای‌فاصلۀ‌نقطه ‌نزدیک‌به‌مرز‌‌سوی‌آندار)کیلومترها تر،
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اندونزی(،‌این‌دست‌‌ۀرمحل‌دفن‌کشتی‌چینی)نزدیک‌سومات‌ۀسنگاپور(‌یافت‌شده‌و‌نقط

‌علمی‌نیست؟‌مسئولانه‌و‌غیر‌کارانه،‌غیر‌سرایی‌سخیف،‌کاسب‌داستان

ها،‌چگونه‌این‌یکی‌غلطان‌‌شده‌و‌مدفون‌در‌ماسه‌که‌از‌میان‌آن‌همه‌آثار‌غرق‌یازدهم،‌این

‌اقیانوس ‌متخصصان ‌از ‌باید ‌است، ‌کرده ‌کج ‌را ‌خود ‌مسیر ‌کیلومترها ‌و‌‌غلطان شناسی

ها...یاری‌گرفت.‌چیزی‌‌سطح‌و‌شیب‌کف‌دریا،‌قدرت‌موج،‌نوع‌ماسه‌ۀدریاشناسی‌دربار

‌ماند.‌و‌البته‌به‌معجزه‌می‌؛توان‌یافت‌شده‌نمی‌های‌منتشر‌که‌در‌گزارش

‌تمدن‌پایه‌ۀزرنگار ‌موزۀ ‌بی‌دار ‌برخلاف ‌سنگاپور ‌کشور ‌آسیایی ‌داخل‌‌های ‌در خبری

وند‌با‌ایران‌در‌چند‌سال‌کشور،‌در‌فراسوی‌مرزهای‌ملی،‌یکی‌از‌خبرسازترین‌آثار‌در‌پی

‌این ‌از ‌نگارنده ‌است. ‌بوده ‌نام‌اخیر ‌اثر، ‌این ‌علمی ‌تفسیرهای ‌و ‌ارزیابی ‌در های‌‌که

‌ماند.‌اند،‌شگفت‌نمی‌شناسی‌و‌تاریخ‌هنر‌ایران(،‌هم‌جایی‌نداشته‌درشت)ایران

‌برخلاف‌تعاریف‌اغراق ‌که ‌دارد ‌باور ‌رسانه‌نگارنده ‌هیاهوی ‌و ‌نام‌آمیز ‌درشت‌‌ای، های

اصطلاح‌از‌خاستگاه‌ه‌تنیده‌با‌ارزیابی،‌معرفی‌و‌چاپ‌فنجان‌زرین‌ب‌ت‌و‌افراد‌درهمسساؤم

‌آب ‌یافت‌زیر ‌اما ‌تمدن‌های‌سوماتره، ‌موزۀ ‌در ‌اکنون ‌نزدیکی‌سنگاپور)هم ‌در های‌‌شده

‌سوی ‌دو ‌تاریخی ‌روابط ‌تاریخی، ‌دلایل ‌به ‌سنگاپور(، ‌دور،‌‌ۀآسیایی ‌شرق ‌و ایران

‌روابط‌-شناسی)ایرانی‌متن ‌تکنیک‌ساخت)ساسانیچینی(، ‌برخلاف‌شکل‌-هنری، تانگ،

‌دیگر‌ ‌از‌مس‌و ‌فلزشناسی)ترکیبات‌آلیاژی‌چون‌گریزناپذیری‌استفاده چند‌ضلعی‌آن(،

م(،‌نوع‌شکل‌بدن‌و‌حرکات‌ه‌پیوند‌به‌هنری،‌ابزارهای‌موسیقی)بی‌های‌مایه‌نقشفلزات(،‌

هایی‌‌پیشینۀ‌چنین‌نگارهشدۀ‌آنان،‌عدم‌‌جا‌هرامشگران،‌آرایش‌موی‌سر‌آنان،‌نوع‌لباس‌جاب

‌پردازش‌آرایه ‌ساخت‌و ‌در ‌تمام ‌ناتوانی ‌و ‌ضعف‌مطلق ‌تانگ، ‌دورۀ ‌چینی ‌هنر ها،‌‌در

‌تانگ)چون‌زبانۀ‌‌تصنعی‌بودن‌خوردگی ها،‌دستۀ‌اثر‌که‌تا‌حدودی‌متفاوت‌از‌هنر‌دورۀ
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پیوند‌‌آرایی‌بی‌زیر‌دسته‌نه‌روی‌آن‌با‌توجه‌به‌ضخامت،‌شکل‌و‌آرایه(،‌پایۀ‌ظرف،‌گل

)به‌استثنای‌گل‌لوتوس‌«(‌هجیا»های‌‌ها‌هم‌در‌ایران‌و‌هم‌در‌چین)چون‌فنجان‌ن‌نگارهبدی

ترین‌پیوند‌‌در‌پایه(‌و‌البته‌ناموزون،‌چفت‌و‌بست‌میان‌دسته‌به‌بدنۀ‌اصلی،‌عدم‌کوچک

آن‌با‌مرزهای‌اعراب،‌اشتباهات‌مکرر‌در‌شمار‌دانۀ‌مروارید‌از‌هر‌قسمت‌به‌قسمت‌دیگر‌و‌

‌در ‌تفاوت‌آشکار ‌ملیتی‌‌ضخامت‌آن‌یا ‌کارگیری‌نمادهای‌هنری‌چند ‌به ها)ناهمگونی(،

‌قیافه ‌کنار ‌رقص‌شگفت‌در ‌و ‌موسیقی ‌ابزار ‌بی‌چون ‌آرایش‌موی ‌و ‌چینی ‌و‌‌های ربط

‌پاک ‌مسیر‌سیمای‌نوازندگان، ‌و ‌پرسش‌نگارش‌نگاه ‌گزارش‌‌سازی‌بسیار ‌نبود ‌و برانگیز

‌نبود‌‌ست‌کارهای‌موزهعنوان‌یک‌الزام‌در‌این‌ده‌)ب‌XRFهای‌فنی‌چون‌‌آزمایش ای(،

‌پاک‌عکس ‌از ‌پیش ‌عکس‌های ‌نبود ‌نبود‌‌سازی، ‌اکتشاف، ‌دقیق ‌زمان ‌و ‌محل های

کند.‌‌این‌اثر‌پرهیاهو‌گواهی‌می«‌جعلی‌بودن»نگارنده‌قاطعانه‌بر‌‌...‌های‌سنجشی‌و‌پژوهش

ک‌کوچ»های‌‌ترین‌ایران‌با‌نام‌نگارنده،‌تلاش‌برای‌گره‌زدن‌چنین‌اثری‌به‌نام‌بسیار‌بزرگ

با‌توجه‌به‌ادعاهای‌در‌دسترس(‌و‌تفکر‌«)اعراب‌ثروتمند»یا‌پیوند‌به‌میراث‌«‌میکروسکوپی

‌سازی‌شریک» ‌بی« ‌ادام‌حاصل‌را ‌را ‌آن ‌البته ‌ارزیابی‌و داند.‌‌سیاستی‌خطرناک‌می‌ۀترین،

خوبی‌با‌شرایط‌سدۀ‌دوم،‌سوم‌و‌چهارم‌هجری‌در‌بغداد‌و‌ه‌گمان‌سازندگان‌داستان‌ب‌بی

شده‌و‌ارجاع‌به‌‌مسیر‌کشتی‌غرق‌ۀگویی‌دربار‌به‌کلی‌،اند؛‌از‌همین‌روی‌هایران‌آشنا‌بود

گمان‌برای‌این‌دوره‌از‌سکوت‌و‌هنرستیزی،‌منابع‌‌اند.‌بی‌دورۀ‌عباسی‌و‌اموی‌روی‌آورده

‌زیادی‌در‌دست‌داریم.

‌یا‌ ‌باید‌اثری‌در‌خراسان‌بزرگ)سغدستان( ‌چرا ‌راستی، ‌به‌گزارش‌تارنمای‌موزه: باتوجه

خوبی‌آن‌را‌رعایت‌ه‌لی‌چین‌ساخته)بدون‌داشتن‌تاریخ‌و‌نام‌که‌میراث‌چینی‌بسرزمین‌اص

‌به‌ایران‌حت‌می عراق)پایتخت‌کهن‌ساسانیان‌به‌سدۀ‌دوم‌هجری(‌)بنابر‌ادعا(،‌در‌‌یکند(،

پیوند،)از‌راه‌دریا(‌هدیه‌شود؟‌این‌اثر‌شاهانه‌با‌ضعف‌مطلق‌تکنیک‌ساخت‌‌کنار‌آثاری‌بی
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‌سوزن ‌مجموعه‌و ‌ا‌دوزی ‌بهای ‌مختلف ‌هنرهای ‌شخصیت‌ه‌ز ‌کدامین ‌برای م،

‌هدیه‌می ‌به‌خیال‌خام‌بزرگ)ایرانی/عرب( ‌است؟ ‌مگر‌‌شده ‌این‌اثر‌اصیل‌باشد، ترین‌که

‌نشان‌مرواریدهای‌آرایه‌ۀرشت»تاریخ‌ ‌ایران« ‌نام ‌به ‌جز ‌ب‌را ‌زمین، ‌مهر‌ه ‌کدامین‌کشور نام

‌گواهی‌شده‌است؟‌گواهی‌زده‌است؟‌راستی‌در‌کدام‌میراث‌عربی‌و‌...چنین‌نشانی‌

،‌کیوتو،‌ژاپن(‌Miho«)میهو»بزرگ‌‌ۀتر‌و‌در‌هنگام‌بازدیدهای‌خود‌از‌موز‌نگارنده‌پیش

‌برخی‌ ‌خوشبختانه ‌است. ‌داده ‌تذکر ‌ایران ‌به ‌منتسب ‌آثار ‌از ‌شماری ‌بودن ‌جعلی به

‌از‌شمار‌آثار‌جعلی‌و‌پرهیاهوی‌آن‌ ‌موافق‌هستند. ‌این‌دیدگاه دانشمندان‌نجیب‌ژاپنی‌با

‌باید ‌‌موزه ‌نگه»به ‌داریوش‌بزرگ‌گردنبند ‌خزانۀ ‌کلیددار ‌دارندۀکلید تصویر‌هخامنشی)«

تر‌آثار‌زرین‌و‌سیمین‌موزۀ‌‌(‌کرد.‌بیشMiho Museum, 1997: 88-89(‌اشاره)05

یابی‌و‌‌وارد‌و‌از‌سوی‌موزۀ‌متروپلیتن‌ایالات‌متحده‌اصالت«‌خرید»ثروتمند‌میهو‌نیز‌از‌راه‌

‌شدهأت ‌ب‌ییده ‌شکل‌کلید ‌آیا ‌است؟‌اند. ‌فلزی‌بوده ‌است؟ ‌هخامنشی‌چنین‌بوده ‌روزگار ه

کلیددار‌خزانۀ‌هخامنشی‌چنین‌نمایان)با‌چنین‌وزن‌و‌اندازۀ‌آن‌جاکلیدی(‌در‌رفت‌و‌آمد‌

-آویز‌بوده‌است؟‌‌دار،‌مفهومش‌داشتن‌چند‌کیلویی‌زر‌و‌سیم‌گردن‌بوده‌است؟‌آیا‌خزانه

‌داده‌نوشته‌گل ‌هخامنشی)با ‌می‌های ‌چه ‌ارزشمند( ‌سنّشو‌های ‌این ‌چرا ‌دوران‌د؟ ‌به ت

‌از‌یک‌محوط‌سپسین ‌چگونه ‌این‌اثر، ‌ب‌هخامنشی)چون‌تخت‌ۀتر‌نرسید؟ ه‌جشمید‌سوخته

‌خارج‌شده‌ ‌ایران ‌سپس‌از ‌درست‌کاوش‌و ‌و ‌چنین‌زیبا ‌گجستک‌یا...( دست‌اسکندر

هخامنشی‌چون‌‌ۀشد‌های‌شناخته‌های‌پایینی‌با‌رنگ‌ویژه‌نگین‌هاست؟‌آیا‌تنوع‌رنگ‌آن‌ب

‌‌آجر ‌از‌‌ۀشوش)موزهای ‌بیرون ‌در ‌تنها ‌آثار ‌دست ‌این ‌چرا ‌دارد؟ ‌سنخیتی ‌ایران( ملی

‌شود؟‌فروخته‌می«‌های‌نوپا‌موزه»با‌«‌کشورهای‌ثروتمند»مرزهای‌سیاسی‌یافت‌و‌به‌برخی‌
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‌

‌ماند‌هخامنشی‌نمی‌ۀ.‌گردنبندی‌که‌نمای‌کهنیک‌آن‌نیز‌به‌دور05تصویر‌

ها)که‌نه‌به‌اندازه‌و‌شکل‌‌موزۀ‌تمدن‌«خریداری‌شده»واقعیت‌این‌است‌که‌فنجان‌زرین‌

‌نه‌هرگز‌یادآور‌شکل‌کلک ‌و‌شکل‌کاسه، ‌اندازه ‌به ‌نه ‌نه‌dhowهای‌قدیمی)‌فنجان، ،)

‌بلکه‌ترکیبی‌از‌هنر‌و‌تکنیک‌هنری‌چند‌گانۀ‌بسیار‌‌یدارای‌نمونه)حت تقریبی(‌در‌چین،

‌ادام‌مبتدیانه‌می ه‌منظور‌کسب‌تحریف‌آثار‌کهنیک‌فرهنگی‌ایران‌ب»همان‌مسیر‌‌ۀباشد(

سازی،‌کسب‌درآمد‌از‌راه‌‌است.‌این‌موضوع‌یعنی‌تحریف،‌تحقیر،‌تخریب،‌کپی«‌درآمد

نگاری‌برای‌بیگانگان‌به‌یاری‌میراث‌‌سازی‌و‌تاریخ‌های‌نوپای‌ثروتمند،‌و‌البته‌پیشینه‌موزه

گردد.‌این‌تازش‌بر‌پیکر‌زخمی‌‌اصل(‌به‌سالیان‌دورتر‌برمی‌زمین)اصل‌و‌غیر‌فرهنگی‌ایران

یراث‌گرانبهای‌فرهنگی‌ایران،‌همان‌زنگ‌خطری‌است‌که‌برای‌آیندگان‌ما‌از‌غرب‌تا‌م

زمین‌در‌این‌‌به‌سنگاپور‌و‌کشورهای‌عربی‌به‌صدا‌درآمده‌است.‌آنچه‌بر‌میراث‌فاخر‌ایران

دیار‌از‌‌مدیریتی‌داخلی‌جاری‌است،‌ناشی‌از‌تهیگی‌این‌کهن‌خبری‌و‌بی‌ها‌و‌البته‌از‌بی‌سال

‌نگهبان‌مردان‌ملی‌بزرگ ‌خانلری‌چون‌دکتر ‌و‌دکتر ‌چنین‌رخدادی‌‌ها ‌تصور ‌است.آیا ها

‌برای‌میراث‌کشور‌ترکیه‌هم‌شدنی‌است؟

‌
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10
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