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 بندی دسته و شناخت در اسلامی هنر تخصصی های نمایشگاه نقش واکاوی

  )۱۹۱۰ــ۱۹۰۰(    غرب علمی جوامع در صفوی های فرش
   

 *شادلو داود

  **رفیعی سعیده

      

  ۱۵/۱۰/۱۴۰۱تاریخ پذیرش:             ۲۸/۷/۱۴۰۱تاریخ دریافت: 

  

  چکیده

 و آمریکا فراگیر شددر  سپسو در اروپا  شرقی های فرش ازجمله، اسلامی هنر های تخصصی میلادی برگزاری نمایشگاه نوزدهم سدۀ از اواخر 

؛ گرچه نگاه تحلیلی به کردوامع علمی غرب ایجاد در جرا  فویص  های فرش از، شناختی تازه بیستم  سدۀنخست  در دهۀ ها آنبرگزاری  تداوم

 نقشی ۱۹۱۰ نیویورکو  ۱۹۱۰ ، مونیخ۱۹۰۳ نمایشگاه پاریساما سه  ،بود شدهآغاز  ۱۸۹۱و  ۱۸۷۳ وین های  از نمایشگاه صفوی  های فرش

بازی کردند. هدف  ها آن ۀپیشین دربار  های دادهاصلاح و  صفوی  های فرش بر پژوهشمناسب های  روش و بازنگری بزرگ در تعریف

هایی  روشین چن همجوامع علمی غرب است؛  در صفوی  های فرششناخت گسترش ، در برده نامهای  ه وتحلیل نقش نمایشگا   پژوهش، تجزیه

اند تا به شناخت  کار گرفته به صفوی های فرشو نمایش بندی  گذاری، دسته سازی، تاریخ مجموعهشناسان غربی برای گردآوری،  که فرش

 صفوی های فرشچه نقشی در شناخت  برده نامهای  نمایشگاه )۱نیز در همین راستاست:  پژوهش سؤالات. اند شدهتری برسند، واکاوی  دقیق

اند؟ روش  گرفته کار به صفوی  های فرش شناختهایی را برای  چه روش در این دوره، شناسان غربی فرش )۲اند؟  در جوامع علمی غرب داشته

، اسناد، آماری جامعۀ  و ای) اسنادی (کتابخانه ،ری اطلاعاتآو  شیوه جمع است. تحلیلی و از نظر هدف بنیادی ـ از نظر اجرا توصیفی پژوهش

نتایج نشان  وتحلیل اطلاعات کیفی است.   تجزیه و سرشماری ،گیری روش نمونه است. برده نامهای  نمایشگاه  های و کاتالوگها  عکس

ها در غرب  آنبندی)  و دسته خیتار ، ون(زیباشناسی، فن شناخت گسترش با یتنگاتنگ وندیپ صفوی  های فرشگردآوری سیر  دهد که می

ی و شناختی آور  گرد یبه اصلاح الگوها ،گرفتهمطالعه قرار  موردچه  و آن کرده عیینرا ت اتیمطالع ردامو ، شده یآور  گردچه  آن .است داشته

 و پژوهشگران است بوده تطبیقیمطالعۀ اند،  گرفته کار به صفوی  های فرشوتحلیل   ترین روشی که پژوهشگران در تجزیه اصلی. است انجامیده

سَ  سانیای مبتنی بر هم مقایسه، با اند نبودههایی را که در ظاهر به گروه یا ساختاری وابسته  فرش
َ
بی های عنصری در یک ساختار ن

 .اند داده  یجا(تبارشناختی) 

 ها: کلیدواژه

  .۱۹۱۰ نیویورک، نمایشگاه ۱۹۱۰ ، نمایشگاه مونیخ۱۹۰۳ نمایشگاه پاریس ،صفوی  فرش ،هنر اسلامی نمایشگاه 
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های  واکاوی نقش نمایشگاه

تخصصی هنر اسلامی در 

های  بندی فرش دستهشناخت و 

صفوی در...، داود شادلو و 

 ۶۸ـ۴۳ ،سعیده رفیعی

  مقدمه. ۱

 های نمایشگاه ییبرپا ،فرهنگی تتبادلا ی برای های انگیزه ایجادبا  چنین هم ،غرب درتحولات صنعتی  گرفتن شتاب و با نوزدهمۀ سد ۀاز میان

به آثار خود را  که یافتندفرصتی  نیز شرقیکشورهای  .یافتندگسترش  بودند، علمی، صنعتی و هنری  های تشرفیپ دهندۀ که نشان جهانی

بین  فضای ساختگی صلح و برابری القاکنندۀ ها  ه این نمایشگا« خود باشند. کالاهای یابیو بازار   جذب سرمایه دنبال بهمعرفی کنند و  غربیان

 نخستین یبرگزار  ،دست  این ازیی هارویداد ]...[ نددر ک می یساز  هیخود را شب یبوم طیمح شانهای در غرفه شرقیان .بودند ها ملت

هنر  های تخصصی سده برگزاری نمایشگاه همین از اواخر Fulco, 2017: 51).(» کرد لیتسهرا  هنر اسلامی یعمومو بزرگ  یها شگاهینما

ند شد یا زهیاما انگ ،ندگرفتنخست با ابتکار چند موزه شکل  ها گاهنمایش این .آغاز شدنیز  شرقی  های فرشهای ویژه  مانند نمایشگاه اسلامی

 اروپایی که  داران مجموعه تا
ً
 داران مجموعهدر این زمان سپس نمایش آثار از یکدیگر پیشی بگیرند. و گردآوری در  ،بودند اشراف ۀاز طبق عمدتا

تاریخی یا  های سویهو  آوردند می  گردآثار را  ،ارزش مادیو  شناختی زیبایی های جذابیت سبب به و نداشتند هنر اسلامیهنوز شناخت کافی از 

  داشت.یشان ی ابرا یتر  کم اهمیت ،فرهنگی

با آثار  وتحلیل   تجزیه به فراخور آن و بود شده غربیان برای اسلامیهنر و تزیینات سبب جذابیت ، غربدر  خاورشناسی برخاستن موج

از سوی نیز  شناسی ۀ فرشویژه در حوز  به تجاری مقاصدبا خاورشناسی بازاری مطالعات دانشگاهی،  موازات  بهشد.  جدیت دنبال می

. شدند تر یافته ها سازمان پدید آمد، نمایشگاه هنر اسلامی ازتری که  اندک با شناخت بیش اندک. شد می پیگیری داران غیردانشگاهی مجموعه

هم را در  آثار یابی ، ارزیابی و اصالتدانش، علمی پژوهشروش ، خبرگی  ماهرانهشکلی  به ،نوزدهم سدۀ  پایان هنر اسلامی یها شگاهینما«

 ،انآثار هنری مسلمان نمایشو  سازی ، مجموعهیگردآور  سیر، هنر اسلامیهای معرفتی  از سویه جدا؛ )Komaroff, 2000: 3(» ندختیآم

 صفوی های فرش ازجمله ها شاخهزیر همه  دربارۀ که دارد دانشگاهی ای رشته عنوان بهآن پختگی و  هنر اسلامی خیتنگاتنگ با تار  یوند یپ

هایی که در  روشفراهم آوردند.  صفوی  های فرشتری از  شناخت دقیق ،یستمب سدۀنخست  دهۀ های نمایشگاهرسد  نظر می به صادق است.

  امکان حد تا بود و پژوهشگران آن روز و علم پژوهش شیوۀمنطبق با  ،گرفته شد کار بهها  سازی فرش بندی و مجموعه دستهگذاری،  تاریخ

  بگیرند.نظر در نیز ها را  فرش اجتماعی و فرهنگی تولیدهای  زمینه کوشیدند

شناخت  بندی و دستهدر  ،۱۹۱۰ و نیویورک ۱۹۱۰ ، مونیخ۱۹۰۳ های پاریس ه نمایشگا نقش وتحلیل   تجزیه ،این پژوهش و مسئلۀ هدف

، بندی گذاری، دسته گردآوری، تاریخ برای غربی شناسان فرشکه  هایی روشچنین  هم است؛ غرب علمیجوامع  در صفوی  های فرش

پژوهش نیز در  سؤالات. اند شده، واکاوی برسند ها آن تری از دقیق شناختتا به  اند کار گرفته به صفوی  های فرش و نمایش سازی مجموعه

شناسان غربی  فرش )۲؟ اند در جوامع علمی غرب داشته صفوی  های فرشنقشی در شناخت چه  برده نام های نمایشگاه )۱همین راستاست: 

و از نظر  تحلیلی ـ توصیفی ،اجرا ۀاز نظر شیو روش پژوهش اند؟ کار گرفته صفوی به  های شناخت فرشهایی را برای  در این دوره، چه روش

 های و کاتالوگ اسناد ،آماری جامعۀ برداری است.  ای) و ابزار آن فیش آوری اطلاعات اسنادی (کتابخانه جمع ۀشیو است و بنیادی ،هدف

  .است برده نامهای  نمایشگاه
ً
 وتحلیل  تجزیهروش گیری سرشماری است.  روش نمونه رو این ازاند؛  دسترس بررسی شدههای در  همۀ نمونه تقریبا

  کیفی است. ،ها داده

  پژوهشپیشینۀ . ۲

تحلیلی  با پیشینۀ؛ بنابراین اند پرداختهشناسی  در گسترش دانش فرش ها نمایشگاهنقش به  تر کم، شده در این موضوع انجام های پژوهش

 یمستق ،دنآی میدر ادامه  منابعی کهبرخی از . رو هستیم هروب یاندک
ً
 نیز اند و برخی منابع ها پرداخته های ایرانی در نمایشگاه به حضور فرش ما

  هستند.  هنر اسلامیهای  نمایشگاهماهیت برای درک  مطالعه  قابل

 دهند نشان می» قاجار دوره در اروپاییان اندوزی فرش مؤثر عوامل بررسی«در مقالۀ  )۱۴۰۰( شادلو داود و رضازاده طاهر بختیاری،سهیلا 

 .است هداشت های ایرانی به قالی انییاروپا یابیدر دست ینقش مهمی، قال صادرات و رونق صنعت ییاروپا ایبه درباره یقال یکه سنت اهدا

نیز از دیگر  نوزدهم های جهانی سدۀ  نمایشگاهز شرکت در چنین تحولات فرهنگی و تجددخواهی شاهان قاجار و استقبال ایشان ا هم

گیرند و  های صفوی موردتوجه قرار می های قاجار، بلکه قالی قالی تنها نهها  رود. در این نمایشگاه شمار می اندوزی اروپاییان به های فرش شیوه

  یابند.  ها راه می به مجموعه
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آن بر تولید و صادرات  ریتأثوین و  ۱۸۷۳ابعاد فرهنگی مشارکت ایران در نمایشگاه جهانی «عنوان  در پژوهشی با) ۱۴۰۰( میرزاییعبداله 

کند و نمایش  ی پاویون ایران معطوف میسو  به، نگاه اروپاییان را ۱۸۷۳وین  شاه از نمایشگاه دهد که بازدید ناصرالدین نشان می »قالی ایران

انگیزد، نقشی مهم در گرایش جوامع غربی نسبت به خرید  دان تولید انبوه را برمیهای ایرانی که تحسین نخبگان فرهنگی و منتق قالی

های  زمینه«در مقالۀ  )۱۳۹۹میرزایی (چنین  هم عنوان مظاهر فرهنگی ایران و احیای تولید و صادرات آن دارد. های دستباف به قالی

ها و تبعات فرهنگی،  ، به زمینه۱۸۷۳ تمرکز بر نمایشگاه وین با »گیری و تبعات برگزاری نخستین نمایشگاه جهانی فرش در اتریش شکل

 ۀدر اواخر دور  رانیا یباف یمجدد قال یایدهد که مقارن با اح ینشان ماین پژوهش . نتایج است پرداختهاجتماعی و اقتصادی این نمایشگاه 

ر نگاه به ییباعث تغ ،ییاروپا یها موزه یاز سو  یآثار هنر  عنوان بهها  آنگذاری  ارزش و یجهان یها هشگایدر نما یرانیا یها یقاجار، حضور قال

 ۀی و توسعغرب یدر بازارها تقاضا کیتحر  ،ر نگاهیین تغیا. شد یو هنر  یفرهنگ یا به دستبافته یفرآورده کاربرد کیاز منظر  دستباف یقال

   داشت. یران را در پیدر سرتاسر ا یباف یقال یها کارگاه

 در قاجار عصر های پاویون گیری شکل اجتماعی و تاریخی های زمینه« ) در مقالۀ۱۳۹۹( کیانی مصطفی و الدین جمالغلامرضا 

و  گاهیجا اند که به این مسئله پرداخته » )ش. ه ۱۲۹۲-۱۲۵۲/ م ۱۸۷۳-۱۹۱۳( ایران مدرن معماری در شان جایگاه و جهانی  های نمایشگاه

 جینتا. است بودهچگونه های جهانی  نمایشگاه در ها آن یر یگ در شکل رگذاریتأث یاجتماع یها نهیو زم قاجار در دورۀ رانیا یها ونیپاو طراحی

 »یشناس شرق«و  »یشناس باستان« ،»یمل تیهو« یها انیجر  لیدر ذ خیتار  یبند  و دوره یمعمار  ریو بازتفس فیبازتعر  دهندۀ پژوهش، نشان

   .است

 ۱۹۵۰ تا ۱۸۵۰ از ایران فرش نگاری تاریخ در خاورشناسان  رویکردهای« عنوان در پژوهشی با  )۱۳۹۶(  شیرازی اصغر علیشادلو و داود 

که  دهد می نشان این تحقیق نتایجاند.  شناسی برلین و وین پرداخته دو مکتب فرش وتحلیل  تجزیهبه  »ها آن شناسی آسیب و میلادی

 تحقیقات به یتوجه بی ای؛ موزه های ای و فرش کتابخانه مطالعات بر صرف تمرکز اند از: عبارت خاورشناسان مطالعات های کاستی ترین اصلی

 ناموجه؛ دلایل با نادرست های گذاری تاریخ خاص؛ مناطق به ها فرش نادرست دادن نسبت خود؛ فرضیات و ها داده پنداشتن قطعی میدانی؛

   .خود فرهنگی و بومی خاستگاه از هنر جداکردن و فرش تولید بسترهای به یتوجه بی

، ١٨٨٠و  ١٨٧٠های  کند که دهه اثبات میو  است پرداخته ١٨٧٨ و پاریس ١٨٧٣ های وین به بررسی نمایشگاه) ۲۰۱۷(و دنیل فولک

های  در نمایشگاه هنر اسلامیهای ارائه  گذاری و شیوه سیاست چنین هم .است بوده هنر اسلامیو نمایش آثار  وتحلیل  تجزیهدر  مهم ای دوره

اواخر  یو تخصص یهای علم ، نمایشگاهخاص یجوامع هنری آثارر ب کیتمرکز استراتژ با  کارشناساندهد  نشان میو   شدهواکاوی  برده نام

  . اند پدید آورده هنر اسلامیها و رویکردهای جدیدی را در شناخت  و روش  اند دهاد  جهترا  بیستم سدۀ  لیو اوا نوزدهم سدۀ 

 های مجموعه در اسلامی هنر مفهومی تغییرات واکاوی« عنوان در پژوهشی با )١٣٩٥(سجودی  فرزان و جوانی اصغر زاده، دشتی مریم

هنر  یدائم یها موقت و مجموعه یها شگاهیمسلط نما یها راث و گفتمانیمتأثر از م ،یاسلام ما از هنر کدر کنند که  بیان می » ای موزه

بینافرهنگی بررسی شناسانه، تاریخ هنر در غرب و مطالعات  در این پژوهش سه گفتمان شرق ست.ها ن موزهیا یکردهایدر غرب و رو یماسلا

کالای «و » هنر«، »کالای مادی« عنوان به هنر اسلامیی به چرخش معنا رویکردهااین که تسلط  دنده نشان می ها ه. یافتاست شده

  است. انجامیده» فرهنگی

 جهانی های نمایشگاه در سیاست و هنر از بازخوانشی«در مقالۀ  ) ۱۳۹۴(رهبرنیا  زهرا و امرایی مختاباد سیدمصطفی زاده، زارع فهیمه

اند  رسیده جینتا و به این  را کاویده برده نام ابعاد گوناگون نمایشگاه  ،)»۱۸۵۱ بریتانیا لندن، پالاس کریستال نمایشگاه: موردی  مطالعه( اکسپو

 ۀآثار با درج دیتول ،نوآورانه یا دهیبر ا یمعمارانه مبتن یکردند: طراح یبردار  به سه روش از هنر بهره ایتانیبر  یفرهنگ  ـ یاسیخبگان سکه ن

   اقوام مستعمره. یدست عیصنا ۀخلاقان شیو نما شرفتهیپ تیّ و کم تیفیک

هنر پژوهشگران  ای برای معیارهای ارزیابی علمی تازه ۱۹۱۰ که نمایشگاه مونیخ است به این نکته پرداخته) ۲۰۱۲اوا ماریا ترولنبرگ (

ان این نمایشگاه، مرزهای توسط گردانندگ هنر اسلامیبرای آثار » شاهکار«اصطلاح  کاربردن بهچنین  هم تعریف کرد. اسلامی

  .است و سنت خاورشناسی را متحول کردهه را پدید آوردنوینی تاریخی  ـ هنیذ ـ   فرهنگی



46 

 

های  واکاوی نقش نمایشگاه

تخصصی هنر اسلامی در 

های  بندی فرش دستهشناخت و 

صفوی در...، داود شادلو و 

 ۶۸ـ۴۳ ،سعیده رفیعی

. تمرکز است پرداخته هنر اسلامیهای  در تاریخ نمایشگاه ۱۹۱۰ به ارزیابی جایگاه نمایشگاه مونیخ) ۲۰۱۰دیوید جی. راکسبورگ (

گرفته  کار بههای آینده  و در نمایشگاه شدهساز  چگونه جریان ،ها ان آثار است و اینکه این روشسازی، ارائه و چیدم نویسنده بر روش مجموعه

 ۀرشت نیا یر یگ شکل ۀدور که  ـ بیستم سدۀ تا اواسط  نوزدهمسدۀ از اواسط  هنر اسلامی ینگار  خیبه تار  )۲۰۰۰ماروف (وک لیندا .شدند

ی و گردآور بر  متمرکز ،اند را شکل داده هنر اسلامی مفهومامروزه هایی که  پژوهش دارد دیتأکنویسنده  .است پرداخته ـ دانشگاهی است

 های ها و مجموعه های آن های گذشته، کاتالوگ نمایشگاه ژهیو بهپیشین  شدۀ طیضروری است که مسیر  رو این از؛ اند بوده سازی آثار مجموعه

داران آماتور  به نقش و عاملیت مجموعه) ۲۰۰۰راکسبورگ (چنین  هم .شناسی شوند آسیب ،های تحلیل روش مجدد بازبینی و ،هنر اسلامی

شناختی است و  جامعهمزبور، پژوهش است. رویکرد  در اروپا پرداخته هنر اسلامیهای موقت  گیری نخستین نمایشگاه در گردآوری آثار و شکل

  .اند در جوامع غربی داشته هنر اسلامیپردازد که آماتورها در پذیرش  هایی می به زمینه

  ۱۹۰۰تا  ۱۸۵۰از  غربی های در نمایشگاه ایرانی های فرش حضور. ۳

 ها آن کننده تأمین یغرب های مجموعه، شده میعرضه  آثاریو اگر  است داشتهن مستقیم شرکت غربی های نمایشگاهدر  ۱۸۵۰تا پیش از  ایران

  کوچک عمارتیبا  ،کشور وپنج بیست همراه است که ایران ۱لندن بزرگ نمایشگاه و ۱۸۵۱از  .اند بوده
ً
 کاتالوگ براساس. یابد میحضور  مستقلا

 Official Descriptive and) است ها منتشر نشده تری از آن اطلاعات بیش اما درآمده نمایش  به ایران عمارتدر دو فرش  ،نمایشگاه

Illustrated Catalogue, 1851: 1426).  برجسته نیست. ۱۸۶۲ لندن و ۱۸۶۷ و ۱۸۵۵ پاریس های مایشگاهن در های ایرانی فرشحضور 

چه  چنان. کند مینیز از آن بازدید  شاه ناصرالدیناست که  ۱۸۷۳ برگزار شده، وین ایرانی های فرشنخستین نمایشگاهی که با حضور پررنگ 

  اشاره دارد:میرزایی 

مظاهر  عنوان بهدستباف  های قالینقش مهمی در گرایش جوامع غربی نسبت به خرید  ]؛ ...۱۸۷۳ [در وین ایرانی های قالینمایش 

 ها قالیپس از نمایشگاه اکثر  ]...[ است داشته یورده سنتی ایرانی در عصر قاجار در پآصادرات این فر فرهنگی ایران و احیای تولید و 

   )۱۶۵و۱۴۹ :۱۴۰۰میرزایی، ( .خریداری شد ۲توسط شرکت هاس و پسران

در اروپا و روت ثبا رشد  زمان هم که موجب ایجاد تقاضا برای این کالا شد ]۱۸۷۳ [در وین قدیمی ایرانی  فرشز تعداد زیادی رونمایی ا«

نمایشگاه جهانی ، آنپس از . )۲۷ :۱۳۹۲ ،(فلور »بازرگانان اروپایی در ایران برای محصولات صادراتی بود دادوستدمتحده و نیاز به   ایالات

هانی در نخستین نمایشگاه ج، آمریکا  متحده  ایالات استقلال هیسال صدور اعلام نیصدم مناسبت به ۳۱۸۷۶ در مین سالگردصد

 بنگاهنداشت؛ اما ی عمارتایران در این نمایشگاه در فیلادلفیا برگزار شد.  تجاریبود که با محوریت آثار هنری و   متحده  ایالات

در نمایشگاه شرکت  یو هند  یایران های فرشبه انگلستان بوده با  شرقی  فرش ۀواردکنند ۱۹۴۰تا ۱۸۵۹که از  ۴یرلندی گریگوریا ـ یبریتانیای

 اطلاعی در دست نیست. شده عرضه های فرش نقش و  طرحاز قدمت و ). Official Catalogue Centennial Co, 1876: 150( است کرده

او پس از بازدید از است.  بازدید کرده ها آنشاه از  ناصرالدینو  داشته  برجسته یحضور  ۱۸۸۹و  ۱۸۷۸ پاریس های نمایشگاهایران در  چنین  هم

خوب متاع ایران خیلی در اینجاها  های فرشها و  های یزد و کاشان و قالی های اصفهان، پارچه زری« :است نوشته ۱۸۷۸ پاریس نمایشگاه

 ۀچند فرش از گنجین ۀعرض ،نمایشگاهاین رخداد  ترین برجسته ).۱۵۵ :۱۳۷۹ ،شاه قاجار (ناصرالدین» خرند مرغوب است و به قیمت اعلی می

با ، ۱۹۰۳ و ۱۸۸۹ پاریس و در شدند بندی دسته ۶پلونیزی (لهستانی) نام به زمان آن است که ۵ولادیسلاو چارتوریسکی ،شاهزاده لهستانی

  .نددرآمد  شیبه نماهمین نام 

 بود، از نمایشگاه بازدید کردهکه  ۸بده فونویلهلم از قول  ، ۷ماندر کورت ا .بود شرقی  های فرش ویژۀنخستین نمایشگاه ، ۱۸۹۱ وین

  : نویسد می

معمولی  یمانند بازار   ؛اند آویخته شده سردرگم باشکوه، ۀعتیق  های فرشتجاری در کنار  معاصر های فرشدرهم است. چیدمان نمایشگاه 

 های مجموعهدیگر از هایی  فرشچهار تخته نیز از موزه وین و و بیست، ۹سبورگعتیقه از دودمان هاب فرشچهارده  ]...[ در ترکیه

  )Erdmann, 1970: 34( .اند شده گردآوریخصوصی اتریش 

 دهد نشان می) ۱۳۶ :۱۳۹۹میرزایی (  پژوهش .اند بودهمربوط به دوران صفوی  ها فرشکه بسیاری از این  کند میاردمان در ادامه اشاره 

از اتمام نمایشگاه به مقصد فرستاده بوده، پس  شاه ناصرالدینی که های فرشو  اند نداشتهدر این نمایشگاه مشارکت مستقیم تجار ایرانی 



 

 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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 صفوی هم یها فرشیا   اند قاجاری بوده ،یارسال های فرش دانیم نمیرا در بازار آزاد به فروش برساند.  ها آنو دولت ایران ناچار شده  ندا رسیده

بافته حاضر در  دست پانصدوپانزدهاز  دهد مینشان  یآمار  ی، بررسیرانیم تجار ایمشارکت مستق عدم رغم به« .است بودهها  در میان آن

 ازمانند شکارگاه وین  صفوی  فرش چند در این میان .)همان( »است بودهران یا بافی قالی یایمتعلق به جغراف تخته صدوپانزدهشگاه، ینما

، مشهور به نمایشگاه  کاتالوگ .ندشدمایش داده ن ۱۱ورکشتهوینر  از ۱۰چنین شکارگاه شوارتزنبرگ ؛ همجارستانم ـ شامپراتوری اتریمجموعه 

برای ارزیابی  بار نخستینبرای و  را نوشت ۱۳»شرقی های فرش«  پایه همینبر  ۱۸۹۵سال در او  بود. نوشته ۱۲آلوئیس ریگل نیز را» کتاب وین«

 پوش کفها  و کدام دانستها را باید اثری هنری  که کدام فرشپردازد  میریگل به این  .وضع کرد زیباشناختی یهنجارهای  شرقی  های فرش

تاریخی  از نظر تر بیش را های آناتولی فرش و است صفوی  های فرش، شناختی زیبا حدود . معیار او در تعیینزیباشناختی  فاقد ارزش و هستند

 اندازه از  بیشبر این باورند که ریگل  روزه منتقدانام ]...[ است هنوشت صفوی های فرش  ۀاو بسیار شورانگیز دربار « .تا هنری داند مند میارزش

   ).Farnham, 2007: 83» (است بودهایرانی  های فرش از متأثر

و اگر  ایران برگزار شد بدون حضور ۱۸۹۸ اوماها و ۱۸۹۷ ، بروکسل۱۸۹۳ ، شیکاگو۱۸۸۸ ، بارسلون۱۸۸۰ ملبورن های نمایشگاه

 نام  بهبنگاهی  ۱۸۹۳ گو. برای نمونه در شیکا است ودهب غربی داران مجموعهاز سوی  ،اند شدهعرضه ها  آنایرانی در  های فرش

 است شدهمنتشر ن آنتری از  اطلاعات بیش تصویر و کهرا به نمایش گذاشته  »عباس  شاه بافته دختر« ،فرشی صفوی ۱۴آراکل و  گاسبیک فون

)Official Catalogue of Exhibits; World's Columbian Exposition, 1893: 31.( هم عباس شاه دست دختر ادعای بافت فرش به 

ن غربی به سبب شد پژوهشگرا ۱۹۰۰-۱۸۵۰جهانی از  های نمایشگاه در اسلامی  ینمایش هنرها روی هر  به .رسد نظر می هب ترفندی تجاری

 اینکه به اروپا نوشته و شرقی  های فرشچگونگی ورود  از ۱۵»آسیا از دوران کهن  عتیقه  های فرش«ده در ب فونبنگرند. علمی با دیدی ها  فرش

وی اشاره جتماعی بورژوا شد. ا  ۀاروپایی ایجاد و سبب فراگیری طبق، پس از انقلاب صنعتی، رفاه نسبی در کشورهای هجدهم  ۀدر پایان سد

  کند: می

شرقی   ۀ عتیق  های فرشتر از همه، علاقه به  وجود آمد؛ اما بیش به شرقی  های فرشداخلی رشد کرد و اقبال همگانی به   معماریرو  این از

امروز را گذاشت و این رویکرد  های پژوهش  ۀرشد کرد و پای بود که ۱۸۹۱ تر از همه نمایشگاه وین چندین نمایشگاه و مهم برگزاری سبب به

 
ً
   Von Bode, 1902: 6)( .ماند میهای طولانی باقی  برای مدت احتمالا

  پیش. گرچه حدود بیست سال دانست شرقی  فرشعطفی در دانش ما از  نقطه توان میرا  ۱۸۹۱«کند:  می دییتأرا بده  فوناردمان نیز سخن 

 :Erdmann, 1970).» (بود شدهن پانزدهم و شانزدهم پی برده بودیم، اما این واقعیت هنوز منتشر و همگانی های سدهی از های فرشود وج  به آن از

، اند شدهعرضه  یاگر در نمایشگاه ومحدود بوده  صفوی  های فرشاز  علمی شناخت نوزدهم ۀ سد ۀتا میان به این مستندات،  توجه با 33

  . است داشتهنوجود  ها آنقدمت  تخمینشناخت و برای  شاخصی

 آناتولیی ها فرش قدمتو  ندردک ها استفاده  گذاری فرش تاریخ برای Terminus Ante Quem ۱۷ ۀبده از شیو و فون ۱۶لسینگ بار نخستین

ها و نقوش  تطور طرح و  تحول سیر وکاربرد دارد  هنوز[اما ناگزیر] دقیق  چندان نه. این سازوکار های رنسانس تخمین زدند نقاشی ۀپای بررا 

  )۵۰ :۱۳۹۶ ،شیرازی و (شادلو. گذارند می  یافته تاریخ   ها بازتاب هایی که فرش در آن تاریخ نگاره ۀپای برفرش را 

 درباری و خصوصی های مجموعهمحفوظ در  صفوی  های فرشاطلاع کمی از  ،۱۸۹۱ ویننمایشگاه از  م تا پیشک چنین دست مه 

 که دلیل آن  وجود داشتهاروپایی 
ً
 ۱۸لسینگ پژوهش روش بررسیاردمان در  ،برای نمونهاست.  یشناختهمان فقدان معیارهای  احتمالا

تنها به باور او، که  است آوردهکتاب خود در  را های پانزدهم و شانزدهم از سده فرش عتیقهنمونه سه  فقط] نگیاو [لس« است: نوشته

بهترین  رنسانس، ۀهای دور  و با استناد به نقاشی لسینگبه باور  .)Erdmann, 1970: 27» (ندا هبودزمانی  از این بازۀ ماندهجا هب های نمونه

البته . Lessing, 1877: 5)( اند از نظر طراحی افت کرده ها فرش آن از  و پس  شده های پانزدهم و شانزدهم بافته  جهان در سده های فرش

  او آماری و حجم نمونۀ جامعۀ 
ً
بنیان نظریات ، ۱۸۹۱ ویناما  .نیست صفوی  های فرشاز و سخنی  است آناتولی های فرش دربرگیرندۀ صرفا

در ادامه  .گشود می ها ن آ برتازه  دری ،زیباشناختیاز نظر فنی و که  شدند تمرکزم صفوی  های فرشبر پژوهان  فرشو  کرددگرگون  را لسینگ

اندیشگانی پژوهشگران  ـ شناختی پژوهشی و نظام ۀبرگزار شده و دامن ۱۹۱۰تا  ۱۹۰۰سال که از  پردازیم میی های نمایشگاه ترین برجستهبه 

  .اند شکل داده صفوی  های فرشغربی را نسبت به 
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  ۱۹۱۰تا  ۱۹۰۰از  غربیهای  در نمایشگاه صفوی های فرش. ۴

 ۱۹۰۳ ، پاریس۱۹نمایشگاه هنر مسلمانان. ۴-۱

ویژه هنر و  ۲۱مارسانن دوپاویدر  ۱۹۰۳ از آوریل تا ژوئن ۲۰به کوشش گاستون میژون این نمایشگاه

 بازاری خاورشناسینه نگاه و  ـ ها آن به  رویکردی علمی و اثر هزارنمایش  با صنایع کشورهای مسلمان

جذابیت  هنر اسلامی و بوددر اروپا  ۲۳اوج جنبش آرت نوو مقارن دورهاین  .)۱ (تصویر برگزار شد ـ رایج

و  هدور آ دست به مسلمانانر تری از آثا شناخت بیش کوشیدند می ندانمو هنر یافتهبسیاری برای اروپاییان 

 مجموعه  صدوشانزدهثار از آ. الگو بردارند
ً
 کاتالوگدر ند. میژون بود شدهواقع در فرانسه گردآوری  عموما

در و بندی کرده  دار دسته شده و نام مجموعه نام، تاریخ، مواد ساخته براساسنمایشگاه، هر اثر را 

یقی و خواندن تطب  با استفاده از روش بود کوشیده و گرفته کار به تازه رویکردیو  شیوه نیزگذاری  تاریخ

 یهای مجموعهآثار را با هم مرتبط یا از هم تفکیک کند و ، ءشده بر اشیا احتمالی ثبت تاریخ  وها  کتیبه

 گرفته کار به روشیچنین کشورهای مسلمان هنری برای آثار که  بود بار نخستیندهد.  تشکیل  منسجم

چه در چیدمان  بندی منسجمی نیز چنین دسته ۱۸۹۱ چون وینی اشاره شد، در نمایشگاه ـبده  با استناد به فون ـ تر پیشکه  و چنان شد می

از  ایرانی  فرش وسه سینمایشگاه،  کاتالوگ ۀپای بر اماجا نمانده  هاز این نمایشگاه عکسی ب. وجود نداشت ها فرشبندی تاریخی  چه دسته

های ایرانی  . فرشبودند شدهو چند فرش اسپانیایی، ترکی، ارمنی، ترکمنی و پلونیزی به نمایش گذاشته  مهجدهتا م چهاردههای  سده

، ۳۴، مارتین۳۳، دالسم۳۲، دویستاو۳۱ریبو ،۳۰، ژروم۲۹، زاره۲۸، ماسیه۲۷اینارد ، ۲۶، روتشیلد۲۵بیرن، ۲۴پیتل ند:ها بود مجموعهاین نمایشگاه از 

ری های چنین چهار فرش پلونیزی، از مجموعه . هم۴۰راکوفسکی و ،۳۹، استورا۳۸، مارسو۳۷، مجار۳۶ننِ یوتِ ، ۳۵دووال
ْ
 ،، مجار۴۲بریمو، ۴۱بک

   .نمایش داده شدند چهاردهم ۀ سدص با تشخی ۴۴کِلکیان ۀدو فرش از مجموعو  ۴۳سلیگمن

نکته در  دو .نیست نقص ، بیهای نخستین گام به  توجه با اواما عملکرد  دهد یمپیشنهاد رویکردی تازه را  ،بندی آثار گرچه میژون در دسته

 دو برای چهاردهم ۀ سدتشخیص  که . نخست ایندارداهمیت  ۱۹۰۳ در پاریس درآمده نمایش  به های فرش بندی دستهگذاری و  تاریخ

  لکیانک ۀمجموع ایرانی  فرش
ً
فقط  )یانتیمور  و ایلخانیان( دورهاز این  دانیم می که چنانامروز  های داده ۀپای بر؛ زیرا استنادرست  احتمالا

ایلخانی یا فرش  دوهم تردیدهایی هست؛ بنابراین اگر به جغرافیای بافت ایران آن انتساب که در  مانده جای به ۴۵فرش در موزه بناکی یک پاره

که از  ۴۶بریگز ،برای نمونه .شد میبرده  ها آناز  نامی باید تاکنون بیستم ۀ سدی ها پژوهشدر  ،باشدبوده  کلکیانۀ در مجموع تیموری

سده  از پیش [نمونه فیزیکی] ایرانی هیچ فرش«: نویسد می ،است های آن دوره نگاره بر پایۀ های تیموری پیشگامان پژوهش بر فرش

 ,Briggs, 1940 »دارند بدون پیشینه بوده باشند که های سده شانزدهم [صفویه] با کمالاتی گرچه بعید است فرش به دست نیامده؛ شانزدهم

  لکیانک های فرشاگر ). (20
ً
ز به بریگ است، بودهتا انتشار مقاله  ۱۹۰۳ پاریسکه از  یا ساله چهل بازۀ به  توجه با، ندبود چهاردهم ۀ سد از قطعا

  ست:راهگشا آمده در کاتالوگ هر فرشاز  که کوتاه یوصف .پرداخت می ها  آن

: ۶۶۲ردیف .چهاردهم ۀ سد، ایران دار، کتیبهۀ حاشی است،گلدانی پر گل  شفرش پشمی کوچک با زمینه سبز که در مرکز :۶۶۱ردیف

های آبی و قرمز زیر یک طاق  هایی با گل آراسته به نقوش خیزابی و پیچکرنگ و تارهای نقره؛ قرمز  ای با زمینهفرش پشمی کوچک 

، های کوفی خلفا با کتیبه شکل هر مربعحاوی مُ  در حاشیه بافته با چهار ترنج های مزین به نقش نوارهای درهم . حاشیه]محراب[جناغی 

  (Migeon, 1903: 85) .چهاردهم ۀ سد، ایران

؛ نیستنقش فرشی ایلخانی یا تیموری  و  های تیموری داریم، این طرح نقش فرش و  ها و شناختی که اکنون از طرح این توصیف ۀپای بر

است، با  آمده کاتالوگای و نقوش شکسته و هندسی است. وصفی که در  های واگیره دوران، طرحاین زیرا سنت طراحی فرش در 

 محرابی این گروه۴۷سالتینگ به  شده شناختهصفوی  های فرش هایی که دارد، کلیدواژه
ً
اشتباهاتی در آثار  چنین .دآور  می یاد را به ، مشخصا

است؛  صفوی وجود نداشته  های از فرش یبندی و شناخت بیستم، بعید نیست؛ زیرا هنوز دستهۀ سدهای نخست  وزدهم و سالۀ نسدپژوهشی 

؛ گرچه است و دوباره عرضه نکردهنگه داشته گنجینه را در  ها فرشکلکیان این  ۀنادرست بوده یا مجموع چهاردهم ۀ سدبنابراین یا تشخیص 

  تر است. گمان نخست محتمل

  
نمایشگاه  کاتالوگجلد  :۱ تصویر

 ۱۹۰۳ هنر مسلمانان، پاریس

(Migeon, 1903)  



 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران

49 

اصالت ایرانی  از شناختی، ۱۹۰۳ سال درپژوهشگران که  دیگر این

 پاریس هدر نمایشگا بار نخستین هک اج آن ازو نداشتند  پلونیزی های فرش

که در لهستان  بود، فرض این ندبود شده ارائه چارتوریسکی  ۀاز مجموع ۱۸۷۸

 عنوان به ها فرشاین  نیز) ۲ (تصویر ۱۹۰۳ پاریس کاتالوگدر  .اند شده بافته

لوور  ۀبا استناد به پایگاه اینترنتی موز  چنین هم .اند شده بندی دستهپلونیزی 

)URL1 که بوده  ۴۸سانگوژکو گروه، از ماسیه مجموعۀ های فرش) یکی از

های  فقدان نمونه سبب به لیو  است شده عرضهدر این نمایشگاه  بار نخستین

و به وصفی از  بندی نشده با اصطلاح سانگوژکو گروه ،کافی برای تطبیق

در  یگل، سوارانبا نقوش سرو، شده  تزیینفرشی «: بود شدهنقوش آن بسنده 

  .)ibid: 86( »پی جانوران وحشی و بز کوهی

  ۴۹ ۱۹۱۰ ، مونیخمحمدی هنر شاهکارهای . نمایشگاه۴-۲

 ترین بزرگکه برگزار شد  مونیخدر   ۵۰»محمدی هنرنمایشگاه شاهکارهای «، ۱۹۱۰ اول تا چهاردهم می

 هشتادآوری و در  گرد جهانیۀ موعمج وپنجاه دویستاثر از  ۳۵۷۲بود.  زمان  آنتا  هنر اسلامینمایشگاه 

 هنر اسلامیممکن را برای جایگاه حالت ترین  برجستهاین نمایشگاه « .)۴و۳ ویرا(تص ندتالار نصب شد

های امروزی  را به نمایشگاه شباهتترین  نزدیک شچیدمان ]...[ های هنری جهان ایجاد کرد سنتدر 

 برگزارکنندگان  ]...[ داشت
ً
 های پیشین شبی نمایشگاه هزارویک یاز فضا گرفتن فاصله دنبال به صراحتا

جوامع در  هنر اسلامی تحلیل شیوۀ ).Roxburgh, 2010: 362(» بودند ]خاورشناسان بازاری رویکرد[

  .دگرگون شد نیز علمی غرب

اسلامی نگاهی   برای هنرهای ۵۲"شاهکار"اصطلاح  کارگرفتن بهبا  ۵۱کونل ارنستو  فردریش زاره

  ـ غربی  اروپاییان آثار مسلمانان را با هنجارهای سنتی هنر تر پیشآغاز کردند.  را ساز جریان
ً
 هنر مشخصا

 زیباشناختی معیاری توانستند نمیو  سنجیدند می ـ روشن یی، پرسپکتیو، محاکات، سایهگرا : واقعرنسانس

. باشند داشته آثار به غیرتاریخی و گرا فرم نگاهی کوشیدند اما زاره و کونل ؛بیابند داوری برای

) Troelenberg, 2012: 9  (    

    
  

نمایشگاه  کاتالوگنخست  ۀصفح :۶ تصویر

  (URL2)محمدی  شاهکارهای هنر
به مناسبت نمایشگاه ی پستال کارت :۵ تصویر

  )Troelenberg, 2012: 4( ۱۹۱۰ مونیخ
 محمدی، مونیخ نمایشگاه شاهکارهای هنر ۷۲تالار  :۴ تصویر

۱۹۱۰ (Berksoy, 2020: 177)  
  

 همثاب بهدیدند؛ بلکه  نمی زیباشناختی مستقل های ارزشدارای را  فرش کاربردی و هنرهای ،لسینگ مانند انگر شژوهپ برخی چنین هم

به شناخت  شتأثیر   ۀگستر  و تغییر دادرا  ها دیدگاه. نمایشگاه مونیخ این دانستند می  داخلی  معماریو  صنعتی  برای ارتقای طراحی ابزاری

  
 بندی جداگانۀ دسته :۱۹۰۳ نمایشگاه پاریس کاتالوگ :۲ تصویر

  (Migeon, 1903: 90) های پلونیزی فرش

  
پوستر نمایشگاه  :۳ تصویر

 محمدی، مونیخ شاهکارهای هنر

۱۹۱۰ )(URL2  
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های  واکاوی نقش نمایشگاه

تخصصی هنر اسلامی در 

های  بندی فرش دستهشناخت و 

صفوی در...، داود شادلو و 

 ۶۸ـ۴۳ ،سعیده رفیعی

تا شناخت بازدیدکنندگان را از مراحل  برگزار شد نیز در نمایشگاه بافی فرش آموزشی ازجمله  کارگاه چند .انجامیدتر هنر شرقی در غرب  بیش

  .)۵ (تصویر دهدتولید آثار افزایش 

برگزاری  نگیزۀشدند. ا می پلونیزی شناخته  بهکه بود  صفوی های فرشمعمای گروه خاصی از  حلاما نمایشگاه ترین رویداد  برجسته

کاخ  گنجینۀ صفوی  های فرشای از  ، مجموعه۵۳ایالت بایرن (باواریا) تخت و  تاجوارث  واپسین ،روپرشت پرنس که بودنمایشگاه نیز همین 

دانست؛ بنابراین  میکه کارشناس آماتور هنر بود، ارزش کشف خود را  او .گرد آورد ها تردید وجود داشت منشأ آن  ۀکه دربار  را ۵۴ویتلسباخ

 به ها آنو انتساب  اند در ایران بافته شده ۱۷دۀ های نخستین س در سالها  مدارکی نشان داد این فرش ۀبا ارائو تشکیل  یپژوهش ای کمیته

روپرشت از  های فرشنمایشگاه با تمرکز بر  گیری شکل ۀنطفدر محافل هنری مونیخ مطرح شد و  فرضیهاین « .نادرست است لهستان

  .)۶ (تصویر سپردند و زاره ۵۵مارتینفردریک رابرت را نیز به نمایشگاه  و نگارش کاتالوگ ها مدیریت بخش فرش .)ibid: 2(» آمد جا همین

 های فرشاما تمرکز بر  ندشد ارائه نمایشگاهدر  مهجدهتا  مپانزده های سدهاز  اسپانیا و هند، شام از ایران، آناتولی، مصر، فرش پنجاه

 های نمونه بر افزون« :داشتلهستانی این گروه تردید  منشأدر ، ۱۹۰۲در  بده فون تر پیش. بود ها آنبودن  ایرانی ۀو فرضی پلونیزی

روستای  در ۵۶کارگاه مازارسکی بافندگان عثمانی درکه  است فرض .دارنددر حاشیه  M نشان ،ای دیگر از این گروه دسته، ارتوریسکیچ

ها  شفر   ابریشم« :پذیرد را نمی فرضیهاین او . (Von Bode, 1902: 49) »اند بافته  را ها فرش مهفده  ۀدر سد )شرقی لهستان شمال( ۵۷اسلوچ

 ؛هوای شرقی داردو حال  نقش و  طرح. از سویی است شدهن تأیید ،اند تهباف فرش میکه کارگران شرقی در اسلوچ  و این استایرانی یا ترکی 

 او باوربه  ـدر ایران  با تردید ها دهد فرش احتمال میبده  فون .)ibid: 52-58( »ست که در لهستان بافته شده باشندبنابراین دور از ذهن ا

د دا نشان  اتمستندارائه با روپرشت  ،روی هر  به .اند یا دمشق بافته شده آناتولی، ـ  اند بافته نمی برای زیر پا نامناسب نازک های فرشایرانیان 

بافته  در ایران ۱۷ۀ سددر اوایل آلمان  در ازدواج با شاهزادۀدخترش   ۀعنوان جهیزی بهو  ۵۸یگموند واساسفارش ز به  ،ویتلسباخ های نمونه

 تطبیقتا امکان  خود را در نمایشگاه عرضه کنندپلونیزی  های نمونهدعوت کرد که  داران مجموعهدیگر از  شبرای اثبات ادعای او .اند شده

 با نقوش گیاهیکه ) ۸ (تصویر ۶۰خاندان پوتوکی نمونۀچنین  ؛ هم)۷ (تصویر ۵۹اشتاین  ؛ مانند نمونه لیختنشود فراهمبرای پژوهشگران 

  .شد را یادآور می صفوی های چه، پار گرا طبیعت

 که بود شده عرضه نمایشگاه در روپرشت ۀمجموع از جانوری و نگاری فرشته انسانی، نقوش و شکارگاه ۀنقش با ابریشمین و ریزباف گلیمی

گاهانه نمایشگاه، علمی  هیئت). ۹ تصویر( بود ۱۸۹۱ وین شکارگاه فرش  یادآور  از را وین شکارگاه دید، می ها آن بین که هایی شباهت با آ

  وین فرش زیرا فراخواند؛ نمایشگاه به اتریش  امپراتور مجموعۀ
ً
 تطبیق  با را چین از ایران هنر تأثیرپذیری نظریۀ بده فون و بود  شده شناخته کاملا

ـ  ۶۱رودن مجموعۀ ابریشمی گلیم مانند صفوی، ریزبافت گلیم چند.   (Von Bode, 1902: 7-10)   بود کرده مطرح چینی   نقاشی با آن نقوش

 همین در نیز شوند می نگهداری ۶۳میهو و ۶۲رزیدانس های موزه در اکنون که ویلتسباخ از دیگر هایی نمونه  و ـ دوم جهانی  جنگ در اپدیدشدهن

 شناخت، دنبال به و فراخوانده گوناگون های مجموعه از را ها فرش ها، شباهت این به علم با  نمایشگاه برگزارکنندگان. شدند ارائه راستا

 پیگیری نیز تجاری اهداف کرد، می تأیید را آثار اصالت که علمی اهداف جز هب. بودند  ویلتسباخ های نمونه سازی مجموعه و اعتباربخشی

 بود شناختی باشد، داشته اهمیت ۱۹۱۰ مونیخ در پلونیزی نازک ـ بده فون  تعبیر به ـ های قالی و گلیم این نمایش شد سبب چه آن اما. شد می

 و اولیه مواد نقش، طرح، گلیم، از اروپایی پژوهان فرش که تصوری . آورد می فراهم پژوهشگران برای صفوی  های فرش بافت های شیوه از که

  داشتند آن بافت ساختار
ً
 مانندِ  پارچه گلیمِ . بود گرفته  شکل عثمانی انتزاعی و شکسته  نقوش با بافت درشت و پشمین های گلیم براساس عموما

 گردان نقوش و شمار رج بافت،  ۀشیو بر گذاشتن  انگشت  با اردمان، مانند پژوهانی فرش حتی. بود  شده شناخته تر کم گردان، نقوش با ابریشمی

 و  طرح و بافت ظرافت اولیه، مواد نظر از ـ پارچه  و فرش میان مرز که باورند این بر و کرده تردید ها آن هنری شایستگی در صفوی،  های فرش

 تر بیش را عثمانی های فرش شناسی زیبایی  اردمان اما اند ستوده دیگرانی را ویژگی این گرچه. است رفته  بین از صفوی های فرش در ـ نقش

  :دانست می بافی فرش اصول گذاشتن پا زیر را صفوی  های فرش و پسندید می

 گل، نقوش دار، ترنج های فرش با بود، یافته  تکامل پانزده  سدۀ از پیش که را فرش طراحی های قانون] صفوی  بافندگان  و طراحان[ آنان

 مناسب نساجی و پارچه برای حتی و اند بیگانه فرش با نقوش این ]...[ گذاشتند پا زیر ها اسلیمی و ها شکوفه  تاک، درختان ستاره،

  )  (Erdmann, 1970: 60  .نیستند
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نگهداری  ۶۴گلبنکیانۀ در مجموعاکنون  بود که نمایشگاه ی دردیگر  ۀنمون وگیر در متن و قرقاول در حاشیه، نقوش گرفت ترنج با لچک یفرش

اکنون  این فرش. ه بودنهاد ۶۵»فرش قرقاول«بر آن نام  شگاهینما کاتالوگ، زاره در قرقاول ۀنقش تکرارشوند سبب به. )۱۰ (تصویر شود می

مالک  خود را از نامکه  مهفدهتا  مپانزده های سده های فرشگروهی از « .است شده بندی دسته سانگوژکو نام  به گروهی کوچک ۀزیرمجموع

؛ بود شدهتعیین ن این گروهسانگوژکو برای  هنوز نام ۱۹۱۰ در ).Stone, 2013: 247» (اند گرفته سانگوژکورومن  لهستانی شاهزادهها،  یکی از آن

در  بار نخستین ، مطابق اسناد موزه میهو،گروهاین . نخستین فرش وجود نداشتبندی  دسته و تطبیقی مطالعۀ و امکان  ندپراکنده بود ها نمونه زیرا

 ۀهنر ایرانی که در حاشی ۀو کنگر  ۱۹۳۱ در نمایشگاه لندن ۶۶پوپآرتور آپم بعدها  .)URL5( است شده  داده  نمایش پترزبورگ سندر  ۱۹۰۴ سال

 /گوبلنۀ چنین فرش موز  ، هم)۱۲ (تصویر میهو ۀو فرش موز  )۱۱ (تصویر پاریس تزیینی  هنرهای ۀفرش موز  را با پاره قرقاول فرشبرگزار شد،  آن

 دانستبا هم در پیوند  و جغرافیای بافت (کاشان یا کرمان) نوع الیاف طرح، نقوش، ساختار بافت،را از نظر  ها آنتطبیق داد و  ۶۷موبیلیه ناسیونال

)Pope,Tattersall & Gray, 1931: 88.(  فرش شوارتزنبرگ نیز  است  گفتنی .انجامید ۱۹۳۱ در لندن سانگوژکوگروه  بندی دستهبه  ها دادهاین

این فرش را دارای الگوی  ،. برخی پژوهشگران چون فرانسیسبود شدهعرضه نیز  ۱۹۱۰ مونیخ در ،بود درآمده  نمایش  به ۱۸۹۱ در وین تر پیشکه 

  .ندا داشتهحضور  ۱۹۱۰ مونیخ؛ بنابراین دو فرش سانگوژکو در )Franses, 2008: 11( ۶۸دانند میسانگوژکو  های فرشمشابهی با 

 

      
فرش سانگوژکو، کاشان، نیمۀ دوم سدۀ دهم ه.ق،  :۱۰ تصویر

  )۱۲۰۰ :۱۳۸۷محفوظ در موزۀ گلبنکیان (پوپ و آکرمن، 
فرش سانگوژکو، کاشان، اواخر سدۀ دهم  پاره :۱۱ تصویر

تزیینی پاریس (پوپ و آکرمن،   ه.ق، محفوظ در موزۀ هنرهای

۱۳۸۷: ۱۱۹۸(  

فرش سانگوژکو، کاشان یا کرمان،  :۱۲ تصویر

اواخر سدۀ دهم ه.ق، محفوظ در موزۀ میهو 

(URL5)  

      
  فرش پلونیزی، مجموعۀ لیختن :۷ تصویر

  )URL3( اشتاین، اواخر سدۀ دهم ه.ق

فرش پلونیزی، کاشان، اواخر سدۀ دهم ه.ق، مجموعۀ  :۸ تصویر

  )URL4(ۀ هنر دیترویت مؤسسپوتوکی، اکنون محفوظ در 

ه.ق،  ۱۰۰۰گلیم ابریشمی، کاشان، حدود  :۹ تصویر

  )۱۲۶۴ :۱۳۷۸ ،(پوپ محفوظ در موزۀ رزیدانس
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بندی  دسته ها سالتینگ را زیرگروه آن هامروز که  کلکیان ۀاز مجموع صفوی ی فرش

شرایطی با  را که فرش آمده کاتالوگ). در ۱۳ (تصویر بود شدهارائه نیز  محرابی ۀنقشبا  ،کنند می

ها  و نمونه اصطلاح سالتینگ رایج نبودهنوز  ،۱۹۱۰ سال در .بودند  هیافت استانبولدر نامناسب 

 بنابر و هدرگذشت مونیخ یک سال پیش از نمایشگاه، ٦٩نگیجورج سالت .ندبود ناشناخته

از  یرشازجمله ف؛ بود شدهه سپرد ویکتوریا و آلبرت ۀبه موز اش،  برخی از آثار مجموعه شوصیت

 ، برگزارکنندگان نمایشگاه مونیخ .محل بافت نامشخص با شانزدهم سدۀ 
ً
از فرش  احتمالا

 به  توجه بابندی و  بدون دسته را کلکیان ۀنمون؛ بنابراین اهدایی سالتینگ اطلاعی نداشتند

های سالتینگ  ، فرشبیستم سدۀ  ۀمیان. تا کردند ترکی عرضهمنشأ محل کشف آن، با احتمال 

اردمان و  ،بود آمده   دست بهاز کاخ توپقاپی  نمونهوهفت  سیکه  جا آن از شد و هیافتتری  بیش

تر  برجستهرا عثمانی و احتمال  داشتند صفوی تردید به ایرانِ  ها آندر انتساب  ۷۰الیسچارلز 

که به  هایی  فضاسازی و ی متعددها کتیبه ،بندی روشن و شاد رنگ سبب به اردمان .دانستند

بافت  را ها آن ،فلزی های رشتهساختار و کاربرد نین چ هم مانست، عثمانی می تزیینات

اصطلاح سالتینگ را برای این  ،۱۹۳۷در  بار نخستینست و دان می ۷۱ در هرکه نوزدهم ۀ سد

ۀ دربار  یهاینظر  اختلاف نیز بیستم سدۀ تا اواخر  ).(Erdmann, 1970: 76-80 برد کار بهگروه 

ده قرن  ،تاریخ اول« :ندادد میسبت ن ها آنبه  را یا هناهای دوگ تاریخ و شتداوجود ین دسته ا

» دهند اعتبار می یبه دوم الیس اردمان ودر ترکیه. مارتین و پوپ به تاریخ اول و  نوزدهیا ه.ق سیزده قرن  ،در ایران و تاریخ دومشانزده یا ه.ق 

گاهانه باهای سالتینگ را  فرش ،نوزدهم سدۀ در  این فرضیه که شاید تولیدکنندگان عثمانی«چنین  هم .)۴۸ :۱۳۹۰ ،(دریایی اما  ۷۲تقلیدی آ

 :Eiland, 2000» (یابدها کاهش  در حراجی ها آنارزش  بود شدهسبب  کهها وجود داشت  مدت ،بافته باشند های صفوی ناقص از نمونه

 یداوج گرفت که اردمان این فرضیه را هم بعزمانی  انجامید و ها تقاضا برای عرضه در نمایشگاه کاهش به ها کاهش ارزش سالتینگ ).104

  ).Erdmann, 1941: 161-167( شده باشندنما  کهنه ۷۳چتئودور تودو جاعلانی چون دست بههای سالتینگ  ندانست که شاید برخی از نمونه

 ,Eilandداند ( بافی ترکیه نمی را مطابق با سنت فرش ها ساختار بافت آن دآیلن ؛استهای سالتینگ  بودن فرش ایرانیگواه  یکنونمستندات 

الیاف بر  گاهی (تجربی)آزمایشنیز که به روش  )Santos, 2010: 1-14سانتوز () و Enez, 1993: 192-195انز ( های پژوهش؛ )97-105 :2000

با  که چنین فرانسیس هم ؛کند زاها را رد می رنگ الیاف و ترکی ۀریش است، انجام شده ۷۴براگانزا کاخ کاخ توپقاپی و های سالتینگ هایزا رنگو 

روش گرفتن کار  به. او با اند بافته شده مهفده تا مشانزدههای  ها در سده و فرش است نادرست نوزدهم ۀ سد ۀنشان داد گمان ۱۴ـ آزمایش کربن

  به. )Franses, 1999: 44( اند داشته انپیشکش به دربار عثمانی و های این گروه نمونهبرای بافت  سیاسی هایی انگیزه صفویان ،اثبات کردتاریخی 

 نکتۀنبود.  بسندهسازی  برای تطبیق و دسته  ها نمونهحجم دقت علمی کنونی را نداشت و  های سالتینگ بر فرش هطالعم، ۱۹۱۰سال در  روی هر

، بود شده  داده  نمایش چهاردهم ۀ سدص ، با تشخیکیانکل ۀمجموعاز  ،)۶۶۲ (ردیف ۱۹۰۳ در پاریسکه  یقوی فرش  احتمال به که مهم این

 با طرح، رنگ و نقش فرش همخوان توصیف میژون. است از همین مجموعه ارائه شده نیز ۱۹۱۰ در مونیخباشد که  فرشیهمین 
ً
 .دارد یکاملا

  اند. ترکیه تغییر داده بافت را از ایران به منشأ ولیشانزدهم را جایگزین کرده  ۀ چهاردهم را رد و سدۀ سد در کاتالوگ، و مارتین زاره

  ۱۹۱۰ نیویورک ،۷۵شرقی   آغازین  های فرش امانی . نمایشگاه۴-۳

هنر تخصصی  نخستین نمایشگاه لیتنمتروپ ۀموز  کهبود  و هنری اروپا سخن از نمایشگاه هنرهای محمدی مونیخ هنوز در مجامع علمی

و  شاگرد، ۷۶آن ویلهلم والنتینر ۀگردآورند .)۱۴ (تصویر کردبرگزار  ۱۹۱۱ تا ژانویه ۱۹۱۰ از نوامبر ،شرقی  های فرش ۀویژ در آمریکا را اسلامی

به متروپلیتن معرفی کرد و والنتینر نخستین سرپرست  بده او را بود. فون برلین تزیینی  هنرهایفردریش و  های قیصر در موزه بده فون همکار

  شد. آن تزیینی  هنرهایبخش 

 

  

  
ۀ فرش سالتینگ، کاشان، اواخر سد :۱۳ تصویر

اکنون در  ،کلکیان دهم ه.ق، مجموعۀ

  ی خصوصی در تورینا مجموعه

 )Franses, 1999: 83(  



 ۱۰، پیاپی ۱م، شماره ششسال 

 ۱۴۰۲ستان بهار و تاب

 دوفصلنامه علمی هنرهای صناعی ایران
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با نیز  ۱۹۱۰ نیویورکآمریکا پیش از برگزاری نمایشگاه   متحده  تایالا مردم 

: دهد گزارش میکنسول بریتانیا در تبریز ، ۱۸۷۹ در .بودند آشنا شرقی  های فرش

بر تقاضای خوبی  علاوه .شود برای خرید فرش اعزام میای از لوور  سالانه نماینده«

 ،(سیف» شوند آمریکا هم صادر میدر بازارهای اروپا وجود دارد، به  ها فرشکه برای 

شرقی   های فرش جایگاه ۷۸»فلسفه مبلمان«در  ۷۷ پو ادگار آلنهمچنین  ).۶۸ :۱۳۹۲

 شرقی  های فرش: «سازد آشکار می نوزدهمۀ سدمیانه  آمریکایی   های در خانه را

 رنگشانشوند؛ اما هنوز در فهم نقش و  بهتر از روزگار گذشته فهمیده می تازگی به

حقوقی احکام  قاضیتواند ب آدمی معمولیشاید روح خانه است.  ،گمراه هستیم. فرش

 :Allan Poe, 1840( »باید نابغه باشد کند میفرش قضاوت  ۀکه دربار اما کسی  ،شود

  است:  کم عتیقه  های فرشاز  آمریکا که دانش مردم بودبر این باور  والنتینر ).243

 ،همه این بابا آن هستند.  مقایسه قابلنوبافت شرقی گسترده نیست؛ فقط قسطنطنیه و پاریس  های فرشنیویورک بازار  ۀانداز  بهجا  در هیچ

گنجینه  ییخصوصی آمریکا های مجموعهگرچه  ]...[ با این تجارت عظیم ندارد ینسبت ـ ته برتر از نو اسک ـ عتیقه های از بافته دانش عمومی

 .کنند نمیکمکی  همگانیدانش  بالابردندر  در دید عموم نیست شانآثار  که جا آن ازدر اختیار دارند، اما  شرقی  های فرشبزرگی از 

)Valentiner, 1910: 9(  

 ۀدر دو ده: «کید داردتأ  رقیش  های فرش ۀدربار لزوم پژوهش  بر ،پو آلن مانندنین والنتینر چ هم

ها، نقوش  ، اما طرحاست شدهنوشته  عتیقه  های فرشبده، مارتین، زاره درباره  گذشته آثاری از فون

؛ )ibid: 10» (است دانشگاهی ناشناخته ۀجامع برایهنوز  ،ها رنگغنی  العاده فوقو هماهنگی 

مردم آموزنده باشد از اهداف  و که برای دانشگاهیانبا رویکرد علمی برگزاری نمایشگاهی  بنابراین

از  دور  بهبرلین  و وین  تبامکپژوهشگران  ،در اروپا ها سالاین  است  گفتنی .رفت میشمار  بهوالنتینر 

سویه اقتصادی  متحده،  ایالاتبودند؛ اما در مشغول  شرقی  های فرش ۀتجاری به مطالع های سویه

 ۱۹۱۰ تراز مونیخ هم، بود، کوشید نمایشگاهی علمی وینمکتب  پیرو. والنتینر که بود تر ستهبرج

، ۸۲، آیوز۸۱، دیویس۸۰کلارک، ۷۹آلتمن: آمریکایی اندار  مجموعهاز  رو این از ؛برگزار کند

لیتن، متروپ :های موزهاز و  ۸۸ویلیامز، ۸۷وایدنر  براون، ۸۶، شارپلز۸۵راس، ۸۴، پرات۸۳نیایل مک

 چنین . همرفته شدندبه امانت گ ارمنی، سوری و هندی ایرانی، ترکی، های فرش ،برلین و ،بوستون

  ).۱۵ (تصویر نوشت کامل یکاتالوگوالنتینر 

سپس  ،کرده مرور صفوی های فرشۀ دربار را  بده، مارتین و زاره فون های نظریه ،پیشگفتاردر  او

ش اما تحلیل ،نوشتبده  فونراهنمایی با  را اش رساله والنتینر است. گرچه خود را افزوده های دیدگاه

این امر،  هستند و علت مهفدهتا  مپانزده های سدهسرآمد  صفوی های فرشبه باور او ؛ بود ریگل ۀاز شیو متأثرآشکارا  صفوی های از فرش

 اما گوید میسخن بدون اشاره به مصادیق . والنتینر است ها قرار گرفته ها و چینی ها، هندی ترکقلید ت ست که موردها آن درت تخیل طراحانق

 الگوهایاز  ای هوشمندانه برداری نسخهرا  صفوی  یها فرشنقوش  بده . فوناست سهیمقا  قابلاین موضوع  بده در فون با نظریات شدیدگاه

) در تحلیل فرش شکارگاه صفوی (معروف به فرش ببراو . اند آمیختههم  به را ایرانی و چینینقوش  ،صفویطراحان گوید  میو  دانستهچینی 

، سپس به یافته  راه ایرانی  فرش نر چینی بهفرم گلدان از ه :نویسد ، میشکارگاه شوارتزنبرگ و چلسی های چنین فرش هم پتزولی  پولدی ۀموز 

   .(Von Bode, 1902: 13, 36, 41) ۸۹است شدهسرترنج دگرگون و  قندیل

 کوشد میاما والنتینر  ؛دکش میاز چین پیش  ها آن تأثیرپذیری و صفوی  های فرشنقوش تر  بیش  ۀدربار را  آمیز اغراقاین دیدگاه  بده فون

زیبا و غنی،  های بندی رنگو آهنگ ظریف خطوط  در ضرب«چین بررسی کند:  اتتزییناحتمالی از  تأثیرپذیریفارغ از  هنر طراحان صفوی را

  
 کاتالوگنخست  ۀصفح :۱۵ تصویر

  ۱۹۱۰ نمایشگاه نیویورک

)Valentiner, 1910(  

نمایشگاه امانی ، ۱۹۱۰ وامبرن E-1 ،۷گالری  :۱۴ تصویر

 )URL6شرقی ( آغازین هایفرش
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» شود نمیو یک الگوی ثابت دائم تکرار  بسیار است صفوی  های فرشدر  ها برگو  ها گلتنوع  ]...[ است ملتی از ایرانیان پیشی نگرفته هرگز

)Valentiner, 1910: 27( . است پرداخته هم صفوی های فرش در ییگرا طبیعتوالنتینر به:   

پیکرهای  ،با موفقیتی چشمگیرتر از هر ملت دیگرت ساخ دوستی، طراحان ایرانی را قادر طبیعت پذیری، آمیخته با استعداد بزرگ تطبیق

 های محدودیت سبب به اند نبرده کار بهها پیکر انسانی  اروپایی ۀانداز  به یانکه ایران این ]...[ بگنجانند شانهای فرشجانوری و انسانی را در 

 ، آنان را قادر ساخت کهکردند شانزدهم سدۀ در  هنرمندانکه  یپیشرفتاست؛  ینییایشان به هنر تز  ۀبه دلیل علاق بلکه ،نیست یقرآن

  )ibid: 28-29( .دکنن وارد فرش یناتیتز  ۀبه عرص اجانور یا انسان ر 

  ها آنبه  کممتقدمین در آثار  که دارد )قاجار(ش معاصر  های فرشتولید  ۀشیو هب نیز تری بیش تسلط اش دوره هم نسبت به پژوهشگران او 

از هنر به صنعت  بافی فرش نوباف کاسته شده، های فرشاز کیفیت  ،شرقخارجی در  های شرکتفعالیت  سبب به او به باور .است شدهپرداخته 

 همین سبب به، نوباف های فرش ۀدانش دربار  که دارد تأکیداما است.  رفته  بین از مهفده تا مپانزده های سده های فرششکوه و  تقلیل یافته

 دهیم  میتشخیص  یتخمین باید راضی باشیم که چنین نیست و عتیقه های فرش ۀاست؛ اما دربار  ش یافتهگستر  ها شرکت
ً
در کدام  احتمالا

 نه [استان 
ً
   ).ibid: 11-12( ندا شده بافته ]شهرکدام  دقیقا

با طرح  فرش نمایشگاه ترین کهن .ندبود شدهگذاشته  نمایشبه  ۱۸ــ۱۴ های سدهاز  ایرانی  فرش چهارو بیستدر نمایشگاه نیویورک، 

 والنتینر تاریخ بافت آن را  کهاست  ویلیامز ۀمجموع از قابی واگیره قاب
ً
 مشابه  ۀنمون ).۱۶ (تصویر است تخمین زده )ه.ق ۷۵۱م. ( ۱۳۵۰ حدودا

گذاری  تاریخ براساس ها نقشهنخستین تاریخ ممکن برای این دسته  .دید نیز) ۱۷ (تصویرایلنی  مجموعه مک در توان میاین نقشه را 

 ناو همکار  ۹۰ریفشتال
(Riefstahl, Downs, Kimball & Edwin Bye, 1926: 94)، کرمن پوپچنین  هم  ،)۱۱۰۸ :۱۳۸۷( و آ

و  کنونی های پژوهشاست. از سویی  تخمین زده رام.  ۱۳۵۰چه مستنداتی  ۀپای بروالنتینر  دانیم نمیو  است )ه.ق میازده( شانزدهم ۀ سد

 وجود نداشتهایجاد کند  خطوط گردانساختار بافتی که  و ها نقشه.ق چنین ه ۷۵۱در  دهد نشان می ی همان دورهها نگارهتطبیق این فرش با 

 های فرشو با برخی د هستن ساده و قابی تکرارشونده ایِ  واگیرهمشابه آن گرچه  های نمونهفرش ویلیامز و  ۀنقشاست.  ما نرسیده دست بهیا 

 ).قه ۸۹۳( ۱۴۸۸، بهزاد، هرات، ی، بوستان سعد اغوای یوسف  ۀانند فرشِ نگار م ـ رندی اواخر تیموری خویشاوندی داها نگارهیافته بر  بازتاب

 ، نقوش جزئیاتاما  ـ
ً
ی که بر های  تر نمونه بیش و است شدههنوز فرمانروایی تیموریان آغاز ن م. ۱۳۵۰ سال در روی هر  به گردان است. کاملا

  .دارندواگیره و نقوش شکسته   طرح ،شود میی آن دوره دیده ها نگاره

) ibid: 28والنتینر با استناد به مارتین (. )۱۸ (تصویر است ویلیامز  ۀاز مجموع ،ه.ق ۱۰  مربوط به اوایل سده، شده داده نمایشدیگر فرش 

 نظر بهتیموری درست ۀ دور  های فرش ۀکنونی دربار  های داده به  توجه بااست که  تخمین زده ).قه ۸۰۲(م.   ۱۴۰۰را حدود  آناریخ بافت ت

  . رسد نمی

  

      
دهم   ۀ، اوایل سدیفرش باغ :۱۸تصویر 

  )URL7فیلادلفیا ( ۀموز محفوظ در ، .قه

غرب ایران، اوایل قابی، شمال  فرش قاب :۱۷تصویر 

کرمنسدۀ یازدهم ه.ق    )۱۱۰۸ :۱۳۸۷ ،(پوپ و آ

یازدهم ه.ق  ۀقابی، سد فرش قاب :۱۶تصویر 

)Valentiner, 1910: 26(  
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واگیره با  های طرح[غولی م ـ یهای ترک ایرانی و رهایی از قید طرح های فرشها در طراحی  نخستین دگرگونی ،مستندات موجود  برپایه

زمانی تغییر ساختار نقشه از   تحول در این بازهترین  . برجستهدهد ه.ق رخ می ۹۲۰تا  ۸۴۹در نقوش تکرارشونده شکسته] 
�

�
های  در طرح 

های  مغولی به نقشه ـ  ای ترکی واگیره
�

�
و  

�

�
  )۵۵ :۱۳۹۹ ،شادلو( .دار است های ترنج در طرح 

 های دگرگونیاز  انپژوه فرشفقدان شناخت کافی  ،بوده نادرست تاریخی های تخمین مبنایبارها  ۱۹۱۰ سال چه آشکار است و تا آن

با  در مقایسه ،صفوی دورۀاز  ماندهجا هب های تنوع فرشاست. ) .قه ۹۱۴ــ۷۳۵( افتادن ایلخانیان تا برآمدن صفویانبر  از ،طراحی فرش

 از؛ اند گرفتهقوت  ی سستفرضیاتگاه و است  افزودهابهامات  رب ،نیامده دست بهتاکنون  ها آنقطعی از  ای دوران تیموری و ایلخانی که نمونه

 . اند شدهنسبت داده  ان پیش از آنبه دور  صفوی  های فرشبرخی  رو این

 (تصویراست قابی  قاب ۀح واگیر با طر  ۹۱یرکس ۀاز مجموع، درآمده نمایش به فرشدیگر 

، )قه.  ۹۰۵(م. ۱۵۰۰ راتاریخ  غرب ایران و  را شمال آنمحل بافت را درباری و  والنتینر .)۱۹

 شود مین نگهداری تلیفرش در متروپ جفتِ  .است  زده تخمین اواخر تیموری یا اوایل صفوی

ید ؤکه م داند می شانزدهمۀ سد نخستۀ نیمتاریخ بافت را  ،و موزه )۱۰.۶۱.۳دسترسی  (شماره

فرش در دربار تیموریان دارد که مشخص نیست  تأکید ؛ امابازتر ای گستره بااست نظر والنتینر 

تیموریان صحیح اگر  ؛است بافته شده )اسماعیل صفویان (شاهدربار ایقرا) یا ب حسین (سلطان

هرات، کرمان، ( شرق تا مرکز ایراناز شهرهای  وسیع ای گسترهرا  بافت محل ،موزه ،باشد

. محتمل است قزوین یا تبریز، صحیح باشد صفویانو اگر است  دانسته )یزد ،جوشقان، سبزوار

 نیستبعید  Thompson, 2003: 273).(داند  می تر را محتمل تیموریان ۀدور  خراسان ،تامپسون

شرق آناتولی با تیموریان در  زمان همبافته شده باشند که نیز  قویونلوها آقدر دربار  ها فرشاین که 

داشتند.  درخشانی هنری دورانو  راندند صفویان فرمان میآغاز ایران تا  غرب، مرکز و جنوب تا

را دوران  هاقویونلو های پایانی حکومت تیموریان و آق سال ،کنونی های یافته براساساگر 

صفوی  ۀدور  های فرشبه ایرانی بدانیم که  های فرش قشن و  طرحسبک بزرگ در  دگرگونی

ها  در تواریخ و سفرنامه توان میی همین دوره ها نگاره بر افزون راهای این تغییر  نشانه، انجامد می

، نوشتهدر تبریز حسن  کاخ اوزون یفرشها  ۀدربار  یگمنام ونیز بازرگانهایی که  . یادداشتدیدنیز 

شم است و به سبک یگستردهاند که بهظاهر از ابر  یتالار فرش باشکوهکف «توجه است:  جالب

ز یگر نید یکف تالار. اتاقها  اندازه درست به، ن فرش گِرد استیباست. ایز  یهاطرح یدارا یرانیا

توان دریافت که بافت  ). از این گزارش می۴۱۶ :۱۳۸۱ ،ربارو و همکاران(با» مفروش است

  .است داشتهنیز رواج  انفویپارچه با اشکال غیرمعمول پیش از ص بزرگ یها فرش

 در نمایشگاهپرات  ۀاز مجموع  دوخته شده هم به یتکه مجزا از سه برانگیز بحث فرشی پاره

  ،راست و  چپکتیبه دارد و حاشیه  ،بالا ۀ؛ تکبود شدهعرضه 
ً
 یو از فرشبا هم مرتبط  احتمالا

 هم وسط و پایین  های هتک ؛اند شدهجدا  واحد
ً
در نمایشگاه مرتبط هستند.  با هم احتمالا

 والنتینرکه  از این جدای ).۲۰ (تصویر بودند درآمده  نمایش  بهپارچه  یک ،ها پاره همۀ نیویورک

 فرش پاره مطالعۀدر  وی روش، آیات قرآن است ،کتیبه های نوشتهگمان کرده  به اشتباه

 های بخش نقش، رنگ و شیوه بافت طرح، با تطبیقکوشیده  او نماید. میتوجه  جالب

  هر پارهحدس بزند  چسبیده هم به
ً
شباهت دیگر صفوی  ۀشد شناخته های فرشبا کدام  احتمالا

با  و [منظور فرش ببر است پتزولی  این فرش به شکارگاه پولدی دار بال فرشتگان«د: ندار 

و بر همین ا ).Valentiner, 1910: 35» (شباهت دارد الدین جامی اشتباه نشود] غیاث

مگر  استمعتبر  تر کم هامروز  ،تخمین متکی بر نقوش ۀاین شیو است. دانستهسن  پتزولی هم  فرش را از نظر قدمت با فرش پولدی پاره ،اساس

  
سدۀ  قابی، تبریز، اوایل فرش قاب :۱۹ تصویر

  )URL8( لیتندهم ه.ق، محفوظ در موزۀ متروپ

  
پارۀ صفوی، مجموعۀ پرات،  فرش  :۲۰ تصویر

  )URL9( محفوظ در موزۀ بروکلین
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های  واکاوی نقش نمایشگاه

تخصصی هنر اسلامی در 

های  بندی فرش دستهشناخت و 

صفوی در...، داود شادلو و 

 ۶۸ـ۴۳ ،سعیده رفیعی

  ,Erdmann( ات اردماننظر   بهچنین استناد  هم URL8)( بروکلین ۀموز پایگاه اینترنتی  های داده پایه بر اکنون . گسترده آماری ۀ جامعبا 

1970: Fig 220( الیس و )Ellis, 1965: 49 (گفت توان می  
ً
ۀ مجموع پاره فرش ۀگمشد تکۀ شاید فرش بخش میانی این پاره احتمالا

و  تبریز ذکر کرده که پوپمحل بافت را والنتینر با تردید  ی وجود ندارد.نظر   اتفاقهنوز  نیز راست و  چپی بالا و ها تکه ۀدربار باشد.  ۹۲هاتوانی

کرمن  را )Ellis, 1965: 49(هرات  ،و الیس )Bennett , 1987: 40(کاشان یا اصفهان  ۹۳،؛ اما بنتدنکن می تأییدآن را ) ۱۱۴۱: ۱۳۸۷( آ

  .اند پیشنهاد داده

 هراتی نیز در برانگیز بحثگروه های کلارک، آلتمن و وایدنر از  پنج فرش از مجموعه

 بودندتر  شده شناخته  ها در آمریکا از پلونیزی ،والنتینر گفتۀکه به  بود شدهارائه نمایشگاه 

 مهفدهسدۀ تا اوایل  شانزدهم ۀ سددوم  ۀدر نیمهای این گروه که  فرش ).۲۲و۲۱ ویرا(تص

 اروپا محافل علمی در  ۱۹۱۰ سال ، تااند بافته شده
ً
؛ شدند ه میشناخت اصفهان   به عموما

در اصفهان  یدربار  بافی فرش های کارگاههنوز ، شانزدهم ۀ سداواسط در  نویسد می والنتینر

 این گفتهپژوهشگران دیگری نیز  است. تر دقیقبه هرات  ها آنبنابراین انتساب  ؛ندبود شدهپا نبر 

  : کنند می تأییدرا 

، هردو گروه اولیه ۱۶۰۰تا حدود  اصفهانرغم فقدان شواهدی برای تولید فرش در  علی

 به ] ۀ هفدهماوایل سد های فرش[و متأخر ] شانزدهم ۀ سداواسط  های فرش[
ً
متعاقبا

پیشنهادهایی مبنی بر بود، مرتبط شدند.  ن دورهدر آ بافی فرش معروفمرکز که  هرات

 که  هستاین گروه  های بافتههندی برای برخی از  منشأ
ً
اما اند،  کنار گذاشته شده عمدتا

 که این  . خلاصهاست شده یرانیا ـ وهندو صفهانی ا ـ وهندمانند  یهای نامایجاد منجر به 

ی ها گل  انششونق محوریتوجود دارد که در این گروه های مرتبط اما متمایز  دو گروه قالی

  ؛درشت است
ً
 .کرد توان با قطعیت شناسایی را نمی شانتبافمراکز  اماند هستایرانی  قطعا

)Walker, 1997: 91(  گروه نخست را هراتی و  ،تر دقیق و تفکیک بندی دستهواکر برای

در  هایی که آسیب ازجمله و منطقیغیری پیشنهاد ؛دیرانی نامیا ـ وگروه دوم را هند

  .وجود داردخاورشناسان  های بندی دسته

هدیه تزار روسیه به ، ۹۴امپراتور ا نامبشده  شناخته یجفت هراتی، های فرشسرسلسله 

در دیگری و اکنون در متروپلیتن   ها فرشیکی از این . است بوده ۱۶۹۸در  امپراتور هابسبورگ

امکان نمایش  ،نوزدهم ۀ سداواخر  های نمایشگاهدر  اما به دلایلی؛ شود مینگهداری وین 

 و ۱۹۲۶ سال در بار نخستین ،امپراتور های فرشکه  این توجه  جالب .اند و ناشناخته مانده نیافته

دانشگاه پنسیلوانیا  شناسی مردمو  شناسی باستان ۀدر موز برگزارشده  ۹۵»نمایشگاه ویژه ایرانِ «

و  ۱۹۱۰ نیویورکدر  بار نخستین ،و شناخت این گروه بندی دسته ؛ بنابرایناند شده دادهنمایش 

که بر اهمیت کار  است گرفته  صورت برده نام های مجموعهاز  شده با همان پنج نمونه ارائه

  افزاید. والنتینر می

از  وجود داشت ها هراتی ویژه به، ها فرشرا که درباره گروهی از  یگرچه ابهامات و به پایان رسید ۱۹۱۱ ژانویه پانزدهمدر نمایشگاه نیویورک 

شناسی برلین و  مکاتب فرش سبب  به دورهدر این که دانشگاهی  رویکردهایها و  روشزیرا د. یرسن ۱۹۱۰ به اهمیت مونیخ گاه هیچ ،بین برد

کلیدی چون  های چهرهبا  صفوی های فرشعلمی به  نگاه ،۱۹۲۶ پس از نمایشگاه شیکاگو .نداشتآمریکا وجود ، در جاری بودوین در اروپا 

 بود. آن گروالنتینر آغاز راهی که ؛ شد تر دهگستر در آمریکا  پوپ

  یریگ  نتیجه. ۵

  ،بیسـتم سدۀ  نخست نیمۀ در  هنر اسلامیتخصصی  های ه وتحلیل نقش نمایشگا  هدف از پژوهش حاضر، تجزیه
ً
 ، مـونیخ۱۹۰۳ پـاریس مشخصـا

  
 دهم ه.ق، ۀفرش هراتی، اواخر سد :٢١ تصویر

  )Valentiner, 1910: 51(کلارک  ۀمجموع

  
 دهم ه.ق، ۀفرش هراتی، اواخر سد :٢٢ تصویر

  )Valentiner, 1910: 52(کلارک ۀ مجموع
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شناسـان  کـه فرش بـود هـایی چنـین روش هم ،به جوامع علمی غرب صفوی  های فرشبندی و شناخت  ، در معرفی، دسته۱۹۱۰ نیویورکو  ۱۹۱۰

هـا  تری از آن دقیـقانـد تـا بـه شـناخت  گرفته می کار به صفوی  های فرشسازی و نمایش  بندی، مجموعه گذاری، دسته غربی برای گردآوری، تاریخ

بـرای در غرب مراتبی است که  ، سلسلهصفوی  های فرش بندی و نمایش گذاری، دسته ی، تاریخگردآور  سیر که دهد یم. نتایج پژوهش نشان برسند

پختگـی  دارد. صـفوی  هـای فرشبندی  درنهایـت دسـته و یخیتار  فنی، ،دانش زیباشناختیگسترش  با تنگاتنگ یوند یپ و شده  طیها  آنشناخت 

در هـا  گـردآوری فرش، گـرید  عبـارت  بـه. اسـت دسـت آمـده نیز از همین مسیر به هنر اسلامی زیرمجموعۀ ای عنوان رشته به صفوی شناسی فرش

 مطالعـه مـوردچـه را کـه  آن، شود می یآور  گردچه  آن ؛است ایجاد کرده صفوی  های فرشتر  کامل شناخت با متقابل ای رابطه، های غربی مجموعه

شناسـان و  فرش ،نی؛ بنـابراانجامـد می و شـناختی یآور  گـرد یه اصـلاح الگوهـاشـود، بـ می مطالعـهچـه  و آن کند می کتهید تعیین و ردیگ یقرار م

  .است دادهشکل  غربدر  صفوی  های فرشاز را  ندهیآ یها و برداشت ها بندی دستهند که ا هکرد جادیا شناختی یمراتب سلسله ،گردانان هشگاینما

های گذشته  نمایشگاه در صفوی  های فرششناخت  ۀی را که دربار اشتباهات، بیستمسدۀ نخست  دهۀ  نمایشگاهسه که نشان داده شد،  چنان

گذاری و  تاریخ چنین شیوۀ سالتینگ، سانگوژگو و هراتی، هم پلونیزی، گروههای  فرش این نکته دربارۀویژه  به .ندا ه اصلاح کرد هوجود داشت

تا به  اند گرفته کار به صفوی  های فرش تحلیل و  تجزیهترین روشی که پژوهشگران در  مهمچنین  هم .است مشاهده قابلها  فرشبندی این  دسته

ساختاری وابسته نیستند، هایی را که در ظاهر به گروه یا  اند فرش شناسان کوشیده . فرشاست بوده تطبیقی مطالعۀ روش  ،تر برسند دقیق یشناخت

  های عنصری چون طرح، نقش، رنگ، ساختار بافت ای مبتنی بر همسانی با مقایسه
َ
حتی بی (تبارشناختی) جای دهند. سَ در یک ساختار ن

و  تطبیق ایبر نیز دیگر  های چنین هنرهای سرزمین ، همآرایی های وابسته به معماری و کتاب تزیینات هنرهای دیگر مانند آذیناز پژوهشگران 

  های فرش به است شدهگذاری نادرست  که سبب تاریخ ای زمانی ترین بازۀ بیش است  ینگفت اند. استفاده کرده صفوی  های فرشگذاری  تاریخ

  ههای این دور  فرش .گردد میصفوی بازهای آغازین  دهه
ً
 های کاستین مسیر، یدر ااند.  زنی شده تیموری گمانهیا به نادرست ایلخانی  عموما

دلایلی که برخاسته از  با نادرست های گذاری تاریخ خاص؛ مناطق به ها فرش نادرست دادن سبتن مانند ؛است داشتهدیگری نیز وجود  شناختی

گاهی از تاریخ هنر ایران است؛ که  اما هر نمایشگاه .خود فرهنگی و بومی خاستگاه از ها فرش جداکردن و فرش تولید بسترهای به توجه عدم ناآ

است.  انجامیده یشناختالگوهای  گسترش نهایتو در  ی پژوهشها ، به اصلاح روشکرده عرضه می راهای تازه  ای از فرش مجموعه

شناخت که از هر نمایشگاه  گسترشاندک و با  ک اند ،، روش تطبیق نامتوازن که در آن اطلاعات از دو سوی معادله اندک استگرید  عبارت  به

و با  کافی نبودهروش تطبیقی  فقط استفاده ازها چون سالتینگ  برخی از گروه است. گرچه دربارۀ به تعادل و تطبیق متوازن رسیده آمده  دست به

به قطعیت  تا به مدد پژوهشگران آمده زاها رنگالیاف و  تحلیل و  تجزیههای آزمایشگاهی و  است که روش بیستم سدۀ پیشرفت علوم در اواخر 

که منطبق  است تر بیشبومی های  نیازمند پژوهش،  گذشته داشته سال صد طیهایی که  پیشرفتشناسی صفوی با همۀ  روی فرش هر  به برسند.

شوند؛ بنابراین شناخت راهی که آنان  شناسی آثار پژوهشگران غربی آسیباست  در این راه بایسته .با شناخت ایرانیان از فرش شکل گرفته باشد

  د.انجام میدر این زمینه تر  به شناخت عمیق ،اند گرفته کار بهها و رویکردهایی که  روشبازنگری و  اند پیموده

  

   ها نوشت پی

1. Great Exhibition 

2. Hass and Sons 

3. Centennial International Exhibition of 1876 

4. Gregory, Charles; Gregory & Co. 

5. Prince Wladyslaw Czartoryski 

6. Polonaise Carpet 

7. Kurt Erdmann  (1901-1964) هنر؛  آلمانی  مورخ  

8. Wilhelm von Bode (1845-1929) ؛آلمانی  گردان هنر و نمایشگاه  مورخ  

9. Habsburg 

10. Schwarzenberg 

11. Wiener Werkstätte 
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12. Alois Riegl (1858-1905) ؛هنر  اتریشی  مورخ  

13. Altorientalische Teppiche 

14. Van Gaasbeek & Arkell 

15. Vorderasiatische Knüpfteppiche Aus Älterer Zeit 

16. Julius Lessing (1943-1908) ؛هنر  آلمانی  مورخ  

۱۷ .Terminus Ante Quem  وTerminus Post Quem :رود. بزنگاهی که پس یا پیش از  کار می شناسی به طالعات تاریخی و باستاناصطلاحاتی که در م

  آن، رویداد موردنظر باید رخ داده باشد.

های پانزدهم و شانزدهم  های شرقی در تابلوهای غربی سده فرش«های شرقی را با نام  فرش ۀ، نخستین کتاب جهان دربار ۱۸۷۷ سال . لسینگ در۱۸

  ست.ها شده از آن استخراج فرش های های رنسانسی و نقشه است. این کتاب شامل یک متن کوتاه و سی صفحه عکس رنگی از نقاشی نوشته »میلادی

19. Exposition Des Arts Musulmans 

20. Gaston Migeon 

21. Pavillon de Marsan 

23. Art Nouveau 

24. Peytel 

25. Béarn 

26. Rothschild 

27. Aynard 

28. Maciet  

29. Friedrich Sarre (1865-1945) ؛هنر  آلمانی  مورخ    

30. Gérôme 

31. Ribot 

32. Doistau 

33. Dalsème 

34. Martin 

35. Duval 

36. Thévenin 

37. Madjar 

38. Marceaux 

39. Stora 

40. Rakovszky 

41. Bacri 

42. Brimo 

43. Seligman 

44. Kelekian 

45. Benaki  

46. Amy Briggs 

47. Salting  

48. Sanguszko 

49. Ausstellung München 1910; MeisterWerke Muhammedanischer Kunst  

روش پژوهش در «  که پوپ در مقاله بردند؛ چنان یکار م را به» محمدی هنر«یا » هنر مسلمانان«خاورشناسان  ،»هنر اسلامی«اصطلاح  رواجپیش از  .۵۰

  است. کار برده این اصطلاح را به ۱۹۲۵ در» محمدی هنر

51. Ernst Kuhnel (1882-1964)     هنر؛  آلمانی  مورخ

52. Masterpiece 
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53. Rupprecht, Crown Prince of Bavaria 

54. Wittelsbach Palace 

55. Fredrik Robert Martin (1863-1933) سوئدی؛  خاورشناس   

56. Mazursky 

57. Słucz 

58. Sigmund Wasa 

59. Liechtenstein 

60. Potocki 

61. Roden 

62. Residenz  

63. Miho  

64. Gulbenkian  

65. Pheasant 

66. Arthur Upham Pope (1881-1969) هنر؛  آمریکایی  مورخ  

67. Mobilier National/Les Gobelins  

  توافق وجود دارد. تر کم های این گروه نیز تعداد فرش ۀ. دربار اند ها پراکنده و داده شده تر پژوهش های سانگوژکو کم فرشبر  .۶۸

69. George Salting     (1835-1909)        استرالیایی؛  دار مجموعه 

70. Charles Grant Ellis (1908-1996) آمریکایی؛  پژوه فرش  

۷۱. Hereke ،شهری در استان قرقلرایلی ترکیه. 

72. Pastiche 

73. Teodor Tuduc (1888-1983) ترانسیلوانیایی؛  کار مرمت  و  بافنده  

74. Palacio de los duques de Braganza 

75. Loan Exhibition of Early Oriental Rugs 

76. Wilhelm Valentiner (1880  - 1958) ؛ هنر  آمریکایی ـ  آلمانی  مورخ   

77. Edgar Allan Poe (1809-1849) ؛آمریکایی ۀ نویسند    

78. The Philosophy of Furniture 

79. Altman 

80. Clark 

81. Davis 

82. Ives 

83. McIlhenny  

84. Pratt 

85. Ross 

86. Sharples 

87. Browne Widener 

88. Williams  

  ).۳۱۷ ،۱۳۹۲ ،های چین به مفهوم کشتی تقوا و رستگاری است (بصام از هشت علامت بودا و در فرش ، یکیگلدان .۸۹

90. Rudolf Meyer Riefstahl (1880-1936) ؛هنر  آمریکایی ـ آلمانی  مورخ  

91. Yerkes 

92. Hatvany  

93. Ian Bennett (1946-2014)   ؛انگلیسی  پژوه فرش

94. The Emperor's Carpet 

95. Special Persian Exhibition 
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  منابع

  . ترجمۀ منوچهر امیری. تهران: انتشارات خوارزمی.ایران (شش سفرنامه)های ونیزیان در  سفرنامه). ١٣٨١باربارو، جوزافا، و دیگران. (

شناسـی  مطالعات باستان .در دوره قاجار انییاروپا یاندوز  عوامل مؤثر فرش یبررس). ١٤٠٠(داود. شادلو، طاهر، و رضازاده، بختیاری، سهیلا، 

 doi: 10.30699/PJAS.5.18.285  ٣٠٥-٢٨٥)، ١٨( ٥،پارسه

  نگاری ایران.  . تهران: بنیاد دانشنامهفرهنگ فرش دستباف). ۱۳۹۲(الدین.  بصام، جلال

کرمن، فیلیس. ،پوپ، آرتر . تهـران: زیر نظر سیروس پرهامترجمه . )۱۲. (ج از دوران پیش از تاریخ تا امروز :سیری در هنر ایران). ۱۳۸۷( و آ

  .)۱۹۶۴(نشر اثر اصلی انتشارات علمی و فرهنگی 

 یهـا شـگاهیعصـر قاجـار در نما یهـا ونیپـاو یر یگ شکل یو اجتماع یخیتار  یها نهیزم ).۱۳۹۹( مصطفی.کیانی، الدین، غلامرضا، و  جمال

-۶۹ )،۲۸( ۱۳نامـه معمـاری و شهرسـازی، . ه. ش) ۱۲۹۲-۱۲۵۲م / ۱۸۷۳-۱۹۱۳( رانیـمـدرن ا یشـان در معمـار  گاهیو جا یجهان

۹۲doi: 10.30480/aup.2020.822  
 :۵۲dor-۴۵ )،۴۵( ۳، هنرهـــای تجســـمیهنرهـــای زیبـــا،  می غیرایرانـــی.اهـــای ایرانـــی و اســـ قالی ).۱۳۹۰(لا. دریـــایی، نـــازی

20.1001.1.22286039.1390.3.45.5.2  
مطالعـات . یا مـوزه یها در مجموعـه یهنـر اسـلام یرات مفهـومییتغ یواکاو ). ۱۳۹۵( فرزان.سجودی، و  ،اصغرجوانی، زاده، مریم،  دشتی

 .۵۰-۳۱ )،۳۰( ۸تاریخ فرهنگی، 

اکسـپو  یجهـان یهـا شـگاهیدر نما اسـتیاز هنـر و س یبازخوانشـ). ۱۳۹۴( زهـرا.رهبرنیـا، و  ،سیدمصطفیمختاباد امرایی، زاده، فهیمه،  زارع

   . ۹۰-۸۱ )،۳۳( ۱۲، باغ نظر .)۱۸۵۱ ایتانیپالاس لندن، بر  ستالیکر  شگاهی: نمای(مطالعه مورد

  .٦٩-٦٦ ،٣.ش ،طرهمریم صفری.  ترجمۀ .١٨٧٠-١٩٠٦تجارت فرش و اقتصاد ایران، ). ١٣٩٢سیف، احمد. (

دهم  ۀسد یها ن سالیمه دوم سده نهم تا آغاز یراز از نیمکاتب هرات و ش یها فرش با استناد به نگاره یتحولات طراح. )۱۳۹۹(شادلو، داود. 

  doi: 10.22070/NEGAREH.2020.1238  ۷۵-۵۵)، ۵۴( ۱۵، نگره. رانیدر ا

 یشناس بیو آس یلادیم ۱۹۵۰تا  ۱۸۵۰از  رانیفرش ا ینگار  خیخاورشناسان در تار   یکردهایرو ).۱۳۹۶(. اصغر علیشیرازی،  و ،شادلو، داود

  dor:  20.1001.1.20082738.1396.13.32.8.8  ۶۶-۴۳)، ۳۲( ۱۳، گلجام .ها آن

  .)۲۰۰۳(نشر اثر اصلی  علیرضا بهارلو. تهران: پیکره ترجمۀ). ۱۹۲۵-۱۸۰۰صنایع کهن در دوره قاجار ( ).۱۳۹۲(فلور، ویلم. 

. صـنایع کهـن در دوره قاجـار گیری و تبعات برگزاری نخستین نمایشگاه جهانی فـرش در اتـریش های شکل زمینه ).۱۳۹۹(میرزایی، عبداله. 

  doi: 10.29252/chs.11.44.2 ۱۴۸-۱۲۳)، ۴۴( ۱۱، ایرانی تاریخنامه انجمن  مطالعات تاریخ فرهنگی؛ پژوهش

نامه ایران بعـد  تاریخآن بر تولید و صادرات قالی ایران.  ریتأثوین و  ۱۸۷۳ابعاد فرهنگی مشارکت ایران در نمایشگاه جهانی  ).۱۴۰۰(. -----

 doi: 10.22034/JIIPH.2021.12970 ۱۷۶-۱۴۹ )،۲۶( ۱۲ ،از اسلام

تهران: سازمان اسناد ملی   .هایفاطمه قاض. به کوشش فرنگستان دومدر سفر  شاه نیروزنامه خاطرات ناصرالد ).۱۳۷۹(شاه قاجار.  ناصرالدین

  ایران.
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Introduction 

Since the middle of the 19th century, the first international exhibitions were shaped in Europe with 

the aim of displaying emerging industrial products and Eastern and Western cultural goods. The 

first international exhibitions of Islamic art, such as Vienna’s 1873 and 1891 Oriental carpets 

exhibitions, were held in the last decades of the same century. formed on some museums’ 

initiatives, those exhibitions First encouraged European collectors to try to surpass each other in 

collecting and displaying such works. Collectors, who had yet to be experts in Islamic arts, 

collected such works because of their aesthetic charm and material worth, not paying much 

attention to their historical or cultural aspects. Deeper knowledge of Islamic arts caused exhibitions 

to become not only more organized but also more systematic; scientific research methods became 

the criterion for evaluating the works including Safavid carpets. The three exhibitions, held in Paris 

1903, Munich 1910, and New York 1910, played a significant role both in defining and revising the 

proper research methods for Safavid carpets and in correcting the previous data about them. 

 

Research Method 

The purpose of this research is to analyze the role of the exhibitions, held in Paris 1903, Munich 

1910, and New York 1910, in introducing the Safavid carpets to the Western Academies. Also, the 

methods by which the Western carpet scholars collected, dated, categorized, gathered, and 

displayed the Safavid carpets to have a more detailed understanding of them were analyzed. The 

questions that were also addressed in that direction included: a) what was the role of the mentioned 

exhibitions in the recognition of the Safavid carpets in the Western academy? b)What methods 

were used by the western carpet scholars to collect, date, categorize, and gather the Safavid 

carpets? This is a fundamental documentary research, and its method is descriptive and analytical. 
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Its statistical population included the documents, photos, and catalogs of the above-mentioned 

exhibitions. The sampling method  was total enumeration, and the data was analyzed qualitatively. 

 

Research Findings 

The findings of the paper showed that the processes of collecting, dating, categorizing, and 

displaying the Safavid carpets were a chain of events,  taking place in the West to identify them. 

They had tight connections with the expansion of the aesthetical, technical, and historical 

knowledge about Safavid carpets as well as their classification. The maturity of the identification 

Safavid carpets, as a sub-discipline of Islamic art studies, was also resulted from this route. In other 

words, collecting carpets in the West created a reciprocal relation with the more profound 

knowledge of Safavid carpets; what was collected determined and dictateed what to be studied, and 

what was studied led to the correction of collecting and identifying models. Thus, carpet scholars 

and curators created a chain of identifying actions that shaped further categories and ideas about 

Safavid carpets in the West. Moreover, the findings and the results of this paper showed that the 

three exhibitions of the first decade of the 20th century corrected the mistakes of the preceding 

exhibitions  about the identification of Safavid carpets’. This point can be seen especially in the 

groups of Polonaise, Salting, Sanguszko, and Heraticarpets, notably in the way of their former 

dating and classification. Additionally, the researchers used comparative study as their most 

important method in analyzing the Safavid carpets in order to reach a more accurate knowledge. 

They even studied the decorations of other arts such as architectural ornaments and book designs or 

the arts of other lands to date and to compare with Safavid carpets. It is worth mentioning that 

incorrect dating occurred mostly in the case of carpets woven in the first decades of the Safavid 

rule. Generally, the carpets of this era were wrongly speculated to be Ilkhanid or Timurid. There 

were other identification failures in this course such as misattributing some carpets to certain areas, 

wrong dating resulted from the lack of enlightenment about Iranian art history,  ignoring carpet 

production bases, and consequently separating carpets from their local and cultural origins. 

Nevertheless, each exhibition, in which a collection of new carpets was presented, led to the 

correction of the research methods and the eventual expansion of identification models. In other 

words, with the expansion of knowledge obtained from each exhibition, the asymmetric 

comparative method, in which there is little information on both sides of the equation, little by little 

achieved the balance and changed into a symmetric comparison. However, the mere use of 

comparative method was not sufficient for some groups, such as the Salting. It was the scientific 

development of the late 20thcentury in laboratory methods and fiber and dye analyses that enabled 

researchers to reach certainty. 

 

Conclusion 

The results of this paper show that the process of collecting Safavid carpets has been precisely 

connected with the classification of these carpets in the West and the resultant expansion of the 

aesthetic, technical, and historical knowledge about them. In other words, what was collected 

determined what was studied, and what was studied led to the correction of the collecting and 

recognizing models. The results also show that the main method used by the researchers in 

analyzing Safavid carpets was comparative; with a comparison, based on elemental similarities, the 
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researchers placed those carpets that were not apparently related to a certain group or structure in a 

genealogical category. Anyhow, the identification of Safavid carpets, with all of its advancement in 

the last century, needs more local research to conform to the Iranian comprehension of carpets. In 

this direction, the works of Western researchers should be critically analyzed; Thus, examining the 

path they have taken and reviewing their methods and approaches will lead to a deeper 

nderstanding. 

 

Keywords: Islamic Art Exhibitions, Safavid carpets, Paris 1903 Exhibition, Munich 1910 

Exhibition, New York 1910 Exhibition. 

 


