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چکیده 
اراده مندی در گذشــته به عنوان معیاری برای تمییز انســان از غیرانســان به کار می رفت و ایــن توانمندی صرفاً 
مختص به انســان بود. با ظهور فن آوری های نوین، دون آیدی رویکرد پدیدارشناسانه را برای بررسی روابط بین 
انســان و فن آوری ناکافی دانســت و رویکرد پساپدیدارشناســانه را مطرح کرد که فراتر از رابطه سوژه-ابژه است؛ 
زیرا فن آوری با ســوژه همراه می شــود، تا جهان را تجربــه کنند و دیگر نمی تــوان فن آوری را صرفــاً ابژه یا حتی 
سوژه نامید. با خلق مفهوم ســایبورگ، که هویتی متشکل از انسان و فن آوری اســت، بازنگری در برخی مفاهیم 
سنتی مرتبط با انســان ضروری به نظر می رســد. پیتر-پل وربیک مســاله اراده مندی را مورد بازنگری قرار داده 
و »اراده مندی ســایبورگ« را مطرح کرده کــه برای فــن آوری انواعی از اراده مندی را قایل می شــود؛ که شــامل 
اراده مندی واســطه ای، پیوندی و مرکب هســتند. از سوی دیگر، شــاهد رشــد روزافزون چیدمان های تعاملی 
هســتیم که به ســبب ظهور فن  آوری های نوین امکان سایبورگ شــدگی مخاطبــی را که به تجربــه آن پرداخته، 
فراهم می کنند. هدف از این پژوهش، مطالعه موردی »چیدمان تعاملی باغ نور« الهام گرفته از عناصر فرش و باغ 
ایرانی از منظر »اراده مندی ســایبورگ وربیک« است؛ و این پژوهش در پی پاســخ به این پرسش بوده که: تجلی 
اراده مندی در این چیدمان و تاثیر آن در سایبورگ شدگی انســان و نیز تاثیر تعامل با عناصر دیداری، شنیداری 
و بویایی این چیدمان چگونه اســت؟ نگارندگان با اتخاذ روش توصیفی-تحلیلــی، اطلاعات مورد نیاز را از طریق 
مکاتبه با طراح این چیدمان و نیز منابع معتبر آنلاین کســب کرده اند. با توجه به مطالعــات انجام یافته می توان 
گفت، هر سه نوع اراده مندی ســایبورگ در این چیدمان به وقوع پیوســته و یک چیدمان تعاملی هنری می تواند 
مظاهــر گوناگونی از ســایبورگ را در خود جــای دهد و طراحی جامــع باغ نور توانســته با درگیــر نمودن حواس 

چندگانه، اوج حس غوطه وری را در مخاطب ایجاد کند.

 واژه های کلیدی: هنر تعاملی، پساپدیدارشناسی، اراده مندی سایبورگ، پیتر-پل وربیک، فرش و باغ ایرانی
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در چنــد دهــه گذشــته، نقــش فــن آوری در تمامــی 
حوزه هــای زندگــی انســان بیش تــر شــده اســت و 
حــوزه هنــر نیــز از ایــن قاعــده مســتثنی نبــوده و تلفیق 
هنــر و فــن آوری در قالــب چیدمان هــای تعاملــی 
رشــدی فزاینــده و فراگیــر داشــته اند. بــا توجــه بــه 
نقــش فــن آوری در ایــن چیدمان هــا، رویکردهــای 
پیشــین بــرای بررســی و تحلیــل عناصــر آن هــا کارایــی 
ــرادی  ــای اف ــه نظریه ه ــت ب ــر اس ــد؛ و بهت لازم را ندارن
هم چــون دون آیــدی1  و پیتر-پــل وربیــک 2 رجــوع 
کــرد کــه بــه بررســی رابطــه انســان و فــن آوری از 
ــی  ــا نگاه ــد؛ و ب ــانه پرداخته ان ــر پساپدیدارشناس منظ
ــان و  ــوع انس ــر موض ــز ب ــا تمرک ــتی و ب اگزیستانسیالیس
تجربــه او در تعامــل بــا فــن آوری، ایــن رویکــرد نویــن را 

نهاده انــد. بنــا 
ــن  ــه ای ــه ب ــت ک ــگری اس ــن پژوهش ــدی، اولی دون آی
را  انســان  و  فــن آوری  و رابطــه  موضــوع پرداختــه 
مشــتمل بــر چهــار نــوع می دانــد کــه عبارتنــد از: 
ــه.  ــت و زمین ــک، غیری ــه(، هرمنوتی ــد )تن یافت تجس
هویتــی  کــه  ســایبورگ  مفهــوم  دیگــر،  ســوی  از 
متشــکل از انســان و فــن آوری اســت، پــا بــه عرصــه 
وجــود گذاشــت؛ و »پیتر-پــل وِربیــک« در راســتای 
ــه لحــاظ ســنتی  رویکــرد آیــدی، اراده منــدی را -کــه ب
ــورد  ــت - م ــوده اس ــان ب ــر انس ــان و غی ــز انس ــه تمای وج
ــرح  ــایبورگ3  را مط ــدی س ــرار داده و اراده من ــه ق توج
ــوع  ــه ن ــوان س ــن آوری می ت ــرای ف ــن، ب ــرد. بنابرای ک
ــطه ای،  ــد از: واس ــه عبارتن ــد؛ ک ــل ش ــدی قای اراده من
پیونــدی و مرکــب کــه اراده منــدی مرکــب خــود دو 

گونــه افــزوده و ســازنده دارد.
ــدی  ــواع »اراده من ــی ان ــوه تجل ــی نح ــور بررس ــه منظ ب
هنــری،  تعاملــی  چیدمــان  یــک  در  ســایبورگ« 
چیدمــان بــاغ نــور به عنــوان مطالعــه مــوردی انتخــاب 
ــر«  ــاده الخاط ــری »غ ــد قط ــط هنرمن ــه توس ــده ک گردی
ــه کمــک یــک اســتودیوی خلاقیــت  طراحــی شــده و ب
فرانســوی در پاریــس و بــه مناســبت ســال فرهنــگ 
قطــر و فرانســه در ســال 2020 میــلادی بــه نمایــش در 
آمــده اســت. از نــکات بــارز ایــن چیدمــان می تــوان بــه 
الهــام گرفتــن از نقــوش فــرش و بــاغ ایرانــی در طراحــی 
آن اشــاره کــرد؛ کــه ارتبــاط عمیــق و عاطفــی بیــن 

انســان و طبیعــت را بــه تصویــر می کشــد. طراحــی 
جامــع ایــن چیدمــان حــواس دیــداری، شــنوایی و 
ــه  ــق ب ــه موف ــه، ک ــار گرفت ــب را در اختی ــی مخاط بویای
ــدگار  ــری مان ــود و تاثی ــه وری می ش ــس غوط ــاد ح ایج

در ذهــن او ایجــاد می کنــد.
ــه  ــام چهارگان ــر نظ ــروری ب ــس از م ــتار پ ــن جس در ای
نســبت های انســان و فــن آوری از منظــر دون آیــدی 
بــه تبییــن انــواع اراده منــدی ســایبورگ از منظــر 
وربیــک می پردازیــم. ســپس، بــا معرفــی عناصــر 
چیدمــان تعاملــی بــاغ نــور، تحلیــل اراده منــدی 
ــه  ــه ب ــا توج ــت. ب ــده اس ــه ش ــه ارای ــایبورگ مربوط س
منظــر  از  عناصــر چیدمــان  برخــی  نقــش  این کــه 
تغییــر  مخاطــب  تجربــه  طــول  در  اراده منــدی 
می کنــد، تحلیل هــا در دو بخــش ورود بــه محوطــه 
و ورود بــه ســکو آمده انــد. تحلیل هــا بــه تفکیــک 
عناصــر ارایــه شــده اند کــه شــامل بــوی عطــر، صــدای 
موســیقی، نقــوش بصــری ایســتا، نقــوش بصــری پویــا 
و عنصــر فیزیکــی حــوض در مرکــز بــا بدنــه ای بــه شــکل 

آینــه کــوژ می باشــند.
ــش های  ــه پرس ــی ب ــخ گوی ــدد پاس ــش درص ــن پژوه ای
زیــر اســت: تجلــی ســایبورگ در چیدمــان تعاملــی 
ــان  ــن چیدم ــر ای ــه و تاثی ــق یافت ــه تحق ــور چگون ــاغ ن ب
هنــری در سایبورگ شــدگی انســان چگونــه اســت؟ 
بــاغ  اراده منــدی ســایبورگ در چیدمــان تعاملــی 
ــل  ــه قاب ــک چگون ــل وربی ــای آرای پیتر-پ ــر مبن ــور ب ن

تحلیــل و تطبیــق اســت؟

روش پژوهش
انجــام  بــه روش توصیفی-تحلیلــی  ایــن پژوهــش 
معیارهــای  اســاس  بــر  مــوردی  نمونــه  و  گرفتــه 
معیارهــای  اســت.  شــده  انتخــاب  مشــخصی 
نگارنــدگان بــرای انتخــاب چیدمــان شــامل این مــوارد 
ــرا  ــی و اج ــتن، طراح ــری داش ــت هن ــند: ماهی می باش
توســط هنرمنــدان غیــر ایرانــی، الهــام گرفتــن از هنــر 
ایرانــی، جدیــد بــودن و به کارگیــری فن آوری هــای 
و  جشــنواره ها  در  کــه  جســتجوهایی  بــا  روز. 
نمایشــگا ه های چهــار ســال گذشــته انجــام گرفتــه 
فقــط چیدمــان تعاملــی »بــاغ نــور« تمامــی معیارهــای 

مــورد نظــر را داشــته اســت.
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ــافی  ــه »اکتش ــکاران )2022(، در مقال ــوماناث و هم س
در  ســه بُعدی  پرینترهــای  مرکــب  اراده منــدی  در 
مصنوعــات دیجیتــال« روابــط نویــن بیــن انســان و 
فــن آوری را مــورد بررســی قــرار داده انــد. در ایــن 
رویکــردی  بــا  گوناگــون  پرینتــر  چهــار  پژوهــش، 
اســاس  بــر  آثــاری  بــه خلــق  پساپدیدارشناســانه 
یــک فایــل دو بعــدی بــه کار گرفتــه شــده اند کــه بــا 
بازشــکل دهی  و  بازســازی  کاهشــی،  روش هــای 
از  حاصــل  کــه  رســیده اند،  مختلفــی  نتایــج  بــه 
بوده انــد.  فــن آوری  و  انســان  مرکــب  اراده منــدی 
ــدی  ــن اراده من ــد از ای ــه جدی ــه گون ــل س ــج حاص نتای
را پیشــنهاد داده انــد. دیویــس )2018(، در مقالــه 
در  اکتشــافی  موســیقایی:  ســازهای  »اراده منــدی 
ــی  ــه بررس ــوازی« ب ــطه ای در بداهه ن ــدی واس اراده من
ــه،  ــزار فنّاوران ــک اب ــوان ی ــاز به عن ــان و س ــه انس رابط
در قالــب یــک ســایبورگ پرداختــه اســت. نتایــج ایــن 
ــدی  ــدی پیون ــه، اراده من ــد ک ــان می ده ــش نش پژوه
ــده در  ــرح ش ــک )2008( مط ــط وربی ــه توس ــب ک و مرک
ــت.  ــاهده اس ــل مش ــل قاب ــن س ــا ویول ــوازی ب بداهه ن
رفیــع زاده اخویــان و معنــوی راد )1399(، در مقالــه 
»بازیکنــان ســایبورگ: رابطــه انســان و فــن آوری 
دو  رویکــرد  ویدئویــی«  بازی هــای  بــا  مواجهــه  در 
ــل  ــدی و پیتر-پ ــن آوری دون آی ــفه ف ــرداز فلس نظریه پ
وربیــک را مــد نظــر قــرار داده انــد و نشــان داده انــد کــه، 
بدن هــای بازیکنــان بــا فــن آوری تلفیــق می یابنــد 
و ایــن بدن هــای ترکیبــی ســاخته شــده از بازیکــن 
ــایبورگ را  ــی س ــازه ای یعن ــت ت ــازی هوی ــتگاه ب و دس
به وجــود آورده انــد. عالــی کلوگانــی و شــاد قزوینــی 
در  ماشــین  »زیبایی شناســی  مقالــه  در   ،)1398(
هنــر قــرن بیســتم بــا تکیــه بــر آرای دن آیــدی« 
بــه ایــن موضــوع پرداخته انــد کــه، رشــد فزاینــده 
فــن آوری در قــرن بیســتم لازم مــی دارد پرســش 
دربــاره آن را در میــان هنرمنــدان نیــز پیــش کشــید 
و بــه بررســی نقــش فــن آوری و دگرگونــی زیســت-
ــه،  ــد ک ــان می ده ــج نش ــت. نتای ــان پرداخ ــان انس جه
فلســفه فــن آوری دن آیــدی کــه نظــام چهارگانــه روابط 
انســان، جهــان و فــن آوری بــر آن ســوار می شــود 
ــاور  ــای جبرب ــه رویکرده ــبت ب ــری را نس ــوه کامل ت وج

مظفری پــور  می کنــد.  عیــان  مذکــور  روابــط  از 
)1400(، در مقالــه »بررســی نظریــه اخــلاق اشــیا و 
تعلیــم  پیامدهــای آن در  و  فنــاوری  عاملیت هــای 
و تربیــت« بــه نظریــه اخــلاق اشــیا و اراده منــدی 
ــه  ــک پرداخت ــر وربی ــه پیت ــاس اندیش ــر اس ــن آوری ب ف
و بــه پیامدهــا و دلالت هــای آن در تعلیــم و تربیــت 
توجــه کــرده اســت. ایــن پژوهــش نشــان می دهــد 
ــده  ــای ترغیب کنن ــش فن آو ری ه ــه نق ــه ب ــا توج ــه، ب ک
ــار  ــه رفت ــکل دادن ب ــا در ش ــن فن آوری ه ــوان از ای می ت
و عــادات کــودکان و نوجوانــان اســتفاده کــرد و بخشــی 
از تربیــت را بــه مصنوعــات ســپرد. بــا بررســی های 
ــری  ــی هن ــای تعامل ــل چیدمان ه ــده، تحلی ــام ش انج
از منظــر اراده منــدی ســایبورگ مــورد غفلــت واقــع 
بــه  ایــن چیدمان هــا رو  از آن جایی کــه  و  شــده اند 
گســترش بــوده و رشــدی روزافــزون دارنــد و نیــز بــا 
گوناگــون  گروه هــای ســنی  از  داشــتن مخاطبانــی 
به جــا می گذارنــد، ضــرورت  را  تجربــه ای مانــدگار 
ایــن پژوهــش احســاس می شــود. افــزون بــر ایــن، 
ــان  ــای طراح ــد رهگش ــی می توان ــن تحلیل ــج چنی نتای
ــی  ــدی خاص ــه هدفمن ــد ک ــی باش ــن چیدمان های چنی

می کننــد. تعقیــب  را 

مبانی نظری
ــار  ــن از آث ــکلی نوی ــری، ش ــی هن ــای تعامل چیدمان ه
ــر  ــانه ای و هن ــر نو-رس ــل هن ــه در ذی ــتند ک ــری هس هن
مبتنــی بــر فــن آوری دســته بنــدی می شــوند. ایــن 
چیدمان هــا معمــولًا بیانگــر تصــورات و مفاهیمــی 
ــد و  ــود دارن ــوری وج ــر کش ــگ ه ــه در فرهن ــتند ک هس
ــه  ــد ک ــت هایی دارن ــر و برداش ــاب تصاوی ــعی در بازت س
ــان  ــل بی ــن دلی ــه همی ــازند؛ ب ــه را می س ــگ عام فرهن
ــب  ــور مخاط ــا حض ــی ب ــن چیدمان های ــری در چنی هن
معنــی می  یابــد و در حقیقــت، شــمول آگاهانــه و یــا 
ناآگاهانــه اوســت کــه چیدمــان را تکمیــل می کنــد. 
بــا ایــن اوصــاف در چیدمــان تعاملــی، نقــش مخاطــب 
از بازدیدکننــده صــرف فراتــر مــی رود و بــه بخــش 
ــر  ــود اث ــش خ ــا کن ــه ب ــود ک ــدل می ش ــر ب ــده ای از اث زن
هنــری را تکمیــل می کنــد )رهبرنیــا و مافی تبــار، 

 .)34  :1394
هـــر چیدمـــان تعاملـــی بـــه دنبـــال خلـــق تجربـــه ای 
زیســـته  تجربـــه  بـــا  کـــه  اســـت  منحصربه فـــرد 



123

 41
    :

پی
 پیا

اره
شم

 ،1
40

ن  2
ــا

ست
  زم

،4 
اره

شم
 ،1

ل 5
 سا

نر،
ه ه

جلو

ــد  ــک فراینـ ــق یـ ــورده و از طریـ ــد خـ ــب پیونـ مخاطـ
هویتـــی اثـــری مانـــدگار بـــر جـــای گـــذارد. بـــرای 
ــه  ــه بـ ــد مرحلـ ــب بایـ ــری مخاطـ ــن امـ ــق چنیـ تحقـ
ــن  ــل ایـ ــود و حاصـ ــر شـ ــان درگیـ ــا چیدمـ ــه بـ مرحلـ
درگیـــر شـــدن در نهایـــت بـــه حـــس غوطـــه وری4  
ــواس  ــا حـ ــولًا، بـ ــدن معمـ ــر شـ ــود. درگیـ ــر شـ منجـ
اســـت  مرتبـــط  بدن منـــدی  و  انســـان  پنج گانـــه 
و چیدمـــان تعاملـــی بایـــد بتوانـــد ایـــن حـــواس 
را در اختیـــار بگیـــرد. بایـــد توجـــه داشـــت کـــه 
ــا  ــک یـ ــود یـ ــداف خـ ــاس اهـ ــر اسـ ــان بـ ــر چیدمـ هـ
چنـــد حـــس مخاطـــب را در اختیـــار می گیـــرد و 
ضرورتـــاً تمامـــی حـــواس درگیـــر نمی شـــوند. حـــس 
غوطـــه وری مرحلـــه نهایـــی فراینـــدی اســـت کـــه 
ــاز  ــان آغـ ــود چیدمـ ــب از وجـ ــازی مخاطـ ــا آگاه سـ بـ
می شـــود و بـــا درگیـــر کـــردن حـــواس و ایجـــاد 
تملـــک عاطفـــی او را بـــه بخشـــی از خویـــش بـــدل 
ترتیـــب،  بدیـــن   .)Gong, 2021: 15-19( می ســـازد 
ـــداری  ـــی پدی ـــطه میدان ـــی به واس ـــر تعامل ادراک در هن
ــب  ــته مخاطـ ــه زیسـ ــه تجربـ ــه بـ ــرد کـ ــکل می گیـ شـ
ــاً  ــان صرفـ ــه، چیدمـ ــد. از آن جایی کـ ــاع می دهـ ارجـ
ـــس،  ـــرای لم ـــب را ب ـــت و مخاط ـــتن نیس ـــرای نگریس ب
حرکـــت و یـــا فعالیتـــی خـــاص بـــه ســـوی خـــود 
ــد  ــای خواهـ ــه جـ ــت دار بـ ــی جهـ ــد، ادراکـ می خوانـ
ــه  ــر بـ ــودن منجـ ــل بـ ــد عمـ ــن نیازمنـ ــت و ایـ گذاشـ
ادراکـــی فعـــال خواهـــد شـــد )نـــوزاد، 1400: 88(.
هــر  لاینفــک  بخــش  فــن آوری  آن جایی کــه،  از 
ــا  چیدمــان تعاملــی اســت، چگونگــی تعامــل انســان ب
ــن  ــت در ای ــز اهمی ــات حای ــی از موضوع ــن آوری یک ف
چیدمان هــا اســت و شــناخت ایــن تعامــل کمــک 
می کنــد بــا طراحــی مناســب بتــوان مخاطــب را بــه 
بالاتریــن ســطح از درگیــری و ایجــاد حــس غوطــه وری 

ســوق داد.

منظــر  از  فــن آوری  و  انســان  تعامــل 
پساپدیدارشناسی 5

جدیــد  رویکــردی  به عنــوان  پساپدیدارشناســی 
در  انســان  تجربــه  بــه  مربــوط  پژوهش هــای  در 
ــه  ــل و رابط ــوه تعام ــر نح ــه ب ــت ک ــن آوری اس ــوزه ف ح
ــت،  ــر اس ــه ذک ــز دارد. لازم ب ــن آوری تمرک ــا ف ــان ب انس

نــگاه  از  کــه،  اســت  رویکــردی  پدیدارشناســی6 
دوگانه انگارانــه ســوژه-ابژه عبــور می کنــد و ادمونــد 
ــان  ــه انس ــی دارد ک ــان م ــذار آن، بی ــرل7  بنیان گ هوسِ
ــه و  ــی، تجرب ــتند و آگاه ــم نیس ــتقل از ه ــان مس و جه
ــد  ــزوا و به صــورت مجــزا نمی توان دریافــت انســان در ان
تحقــق یابــد )مظفری پــور، 1400: 122(. بنابرایــن، 
رویکــرد پدیدارشناســی بــه دنبــال ایــن اســت کــه، 
جهــان را از مجــرای تجربــه انســان توصیــف کنــد 

.)45  :1397 )سخن آشــنا، 
دون آیـــدی نخســـتین اندیشـــمندی اســـت کـــه 
ــرار داد و از  ــفی قـ ــوع تامـــلات فلسـ فـــن آوری را موضـ
ــتفاده  ــن آوری اسـ ــه فـ ــرای مطالعـ ــی بـ پدیدارشناسـ
فـــن آوری  آیـــدی   .)Achterhuis, 2001: 119( کـــرد 
از پدیدارشناســـی  به عنـــوان بخشـــی اساســـی  را 
می انـــگارد و چـــون رابطـــه انســـان و جهـــان در 
دنیـــای مـــدرن معمـــولًا به وســـیله فـــن آوری برقـــرار 
آن،  بـــه  توجـــه  بـــدون  نمی تـــوان  می شـــود، 
تفســـیر درســـتی از نســـبت انســـان و جهـــان داشـــت 
)کاجـــی، 1392: 77(. وی بررســـی ایـــن نســـبت ها 
را بـــه نحـــو تجربـــی و بـــا واکاوی عینـــی فـــن آوری 
ــگاه  ــن نـ ــر همیـ ــا بـ ــد و بنـ ــرار می کنـ ــان برقـ ــا جهـ بـ
تجربه گرایانـــه و مـــورد کاوی عینـــی اســـت کـــه از 
پدیدارشناســـی فاصلـــه می گیـــرد و روش خـــود را 
پساپدیدارشناســـی نامیـــده اســـت )همـــان: 61(.

نظام چهارگانه نسبت های انسان و فن آوری 
از منظر دون آیدی

دون آیــدی روابــط انســان و فــن آوری را بــه چهــار نــوع 
ــه  ــه، ب ــه در ادام ــت ک ــرده اس ــیم بندی ک ــز تقس متمای

ــوند. ــح داده می ش ــه توضی ــور خلاص ط
ــت  ــی اس ــد8  تعامل ــا تجسّ ــه ی ــه تن یافت 1- رابط
کــه ابــزار فن آورانــه بــه گســترش و تکمیــل قــوای 
ــطه گری  ــش واس ــد و نق ــک می کن ــان کم ــی انس ادراک
ــی  ــون بخش ــد و هم چ ــد آم ــم نخواه ــر به چش آن دیگ
از تــن انســان احســاس می شــود کــه می تــوان بــه 
عینــک و ســمعک اشــاره کــرد. بــه دیگــر ســخن 
ابــزار به واســطه شــفافیت9  دیگــر حــس نمی شــود 

)آیــدی، 1388: 15- 16(. 
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ــود  ــه خ ــت ک ــی اس ــک10  تعامل ــه هرمنوتی 2- رابط
ــه  ــی ک ــا ارجاعات ــرد و ب ــرار می گی ــه ق ــورد توج ــزار م اب
بــه جهــان می دهــد بــه ادراک و دریافــت آن کمــک 
بــه دماســنج  به عنــوان نمونــه می تــوان  می کنــد. 
اشــاره کــرد کــه در صــورت دانســتن قاعــده »خوانــدن« 
می توانیــم بــه میــزان ســرما یــا گرمــا پــی ببریــم 

)همــان: 17(.
3- رابطــه غیریــت11  تعاملــی اســت کــه فــن آوری بــه 
مثابــه یــک شــخص یــا غیــر ظاهــر می شــود و انســان بــا 
ــن  ــه ای ــد ک ــردازد. هرچن ــش می پ ــش و واکن ــه کن آن ب
ــا یــک موجــود دیگــر اســت،  رابطــه بــه مثابــه تعامــل ب
ــا  ــل ب ــانی دارد. تعام ــخص انس ــا ش ــی ب ــا تفاوت های ام
دســتگاه خودپــرداز نمونــه ای از ایــن نــوع رابطــه اســت 

ــان: 20(. )هم
ــه در آن  ــی اســـت کـ ــه ای12  تعاملـ ــه زمینـ 4- رابطـ
ــوس  ــان محسـ ــرای انسـ ــزار بـ ــن آوری و ابـ ــور فـ حضـ
ــاً  ــدارد و صرفـ ــرار نـ ــه وی قـ ــز توجـ ــت و در مرکـ نیسـ
هم چـــون  می ســـازد؛  فراهـــم  را  تجربـــه  زمینـــه 
صـــدای سیســـتم های سرمایشـــی یـــا گرمایشـــی 
ـــی  ـــن آوری بخش ـــخن، ف ـــر س ـــه دیگ )Ihde, 1990: 108(. ب

ـــژه  ـــکل دهی وی ـــد در ش ـــی می توان ـــوده؛ ول ـــط ب از محی
 Mitcham, 2005:( جهـــان نقشـــی موثـــر داشـــته باشـــد
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سایبورگ و اراده مندی آن از منظر پیتر-پُل 
وِربیک

واژه ســایبورگ نخســتین بــار توســط دو پژوهشــگر 
ــال 1960 میــلادی  بــه نام هــای کلیــن و کلایــن در س
مطــرح شــد کــه از ترکیــب دو واژه ســایبرنتیک و 
موجــودی  بــه  اشــاره  و  شــده  ســاخته  ارگانیســم 
ــده باشــد.  داشــت کــه ترکیبــی از ماشــین و موجــود زن
ــه  ــود ک ــگاهی ب ــوش آزمایش ــک م ــایبورگ، ی ــن س اولی
ــا  ــا ب ــد؛ ت ــته بودن ــمزی کار گذاش ــی اس ــش پمپ در بدن
ــای  ــیمیایی، پارامتره ــواد ش ــده م ــرل ش ــق کنت تزری
فیزیولوژیــک آن را تغییــر دهنــد )سخن آشــنا، 1397: 
46(. امــا بــا گذشــت زمــان و پیشــرفت فــن آوری، ایــن 
واژه بیش تــر بــه ترکیــب انســان و فــن آوری اطــلاق 
ــه  ــت ک ــر از آن اس ــایبورگ فرات ــروزه واژه س ــد. ام گردی
قطعاتــی از ســیلیکون یــا مــواد کامپوزیتــی زیر پوســت 

یــا درون بــدن فــرد کار گذاشــته شــود و بــه هــر تعاملــی 
کــه انســان بــا فــن آوری داشــته باشــد، یــک ســایبورگ 
ــن  ــوان چنی ــاس می ت ــن اس ــر همی ــود. ب ــه می ش گفت
نتیجــه گرفــت کــه، امــروزه، همــه انســان ها یــک 

ســایبورگ هســتند )همــان: 44- 45(. 
ـــی  ـــایبورگ نقش ـــر، س ـــه اخی ـــد ده ـــه در چن ـــد ک هرچن
ــود،  ــده می شـ ــان خوانـ ــه انسـ ــدی در درک آن چـ کلیـ
داشـــته اســـت )Verbeek, 2008: 387(؛ امـــا بـــر ســـر 
تعریـــف ایـــن واژه، اتفـــاق نظـــری وجـــود نـــدارد و بـــا 
ــک  ــه یـ ــتیم کـ ــه رو هسـ ــمندان روبـ ــی از اندیشـ طیفـ
ـــاری  ـــر اعتب ـــرار دارد و از ه ـــاراوی ق ـــا ه ـــوی آن، دان س
کـــه انســـان بـــه ســـبب طبیعت گرایـــی کســـب کـــرده، 
عبـــور می کنـــد )هـــاراوی، 1387: 18( و ســـوی دیگـــر 
آن، نیـــک بُســـترُم قـــرار دارد کـــه از آرمان شـــهر دگـــر-
 .)Bostrom, 2004: 339( انســـان ها13 خبـــر می دهـــد
بنابرایـــن، می تـــوان دیـــد کـــه ســـایبورگ هویتـــی بـــا 
مـــرز مبهـــم و محـــو اســـت کـــه بـــه شـــدت بـــا مفهـــوم 

انســـان مـــدرن گـــره خـــورده اســـت.
از طـــرف دیگـــر، همان طـــور کـــه هایدگـــر14 و لاتـــور15 
نیـــز بیـــان کرده انـــد، مـــرز جداکننـــده انســـان و 
غیرانســـان از منظـــر هستی شناســـی ایـــن اســـت 
ــل  ــی را منفعـ ــد و دومـ ــال و اراده منـ ــی را فعـ ــه اولـ کـ
و بـــی اراده می داننـــد. امـــا در مـــورد موجـــودی 
و  انســـان  از  ترکیبـــی  کـــه  ســـایبورگ  هم چـــون 
غیرانســـان )فـــن آوری( اســـت، مفهـــوم اراده منـــدی 
ــی  ــری دارد )Verbeek, 2008: 387(. حتـ ــه بازنگـ ــاز بـ نیـ
از منظـــر پدیدارشناســـی و بـــر اســـاس مطالعـــات 
جاســـپر16، هایدگـــر و مرلوپونتـــی17، اراده منـــدی 
ــن  ــه بیـ ــراری رابطـ ــی در برقـ ــوم اصلـ ــوان مفهـ به عنـ
انســـان و جهـــان شـــناخته می شـــود و تجربـــه انســـان 
از جهـــان بـــر مبنـــای اراده منـــدی او شـــکل می گیـــرد 
انتظـــار  می تـــوان  امـــا   .)Verbeek, 2005: 99-120 (

ــز در  ــن آوری نیـ ــایبورگ فـ ــورد سـ ــه، در مـ ــت کـ داشـ
ایـــن اراده منـــدی ســـهیم اســـت و وربیـــک ســـه نـــوع 
اراده منـــدی بـــرای آن قایـــل اســـت. اراده منـــدی 
ـــی  ـــاس روابط ـــر اس ـــت ب ـــوع اس ـــن ن ـــه اولی ـــطه ای ک واس
ــل  ــن آوری قایـ ــان و فـ ــرای انسـ ــدی بـ ــه آیـ ــت کـ اسـ
شـــده اســـت. دو نـــوع دیگـــر، تعمیمـــی بـــر کارهـــای 
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آیـــدی می باشـــد کـــه بـــه ترتیـــب، اراده منـــدی 
ــوند. ــده می شـ پیونـــدی و اراده منـــدی مرکـــب خوانـ

1- اراده منـــدی واســـطه ای18 : اگـــر بـــه نظـــام 
چهارگانـــه روابـــط انســـان و فـــن آوری -کـــه دون 
آیـــدی ارایـــه کـــرده اســـت- توجـــه کنیـــم، مشـــاهده 
می توانـــد  فـــن آوری  یـــا  ابـــزار  کـــه،  می کنیـــم 
به عنـــوان واســـطه ای بیـــن انســـان و جهـــان قـــرار 
گیـــرد کـــه ادراک جهـــان را میســـر ســـازد. در ایـــن 
ــان  ــه جهـ ــزار بـ ــق ابـ ــا از طریـ ــدی یـ ــوارد اراده منـ مـ
اعمـــال شـــده اســـت؛ یـــا در جهـــت ابـــزار بـــوده 
ــوده  ــی بـ ــه جهانـ ــزار در زمینـ ــه ابـ ــا این کـ اســـت؛ و یـ
اســـت کـــه فـــرد در حـــال تجربـــه آن اســـت. بـــه جـــز 
رابطـــه غیریـــت -کـــه اراده منـــدی صرفـــاً مختـــص 
انســـان اســـت- در مـــوارد دیگـــر جهـــان به طـــور 
مســـتقیم مـــورد درک قـــرار نگرفتـــه و ابـــزار به عنـــوان 
واســـطه ای بـــرای اعمـــال اراده منـــدی و تجربـــه 
ــن  ــش نمادیـ ــود. نمایـ ــه می شـ ــه کار گرفتـ ــان بـ انسـ
ــطر نخســـت جـــدول 1  ــوع اراده منـــدی در سـ ــن نـ ایـ
مشـــاهده می شـــود کـــه ســـه گونـــه متفـــاوت خواهـــد 

.)Verbeek, 2008: 388-390( داشـــت 

2- اراده منـــدی پیونـــدی19 : اگـــر بـــه طبیعـــت 
رابطـــه تن یافتـــه نگاهـــی دقیـــق انداختـــه شـــود، 
ــر  ــی از منظـ ــه پنجمـ ــوان رابطـ ــه می تـ ــم کـ می بینیـ
اراده منـــدی بـــه آن افـــزود. در رابطـــه تن یافتـــه، 
انســـان و فـــن آوری به عنـــوان دو هویـــت جداگانـــه 
ـــا  ـــل ب ـــوده و در تقاب ـــک ب ـــل تفکی ـــه قاب ـــد ک ـــور دارن حض
یک دیگـــر هســـتند. در فن آوری هایـــی کـــه اغلـــب 
می شـــود،  یـــاد  بیونیـــک20  به عنـــوان  آن هـــا  از 
رابطـــه ای مقـــدم بـــر تن یافتـــه را می تـــوان جســـتجو 
کـــرد؛ شـــرایطی کـــه در آن انســـان و فـــن آوری چنـــان 
درهـــم آمیخته انـــد و بـــا هـــم پیونـــد خورده انـــد 
کـــه هویتـــی جدیـــد21  پدیـــد آمـــده اســـت کـــه دیگـــر 
قابـــل تفکیـــک از هـــم نیســـتند. به عنـــوان نمونـــه 
می تـــوان بـــه میکروچیپ هـــای کاشـــته شـــده در 
چشـــم، داروهـــای ضـــد افســـردگی و دریچـــه مصنوعـــی 
ــده اند.  ــی شـ ــان یکـ ــا انسـ ــه بـ ــرد کـ ــاره کـ ــب اشـ قلـ
در ایـــن نـــوع اراده منـــدی کـــه پیونـــدی نامیـــده 
می شـــود، دیگـــر نمی تـــوان اراده منـــدی را صرفـــاً 

منحصـــر بـــه انســـان دانســـت و در حقیقـــت، انســـان 
و فـــن آوری بـــه همـــراه هـــم ایـــن اراد ه را بـــرای درک 
و تجربـــه جهـــان اعمـــال می کننـــد. در جـــدول 1 
نمایـــش نمادیـــن اراده منـــدی پیونـــدی مشـــاهده 

 .)Ibid: 390-392( می شـــود 

: اگـــر بـــه رابطـــه  3- اراده منـــدی مرکـــب22 
ـــم،  ـــت کنی ـــرده- دق ـــرح ک ـــدی مط ـــه آی ـــک -ک هرمنوتی
را  فـــن آوری  می تـــوان  کـــه  می شـــویم  متوجـــه 
ـــی  ـــه خوانش ـــرد ک ـــور ک ـــان تص ـــده جه ـــوان نماین به عن
ایـــن خوانـــش،  و  کـــرده  تولیـــد  از آن  را  خـــاص 
جهت گیـــری مشـــخصی را نشـــان می دهـــد. امـــا 
در ایـــن مـــورد خـــود انســـان نیـــز بـــدون به کارگیـــری 
ایـــن خوانـــش را از جهـــان  فـــن آوری می توانـــد 
ــرمای  ــا سـ ــا یـ ــه گرمـ ــون تجربـ ــد هم چـ ــت کنـ دریافـ
ــه  ــددی بـ ــورت عـ ــنج آن را به صـ ــه دماسـ ــط کـ محیـ
ـــه  ـــود را ب ـــه خ ـــر توج ـــال اگ ـــت. ح ـــذارده اس ـــش گ نمای
ابـــزاری هم چـــون دســـتگاه ضبـــط صـــوت معطـــوف 
داریـــم؛ می بینیـــم کـــه در صـــدای ضبـــط شـــده، 
ــود  ــز موجـ ــی نویـ ــی و حتـ ــای محیطـ ــدت صداهـ شـ
ــر اســـت.  ــا برابـ ــا صـــدای اصلـــی تقریبـ در محیـــط بـ
در حالی کـــه گـــوش انســـان در هنـــگام شـــنیدن، 
فقـــط بـــر روی صـــدای اصلـــی متمرکـــز اســـت و نویـــز 
ــری از  ــوع دیگـ ــا نـ ــنود. در این جـ ــی را نمی شـ محیطـ
اراده منـــدی بـــروز کـــرده اســـت کـــه بـــا هرمنوتیـــک 
تفـــاوت دارد. در حقیقـــت، ابـــزار مســـتقیماً بـــه درک 
و تجربـــه جهـــان پرداختـــه و بـــر اســـاس توانایـــی 
ـــد  ـــان تولی ـــرای انس ـــل درک ب ـــی قاب ـــک خروج ـــود ی خ
ـــی  ـــن خروج ـــه و درک ای ـــه تجرب ـــان ب ـــه انس ـــد ک می کن
می پـــردازد. نمایـــش نمادیـــن ایـــن اراده منـــدی 
ــده  ــود- مرکـــب خوانـ ــده می شـ ــدول 1 دیـ ــه در جـ -کـ
ــان در  ــر، اراده منـــدی انسـ ــان دیگـ ــه بیـ ــود. بـ می شـ
امتـــداد اراده منـــدی فـــن آوری قـــرار گرفتـــه اســـت. 
ــه  ــب دو گونـ ــدی مرکـ ــرای اراده منـ ــک بـ ــر وربیـ پیتـ
 Ibid:( ـــت ـــده اس ـــه آم ـــه در ادام ـــت ک ـــل اس ـــف قای مختل

 .)392-393
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نمایش نمادین اراده مندی سایبورگ

)انسـان - فن آوری(    ← جهان
انسان ←     )فن آوری - جهان(
انسان ←     )فن آوری - جهان(

اراده مندی واسطه ای

)انسان + فن آوری( ← جهان اراده مندی پیوندی

انسان ← )فن آوری ← جهان(
اراده مندی مرکب

جدول 1. نمایش نمادین انواع اراده مندی انسان و فن آوری از منظر پیتر وربیک
 )Verbeek, 2008: 391-393(

نـــوع 	  ایـــن  در  افـــزوده23:  اراده منـــدی 
از جهـــان  را  برداشـــتی  فـــن آوری  اراده منـــدی، 
خواهـــد داشـــت کـــه تعمیمـــی از توانایـــی ذاتـــی 
انســـان بـــرای تجربـــه جهـــان اســـت و گویـــی 
اراده منـــدی ابـــزار بـــه اراده منـــدی انســـان توانایـــی 
نمونـــه  به عنـــوان  اســـت.  افـــزوده  را  خاصـــی 
می تـــوان بـــه عکس هایـــی از آســـمان شـــب اشـــاره 
ــن  ــیت پاییـ ــز حساسـ ــاز و نیـ ــاتر بـ ــا شـ ــه بـ ــرد کـ کـ
حســـگر نـــور برداشـــته می شـــوند. در ایـــن تصاویـــر 
نشـــانی از حـــرکات زودگـــذر و جزیـــی هم چـــون 
ــرگ  ــاخ و بـ ــوردن شـ ــکان خـ ــا تـ ــات یـ ــور حیوانـ عبـ
گیاهـــان دیـــده نمی شـــود و در عـــوض حرکـــت 
کلـــی اجـــرام آســـمانی -کـــه به صـــورت دوار اســـت- 
به طـــور  انســـان  چشـــم  می گـــردد.  مشـــاهده 
ـــدن  ـــی دی ـــا توانای ـــدن را دارد؛ ام ـــی دی ـــی توانای طبیع
ـــر  ـــک تصوی ـــب ی ـــمانی در قال ـــرام آس ـــی اج ـــت کل حرک
را نـــدارد. به عبـــارت دیگـــر، ابـــزار فن آورانـــه بـــا 
ــم  ــا تعمیـ ــان بـ ــه جهـ ــه تجربـ ــود بـ ــدی خـ اراده منـ
ـــن  ـــه ای ـــت و نتیج ـــه اس ـــان پرداخت ـــی انس ـــک توانای ی
ــا او  ــد؛ تـ ــرار می دهـ ــان قـ ــار انسـ ــه را در اختیـ تجربـ
ـــت و  ـــه دریاف ـــش ب ـــدی خوی ـــاس اراده من ـــر اس ـــز ب نی

.)394-393  :Ibid( بپـــردازد  آن  درک 

اراده منـــدی ســـازنده24: در اراده منـــدی ســـازنده، 	 
ابـــزار فن آورانـــه توانایـــی درک و تجربـــه ویژگـــی 
خاصـــی از جهـــان را داراســـت کـــه انســـان بـــه هیـــچ 
وجـــه ایـــن قابلیـــت را در اختیـــار نـــدارد. به عنـــوان 
مثـــال، می تـــوان بـــه رادیـــو تلســـکوپ اشـــاره کـــرد. 

ایـــن فـــن آوری، امـــواج الکترومغناطیـــس را از 
فضـــا دریافـــت می کنـــد و از آن تصویـــری تولیـــد 
می کنـــد کـــه بـــرای انســـان قابـــل درک و مشـــاهده 
اســـت. در حالی کـــه انســـان بـــه هیـــچ وجـــه 
توانایـــی دریافـــت و درک ایـــن امـــواج را به طـــور 
مســـتقیم نـــدارد. در این جـــا نیـــز اراده منـــدی 
انســـان در امتـــداد اراده منـــدی ابـــزار قـــرار دارد 
انســـان  کـــه در اختیـــار  در حالی کـــه جهانـــی 
ــه  ــاخته و پرداختـ ــاً سـ ــت، تمامـ ــه اسـ ــرار گرفتـ قـ
فـــن آوری اســـت و انســـان ایـــن توانایـــی را به طـــور 

 .)395-394 :Ibid( ذاتـــی نـــدارد

فرش و باغ ایرانی
ــان  ــل ایرانیـ ــای اصیـ ــن هنرهـ ــی از مهم تریـ ــرش یکـ فـ
ــری  ــوان هنـ ــه به عنـ ــت کـ ــوده اسـ ــون بـ ــاز تاکنـ از دیربـ
ملـــی شـــناخته می شـــود و آمیـــزه ای از فرهنـــگ، ذوق و 
ـــی  ـــی قال ـــت. طراح ـــخ اس ـــول تاری ـــان در ط ـــلیقه ایرانی س
را بایـــد تجلـــی ظهـــور نمادهـــا در هنـــر ایـــران دانســـت. 
ـــت  ـــود حکای ـــری خ ـــه تصوی ـــان اولی ـــرش در بی ـــوش ف نق
ـــا  ـــف و زیب ـــی لطی ـــث حس ـــه باع ـــد ک ـــن دارن ـــی تزیی از نوع
در آدمـــی می گـــردد؛ امـــا نبایـــد آن هـــا را بی معنـــی 
دانســـت؛ بلکـــه دارای معنـــای نمادینـــی بوده  انـــد 
کـــه بـــه دغدغه هـــا، آرزوهـــا و جهان بینـــی هنرمنـــد 
جغرافیایـــی  و  تاریخـــی  مختلـــف  ادوار  در  بافنـــده 
اشـــاره دارنـــد. بـــه عبـــارت دیگـــر، نقـــاش قالـــی 
ایرانـــی می دانـــد کـــه آن چـــه در درون او می گـــذرد، 
ــران،  ــی ایـ ــر قالـ ــتگاه هنـ ــی بیرونـــی دارد. خاسـ بازتابـ

جدول1. ارجاعات حکایت )نگارندگان(.
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تصویــر 1- نمایــی از چیدمــان تعاملــی بــاغ نــور کــه طــراح آن از فــرش و بــاغ 
)URL2( ایرانــی الهــام گرفتــه اســت

جدول1. ارجاعات حکایت )نگارندگان(.

وصـــال عشـــق اســـت و پیونـــد بـــا مطلـــق و طـــرح 
ــت  ــیر و سلوک هاسـ ــن سـ ــه ایـ ــاب همـ ــت بازتـ بهشـ
)حشـــمتی رضـــوی و آذرپـــاد، 1384: 57(. در فـــرش 
ایرانـــی گل هـــا، درخت هـــا، حیوانـــات و جـــوی 
ــر  ــتند و در نظـ ــی هسـ ــاف الهـ ــی الطـ ــه تجلـ آب همـ
انســـان عـــارف و متفکـــر اســـلام، طبیعـــت اســـت کـــه 
ـــعاری  ـــت )وندش ـــت اس ـــات و ذات حقیق ـــی گاه صف تجل

و نادعلیـــان، 1385: 87(.  
از ســـوی دیگـــر، فـــرش و بـــاغ دو هنـــر کهـــن پیونـــد 
ــدن  ــگ و تمـ ــاغ در فرهنـ ــتند. بـ ــم هسـ ــا هـ ــه بـ یافتـ
ایـــران از روزگاران دیریـــن اهمیـــت و جایگاهـــی 
مهـــم داشـــته اســـت. اهمیـــت پرداختـــن بـــه بـــاغ و 
ــا  ــران تـ ــت در ایـ ــه طبیعـ ــادن بـ ــازی و ارج نهـ باغ سـ
ــل  ــی تبدیـ ــن مذهبـ ــه یـــک آییـ ــه بـ ــوده کـ ــدی بـ حـ
شـــده اســـت )حیـــدر نتـــاج و رضـــازاده، 1394: 
49(. بـــاغ ایرانـــی بهشـــتی اســـت، مشـــحون از آب در 
قالـــب چشـــمه ها، انهـــار، حوض هـــا و فواره هـــا و 
ــی را  ــای ایرانـ ــی باغ هـ ــه زیبایـ ــت کـ ــارهایی اسـ آبشـ
صـــد چنـــدان می کنـــد و کاربســـت آب در باغ هـــای 
ایرانـــی تمثیلـــی از تصاویـــر باغ هـــای بهشـــتی اســـت 
کـــه از ترکیـــب »آب جـــاری« و »پوشـــش درخـــت« 
ــد و  ــاد می کنـ ــک ایجـ ــت خشـ ــه ای در دل طبیعـ واحـ
همین طـــور درختـــان و ســـایه آن هـــا از زیباتریـــن 
تعابیـــر بهشـــتی اســـت کـــه در باغ  هـــای ایرانـــی نیـــز 
ــژاد، 1385:  ــاری و محمودی نـ ــود )انصـ ــده می شـ دیـ
44(. حـــوض نیـــز از عناصـــر مهـــم بـــه کار رفتـــه در 
باغ هـــای ایرانـــی اســـت کـــه بیانـــی از پیونـــد زندگـــی 
بـــا آب اســـت. حـــوض به صـــورت ظرفـــی بـــرای 
ــاغ  ــز بـ آب ظاهـــر شـــده اســـت کـــه همـــواره، در مرکـ
ــی  ــن تلاقـ ــای روشـ ــی از نمادهـ ــرد و یکـ ــرار می گیـ قـ
آســـمان، زمیـــن و جهـــان زیریـــن اســـت )میـــرزا 

امینـــی و بصـــام، 1390: 17(.

نمونه اثر هنــری مورد مطالعــه: چیدمان 
تعاملی باغ نور

ایـــن چیدمـــان تعاملـــی در ســـال 2020 میـــلادی و در 
جشـــنواره ای بـــا عنـــوان نـــوی بلانـــش25  -کـــه واژه ای 
ـــدف  ـــا ه ـــت- ب ـــن اس ـــب روش ـــای ش ـــه معن ـــوی ب فرانس
ـــف  ـــل مختل ـــر مل ـــگ و هن ـــذاردن فرهن ـــتراک گ ـــه اش ب

در شـــهر پاریـــس برپـــا شـــده اســـت و بـــه مـــدت ســـه 
شـــبانه روز در معـــرض دیـــد عمـــوم قـــرار گرفتـــه 
اســـت. لازم بـــه ذکـــر اســـت کـــه ایـــن چیدمـــان، 
ـــه  ـــر و فرانس ـــگ قط ـــال فرهن ـــای س ـــی از برنامه ه بخش
ــه  ــوان بـ ــر می تـ ــورد نظـ ــداف مـ ــت. از اهـ ــوده اسـ بـ
تبـــادل فرهنگـــی بیـــن دو ملـــت، گســـترش هنـــر بـــه 
ــرای  ــی بـ ــاختن فرصتـ ــم سـ ــا، فراهـ ــوی مرزهـ فراسـ
آشـــنایی مـــردم بـــا خلاقیـــت هنرمنـــدان کشـــور 
دیگـــر، بـــه اشـــتراک گذاشـــتن افـــکار و تجربیـــات 
ـــود. ـــاره نم ـــل اش ـــط متقاب ـــق رواب ـــز تعمی ـــن و نی طرفی
ــد  ــط هنرمنـ ــی توسـ ــان تعاملـ ــن چیدمـ ــی ایـ طراحـ
قطـــری غـــاده الخاطـــر، انجـــام شـــده و اجـــرای آن بـــا 
همـــکاری یـــک اســـتودیوی خلاقیـــت فرانســـوی بـــه 
نـــام آزمایشـــگاه تعاملـــی بـــون ژور26  صـــورت گرفتـــه 
اســـت. نکتـــه حایـــز اهمیـــت در ایـــن چیدمـــان، 
الهـــام گرفتـــن طـــراح آن از بـــاغ و فـــرش ایرانـــی 
اســـت کـــه به خوبـــی توانســـته ایـــن عناصـــر هنـــر 
ایرانـــی را بـــا فـــن آوری روز تلفیـــق کنـــد. عـــلاوه 
بـــر آن، از تلفیـــق عناصـــر عربی-خلیجـــی مربـــوط 
ــی  ــت و ترکیبـ ــرده اسـ ــره بـ ــز بهـ ــر نیـ ــور قطـ ــه کشـ بـ
چشـــم نواز و شـــاعرانه را پدیـــد آورده و تـــا عمـــق روح 
و روان مخاطـــب نفـــوذ می کنـــد و اثـــری مانـــدگار را 
در ذهـــن و جـــان او حـــک می نمایـــد. ایـــن چیدمـــان 
تعاملـــی ژاردن دو لومییـــر27  نامیـــده شـــده اســـت کـــه 
ترجمـــه آن بـــه زبـــان فارســـی »بـــاغ نـــور« می باشـــد 
و در سراســـر ایـــن مقالـــه از ایـــن معـــادل فارســـی 
ـــده  ـــتفاده ش ـــه آن اس ـــردن ب ـــاره ک ـــدن و اش ـــرای نامی ب
ــر 1  ــان در تصویـ ــن چیدمـ ــی از ایـ ــی کلـ ــت. نمایـ اسـ

.)URL4( ــت ــاهده اسـ ــل مشـ قابـ
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ایـــن چیدمـــان تعاملـــی بـــر روی ســـکویی بـــا ابعـــاد 
نســـبتاً بـــزرگ بـــه اجـــرا در آمـــده و بـــرای ایجـــاد 
از  نورپـــردازی  ســـامانه های  از  آن  روی  نقـــوش 
بـــالا اســـتفاده شـــده اســـت. نقـــوش روی ســـکو بـــه 
دو دســـته کلـــی قابـــل تقســـیم هســـتند؛ نقـــوش 
ایســـتا، کـــه تغییـــری در شـــکل، طـــرح و رنـــگ 
به صـــورت  به وجـــود نمی آیـــد و همیشـــه  آن هـــا 
ثابـــت قابـــل مشـــاهده هســـتند و نقـــوش پویـــا، کـــه 
ــو  ــا محـ ــاد و یـ ــان ایجـ ــا حرکـــت مخاطبـ متناســـب بـ

. ند می شـــو
نقـــوش ایســـتا، طـــرح کلـــی فـــرش را بـــه تصویـــر 
ــتطیلی  ــواری مسـ ــی، نـ ــه پیرامونـ ــیده اند. در لبـ کشـ
ــم  ــه چشـ ــی بـ ــرش ایرانـ ــوش گل فـ ــا و نقـ از موتیف هـ
ــا  ـــرای آن هـ ـــز ب ـــی و قرم ــگ آب ــه از رنـ ـــورد کـ می خ
اســـتفاده شـــده اســـت. در داخـــل ایـــن نـــوار و در 
چهـــار گوشـــه طرحـــی لچکـــی دیـــده می شـــود کـــه از 
طرح هـــای هندســـی و اســـلیمی تشـــکیل شـــده اند و 
بـــرای آن رنگ هـــای آبـــی، قرمـــز، بنفـــش و نارنجـــی 
بـــه کار گرفتـــه شـــده اند. در مرکـــز ایـــن ســـکو عـــلاوه 
بـــر نقـــش گل وســـط فـــرش -کـــه هم چـــون لچک هـــا 
از طرح هـــای هندســـی و اســـلیمی و بـــه رنگ هـــای 
آبـــی، قرمـــز، بنفـــش و نارنجـــی اســـت- عنصـــری 
فیزیکـــی نیـــز واقـــع شـــده اســـت کـــه در ادامـــه، 
توضیـــح داده خواهـــد شـــد. ســـطح بخـــش داخلـــی 
ــع  ــا واقـ ــی و لچک هـ ــوار پیرامونـ ــه درون نـ ــرش کـ فـ
شـــده اســـت، بـــه رنـــگ روشـــن بـــوده و در کل زمینـــه 
آن از طرح هـــای اســـلیمی بـــا رنـــگ خاکســـتری 

ــده اســـت. ــتفاده شـ ــن اسـ روشـ
ــت  ــیر حرکـ ــور و مسـ ــاس حضـ ــر اسـ ــا بـ ــوش پویـ نقـ
مخاطبیـــن بـــر روی ســـکو ایجـــاد می شـــوند و پـــس از 
گـــذر آن هـــا رفتـــه رفتـــه محـــو می شـــوند؛ گویـــی کـــه 
ــتند.  ــا هسـ ــق آن هـ ــدگان خالـ ــای بازدیدکننـ قدم هـ
ـــر  ـــه از هن ـــر گرفت ـــی ب ـــوش گیاه ـــامل نق ـــا ش ـــوش پوی نق
ـــه  ـــر گرفت ـــنا ب ـــال ش ـــای در ح ـــش ماهی ه ـــری و نق قط
ـــب  ـــه مخاط ـــی ک ـــت. هنگام ـــی اس ـــاغ ایران ـــوض ب از ح
ــر  ــوش در زیـ ــن نقـ ــذارد ایـ ــکو می گـ ــر روی سـ ــا بـ پـ
قدم هـــای او شـــکل می گیرنـــد و همـــراه بـــا حرکـــت او 
و در مســـیر راه رفتـــن وی تولیـــد می شـــوند و نقـــوش 
قبلـــی رفتـــه رفتـــه به ترتیـــب محـــو می گردنـــد. 

عـــلاوه بـــر ایـــن، گاهـــی ســـایه پرندگانـــی کـــه در اوج 
ـــور  ـــکو عب ـــار س ـــه و کن ـــتند، از گوش ـــرواز هس ـــال پ در ح
می کننـــد. ایـــن فراینـــد تصویـــری کـــه بـــا حـــرکات و 
ـــی  ـــس بینای ـــت، ح ـــگ اس ـــب هماهن ـــای مخاط قدم ه
و بدن منـــدی او را در اختیـــار می گیـــرد و او را ترغیـــب 
ــف  ــات مختلـ ــکو و در جهـ ــطح سـ ــه در سـ ــد کـ می کنـ
قـــدم بـــردارد و نقش هـــای حاصـــل را تعقیـــب کنـــد؛ 
ـــای  ـــر پ ـــوی در زی ـــاغ مین ـــش ب ـــر قدم ـــا ه ـــه ب ـــی ک گوی
او نقـــش می بنـــدد و بدیـــن ترتیـــب، ســـطح درگیـــری 
او را بـــا اثـــر بســـیار بـــالا می بـــرد. ایـــن بـــاغ متحـــرک 
معلّـــق در فضـــا به خوبـــی توانســـته اســـت کـــه مفهـــوم 
پردیـــس را کـــه از مفاهیـــم نمادیـــن بـــاغ و فـــرش 
ــا  ــاخه ها و برگ هـ ــاب شـ ــج و تـ ــا پیـ ــت بـ ــی اسـ ایرانـ
بـــه نمایـــش در آورد و بـــه زیبایـــی آن را بـــا حـــس 
ـــی  ـــزد و گوی ـــلیمی در آمی ـــوط اس ـــی خط ـــمانی و اله آس
ــدم  ــش قـ ــدای خویـ ــود خـ ــاغ موعـ ــان در بـ ــه انسـ کـ
ــوان  گـــذارده اســـت. بخشـــی از ایـــن نقـــوش را می تـ

.)URL3( ــرد ــاهده کـ ــر 2 مشـ در تصویـ

ــدگان  ــای بازدیدکنن ــر پ ــده در زی ــاد ش ــی ایج ــوش گیاه ــر 2- نق تصوی
)URL2(

ــرار  ــکل قـ ــتوانه ای شـ ــری اسـ ــکو عنصـ ــز سـ در مرکـ
ـــه  ـــت ک ـــی اس ـــوض ایران ـــادی از ح ـــه نم ـــت ک ـــه اس گرفت
ــود.  ــوب می شـ ــی محسـ ــاغ ایرانـ ــی بـ ــزای اصلـ از اجـ
ـــک  ـــوض کوچ ـــک ح ـــا ی ـــب ب ـــاع آن متناس ـــاد و ارتف ابع
در نظـــر گرفتـــه شـــده اســـت و دیـــواره بیرونـــی آن 
حالـــت آینـــه ای دارد. بـــه دلیـــل شـــکل اســـتوانه ای، 
آینـــه خارجـــی آن یـــک آینـــه کـــوژ )محـــدب( اســـت 
ــبت  ــیع تری نسـ ــد وسـ ــه دیـ ــود زاویـ ــث می شـ و باعـ
بـــه حالـــت عـــادی در اختیـــار مخاطـــب قـــرار گیـــرد. 
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ایـــن خاصیـــت بـــه بازدیدکننـــدگان کمـــک می کنـــد، 
تـــا افـــزون بـــر این کـــه بتواننـــد پاهـــای خـــود و 
هم چنیـــن، نقـــوش گیاهـــی پیرامـــون آن را درون 
آینـــه ببیننـــد؛ امـــکان مشـــاهده بخـــش وســـیعی 
از فـــرش را تـــا گوشـــه های ســـکو داشـــته باشـــند و 
ــر  ــت سـ ــه پشـ ــی را -کـ ــرش ایرانـ ــی از فـ ــاً نیمـ تقریبـ
آن هـــا واقـــع شـــده اســـت- به راحتـــی در زاویـــه دیـــد 
ـــتفاده  ـــا اس ـــتوانه ب ـــل اس ـــند. در داخ ـــته باش ـــود داش خ
از ســـامانه نورپـــردازی از بـــالا طرحـــی از امـــواج آب، 
ابـــر و بـــاد به چشـــم می خـــورد کـــه تاییـــدی بـــر الهـــام 
گرفتـــن از حـــوض اســـت. در فرهنـــگ ایرانـــی پیونـــد 
ــای  ــای آب در فضاهـ ــاد پهنه هـ ــا آب و ایجـ ــی بـ زندگـ
ــوده و  ــوردار بـ ــژه ای برخـ ــت ویـ ــتگاهی از اهمیـ زیسـ
حـــوض یکـــی از نمادهـــای روشـــن تلاقـــی آســـمان، 
ـــان  ـــت و نش ـــای آن اس ـــا آب ه ـــن ب ـــان زیری ـــن و جه زمی
ــوران از دل  ــاک، جوشـــش و فـ ــان خـ ــتن در جهـ زیسـ
ــی  ــه نوعـ ــت و بـ ــور و بالاسـ ــمت نـ ــه سـ ــا بـ تاریکی هـ
ــرح کلـــی  ــد. طـ ــر می کشـ ــه تصویـ ــز زندگـــی را بـ مرکـ
ایـــن حـــوض در تصویـــر 1 قابـــل مشـــاهده اســـت و در 
تصویـــر 2 نیـــز بخشـــی از آن در نمـــای نزدیـــک دیـــده 

. د می شـــو
ـــاختن  ـــر س ـــر درگی ـــلاوه ب ـــان ع ـــن چیدم ـــی ای در طراح
و  بویایـــی  و بدن منـــدی، حـــس  بینایـــی  حـــس 
شـــنوایی مخاطـــب نیـــز مـــورد توجـــه بـــوده اســـت. 
در فضایـــی کـــه ایـــن چیدمـــان قـــرار گرفتـــه یـــک 
موســـیقی خـــاص پخـــش می گـــردد کـــه از موســـیقی 
ــه شـــده  ــام گرفتـ ــر الهـ ــد قطـ ــادان مرواریـ کهـــن صیـ
اســـت. ایـــن موســـیقی کهـــن کـــه ترکیبـــی از ســـاز و 
آواز اســـت فجیـــری 28 خوانـــده می شـــود و همـــراه 
بـــا ســـایر صداهـــای طبیعـــی و ســـنتی ضبـــط شـــده 
ترکیبـــی را به وجـــود آورده کـــه انحصـــاراً بـــرای ایـــن 
چیدمـــان ســـاخته شـــده اســـت. شـــدت پخـــش 
صـــدا به گونـــه ای اســـت کـــه از پیرامـــون چیدمـــان 
نیـــز بـــه گـــوش می رســـد و گویـــی مخاطـــب را بـــه 
ــای  ــی از صداهـ ــد. بخشـ ــان می خوانـ ــمت چیدمـ سـ
زمینـــه ایـــن موســـیقی یـــادآور اذان نیـــز می باشـــد. 
ــیقی  ــن موسـ ــه ایـ ــت کـ ــوان گفـ ــی می تـ ــور کلـ به طـ
خیال انگیـــز، مخاطـــب را در حالتـــی بیـــن رویـــا 
و واقعیـــت قـــرار می دهـــد و حـــس شـــنوایی او را 

کامـــلًا در اختیـــار می گیـــرد. در کنـــار ایـــن موســـیقی 
منحصـــر به فـــرد، عطـــری منحصـــر به فـــرد -کـــه 
برگرفتـــه از عطرهـــای ســـنتی عربـــی اســـت- نیـــز 
بویایـــی  تـــا حـــس  در فضـــا منتشـــر می شـــود؛ 
بازدیدکننـــدگان را نیـــز بـــا خـــود بـــه همـــراه داشـــته 
باشـــد کـــه در جـــذب مخاطـــب بـــه ســـمت چیدمـــان 

.)URL1( موثـــر اســـت
به طـــور کلـــی می تـــوان گفـــت کـــه ایـــن چیدمـــان 
ـــه  ـــه ب ـــا توج ـــت و ب ـــی اس ـــد حس ـــی و چن ـــر تعامل ـــک اث ی
درگیـــر کـــردن حـــواس بینایـــی، شـــنوایی و بویایـــی 
نقـــوش  بـــه  مربـــوط  بدن منـــدی  هم چنیـــن،  و 
پویـــا، مخاطـــب را در حالـــت غوطـــه وری کامـــل قـــرار 
می دهـــد و او را بـــرای مـــدت زمانـــی از جهـــان واقعـــی 
و پیرامونـــش کامـــلًا جـــدا می ســـازد. ایـــن اثـــر 
فضایـــی ترکیبـــی از طبیعـــت، هنـــر و ســـنت خاورمیانـــه 
از جملـــه ایـــران را بـــه تصویـــر می کشـــد و تجربـــه ای 
شـــخصی و منحصربه فـــرد را بـــرای هـــر بازدیدکننـــده 
بـــه همـــراه دارد کـــه او را در دنیایـــی بیـــن مدرنیتـــه و 

ــرار داده اســـت. ــراث فرهنگـــی قـ میـ

تحلیــل چیدمــان از منظــر اراده مندی 
سایبورگ 

همان گونـــه کـــه قبـــلًا اشـــاره شـــد رویکـــرد پیتـــر 
ـــدی  ـــر اراده من ـــایبورگ از منظ ـــوع س ـــه موض ـــک ب وربی
ــح  ــان توضیـ ــی چیدمـ ــش معرفـ ــز در بخـ ــت و نیـ اسـ
ــوش  ــر نقـ ــلاوه بـ ــه عـ ــش فن آورانـ ــه بخـ ــد کـ داده شـ
نورپـــردازی شـــده بـــر روی ســـکو شـــامل موســـیقی و 
ــد. بنابرایـــن،  ــز می باشـ ــر در محیـــط نیـ پخـــش عطـ
ـــوط  ـــه مرب ـــه محوط ـــدگان ب ـــض ورود بازدیدکنن ـــه مح ب
ــا ســـکو و  ــه بـ ــاغ نـــور، پیـــش از آن کـ ــان بـ بـــه چیدمـ
ــا موســـیقی و  ــته باشـــند، بـ نقـــوش آن تعاملـــی داشـ
عطـــر مزبـــور کـــه بخشـــی از فـــن آوری ایـــن چیدمـــان 
ــرد.  ــد کـ ــرار خواهنـ ــل برقـ ــد، تعامـ ــی می گردنـ تلقـ
ــش  ــه دو بخـ ــر بـ ــل حاضـ ــاس، تحلیـ ــن اسـ ــر همیـ بـ
تقســـیم می گـــردد؛ بخـــش نخســـت، پیرامـــون ورود 
ـــا  ـــل ب ـــش از تعام ـــان و پی ـــه چیدم ـــه محوط ـــب ب مخاط
ـــت  ـــی اس ـــه زمان ـــوط ب ـــش دوم، مرب ـــت و بخ ـــکو اس س
کـــه مخاطـــب پـــا بـــر روی ســـکو می گـــذارد و تعاملـــی 
کامـــل بـــا تمـــام اجـــزای چیدمـــان خواهـــد داشـــت.
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در ایـــن مرحلـــه، مخاطـــب فقـــط بـــا دو عنصـــر 
موســـیقی و عطـــر پراکنـــده شـــده در محیـــط تعامـــل 
ــدای  ــه صـ ــراح از این کـ ــدف طـ ــت. هـ ــد داشـ خواهـ
ــکو  ــر از سـ ــی فراتـ ــر در فضایـ ــوی عطـ ــیقی و بـ موسـ
پخـــش شـــود، ایـــن بـــوده اســـت کـــه، بتوانـــد 
ــت،  ــکو و در حقیقـ ــمت سـ ــه سـ ــدگان را بـ بازدیدکننـ
بـــه بخـــش اصلـــی چیدمـــان جـــذب کنـــد. به عبـــارت 
دیگـــر، در ایـــن مرحلـــه ســـطح پایینـــی از درگیـــری 
ـــت و او  ـــد گرف ـــکل خواه ـــان ش ـــب و چیدم ـــن مخاط بی
بـــه مرتبـــه ای از آگاهـــی نســـبت بـــه وجـــود چیدمـــان 
دســـت خواهـــد یافـــت. لازم بـــه توضیـــح اســـت کـــه، 
در ایـــن مرحلـــه نـــوع تعامـــل مخاطـــب بـــا هـــر دوی 
ایـــن عناصـــر -موســـیقی و بـــوی عطـــر- از منظـــر 
اراده منـــدی تحلیلـــی یک ســـان دارد و در ادامـــه، 
بـــدون تفکیـــک و به طـــور کلـــی بررســـی خواهـــد 

ــد. شـ
شـــنیدن صـــدای موســـیقی و گـــوش ســـپردن بـــه آن 
ــم  ــر روی طعـ ــز بـ ــر و تمرکـ ــوی عطـ ــمام بـ ــا استشـ یـ
و رایحـــه آن، در حقیقـــت، همـــان جهانـــی اســـت 
کـــه انســـان بـــه تجربـــه و درک آن می پـــردازد و از 
آن جایی کـــه، هـــر دوی ایـــن عناصـــر به واســـطه 
ـــب،  ـــتند، مخاط ـــروز هس ـــد و ب ـــال تولی ـــن آوری در ح ف
تعاملـــی از نـــوع »غیریـــت« بـــا آن برقـــرار ســـاخته 
ــن آوری  ــر فـ ــی مظاهـ ــر، گویـ ــان دیگـ ــه بیـ ــت. بـ اسـ
بـــه صـــورت یـــک هویـــت جدیـــد در آمده انـــد کـــه بـــه 
تعامـــل بـــا انســـان می پردازنـــد. در این جـــا، صـــدای 
ــی  ــا و مفهومـ ــام معنـ ــر تمـ ــوی عطـ ــا بـ ــیقی یـ موسـ
اســـت کـــه فـــرد از جهـــان دریافـــت می نمایـــد و 
تجربـــه می کنـــد و بـــا توجـــه بـــه رابطـــه غیریـــت بیـــن 
انســـان و فـــن آوری، اراده منـــدی تمامـــاً متعلـــق بـــه 
ــن  ــت. در ایـ ــر اسـ ــرد تجربه گـ ــان فـ ــا همـ ــان یـ انسـ
ـــیقی  ـــدای موس ـــن آوری، ص ـــان و ف ـــن انس ـــل، بی تعام
کـــه  اســـت  هویتـــی  هم چـــون  عطـــر  بـــوی  یـــا 
ــد و او را  ــرا می خوانـ ــکو فـ ــمت سـ ــه سـ ــب را بـ مخاطـ

بـــه تجربـــه ای منحصربه فـــرد دعـــوت می کنـــد.
ــز  ــتثنا نیـ ــی اسـ ــه حالتـ ــوان بـ ــا می تـ ــا در این جـ امـ
اشـــاره کـــرد کـــه، مخاطـــب دارای تجربـــه زیســـته ای 
ـــر  ـــوی عط ـــا ب ـــیقی ی ـــدای موس ـــوع ص ـــن ن ـــه ای ـــد ک باش

در ذهـــن او خاطـــره ای را بازنمایـــی کنـــد کـــه مربـــوط 
بـــه گذشـــته باشـــد. فـــرض کنیـــم مخاطبـــی بـــا 
ـــش  ـــیقی پخ ـــه موس ـــه در زمین ـــدای اذان ک ـــنیدن ص ش
می شـــود و یـــا بـــا آوازهـــا و ریتـــم موســـیقی فجیـــری 
ـــاد  ـــه ی ـــت- ب ـــده اس ـــتفاده ش ـــیقی از آن اس ـــه در موس -ک
ـــه ای  ـــد و تجرب ـــته بیافت ـــی از گذش ـــا خاطرات ـــره ی خاط
از جهـــان کـــه در قدیـــم ادراک کـــرده اســـت، بـــرای او 
تداعـــی گـــردد؛ یـــا به طـــور مشـــابه عطـــر رایحـــه 
ـــه  ـــرد ک ـــته بب ـــی در گذش ـــه جهان ـــی او را ب عربی-خلیج
ــا می تـــوان  مربـــوط بـــه خاطـــره ای باشـــد. در این جـ
ـــرد  ـــی ب ـــن آوری پ ـــان و ف ـــن انس ـــر بی ـــه ای دیگ ـــه رابط ب
ـــرده  ـــل ک ـــانه ای عم ـــون نش ـــن آوری هم چ ـــی ف ـــه گوی ک
ــته ای  ــه زیسـ ــر اســـاس تجربـ ــه مخاطـــب بـ اســـت کـ
ــه  ــده و تجربـ ــانه را خوانـ ــن نشـ ــد ایـ ــه دارد می توانـ کـ
مربـــوط بـــه آن را در ذهـــن خـــود بازســـازی کنـــد. 
ـــک«  ـــه ای »هرمنوتی ـــاهد رابط ـــا ش ـــن، در این ج بنابرای
هســـتیم و فـــن آوری نقشـــی واســـطه ای در دریافـــت 
فـــرد بـــازی می کنـــد و »اراده منـــدی واســـطه ای«را 

تجلـــی می بخشـــد.
بـــه طـــور خلاصـــه می تـــوان گفـــت کـــه، رابطـــه 
ـــا  ـــیقی ت ـــدای موس ـــا ص ـــر ی ـــوی عط ـــا ب ـــده ب بازدیدکنن
ـــاس  ـــر اس ـــذارد، ب ـــکو بگ ـــر روی س ـــا ب ـــه پ ـــش از آن ک پی
تجربـــه زیســـته وی می توانـــد بـــه دو حالـــت تقســـیم 
گـــردد؛ در صـــورت وجـــود تجربـــه زیســـته از نـــوع 
هرمنوتیـــک بـــوده و اراده منـــدی واســـطه ای برقـــرار 
اســـت و در غیـــر این صـــورت از نـــوع غیریـــت اســـت و 
ـــت  ـــر دو حال ـــت. در ه ـــرد اس ـــه ف ـــق ب ـــدی متعل اراده من
هـــدف فـــن آوری فـــرا خوانـــدن مخاطـــب بـــه ســـمت 
بـــه تجربـــه ای وســـیع تر  را  او  و  ســـکو می باشـــد 

دعـــوت می کنـــد.

ورود مخاطب به سکو
ــا  ــد، بـ ــکو می رسـ ــه سـ ــده بـ ــه بازدیدکننـ ــی کـ زمانـ
به طـــور  کـــه  می شـــود  مواجـــه  جدیـــد  دنیایـــی 
کلـــی، متفـــاوت از دنیایـــی اســـت کـــه فقـــط منحصـــر 
ــت.  ــوده اسـ ــر بـ ــوی عطـ ــیقی و بـ ــدای موسـ ــه صـ بـ
ـــان  ـــر چیدم ـــا عناص ـــری وی ب ـــزان درگی ـــه، می در نتیج
ـــرد. در  ـــد ک ـــر خواه ـــا تغیی ـــا آن ه ـــل وی ب ـــوه تعام و نح
ـــه  ـــوف ب ـــر معط ـــب بیش ت ـــز مخاط ـــه، تمرک ـــن مرحل ای
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ـــر  ـــذاردن ب ـــدم گ ـــت و ق ـــپس، حرک ـــی و س ـــس بینای ح
ــد  ــف خواهـ ــات مختلـ ــن در جهـ ــکو و راه رفتـ روی سـ
شـــد. بنابرایـــن، تعاملـــی کـــه در نتیجـــه حـــس 
ــت  ــر اولویـ ــته، دیگـ ــی داشـ ــس بویایـ ــنوایی و حـ شـ
نخواهنـــد داشـــت و نقـــش آن هـــا در ادراک جهـــان 

ــود. ــد بـ ــاوت خواهـ متفـ
ـــوز  ـــر هن ـــوی عط ـــیقی و ب ـــه موس ـــه، گرچ ـــن مرحل در ای
ـــکیل  ـــرد را تش ـــط ف ـــده توس ـــان تجربه ش ـــی از جه بخش
می دهنـــد، امـــا دیگـــر کانـــون توجـــه او نیســـتند و در 
ـــد  ـــه« خواه ـــوع »زمین ـــا از ن ـــا آن ه ـــه او ب ـــت، رابط حقیق
بـــود کـــه توجـــه مســـتقیمی بـــه آن هـــا نخواهـــد 
داشـــت. بنابرایـــن، می تـــوان نتیجـــه گرفـــت، پـــس 
از پـــا گـــذاردن بازدیدکننـــده بـــر روی ســـکو نـــوع 
ــه  ــر یافتـ ــر تغییـ ــن دو عنصـ ــدی ایـ ــه و اراده منـ رابطـ
و بـــه »اراده منـــدی واســـطه ای« تحـــول می یابنـــد. 
در هـــر چیدمـــان تعاملـــی توانایـــی به کارگیـــری 
ـــف  ـــواس مختل ـــاختن ح ـــر س ـــون و درگی ـــر گوناگ عناص
مخاطـــب از نقـــاط قـــوت تلقـــی می گـــردد؛ امـــا 
تغییـــر نقـــش و رابطـــه برخـــی عناصـــر در طـــول 
ــرای  ــم بـ ــای مهـ ــی از ویژگی هـ ــب یکـ ــه مخاطـ تجربـ
درگیـــری بیش تـــر و ایجـــاد حـــس غوطـــه وری در 
ــان  ــر، طراحـ ــارت دیگـ ــان اســـت. به عبـ ایـــن چیدمـ
توانســـته اند حـــواس پنج گانـــه انســـان را بـــا ترتیبـــی 
ـــه  ـــد و مرحل ـــار بگیرن ـــده در اختی ـــن ش ـــخص و تعیی مش
ـــه او  ـــته اند، ب ـــر داش ـــد نظ ـــه م ـــی را ک ـــه جهان ـــه مرحل ب

ــد. ــل کننـ منتقـ
ـــه  ـــس از آن ک ـــان پ ـــا چیدم ـــب ب ـــه مخاط ـــن مواجه اولی
ــه  ــت کـ ــتایی اسـ ــوش ایسـ ــد؛ نقـ ــکو می رسـ ــه سـ بـ
ــوار  ــامل نـ ــده اند و شـ ــترده شـ در تمامـــی ســـطح گسـ
پیرامونـــی، لچک هـــا، گل وســـط و طـــرح پس زمینـــه 
ــه  ــی را بـ ــرش ایرانـ ــک فـ ــی از یـ ــه طرحـ ــتند کـ هسـ
نمایـــش گذارده انـــد. بـــرای آن کـــه بتـــوان بـــه نحـــوه 
بـــروز ســـایبورگ در مـــورد نقـــوش ایســـتا پـــی بـــرد، 
فـــرض می کنیـــم کـــه ســـامانه نورپـــردازی فعـــال 
نباشـــد؛ در این صـــورت مخاطـــب بـــا ســـکویی بـــه 
رنـــگ روشـــن و بـــدون هیـــچ طـــرح و نقشـــی مواجـــه 
خواهـــد بـــود؛ گویـــی هیـــچ جهانـــی بـــرای درک و 
ــدون  ــر، بـ ــارت دیگـ ــه عبـ ــدارد. بـ ــود نـ ــه وجـ تجربـ
حضـــور فـــن آوری، مخاطـــب بـــه هیـــچ نحـــوی 

نمی توانـــد نقـــوش ایســـتایی را تجربـــه کنـــد کـــه 
ـــی  ـــتند. خروج ـــی هس ـــاغ ایران ـــرش و ب ـــودی از ف بازنم
ــوش  ــاد نقـ ــن آوری و ایجـ ــیله فـ ــده به وسـ ــد شـ تولیـ
ایســـتا، همـــان جهانـــی اســـت کـــه مخاطـــب بـــه 
تجربـــه آن می پـــردازد و در ایـــن مـــورد نمی تـــوان 
بـــرای فـــن آوری، نقشـــی واســـطه ای در راســـتای 
تجربـــه جهـــان در نظـــر گرفـــت و از طـــرف دیگـــر، 
پیونـــد فـــن آوری و انســـان منجـــر بـــه تشـــکیل یـــک 
ــوان  ــن، می تـ ــت. بنابرایـ ــده اسـ ــد نشـ ــت واحـ هویـ
گفـــت کـــه از منظـــر ســـایبورگ بـــا »اراده منـــدی 

ــتیم. ـــه هسـ ــب« مواج مرکـ
ــم،  ــوع اراده منـــدی مرکـــب را دریابیـ ــه نـ ــرای آن کـ بـ
کافی ســـت بـــه ایـــن موضـــوع بپردازیـــم کـــه، آیـــا 
به کارگیـــری فـــن آوری بـــه بســـط یـــک توانایـــی 
ــود  ــو به وجـ ــی نـ ــا جهانـ ــت یـ ــده اسـ ــان انجامیـ انسـ
ـــی،  ـــرش ایران ـــوش ف ـــه، نق ـــت. از آن جایی ک ـــده اس آم
می تـــوان  اســـت؛  فـــن آوری  دســـتاورد  تمامـــاً 
چنیـــن برداشـــت کـــرد کـــه اراده منـــدی حاضـــر از 
نـــوع »مرکـــب ســـازنده« می باشـــد. تقابلـــی کـــه بیـــن 
اراده منـــدی فـــن آوری و مخاطـــب برقـــرار می شـــود، 
بازدیدکننـــده را بـــه جســـتجو در ایـــن فـــرش ایرانـــی 
ــه هویتـــی  ــد کـ ــه او کمـــک می کنـ ــد و بـ ــرا می خوانـ فـ
برخاســـته از دل تاریـــخ را تجربـــه کنـــد. کشـــف 
بخش هـــای مختلـــف فـــرش، نقـــوش هندســـی-
اســـلیمی و رنگ هـــای درخشـــان برگرفتـــه از هنـــر 
ــلًا  ــده را کامـ ــی بازدیدکننـ ــس بینایـ ــه، حـ خاورمیانـ
ـــکویی  ـــه س ـــی -ک ـــان واقع ـــد و او را از جه ـــر می کن درگی
بـــدون هیـــچ ویژگـــی خـــاص اســـت- جـــدا می ســـازد 
و ســـطحی نخســـتین از غوطـــه وری را در ذهـــن او 

می دهـــد. شـــکل 
عنصـــر بصـــری دیگـــری کـــه شـــاید بتـــوان مهم تریـــن 
نقـــش را در ایجـــاد حـــس غوطـــه وری بـــه آن نســـبت 
داد؛ نقـــوش پویـــا هســـتند. ایـــن نقـــوش، نقطـــه 
ــی  ــی تلقـ ــان تعاملـ ــن چیدمـ ــی ایـ ــی در طراحـ عطفـ
زنـــده  زیســـتی  عنصـــر  واقـــع،  در  و  می گردنـــد 
بـــه مثابـــه جســـم انســـانی بـــا فـــن آوری آمیختـــه 
ــن  ــم و ذهـ ــه جسـ ــت کـ ــه داشـ ــد توجـ ــود. بایـ می شـ
ـــر  ـــق ه ـــتند و تلفی ـــم نیس ـــدا از ه ـــت ج ـــان دو هوی انس
ـــانی،  ـــود انس ـــارج از وج ـــری خ ـــا عنص ـــا ب ـــدام از آن ه ک
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دیگـــری را هـــم تحـــت تاثیـــر قـــرار می دهـــد. اگرچـــه 
ـــن آوری  ـــان و ف ـــن انس ـــی بی ـــی فیزیک ـــا تلفیق در این ج
ــه ای  ــه گونـ ــی بـ ــوش گیاهـ ــا نقـ ــداده اســـت، امـ رخ نـ
شـــکل می گیرنـــد کـــه ذهـــن انســـان آن را بخشـــی از 
ـــا او راه  ـــراه ب ـــه هم ـــرد ک ـــد ک ـــور خواه ـــش تص ـــدن خوی ب
مـــی رود. به عبـــارت دیگـــر، در ادراک مخاطـــب ایـــن 
شـــاخه های درهـــم تنیـــده و برگ هـــای تـــازه رُســـته 
به عنـــوان عنصـــری مجـــزا و خـــارج از خویشـــتن 
از  بخشـــی  پاهایـــش  کـــه  همان گونـــه  و  نیســـت 
وجـــود اوینـــد ایـــن نقـــوش گیاهـــی نیـــز بـــا او پیونـــد 

می خورنـــد و بـــا او یک پارچـــه می شـــوند.
یک پارچگـــی بیـــن انســـان و فـــن آوری در بحـــث 
نقـــوش پویـــا، بـــه خلـــق ســـایبورگی می انجامـــد 
کـــه می تـــوان آن را هویتـــی جدیـــد در نظـــر گرفـــت؛ 
ــان  ــزای انسـ ــت مجـ ــه دو هویـ ــیم بـ ــل تقسـ ــه قابـ کـ
و فـــن آوری نیســـت. لـــذا، در این جـــا بـــا یـــک 
»اراده منـــدی پیونـــدی« مواجـــه خواهیـــم بـــود. 
ایـــن هویـــت جدیـــد متشـــکل از کالبـــد فیزیکـــی 
گیاهانـــی  برگ هـــای  و  شـــاخه ها  و  بازدیدکننـــده 
اســـت کـــه بـــر روی ســـکو و در حقیقـــت، در بـــاغ 
ــای  ــش پویـ ــد زایـ ــوند. فراینـ ــدار می شـ ــی پدیـ ایرانـ
ـــو  ـــز مح ـــرد و نی ـــت ف ـــتای حرک ـــی در راس ـــوش گیاه نق
ــی،  ــاط قبلـ ــدن او از نقـ ــس از دور شـ ــا پـ ــدن آن هـ شـ
ــه  ــت کـ ــوده اسـ ــدل نمـ ــانی بـ ــه دگر-انسـ ــان را بـ انسـ
ــا خـــود رُســـتن و شـــکوفایی را در ایـــن بـــاغ  گویـــی بـ
ـــان  ـــن دگر-انس ـــه ای ـــا ک ـــر ج ـــی آورد و ه ـــان م ـــه ارمغ ب
ـــان  ـــار از گیاه ـــش سرش ـــد، پیرامون ـــته باش ـــور داش حض
ســـبز و گل هـــای درخشـــان اســـت. بـــه بیـــان دیگـــر، 

ــدی  ــوع اراده منـ ــایبورگ مجمـ ــن سـ ــدی ایـ اراده منـ
ــان  ــه، اراده انسـ ــود کـ ــد بـ ــن آوری خواهـ ــان و فـ انسـ
ســـمت و ســـوی حرکـــت و مـــکان حضـــور ایـــن دگـــر-
ــش  ــترش و رویـ ــوه گسـ ــن آوری نحـ ــان و اراده فـ انسـ
بخـــش گیاهـــی او را رقـــم می زنـــد. در تصویـــر 3، 
ـــکل گیری  ـــوه ش ـــالا و نح ـــای ب ـــور از نم ـــاغ ن ـــان ب چیدم

نقـــوش گیاهـــی پویـــا مشـــاهده می شـــود.
ــر  ــه از منظـ ــور کـ ــاغ نـ ــان بـ بخـــش دیگـــری از چیدمـ
ــتوانه ای  ــازه اسـ ــت، سـ ــه اسـ ــل توجـ ــایبورگ قابـ سـ
شـــکل مرکـــز اســـت کـــه نشـــانه ای از حـــوض در 
باغ هـــای ایرانـــی اســـت. دیـــواره بیرونـــی ایـــن 
عنصـــر خاصیـــت آینـــه ای دارد و بـــه دلیـــل انحنـــای 
ســـطح آن، آینـــه ای کـــوژ را به وجـــود آورده اســـت. 
شـــاید در نـــگاه اول، دور از ذهـــن باشـــد کـــه آینـــه 
ــایبورگ  ــک سـ ــی از یـ ــن آوری و بخشـ ــک فـ ــوژ را یـ کـ
تلقـــی کنیـــم؛ امـــا هـــر ابـــزاری کـــه ســـاخته دســـت 
بشـــر اســـت، نوعـــی فـــن آوری تلقـــی می شـــود و 
به وجـــود آمـــدن آن نیازمنـــد به کارگیـــری اندیشـــه 
و صنعـــت بـــوده اســـت. خاصیـــت اصلـــی آینـــه کـــوژ 
ایـــن اســـت کـــه، می توانـــد زاویـــه دیـــد وســـیع تری 
ــت  ــان در حالـ ــم انسـ ــه چشـ ــه کـ ــه آن چـ ــبت بـ را نسـ
عـــادی می بینـــد، در اختیـــار او قـــرار دهـــد؛ و البتـــه، 
ایـــن امـــر باعـــث می شـــود کـــه خطـــوط صـــاف کمـــی 
خمیـــده بـــه نظـــر برســـند و در حاشـــیه ها ایـــن 

اعوجـــاج بصـــری بیش تـــر خواهـــد بـــود.

تصویــر 3- نمــای بــالای چیدمــان بــاغ نــور و شــکل گیری نقــوش 
.)URL2( گیاهــی پویــا در زیــر پــای مخاطبــان
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تصویــر 4- نمایــی کــه مخاطــب در آینــه کــوژ مرکــزی می بینــد و نحــوه 
.)URL2( شــکل گیری اراده منــدی مرکــب افــزوده

 همان گونـــه کـــه در تصویـــر 4 مشـــاهده می شـــود، 
آینـــه  ایـــن  مقابـــل  در  بازدیدکننـــدگان  وقتـــی 
قـــرار بگیرنـــد می تواننـــد تمـــام فضایـــی کـــه از 
زیـــر پـــای آن هـــا شـــروع شـــده و تـــا گوشـــه های 
پیرامونـــی فـــرش ایرانـــی در پشـــت ســـر آن هـــا را 
شـــامل می شـــود، در یـــک قـــاب ببیننـــد. ایـــن 
عنصـــر بـــه مخاطـــب کمـــک می کنـــد، تصویـــری 
ــوه  ــی از نحـ ــز دریافتـ ــان و نیـ ــی چیدمـ ــی از تمامـ کلـ
ــد  ــا را بتوانـ ــوش پویـ ــدن نقـ ــو شـ ــکل گیری و محـ شـ
به راحتـــی مشـــاهده کنـــد. تصویـــری کـــه در ایـــن 
آینـــه بـــه مخاطـــب ارایـــه می گـــردد، خوانشـــی ویـــژه 
ــس از آن،  ــت و پـ ــان اسـ ــیعی از چیدمـ ــش وسـ از بخـ
ــردازد.  ــش می پـ ــن خوانـ ــه و درک ایـ ــه تجربـ ــرد بـ فـ
ــن آوری از  ــه فـ ــه کـ ــل آن چـ ــر، حاصـ ــارت دیگـ به عبـ
ـــرار  ـــب ق ـــار مخاط ـــت، در اختی ـــرده اس ـــان درک ک جه
گرفتـــه تـــا او جهـــان را از منظـــر فـــن آوری تجربـــه 

جدول 2. نحوه شکل گیری اراده مندی در تعامل مخاطب با عناصر مختلف چیدمان باغ نور )نگارندگان(.

کنـــد. بـــه همیـــن دلیـــل، می تـــوان بیـــان کـــرد کـــه، 
ســـایبورگ حاصـــل از نـــوع مرکـــب می باشـــد؛ و از 
ـــط  ـــان را بس ـــی انس ـــب توانای ـــن ترکی ـــه، ای ـــی ک آن جای
داده اســـت و امـــکان مشـــاهده فضایـــی وســـیع تر و 
ـــرده  ـــم ک ـــده را فراه ـــر بازدیدکنن ـــت س ـــش پش ـــز بخ نی
اســـت، بایـــد اراده منـــدی ایـــن ســـایبورگ را »مرکـــب 
ـــه ای از  ـــدول 2، خلاص ـــت. در ج ـــر گرف ـــزوده« در نظ اف
ــان  ــدی در چیدمـ ــه اراده منـ ــوط بـ ــای مربـ تحلیل هـ

ــت. ــده اسـ ــور آورده شـ ــاغ نـ بـ

نتیجه گیری
رشـــد روزافـــزون چیدمان هـــای تعاملـــی هنـــری 
انتقـــال  و  تعامـــلات فرهنگـــی  نقشـــی بســـزا در 
به کارگیـــری  دارد.  انســـان ها  بیـــن  در  مفاهیـــم 
فن آوری هـــای روز در چنیـــن چیدمان هایـــی یکـــی 
از مظاهـــر بـــروز ســـایبورگ اســـت؛ ســـایبورگ نـــه 
بـــدان معنـــا کـــه جســـم انســـان در ارتبـــاط و تلفیـــق 
ــب  ــن مخاطـ ــر و ذهـ ــه فکـ ــد، بلکـ ــن آوری باشـ ــا فـ بـ
ــب را از  ــود و درک مخاطـ ــق می شـ ــن آوری تلفیـ ــا فـ بـ
ـــی  ـــد. بررس ـــون می کن ـــش دگرگ ـــکان اطراف ـــان و م زم
»چیدمـــان بـــاغ نـــور« نشـــان داد کـــه، حضـــور انســـان 
ــر  ــک از عناصـ ــر یـ ــا هـ ــل وی بـ ــا و تعامـ ــن فضـ در ایـ
دیـــداری، شـــنیداری و حتـــی بویایـــی تمامـــاً تجلـــی 
ســـایبورگ اســـت. از منظـــر اراده منـــدی ســـایبورگ، 
ــر- ــن آوری، پیتـ ــفه فـ ــرداز فلسـ ــط نظریه پـ ــه توسـ کـ
پـــل وربیـــک، مطـــرح شـــده اســـت، قابـــل تطبیـــق و 
تحلیـــل اســـت. تحلیل هـــا نشـــان می دهنـــد کـــه 
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ــوع  ــه نـ ــر سـ ــک هـ ــل وربیـ ــای آرای پیتر-پـ ــر مبنـ بـ
اراده منـــدی ســـایبورگ اعـــم از واســـطه ای، پیونـــدی 
و مرکـــب در ایـــن چیدمـــان بـــه وقـــوع پیوســـته 
ــر ایـــن میـــزان درگیـــری مخاطـــب  اســـت. عـــلاوه بـ
بـــا چیدمـــان در رونـــدی پیوســـته افزایـــش می یابـــد 
ــر  ــواس درگیـ ــداد حـ ــزان و تعـ ــا میـ ــب بـ ــه متناسـ کـ
شـــده بـــا اثـــر اســـت و اوج ایـــن درگیـــری -کـــه همـــان 
ــه  ــد کـ ــی رخ می دهـ ــت- زمانـ ــه وری اسـ ــس غوطـ حـ
ــاد  ــه ابعـ ــدم زدن و تجربـ ــه قـ ــکو بـ ــر روی سـ ــرد بـ فـ
پنهـــان جهـــان می پـــردازد. یکـــی از نـــکات مهـــم در 
ــوع ارتبـــاط و اراده منـــدی  ــر نـ ــان، تغییـ ایـــن چیدمـ
مخاطـــب بـــا عناصـــر بـــوی عطـــر و موســـیقی اســـت. 
ــی  ــه پیرامونـ ــور در محوطـ ــا حضـ ــه بـ ــوی کـ ــه نحـ بـ
چیدمـــان و زمانـــی کـــه هنـــوز حـــس دیـــداری 
درگیـــر نشـــده اســـت، رابطـــه انســـان بـــا بـــوی عطـــر 
و موســـیقی از نـــوع غیریـــت یـــا هرمنوتیـــک اســـت؛ 
ولـــی پـــس از قـــدم گـــذاردن بـــر روی ســـکو و درگیـــر 
ــدل  ــه بـ ــه ای زمینـ ــه رابطـ ــداری بـ ــس دیـ ــدن حـ شـ
می شـــود. رابطـــه غیریـــت مربـــوط بـــه شـــرایطی 
ــط  ــته مرتبـ ــه زیسـ ــه تجربـ ــرد هیچ گونـ ــه فـ ــت کـ اسـ
بـــا ایـــن موســـیقی و بـــوی عطـــر خـــاص -کـــه متعلـــق 
بـــه خاورمیانـــه و کشـــور قطـــر اســـت- نداشـــته 
ــد  ــته وی بتوانـ ــه زیسـ ــه تجربـ ــی چنان چـ ــد. ولـ باشـ
جهانـــی از گذشـــته را در ذهـــن او یـــادآوری کنـــد و 
باعـــث بازخوانـــی ادراک جهانـــی از حافظـــه او گـــردد، 
رابطـــه ای هرمنوتیـــک برقـــرار خواهـــد شـــد. بنـــا بـــر 
آرای وربیـــک، تـــا زمانـــی کـــه مخاطـــب پـــا بـــر روی 
ــت  ــوع غیریـ ــرد از نـ ــه فـ ــر رابطـ ــته، اگـ ــکو نگذاشـ سـ
ـــت؛  ـــان اس ـــه انس ـــق ب ـــاً متعل ـــدی مطلق ـــد، اراده من باش
ـــود،  ـــاد ش ـــک ایج ـــه ای هرمنوتی ـــه رابط ـــی چنان چ ول
ــود.  ــد بـ ــطه ای خواهـ ــایبورگ، واسـ ــدی سـ اراده منـ
پـــس از حضـــور بـــر روی ســـکو و درگیـــر شـــدن حـــس 
ــه  ــور جداگانـ ــر به طـ ــوی عطـ ــیقی و بـ ــی، موسـ بینایـ
بـــا انســـان یـــک ســـایبورگ را شـــکل می دهنـــد 
و اراده منـــدی از نـــوع واســـطه ای خواهـــد بـــود. 
ــه  ــر سـ ــتمل بـ ــر مشـ ــا اثـ ــان بـ ــداری انسـ ــه دیـ رابطـ
عنصـــر اســـت؛ نقـــوش ایســـتا، نقـــوش پویـــا و آینـــه 
ــز  ــه در مرکـ ــوض کـ ــر حـ ــی عنصـ ــواره بیرونـ ــوژ دیـ کـ
ــر  ــتا بـ ــوش ایسـ ــت. نقـ ــه اسـ ــرار گرفتـ ــان قـ چیدمـ
مبنـــای فـــرش ایرانـــی طراحـــی شـــده اند و متشـــکل 

از نـــوار پیرامونـــی، لچک هـــا و گل وســـط می باشـــند. 
از آن جایـــی کـــه ایـــن نقـــوش بـــا نورپـــردازی از بـــالا 
ایجـــاد شـــده اند و جهانـــی کـــه بـــرای تجربـــه در 
ــی  ــن آوری تلقـ ــی فـ ــت، خروجـ ــان اسـ ــار انسـ اختیـ
ادراک  بـــرای  جهانـــی  آن  بـــدون  کـــه  می گـــردد 
وجـــود نخواهـــد داشـــت؛ بـــر مبنـــای آرای وربیـــک، 
اراده منـــدی ســـایبورگ از نـــوع مرکـــب ســـازنده 
ـــی  ـــوش گیاه ـــکل از نق ـــا متش ـــوش پوی ـــود. نق ـــد ب خواه
و جانـــوری اســـت کـــه بـــا مـــکان حضـــور و مســـیر 
حرکـــت مخاطـــب پدیـــدار می شـــوند. ســـایبورگ 
متشـــکل از انســـان و نقـــوش پویـــا بـــه نحـــوی اســـت 
کـــه، ایـــن دو کامـــلًا درهـــم آمیختـــه و بـــه دو هویـــت 
مســـتقل قابـــل تفکیـــک نیســـتند و یـــک هویـــت جدیـــد 
ــک  ــه وربیـ ــر نظریـ ــی بـ ــت. مبتنـ ــه اسـ ــکل گرفتـ شـ
ایـــن ســـایبورگ اراده منـــدی پیونـــدی را متجلـــی 
ســـاخته اســـت. آخریـــن عنصـــری کـــه مکمـــل ایـــن 
ـــادی  ـــه نم ـــت ک ـــزی اس ـــوژ مرک ـــه ک ـــت آین ـــان اس چیدم
از حـــوض در باغ هـــای ایرانـــی اســـت و ســـایبورگ 
ــذارد  ــب می گـ ــار مخاطـ ــی را در اختیـ ــل جهانـ حاصـ
ـــواس  ـــط ح ـــه توس ـــل تجرب ـــان قاب ـــی از جه ـــه تعمیم ک
انســـان اســـت. در نتیجـــه بنـــا بـــر آرای وربیـــک، 
ـــود آورده  ـــه وج ـــزوده را ب ـــوع اف ـــب از ن ـــدی مرک اراده من
ـــان  ـــک چیدم ـــه، ی ـــد ک ـــن می تـــوان دی ـــت. بنابرای اس
تعاملـــی هنـــری می توانـــد مظاهـــر گوناگونـــی از 
ســـایبورگ را در خـــود جـــای دهـــد و طراحـــی جامـــع 
بـــاغ نـــور توانســـته اســـت تمامـــی انـــواع اراده منـــدی 
را بـــه نمایـــش بگـــذارد و اوج حـــس غوطـــه وری را در 
ـــی  ـــه پایان ـــر، نقط ـــوی دیگ ـــد. از س ـــاد کن ـــب ایج مخاط
بـــرای  ایـــن پژوهـــش می توانـــد نقطـــه آغـــازی 
پژوهش هـــای دیگـــر باشـــد. بـــه همیـــن منظـــور، 
تحلیـــل و بررســـی چیدمان هـــای تعاملـــی هنـــری 
مبتنـــی بـــر آرای دانـــا هـــاراوی پیشـــنهاد می گـــردد 
کـــه بـــا نگاهـــی پســـا دوگانـــه انگارانـــه بتـــوان ابعـــاد 
ــان را  ــی انسـ ــر زندگـ ــن آوری بـ ــر فـ ــدی از تاثیـ جدیـ
مـــورد تدقیـــق قـــرار داد. هم چنیـــن، می تـــوان 
چیدمان هـــای تعاملـــی مبتنـــی بـــر فـــن آوری مـــدرن 
را از منظـــر اخـــلاق و جنبه هـــای اجتماعـــی نیـــز 
ــر از  ــی دیگـ ــه در مطالعاتـ ــرار داد کـ ــی قـ ــورد بررسـ مـ
پیتر-پـــل وربیـــک بـــه ایـــن موضـــوع پرداختـــه شـــده 

اســـت.
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Abstract 
The emergence of modern technologies in the past few decades has played a significant 
role in the way humans interact with the surrounding world. Nowadays, humans perceive 
and experience the world through tools, machines, and technology, and in this regard, 
"Don Ihde" has proposed a post-phenomenological approach that categorizes the rela-
tions between human and technology in four distinct types, which include embodiment, 
hermeneutic, alterity, and background. In the meantime, the concept of cyborg has been 
coined in the philosophy of technology. Cyborg in its original meaning refers to an en-
tity that is a combination of a living creature and a technological tool, but over time the 
concept is attributed to modern human, who is in close interaction with technology at 
every moment, both physically and mentally. Thus it is the combined entity of human 
and technology which is experiencing the world. The emergence of the cyborg concept 
makes it necessary to review some traditional theories and definitions related to humans, 
because we are facing a creature that is partly human and partly, non-human.

Traditionally, intentionality, a capability exclusively belonging to human beings, was a 
measure to distinguish humans from non-human creatures. With the emergence of the 
cyborg concept, "Peter-Paul Verbeek" has revised the issue and proposed different types 
of intentionality which partially include technology. From Verbeek's point of view, cyborg 
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intentionality can be categorized in three distinct types, known as Mediated, Hybrid, and 
Composite Intentionality. Mediated intentionality is a generalization of Ihde’s fourfold of 
human-technology relations, and technology plays the role of a mediator between hu-
man and the world, so human perceives and experiences the world through technology 
intentionality. In technologies such as bionics, which combine humans and technology 
in such a way that they can no longer be separated from each other and create a new en-
tity, we witness a Hybrid intentionality which is the result of the combination of human 
and non-human intentionality. In Composite intentionality, the technology experiences 
the world based on its intentionality and provides the result as a world to be experienced 
by the humans, which includes two different types. If the experience is a extension of the 
human senses to perceive the world, it is called Augmented, and if it is a kind of experience 
that human senses are not capable of perceiving, it is called Constructive.

The application of modern technology in the field of art is also showing an increasing trend, 
and perhaps the most influential artworks can be found in interactive art installations. An 
interactive installation needs the audience's participation by being present and interacting 
with different components to complete a process, which brings a lasting experience to 
him/her, and the peak of this perception can be accompanied by a sense of immersion. 
Completion of an interactive art installation by the presence of a human shows that the 
audience becomes a part of this technological structure, which takes over his/her different 
senses and eventually transforms him/her into a cyborg. The quality of manifestation of 
cyborg intentionality in interactive installations is an issue that has been neglected in vari-
ous research, and its analysis can clarify new dimensions for the designers of such instal-
lations.

This research aims to answer these questions: How was the manifestation of the cyborg 
in the interactive installation of "Jardin de Lumière" formed and what is its effects on the 
cyborg-being of human? How can cyborg intentionality be analyzed and adapted in the 
interactive installation of "Jardin de Lumière" based on Peter-Paul Verbeek's views?

To carry out the research, a descriptive-analytical method was adopted, and these criteria 
were taken into consideration for choosing the case study: the artistic nature of the inter-
active installation, designed and presented by non-Iranian artists, inspired by Iranian art, 
up-to-date and the use of modern technologies. To choose the case, the installations that 
have been presented in exhibitions and festivals during the last four years were examined 
and only the interactive installation of "Jardin de Lumière" met all the desired criteria. In ad-
dition, it is beneficial to form various types of cyborg intentionality.

The interactive installation of Jardin de Lumière is designed by the Qatari artist "Ghada 
Al-Khater" and implemented in collaboration with the French creative studio "Bonjour In-
teractive Lab" in 2020 in Paris as a part of the France-Qatar cross program Year of Culture 
with the aim of sharing the culture and art of different nations. The design of the elements 
and motifs of the installation is inspired by the Persian garden and carpet. The installation 
is implemented on a relatively large platform and motifs are projected on it by the lighting 
system from the above. Motifs include static patterns and dynamic patterns while static 
patterns are inspired by Iranian carpet motifs, and dynamic patterns are inspired by Qatari 
and Middle Eastern flora and fauna motifs, and dynamic patterns are created according to 
the movement of the audience. In the center of the platform, there is a cylindrical element 
inspired by the Iranian garden basin, and its external wall acts as a convex mirror. In addi-
tion, a special music inspired by the ancient music of the pearl fishermen of Qatar called 
"Fajiri" and mixed with natural sounds is played in the environment of the installation as it 
can also be heard in the distance around it. Along with the music, an aroma derived from 
traditional Arabic perfumes is also released in the space as it can be smelled all around the 
installation.
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Analyses show that when the audience enters the surrounding area of the installation, be-
fore stepping on the platform, they begin to interact with the smell of the perfume and the 
sound of the music. If the audience has a lived experience with each of these elements, 
a world from the past is reconstructed in his/her mind. Thus a hermeneutic relation is 
formed and as a result we witness a Mediated intentionality. If there is no lived experi-
ence, these two elements only work as a call to the installation. Thus an alterity relation 
is formed and the intentionality belongs to the audience. When the audience steps on the 
platform, his visual sense gets involved with the installation and the relation related to the 
smell of the perfume and the sound of the music will be of the background type and inten-
tionality is of the Mediated type.

By stepping on the platform, the visual sense interacts with the three elements of static 
motifs, dynamic motifs, and convex mirror. The static motifs, which include the perimeter 
strip, the four triangular corners, and the central pattern, are projected by lighting technolo-
gy from the above. The absence of technology will result in nothing to be experienced and 
perceived. Therefore, the world that is made available to the audience for experience is the 
output of technology and has manifested a Composite intentionality of the Constructive 
type. Dynamic motifs are also projected by the lighting system from the above, but they 
are created in real time depending on the location and direction of movement of the audi-
ence, under his/her feet, and disappear after he/she passes. These flora motifs look like to 
be part of human existence, which move with human, and their presence is linked to hu-
man presence. Therefore, humans and technology are combined in such a way that they 
create a new entity and hybrid intentionality. Convex mirror makes it possible for the audi-
ence to see their feet while dynamic motifs are created as well as the part of the platform 
behind them. Therefore, the technology extends the sense of vision, which manifests the 
Composite intentionality of the Augmented type.

The results show that the concept of Cyborg should be understood beyond the integration 
of the human physical body and technology, and the integration of the human mind with 
technology can also be considered as the realization of Cyborg, which alters the percep-
tion of time and place. On the other hand, the manifestation of Cyborg is possible with the 
integration of technology and any of the human senses, as the visual, auditory, and olfac-
tory senses all have such capabilities. The comprehensive design of the interactive art in-
stallation can manifest all three types of cyborg intentionality, including Mediated, Hybrid, 
and Composite, and one or more types can appear simultaneously in the successive stag-
es of the experience. In addition, the appropriate design can continuously increase the en-
gagement of the audience with the installation by involving more senses and ultimately by 
involving audience movements and body, presenting the sense of immersion and shaping 
a unique experience of hidden dimensions of the world in audience's mind.

Keywords: Interactive Art, Post-Phenomenology, Cyborg Intentionality, Peter-Paul Ver-
beek, Iranian Carpet and Garden
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