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 کارآمدی خط افق در سازمان یابی فضا و بازنمایی عمق صحنه در نقاشی ایرانی 
)از دوره  ایلخانی تا پیدایی فرنگی سازی(1
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مریم کشمیری 2

چکیده
حافظه  دیداری بیننده  امروز، مهم ترین کارکرد خط افق را ســامان دهی خطوط فضاســاز و جای  دادن نقطه  گریز 
)VP( در نقاشی می داند. از آن جا که، نقاشــی ایرانی فاقد نقطه  گریز به شیوه  غربی اســت، کارکرد خط افق در آن 
محل پرســش اســت. شــاید بپنداریم خط افق در نگاره های ایرانی، نقش موثری در ژرفانمایی و انسجام فضای 
تصویر ندارد، درحالی که واکاوی آثار از ســده های گوناگون آشــکار می کنــد، این خط به گونــه ای متفاوت بر روند 
سامان بخشــیِ فضایی و ژرفانمایی تاثیر داشــته اســت. مهم ترین کارآمدی ترســیم خط افق در نقاشی ایرانی، 
مرزبندیِ دورترین نقطه  قابل دید ســطح زمین، جهت ســامان دهی چینش های گوناگون ترازهای اصلی و فرعی 
بود. خط افق در جایگاه مرز آسمان/زمین با دور یا نزدیک شدن از کادر پایین نقاشی )نزدیک ترین تراز به بیننده(، 
گســتردگی بصری و دامنه  دید بیننده را تعریف می کرد و هنرمند را به شیوه های گوناگونِ ترازبندی و عمق نمایی، 
البته، متفاوت با هنر غرب تجهیز می ساخت. پژوهش نشــان می دهد، کارکرد خط افق در نقاشی ایرانی دست کم 
در سه سویه دریافت می شود: نخست، نشاندن واقع نمایانه  عناصر بصری بر سطح زمین که با تاکید بر مرز آسمان/
زمین ممکن می گردد؛ دوم، گســترش میدان دید و عمق تصویر با افزایش فاصله میان دورترین نقطه سطح )خط 
افق( و نزدیک ترین نقطه )کادر پایین نقاشــی(؛ ســوم، ایجاد معیاری بصری برای تخمیــن فاصله  میان ترازهای 
بصریِ میانی در سنجش با تراز افق که ژرف ترین بخش سطح زمین اســت. به دیگر سخن، جایابی سنجیده  خط 
افق در نگارگری ایرانی، پرداخت نماهای باز )لانگ شــات( رزم ها تا ازدحام در فضاهــای کم عمق بزم ها را ممکن 
 ـتحلیلی و رویکردی، اســتقرایی دارد؛ از این رو، با جستجو در شمار  می سازد. پژوهش حاضر، شیوه ای توصیفی 
قابل اتکایی از نگاره های میانه  ایلخانی تا صفویه پیشافرنگی ســازی )270 نگاره از 35 نسخه  ممتاز( به شناسایی 
و توصیف نظام ســامان دهی فضــا در نقاشــی ایرانی می پــردازد. نمونه های کتابخانه ای )نســخ خطــی برخط از 

مجموعه های مالک( به شیوه  هدفمند برگزیده شده است.

 واژه  های کلیدی:نگارگری ایرانی، خط افق، ژرفانمایی، عمق صحنه، صفحه  تصویر، ترازهای بصری
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مقدمه
واکاوی آثـــار پیشـــامغول تـــا ایلخانـــی در ایـــران و 
ــته  ــته و پیوسـ ــد آهسـ ــوار، رونـ ــرزمین های همجـ سـ
آشـــنایی هنرمنـــدان بـــا چگونگـــی اجـــرای خـــط 
می کنـــد.  آشـــکار  را  صحنه پردازی هـــا  در  افـــق 
گرچـــه جایابـــی خـــط افـــق در آثـــار پـــس از ایـــن 
دوران، ســـبب انســـجام فضـــای تصویـــر و پرهیـــز 
از نابه ســـامانی عناصـــر بصـــری گردیـــد، مســـیر 
پیشـــرفت نقاشـــی ایرانـــی در بهره منـــدی از اجـــرای 
ــه  ــید کـ ــرانجامی نرسـ ــه آن سـ ــز بـ ــط، هرگـ ــن خـ ایـ
نقاشـــی غـــرب بـــدان دســـت یافـــت. در نقاشـــی 
رنســـانس، مفاهیـــم کلیـــدی پرســـپکتیو خطـــی، 
ـــا درکِ  ـــد ب ـــز، در پیون ـــه گری ـــا نقط ـــد ی ـــزِ دی ـــد مرک مانن
خـــط افـــق ســـاخت یافـــت و از آن پـــس، خـــط افـــقْ 
ــه  ــی از صفحـ ــرم بینایـ ــای هـ ــامان دهندۀ برش هـ سـ
تصویـــر تـــا دورتریـــن نقطـــه در فضـــای نقاشـــی 
گردیـــد. بـــه ایـــن ترتیـــب، خط هـــای عمـــودی و 
افقـــیِ داربســـت تصویـــر در نقطـــه ای بـــر ایـــن خـــط 
)نقطـــه گریـــز( به هـــم گـــره خـــورد. آن چـــه امـــروزه از 
کارآمـــدی خـــط افـــق می دانیـــم، به ویـــژه همیـــن 
ـــن  ـــه همی ـــو 1  برپای ـــک رین ـــه دومنی ـــا ک ـــا آن ج ـــت. ت اس
ــاخت های  ــق، زیرسـ ــط افـ ــدی خـ ــناخت از کارآمـ شـ
علمـــی آشـــنایی بـــا چیســـتی و چگونگـــی ایـــن خـــط 
پیش درآمدهـــا  از  یکـــی  را  اســـامی  تمـــدن  در 
و شـــاید بایســـته های ظهـــور پرســـپکتیو خطـــی 
دریافت هـــای  کـــردن  برجســـته  بـــا  و  می دانـــد 
ــدی  ــرجون، کنـ ــد ابن سـ ــمندانی ماننـ ــی دانشـ علمـ
نبـــود  از  شـــگفتی  اظهـــار  بـــا  قســـطا بن لوقا،  و 
ـــی  ـــام، چرای ـــان اس ـــی جه ـــی در نقاش ـــپکتیو خط پرس
آن را می جویـــد)Raynaud, 2014: 40(. این کـــه چـــرا 
برپایـــه دســـتاوردهای علـــم نورشناســـی )المناظـــر( 
در تمـــدن اســـامی، نقاشـــی ایرانـــی بـــه پرســـپکتیو 
ــه  ــه در مقالـ ــت کـ ــی اسـ ــد، پرسشـ ــی نیانجامیـ خطـ
دیگـــری بـــه آن پاســـخ داده شـــده 2؛  در این جـــا 
ســـخن از کارکردهـــا و پیامدهـــای اجـــرای خـــط افـــق 

در نقاشـــی ایرانـــی اســـت. 
آن گونــه کــه آثــار برجای مانــده و نیــز پژوهشــگرانی 
ماننــد رینــو تاکیــد می کننــد، خــط افــق در نقاشــی 
ایرانــی، هیــچ گاه انســجام بخشِ خطــوط ژرفاســاز و 

ــر  ــش حاض ــود. پژوه ــز نب ــه گری ــازندۀ نقط گرانیگاه/س
ایجابــی  به شــیوه ای  و  دریافــت  ایــن  تکمیــل  در 
می پرســد: در نبــود برجســته ترین کارآمــدی خــط 
افــق در نقاشــی ایرانــی، کارکــرد ایــن خــط بــرای 
ــط  ــرای خ ــخن، اج ــه دیگرس ــود؟ ب ــه ب ــا چ ــی م نقاش
بازنمایــی  در  را  بیان گرانــه ای  امکانــات  چــه  افــق 
از  اســت؟  آورده  فراهــم  تصویــر  روایت گــر  فضــای 
آن جــا کــه در بحــث از نقاشــی ایرانی، نبــود پرســپکتیو 
ــرِ  ــه درک اشــتباه و بیــان گــزاره کلی ت رنسانســی، گاه، ب
و  تخــت  پیدایــش هنــری  و  ژرفــا  »نبــود هرگونــه 
دوبعــدی« انجامیــده اســت، در ایــن پژوهــش، به ویــژه 
ــر در  ــای تصوی ــکل دهی ژرف ــق را در ش ــط اف ــرد خ کارک
ــم در  ــان دهی ــا نش ــت ت ــم جس ــی خواهی ــی ایران نقاش
این هنــر نیــز بــه ماننــد هنــر غــرب، خــط افــق در القای 
ژرفــای تصویــر، نقشــی بنیادیــن دارد؛ آن چــه ایــن دو 
ــز می ســازد، شــیوۀ  ــه نقاشــی را از یک دیگــر متمای گون
ــری آن  ــد بص ــط و پیام ــن خ ــرای ای ــدی از اج بهره من

اســت.

روش پژوهش 
روش شناســی،  منظــر  از  حاضــر  پژوهــش 
تاریخــی  بســتری  بــر  و  اســت   ـتحلیلــی  توصیفی 
اجــرای خــط  پیامدهــای  )ســده های 7ـ11ه.ق.(، 
ــی(.  ــد )نمونه پژوه ــی می جوی ــی ایران ــق را در نقاش اف
ــر امکانــات  ــا تمرکــز ب داده هــای کیفــی ایــن پژوهــش ب
بازنمایــی خــط افــق در آثــار به شــیوۀ کتابخانــه ای 
)نســخ خطــی برخــط( گــرد آمــده و شــیوۀ تحلیــل 
ــت  ــه محدودی ــه ب ــا توج ــت. ب ــی اس ــز کیف ــا نی داده ه
و پراکندگــی مطالعــات پیشــین دربــارۀ کارآمــدی 
ــود  ــر ب ــگر ناگزی ــی، پژوهش ــی ایران ــق در نقاش ــط اف خ
تــا بــا کنکاشــی ریزنگــر، نگاره هــای بررسی شــده از 
ــر  ــع و فراگی ــان جام ــون را چن ــب گوناگ ــا و مکات دوره ه
ــش  ــتاوردهای پژوه ــم دس ــکان تعمی ــه ام ــد ک برگزین
ــم  ــده )7ـ11 ه.ق.( فراه ــی یادش ــژه در دورۀ زمان به وی
آیــد. ازایــن رو، بــا پای بنــدی بــه اصــل بایســتگیِ 
در  بررسی شــده  نمونه هــای  جامعیــت  و  فراگیــری 
ــای  ــاهده ها و داده ه ــر مش ــز ب ــتقرایی )تمرک روش اس
ــدود 270  ــی(، ح ــج کل ــه نتای ــیدن ب ــرای رس ــی ب جزی
ــه  ــا صفوی ــی ت ــاز ایلخان ــخه ممت ــخه نگاره از 35 نس نس
ــان  ــن می ــه از ای ــد ک ــی ش ــازی بررس ــش از فرنگی س پی
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حــدود 90 نــگاره به صــورت متنــی و تصویــری در 
ــا نــگاه بــه پرســش  پژوهــش آمــده اســت. نمونه هــا را ب
اصلــی پژوهــش، به شــیوه ای هدفمنــد برگزیدیــم 
و  افــق  خــط  اجــرای  کارکردهــای  پیگیــری  تــا 

دســتاوردهای برآمــده از آن ممکــن گــردد. 

پیشینه پژوهش
در میـــان نویســـندگانی کـــه بـــه نقاشـــی ایرانـــی از 
جهـــات گوناگـــون پرداخته انـــد، کســـانی کـــه بـــا 
نـــگاه بـــه تـــک ویژگی هـــای فنی/اجرایـــی بحـــث 
هســـتند.  کمیـــاب  برده انـــد،  پیـــش  را  خـــود 
تبیین/تفســـیر  بـــه  بیش تـــر  می یابیـــم،  آن چـــه 
کلـــی نگارگـــری و به تازگـــی نیـــز بـــه خوانـــش بـــر 
ـــر  ـــی و... نظ ـــی، اجتماع ـــی، سیاس ـــترهای تاریخ بس
پژوهش هـــا  ایـــن  از  بســـیاری  بی تردیـــد  دارد. 
در فهـــم امـــروزی مـــا از نقاشـــی ایرانـــی راه گشـــا 
هســـتند، امـــا آثـــاری کـــه چارچوب هـــای ســـواد 
ــک  ــر از یـ ــده ای و فراتـ ــتری چندسـ ــری را در بسـ بصـ
ـــکا  ـــل ات ـــمار و قاب ـــکاود، پرش ـــب ب ـــر و مکت ـــد اث ـــا چن ی
نیســـت. گمـــان مـــی رود پای بنـــدی پژوهشـــگران 
بـــه روایتـــی ســـنت گرایانه متمایـــل بـــه خوانـــش 
ایـــن  پیشـــین،  دهه هـــای  در  به ویـــژه  عرفانـــی 
دریافـــت را پررنـــگ کـــرده کـــه نگارگـــران ایرانـــی، 
رهـــا از چارچوب هـــای طبیعت نمایـــی و قوانیـــن 
دیـــدن، دســـت بـــه قلـــم برده انـــد3.  بنابرایـــن، 
بازیابـــیِ اســـلوب های قاعده منـــد اجـــرای طبیعـــت، 
ماننـــد کارکردهـــای خـــط افـــق بـــرای بازنمایـــی 
فضایـــی در پژوهش هـــای ایشـــان نادیـــده گرفتـــه 
شـــده اســـت. درســـت بـــه همیـــن ســـبب، پژوهـــش 
حاضـــر ناگزیـــر از گســـترش دامنـــه بررســـی خـــود 
بـــا نـــگاه بـــه شـــمار قابـــل توجهـــی از نگاره هـــا و 
اســـت.  بـــوده  اســـتقرایی  روش  بـــه  پای بنـــدی 
در نبـــود پژوهش هایـــی کـــه کارکـــرد خـــط افـــق 
و دســـتاوردهای اجـــرای آن را در نقاشـــی ایرانـــی 
بـــکاود، بـــه آثـــاری می رســـیم کـــه به شـــیوه ای 
غیرمســـتقیم و گاه، بی آن کـــه تاکیـــد روشـــنی بـــه 
اجـــرای خـــط افـــق داشـــته باشـــند، کارآمـــدی ایـــن 
ـــه  ـــا ک ـــد. از آن ج ـــته ان ـــث خوددانس ـــای بح ـــط را مبن خ
ــژه در  ــی، به ویـ ــق در نقاشـ ــط افـ ــرای خـ ــرد اجـ کارکـ
ــای  ــی فضاهـ ــر در بازنمایـ ــق تصویـ ــامان دهی عمـ سـ

بیرونـــی )در برابـــرِ اندرونـــی( اســـت، آن هـــا کـــه 
گســـترش فضـــای تصویـــر و ژرفانمایـــی )پرســـپکتیو( 
را جســـته اند، ناگزیـــر از پذیـــرش حضـــور و کارآمـــدی 
حتـــی  بوده انـــد،  ایرانـــی  آثـــار  در  افـــق  خـــط 
اگـــر بـــه ایـــن پذیـــرش اشـــارۀ سرراســـتی نکـــرده 
ــه  ــی کـ ــمار پژوهش هایـ ــان، شـ ــن میـ ــند. در ایـ باشـ
کوشـــیده اند، تفـــاوت فضاســـازی نقاشـــی ایرانـــی 
ــر  ــا بـ ــد؛ یـ ــرب بکاونـ ــی غـ ــا نقاشـ ــنجی بـ را در هم سـ
ورود شـــیوه های غربـــی و آمیـــزش آن بـــا نقاشـــی 
ایرانـــی تمرکـــز کننـــد، بیـــش از رویکردهـــای دیگـــر 
ــی  ــدالله آقایـ ــه عبـ ــی کـ ــله پژوهش هایـ ــت. سلسـ اسـ
بـــا همراهـــی نویســـندگان دیگـــر منتشـــر کـــرده، 
پیراوی ونـــک  و  آقائـــی  اســـت؛  توجـــه  خـــور  در 
)1393(، در مقالـــه  »مواجهـــه  دو مفهـــوم فضـــا در 
ــی و  ــانس«، آقائـ ــی رنسـ ــا نقاشـ ــری بـ ــاس نگارگـ تمـ
قادرنـــژاد )1397(، در مقالـــه  »متـــاع پرســـپکتیو: 
ــی  ــپکتیو در نقاشـ ــش پرسـ ــادی پیدایـ ــه اقتصـ زمینـ
ــکاران )1397(، در  ــی و همـ ــوی«، و آقائـ ــر صفـ متاخـ
ــپکتیو  ــرش پرسـ ــکل پذیـ ــر شـ ــیری بـ ــه  »تفسـ مقالـ
گرچـــه  صفـــوی«،  متاخـــر  نقاشـــی  در  خطـــی 
ــق  ــط افـ ــای خـ ــا کارکردهـ ــتقیمی بـ ــی مسـ رویارویـ
ــپکتیوی  ــیم های پرسـ ــری ترسـ ــد، واکاوی بصـ ندارنـ
ــرد  ــگاه و کارکـ ــر جایـ ــه بـ ــا تکیـ ــون را بـ ــار گوناگـ در آثـ
خـــط افـــق پیـــش می برنـــد. در مجموعـــه ایـــن 
آثـــار، هم ســـنجی دو شـــیوۀ فضاپـــردازی شـــرق 
می شـــود.  بیـــان  آن هـــا  تفاوت هـــای  و  غـــرب  و 
هم چنیـــن، در پژوهش هایـــی بـــا هـــدفِ بازیابـــی 
ـــه  ـــد مقال ـــی، مانن ـــی ایران ـــی در نقاش ـــن ژرفانمای قوانی
ـــه  ـــی برپای ـــری ایران ـــی در نگارگ ـــر ژرفانمای ـــی ب »نگرش
ــمیری  ــم کشـ ــه قلـ ــر« بـ ــم در المناظـ ــن هیثـ آرای ابـ
و رهبرنیـــا )1398(، تحلیـــل و هم ســـنجی آثـــار، 
در  تصویـــر  صفحـــات  پس نشســـتن  بـــر  مبتنـــی 
ــن  ــق ممکـ ــط افـ ــری خـ ــل قرارگیـ ــا محـ ــنجش بـ سـ
ــرد )1388(،  ــر جهانگـ ــی علی اکبـ ــت. حتـ ــده اسـ شـ
و  عینیت گرایـــی  مفاهیـــم  »تحلیـــل  پژوهـــش  در 
به واســـطه  ایرانـــی  نگارگـــری  در  ذهنیت گرایـــی 
بررســـی جایـــگاه پرســـپکتیو« کـــه خوانش هـــای 
فلســـفی و جهان بینـــی دوران را مبنـــای بازخوانـــی 
آثـــار نگارگـــری دانســـته اســـت، هم چنـــان بحـــث 
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خـــود را بـــا تاکیـــد بـــر بود/نبـــود نظـــرگاه انســـانی 
ـــون  ـــی(، پیرام ـــپکتیو غرب ـــا VP در پرس ـــز ی ـــه گری )نقط
خـــط افـــق و کارکـــرد آن شـــکل می دهـــد؛ هرچندکـــه 
بـــا  نمی بـــرد.  آن  از  نامـــی  به گونـــه ای مســـتقیم 
نـــگاه بـــه آن چـــه آمـــد، نگارنـــده در ســـال های 
اخیـــر به ضـــرورت، بـــر مفهـــوم بازنمایـــی فضـــا و 
ــوده  ــز نمـ ــی تمرکـ ــری ایرانـ ــر در نگارگـ ــق تصویـ عمـ
ــی  ــی و عینـ ــای اجرایـ ــت چارچوب هـ ــیده اسـ و کوشـ
ایـــن بن مایـــه ســـواد بصـــری را در نقاشـــی ســـده های 
میانـــی ایـــران بازیابـــد. در نخســـتین گام، چرایـــی 
ــه  ــا توجـ ــی بـ ــپکتیو غربـ ــه پرسـ ــت یابی بـ ــدم دسـ عـ
ـــتاوردهای  ـــارۀ دس ـــو درب ـــک رین ـــای دومنی ـــه تاکیده ب
ـــگاه آن  ـــق و جای ـــط اف ـــارۀ خ ـــامی درب ـــمندان اس دانش
ـــن  ـــل ای ـــد. دلای ـــش ش ـــل پرس ـــا مح در درک دیدنی ه
عـــدم دســـت یابی برپایـــه ســـیر تاریخـــی نورشناســـی 
ــای  ــای آن، گفتمان هـ ــامی و بنیان هـ ــدن اسـ در تمـ
نورشناســـی در تمـــدن اســـامی، و دیگـــر اســـباب 
ــر  ــرا علـــم مناظـ ــه »چـ تاریخـــی و اجتماعـــی در مقالـ
در نقاشـــی ایرانـــی ســـده های هفتـــم تـــا نهـــم قمـــری 
بـــه پرســـپکتیو راه نبـــرد؟« )1401( منتشـــر گردیـــد. 
ـــی  ـــروز روش ـــیِ ب ـــرورت تاریخ ـــازیِ ض ـــس از آشکارس پ
دگرگونـــه بـــا تجربـــه غـــرب در مقالـــه گفته شـــده، 
نگارنـــده بـــه چارچوب هـــای فنـــی بازنمایـــی فضـــا و 
ــخه نگاره ها  ــی در نسـ ــیوۀ ایرانـ ــه شـ ــر بـ ــق تصویـ عمـ
ـــق  ـــی عم ـــت: 1( بررس ـــی گرف ـــیر را پ ـــت و دو مس پرداخ
ــه بعدی و  ــای سـ ــی حجم هـ ــه بازنمایـ ــه، برپایـ صحنـ
ـــا  ـــه ترازه ـــگاه ب ـــا ن ـــه ب ـــای صحن ـــا و ژرف 2( واکاوی فض
یـــا لایه هـــای بصـــری در نقاشـــی ایرانـــی کـــه در 
مســـیر دوم، نقـــش و کارآمـــدی خـــط افـــق، اهمیـــت 
ســـاختمان ها،  کـــه  آن جـــا  از  داشـــت.  ویـــژه ای 
در  ســـه بعدی  هندســـیِ  حجم هـــای  مهم تریـــن 
بازنمایـــی فضـــای شـــهری اند، نگارنـــده در مقالـــه 
»بازنمایـــی ســـاختمان در نقاشـــی ایرانـــی و نقـــش 
آن در گســـتردگی فضـــای تصویـــر و ژرفانمایـــی« 
در  را  هنرمنـــدان  تکاپوهـــای  جریـــان  )1402ج(، 
بازنمایـــی ســـاختمان ها و ایجـــاد عمـــق تصویـــر 
برپایـــه لایه هـــای ســـاختمانی کاویـــد. پژوهـــش 
دورۀ  از  به ویـــژه  ایرانـــی،  نگارگـــران  داد،  نشـــان 
جایـــری بـــر گســـترش ژرفـــای صحنـــه بـــا نمایـــش 

ســـاختمان ها و انســـجام فضاهـــای اندرونی/بیرونـــی 
ـــکات  ـــا مش ـــی ب ـــای عمق ـــی دیواره ـــاری بازنمای ـــه ی ب
ـــی  ـــل برخ ـــرای ح ـــان ب ـــد. آن ـــه رو بوده ان ـــی روب گوناگون
از ایـــن مشـــکات بـــه موفقیت هـــای چشـــم گیری 
دســـت یافتـــه، و در رفـــع برخـــی از آن هـــا درماندنـــد. 
در همـــه آثـــار بررسی شـــده، حضـــور خـــط افـــق، 
پیش فـــرضِ بررســـی بـــوده اســـت. در مســـیر دوم 
دامنـــه  بصـــری(،  لایه هـــای  و  ترازهـــا  )بررســـی 
پژوهـــشْ گســـترش یافـــت. واکاوی ترازهـــای بصـــری 
ــگاه  ــابور در جایـ ــفال نگاره های نیشـ ــی سـ ــا بازبینـ بـ
ــازی  ــه »بازسـ ــی در مقالـ ــی ایرانـ ــرآغازهای نقاشـ سـ
برپایـــه  پیشاســـلجوقی  نقاشـــی  ویژگی هـــای 
ســـفالینه های گابـــه ای نیشـــابور )ســـفال ســـامانی(« 
ــان  ــاز شـــد. پژوهـــش یادشـــده نشـ )1402الـــف( آغـ
ـــه  ـــق صحن ـــش عم ـــرای نمای ـــی ب ـــدان ایران داد، هنرمن
از نخســـتین ســـفال نگاره های ســـده های 3ـ4ه.ق. 
ــتند.  ــدـ بـــه کار بسـ ــد کم کارآمـ روش هایـــی را  ـهرچنـ
ـــکل  ـــق، ش ـــط اف ـــور خ ـــدم حض ـــار، ع ـــن آث ـــه، در ای البت
ویـــژه ای از عمق نمایـــی چندلایـــه ای و نه چنـــدان 
ژرف را پدیـــد آورده اســـت 4.  از ســـفال نگاره های 
ســـلجوقی تـــا میانـــه دوره ایلخانـــی )اوایـــل ســـدۀ 
8ه.ق.( زمـــان لازم بـــود تـــا هنرمنـــدان ایرانـــی، 
تمـــدن  در  علمـــی  یافته هـــای  بـــا  هم راســـتا 
ــد و  ــق را بیاموزنـ ــط افـ ــیم خـ ــیوۀ ترسـ ــامی، شـ اسـ
اســـتقرار فضایـــیِ نوینـــی را پدیـــد آورنـــد. در مســـیر 
ــا  ــدۀ 6ه.ق. تـ ــه دوم سـ ــرا )نیمـ ــوزش و اجـ ــن آمـ ایـ
میانـــه ســـدۀ 8 ه.ق.(، روش هـــای نوآورانـــه ای را 
ــه  ــتند کـ ــه کار بسـ ــی بـ ــی فضایـ ــت سامان بخشـ جهـ
برخـــی حتـــی بـــه ســـده های بعـــدی نیـــز راه یافـــت. 
مقالـــه »پیدایـــی خـــط افـــق در نقاشـــی بـــا نـــگاه بـــه 
ســـفال نگاره های ســـلجوقی تـــا نســـخه نگاره های 
ـــی را واکاوی  ـــیر تاریخ ـــن مس ـــی« )1402ب(، ای ایلخان
و شـــیوه های نوآورانـــه را معرفـــی و تبییـــن کـــرده 
ـــده های  ـــی س ـــازه تاریخ ـــه ب ـــش رو ک ـــه پی ـــت. مقال اس
8 تـــا آغـــاز 11ه.ق. را مـــی کاود، بـــا نـــگاه بـــه حضـــور 
همیشـــگیِ خـــط افـــق در آثـــار ایـــن دوره و نقـــش 
ــده،  ــای بازنمایی شـ ــترش فضـ ــر گسـ ــذار آن بـ تاثیرگـ
دســـتاوردهای فضاســـازی و عمق نمایـــی هنرمنـــدان 
ــیوۀ  ــترش شـ ــاز گسـ ــا آغـ ــی را تـ ــز ایلخانـ  ـتبریـ مراغه 



106

 41
    :

پی
 پیا

اره
شم

 ،1
40

ن  2
ــا

ست
  زم

،4 
اره

شم
 ،1

ل 5
 سا

نر،
ه ه

جلو

دیگـــر  بـــه  می کنـــد.  بازبینـــی  فرنگی ســـازی 
ســـخن، آن چـــه را هنرمنـــدان ایلخانـــی دربـــارۀ 
ترســـیم و کارآمـــدی خـــط افـــق بـــرای نقاشـــان 
ــدی،  ــدان بعـ ــد 5،  هنرمنـ ــادگار نهادنـ ــه یـ ــی بـ ایرانـ
تکمیـــل نمودنـــد و گســـترش دادنـــد. مقالـــه حاضـــر، 
ــا  ــترش را بـ ــل و گسـ ــن تکامـ ــد ایـ ــا و رونـ چارچوب هـ

ــان می دهـــد.  ــگاه خـــط افـــق نشـ ــر جایـ ــه بـ تکیـ

درک پیشامدرن از مفهوم خط افق
برپایــه متــون پهلــوی می تــوان گفــت ایرانیــان از 
ــتند.  6 در  ــنایی داش ــق آش ــط اف ــوم خ ــا مفه ــاز ب دیرب
بندهشــن )بهــار، 1380: 39 و40(، دینکــرد ســوم 
و  )فضیلــت، 1381: 130؛ همــان، 1384: 37ـ38( 
دوســتخواه،  فروردین یشــت  یکــم  )کــردۀ  اوســتا 
ــمان/زمین  ــری آس ــبتِ جای گی ــه نس 1385: 405(، ب
در ســنجش بــا یک دیگــر اشــاره شــده اســت کــه 
ادامــه دیــدگاه آن را در نجــوم دورۀ اســامی، بــرای 
ــه تعریــف افــق در التفهیــم )بیرونــی، 1352: 61(  نمون
ــد،  ــان می ده ــامی نش ــار دورۀ اس ــرور آث ــم. م می یابی
ــا،  ــمان )مصف ــر آس ــگاه کم ــق را در جای ــلمانانْ اف مس
1357: 49( بارهــا تعریــف کرده انــد؛ بــرای نمونــه، 
معرفــی افــق حقیقــی و حســی در نوشــته های بیرونــی 
)بیرونــی، 1352: 62؛ نیــز نــک. دهخــدا، 1377: 
3090(، یــا شــرح دایــرۀ عظیمــه افــق کــه »نصــف 
ــم  ــه منج ــیده آن« )خواج ــفِ پوش ــک را از نص ــر فل ظاه
وابکنــوی، 848 ه.ق.( و »ســطح زِبَریــن زمیــن را از 
ســطح زیریــن آســمان« )کاتــب خوارزمــی، 1347: 
207؛ همــان، 2008: 196( جــدا می ســازد؛ و چنانچــه 
ــا  ــی ب ــب خوارزم ــف کات ــژه، تعری ــد به وی ــم دی خواهی
جایــگاه خــط افــق در نقاشــی و امکانــات برآمــده از 
ترســیم آن هم خوانــی کامــل دارد. در برخــی متــون 
علمــی نیــز گرچــه تعریــف افــق، آشــکارا نیامده اســت، 
برخــی ترکیب هــا ماننــد تحت الافــق یــا فوق الافــق 
)بــرای نمونــه: ابن الهیثــم، 1983: 75(، بی تردیــد 
بــه پذیــرش کرانــه آســمان/زمین، یعنــی مفهــوم خــط 

افــق تکیــه دارد. 
فـــراز دیگـــری کـــه در علـــم اســـامی بـــا نقاشـــی 
ــی 7  در  ــق تُرسـ ــایی افـ ــد، شناسـ ــتگی می یابـ هم بسـ
آثـــار ستاره شناســـان اســـت. از نـــگاه اســـتاد همایـــی 
در شـــرح افـــق تُرســـی تکیـــه بـــر »خـــط شـــعاعی 

ـــده«  ـــتقرار[ بینن ـــل ]اس ـــت و مح ـــاف قام ـــم، اخت چش
اهمیـــتِ  پی نوشـــت4(،   ،62  :1352 )بیرونـــی، 
ناظـــر را می رســـاند. باژگونـــه تعاریـــف خـــط افـــق 
در کیهان شناســـی و هیئـــت عالـــم 8،  هنگامی کـــه 
ــد، آن را در  ــی می پردازنـ ــق تُرسـ ــه افـ ــد بـ ــل رصـ اهـ
هم ســـنجی بـــا جایابـــی بیننـــده می شناســـاند و 
ایـــن، همـــان نکتـــه ای اســـت کـــه در نقاشـــی بـــر آن 
ــده در ادراک  ــی بیننـ ــت جایابـ ــم: اهمیـ ــد داریـ تاکیـ
ــارۀ  ــث دربـ ــرای بحـ ــا بـ ــه. امـ ــای صحنـ ــا و ژرفـ فضـ
ــی و  ــه معنـ ــی کـ ــر از فرازهایـ ــی، مهم تـ ــی ایرانـ نقاشـ
جایـــگاه افـــق را آشـــکار می کنـــد و گزیـــدۀ آن در بـــالا 
ــا جایابـــی خـــط افـــق  آمـــد، چارچـــوب ترســـیمی یـ
برپایـــه هندســـه ترســـیمی در کتاب هـــای علمـــی 
ــرآغازهای  ــت. سـ ــامی اسـ ــن اسـ ــده های آغازیـ سـ
212ه.ق.(  )حـــدود  ابن ســـرجون  را  بحـــث  ایـــن 
ــی  ــدس فـ ــاب اقلیـ ــم کتـ ــه یازدهـ ــردان قضیـ در برگـ
اختـــاف المناظـــر خـــود بـــا ایـــن عبـــارات آورده 
اســـت: »ســـطوح التـــی تکـــون تحـــت البصـــر أبعدهـــا 
یـــری أرفـــع« )Kheirandish, 1999: 35(. پـــس از او، 
 )Raynaud, 2014: 41 .شـــرح کنـــدی )حـــدود 257ه.ق
و خواجه نصیـــر در کتـــاب تحریرالمناظـــر اقلیـــدس 
)حـــدود 673 ه.ق. خواجه نصیـــر طوســـی، 1358: 7( 

در دســـت اســـت.
ــار  ــا آثـ ــر بـ ــدس، برابـ ــم اقلیـ ــه یازدهـ ــدۀ قضیـ چکیـ
دورۀ اســـامی چنیـــن اســـت: در میـــان ســـطوح/
نقاطـــی کـــه زیـــرِ چشـــم بـــر صفحـــه ای مشـــترک 
ـــن  ـــت، دورتری ـــع اس ـــق[ واق ـــط اف ـــا خ ـــن ت ـــطح زمی ]س
آن هـــا از چشـــم، بالاتـــر از نقـــاط دیگـــر دیـــده 
می شـــود )Ibid(. نمـــودار 1، ایـــن قضیـــه را نشـــان 
می دهـــد: »ب ج« ســـطح مشـــترک زمیـــن و نیم خـــط 
ــه  ــان صفحـ ــا همـ ــی یـ ــروط بینایـ ــی از مخـ »ز«، برشـ
تصویـــر در نقاشـــی 9  اســـت. اگـــر »ج«، دورتریـــن 
ســـطح قابـــل مشـــاهدۀ زمین/خـــط افـــق باشـــد، 
ــر  ــر )ح(، بالاتـ ــه تصویـ ــر صفحـ ــر آن بـ ــه متناظـ نقطـ
از متناظرهـــای »هــــ« و »د« کـــه نقـــاط نزدیک تـــر بـــه 
بیننده انـــد، دیـــده می شـــود. بنابرایـــن، »ح« کـــه 
جانشـــین افـــق بـــر صفحـــه تصویـــر اســـت، همـــواره، 
بالاتـــر از دیگـــر نقـــاط بـــر ایـــن صفحـــه می نشـــیند. 
 ـکندی،  اقلیدس/ســـرجون  ترســـیمی  چارچـــوب 



107

ی(
ساز

‎گی
‎فرن

یی
یدا
‎تا‎پ

نی
خا
ه‎ایل

دور
‎از(
‎‎ی

یران
ی‎ا

قاش
در‎ن
‎نه

صح
‎ق

‎عم
یی
نما
‎باز
ضا‎و

ی‎ف
ن‎یاب

زما
‎سا
‎در
فق

ط‎ا
ی‎خ

آمد
کار

ـــت  ـــی اس ـــرم بینای ـــرش ه ـــوم ب ـــا درک مفه ـــتا ب همراس
ــر  ــه و هنـ ــه اندیشـ ــامی بـ ــدن اسـ ــیر تمـ ــه از مسـ کـ
رنســـانس نیـــز راه یافـــت. 10  بـــرش هـــرم بینایـــی، 
برابـــر بـــا ترازها/لایه هـــای بصـــری در نقاشـــی اســـت؛ 
آن گونـــه کـــه خواهیـــم دیـــد نگارگـــران از میانـــه دورۀ 
ــا  ــن ترازهـ ــه همیـ ــامان دهی نوآورانـ ــا سـ ــی بـ ایلخانـ
ـــی  ـــی ایران ـــه ژرفانمای ـــیوۀ یگان ـــدی ش ـــه چارچوب بن ب
راه بردنـــد. در ایـــن مســـیر، مهم تریـــن کارکـــرد خـــط 
ـــر،  ـــه تصوی ـــر صفح ـــیمی ب ـــط ترس ـــن خ ـــا بالاتری ـــق ی اف
مرزبنـــدیِ دورتریـــن/ ژرف تریـــن نقطـــه ســـطح زمینـــی 
ـــانده  ـــرآن نش ـــری ب ـــون تصوی ـــای گوناگ ـــه ترازه ـــت ک اس
می شـــود. خـــط افـــق، همـــواره، نماینـــده ایـــن 
دورترین/ژرف تریـــن تـــراز بصـــری بـــر زمیـــن اســـت.

ــدس  ــه اقلی ــدی از قضی ــرجون و کن ــه س ــش آنچ ــودار1. نمای نم
.)Kheirandish, 1999: 36( آورده انــد 

تصویر1-الــف( التریــاق، fol.4b، ســده 7 ه.ق.، بغــداد، کتابخانــه وینــا،  A.F.10 )URL5( ؛ ب( ســفالینه، کاشــان، 583 ه.ق.، رقــم 
ابوزیدکاشــانی، مــوزۀ هنــر لس انجلــس،                           )URL2(؛ ج( مقامــات حریــری، fol.9v، 634 ه.ق، رقــم الواســطی، بغــداد، کتابخانــه 

ــه،     ــی فرانس مل

پیامدهای به کارگیری خط افق
1. نشســـت و جایگیـــری عناصـــر بازنمایی شـــده 

ـــن ـــطح زمی ـــر س ب
نخســـتین کارکـــرد خـــط افـــق، اســـتقرار منطقـــی 
عناصـــر صحنـــه بـــر زمیـــن اســـت. هنگامی کـــه 
بـــا کشـــیدن خطـــی در دورتریـــن بخـــش قابـــل 
ــر  ــای تصویـ ــن از فضـ ــهم زمیـ ــطح، سـ ــاهدۀ سـ مشـ
ــز در  ــر چیـ ــود، هـ ــکار شـ ــمانْ آشـ ــا آسـ ــرز آن بـ و مـ
فاصلـــه ایـــن خـــط تـــا کادر پاییـــن نقاشـــی، جایافتـــه 

بـــر زمیـــن فهـــم می گـــردد. آثـــار پیشـــاایلخانی 
به ویـــژه، ســـفال نگاره های ابوزیـــد )تصویـــر1ب(، 
کارکـــرد ترازهـــای آبگیـــر را در جاگیرشـــدن ترازهـــای 
ــمیری،  ــد )کشـ ــان می دهـ ــون آن نشـ ــری پیرامـ بصـ
1402ب: 94(. ایـــن آبگیرهـــای گســـترده، بـــدونِ 
ترســـیم خـــط افـــق، نقـــش مهمـــی در جلوگیـــری از 
آشـــفتگی صحنـــه داشـــت. هم چنیـــن، نـــوآوری 
اجـــرای  در  7ـ8ه.ق.  ســـده های  نســـخه پردازان 
کادر ـترازهـــا، خـــط زمیـــن )تصویر1الـــف( و خـــط 
زمیـــن رونـــده 11  )تصویـــر1ج(، پیـــش از رواج ترســـیم 
خـــط افـــق از مهم تریـــن تدبیرهـــای هنـــری آن دوران 
ـــامانی  ـــه را س ـــه صحن ـــا آن چ ـــان: 95ـ96(. ام ـــود )هم ب
واقع گرایانـــه بخشـــید و در پذیرفتنی تریـــن صـــورت، 
عناصـــر تصویـــر را بـــر ســـطح نشـــاند، ترســـیم خـــط 
ــن روی  ــطح زمیـ ــشِ سـ ــن بخـ ــخصی در بالاتریـ مشـ
صفحـــه تصویـــر )نمـــودار1( بـــود کـــه خـــط افـــق را 
نمایندگـــی می کـــرد. ایـــن خـــط، ســـطح زمیـــن را در 

عمیق تریـــن نقطـــه تصویـــر، مرزبنـــدی می نمـــود.
)کتابخانـــه  ایلخانـــی  منافع الحیـــوان  نســـخه 
دومـــورگان،Ms.M.500( بـــا انجامـــه تاریـــخ دارش 12،  
ــه  ــق را بـ ــط افـ ــرد خـ ــتین کارکـ ــا نخسـ ــنایی بـ آشـ
ــی  ــاند. در برخـ ــدۀ 7ه.ق. می رسـ ــی سـ ــه پایانـ دهـ
نگاره هـــای ایـــن نســـخه، بـــه ســـنت پیشـــین، 
پایین تریـــن  در  را  آبگیـــر  ترازهـــای  هم چنـــان 
ــه  ــاوت کـ ــن تفـ ــا ایـ ــد؛ بـ ــگاره پرداخته انـ ــش نـ بخـ
در این جـــا بـــا ترســـیم خـــط افـــق در یک ســـوم 
یـــا میانـــه تصویـــر، زمینـــی را در پـــسِ آبگیـــر 
کشـــیده اند کـــه جانـــوران بـــر آن جـــای دارنـــد 
)تصویر2الـــف(. 13  بـــا ایـــن روش، آبگیـــر و هـــر 
بـــر ســـطح قابـــل  آن چـــه در پـــسِ آن اســـت، 
مشـــاهده زمینـــی جـــای دارد کـــه دورتریـــن بخـــش 

آن، آشـــکارا از آســـمان جداســـت.

M 43.3.116

 )URL1( Arabe5847
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ـــای  ـــاد نماه ـــا ایج ـــه ب ـــای صحن ـــش ژرف 2. افزای
ـــاز ب

در شـــماری از نگاره هـــای نســـخه منافع الحیـــوان، 
ـــمان/زمین و  ـــرز آس ـــگاه م ـــق در جای ـــط اف ـــا خ ـــه تنه ن
ـــت،  ـــدار اس ـــطح پدی ـــاهدۀ س ـــل مش ـــه قاب ـــن لای آخری
بلکـــه بـــه ماننـــد آموزه هـــای علمـــی )نمـــودار1(، آن 
را بالاتـــر از دیگـــر بخش هـــای ســـطح زمیـــن و گاه، 
حتـــی بالاتـــر از نیمـــه نـــگاره پرداخته انـــد. ازایـــن رو، 
میـــان دورتریـــن تـــراز قابـــل مشـــاهده )خـــط افـــق( و 
نزدیک تریـــن تـــراز بـــه بیننـــده )کادر ـتـــراز پایینـــی(، 
پهنـــه ای فراهـــم آمـــده کـــه مهم تریـــن کارآمـــدی 
ـــق  ـــط اف ـــه خ ـــا بیکران ـــه ت ـــای صحن ـــترش ژرف آن، گس
اســـت. نســـخه نگاره هایی کـــه ایـــن اجـــرا را دارد، 
ـــد  ـــده پدی ـــت را در بینن ـــه دوردس ـــتن ب ـــی از نگریس حس
مـــی آورد و فضـــای صحنـــه را ژرف می نمایانـــد. در 
ــای  ــان، پیکره هـ ــار، چینـــش گیاهـ ــر ایـــن آثـ بیش تـ
ــق در  ــط افـ ــه خـ ــک بـ ــا نزدیـ ــوری، یـ ــانی و جانـ انسـ
بالاتریـــن بخـــش نقاشـــی، یـــا نزدیـــک بـــه کادر ـتـــراز 
در پایین تریـــن بخـــش دیـــده می شـــود. 14 بـــرای 
ــده،  ــاندن پرنـ ــا نشـ ــاش بـ ــر2ب، نقـ ــه در تصویـ نمونـ
ـــان  ـــای دادن درخت ـــن، و ج ـــراز پایی ـــه کادر ـت ـــک ب نزدی
ــه  ــالای صحنـ ــارم بـ ــه در یک چهـ ــی کـ ــط افقـ ــر خـ بـ
اســـت، ژرفـــای نـــگاره را به گونـــه ای دیدنـــی افـــزوده 

ــت. اسـ

توانایـــی هنرمنـــدان مراغـــه در اجـــرای ژرفـــای 
ـــق،  ـــط اف ـــاز خ ـــیِ گستره س ـــر ویژگ ـــه ب ـــا تکی ـــه ب صحن
بـــه پرداخـــت یکـــی از چشـــم گیرترین آثـــار ایلخانـــی 
 )Or.Ms.161،ادینبـــرا( آثارالباقیـــه  نســـخه  در 
ـــدک  ـــا ان ـــر2ج(، ب ـــم )تصوی ـــگارۀ غدیرخ ـــد. در ن انجامی
فاصلـــه ای از کادر ـتـــراز پاییـــن نقاشـــی، چینـــش 
را  انجمن شـــدن  مفهـــوم  پیکره هـــا،  حلقـــوی 
برابـــر بـــا متـــن می نمایانـــد. هنرمنـــد از یک ســـو بـــا 
ــا و  رعایـــت تناســـبی کارآمـــد میـــان انـــدازۀ پیکره هـ
ـــر)ص(  ـــع پیامب ـــت، جم ـــته اس ـــر توانس ـــه اث پس زمین
ـــد و از  ـــگاره بگنجان ـــش ن ـــن بخ ـــاران را در پایین تری و ی
ـــالای  ـــوم ب ـــق در یک س ـــط اف ـــیم خ ـــا ترس ـــو، ب دیگرس
نـــگاره و نشـــاندن درختـــان در دورتریـــن قســـمت 
ــا مـــرز آســـمان، برابـــر  تصویـــر، فراخـــیِ دشـــت را تـ
دیـــدگان بیننـــده بگســـترانَد. نـــگارۀ دیـــدار اهریمـــن 
بـــا مشـــی و مشـــیانه در برگـــه 48v ایـــن نســـخه 
)ادینبـــرا،Or.Ms .161،                                  ( نیـــز ســـاختاری 
مشـــابه نـــگارۀ غدیرخـــم دارد. آن چـــه در ایـــن آثـــار 
ــی و  ــر ایلخانـ ــزرگ در هنـ ــتاوردی بـ ــم، دسـ می بینیـ
ســـنگ بنای گســـترش فضاســـازی و پرداخت هـــای 
گوناگـــون ژرفانمایـــی در نقاشـــی ایرانـــی تـــا ســـده ها 
ــدی  ــا مرزبنـ ــا بـ ــه تنهـ ــت کـ ــن دوران اسـ ــس از ایـ پـ
دقیـــق آســـمان/زمین و پیدایـــی خـــط افـــق ممکـــن 

ــود. ــده بـ گردیـ

URL4

تصویــر2- الــف و ب( منافع الحیوان، به ترتیب fols.27v, 61v، دهــه پایانی 690 ه.ق.، مراغه، کتابخانه دومورگان،
URL4( Or.Ms.161( .؛ ج( آثارالباقیــه، 707 ه.ق                      ، مراغــه، کتابخانــه ادینبــرا،             fol.162r،

 )URL3(  Ms.M.500
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تصویــر3- الــف( کارکــرد ترازهــای میانــی در گســترش ژرفــای تصویــر؛ ب( منافع الحیــوان، fol.44v، دهــه پایانــی 690 ه.ق.، مراغــه، 
کتابخانــه دومــورگان، URL3( Ms.M.500(؛ ج( شــاهنامه ابوســعیدی، نــگارۀ آوردن تابــوت اســفندیار، ح.730 ه.ق.، تبریــز، متروپولیتــن، 

.)URL6(  33.70

ــر  ــد بـ ــا تاکیـ ــه بـ ــای صحنـ ــش ژرفـ 3. افزایـ
ــا ــش ترازهـ چینـ

صحنـــه،  ژرفـــای  افزایـــش  ایرانـــی،  نقاشـــی  در 
افزون بـــر گســـترش ســـطح زمیـــن میـــان خـــط افـــق 
ــز رخ  ــری نیـ ــیوه دیگـ ــی، به شـ ــن نقاشـ ــا کادر پاییـ تـ
نمـــود: چینـــش ترازهـــای بصـــری گوناگـــون بـــر ایـــن 
ســـطح گســـترده. تصویر3الـــف، بازســـازی ســـادۀ 
ایـــن شـــیوه اســـت. اگـــر خـــط افـــق را آخریـــن مـــکان 
ـــتاده  ـــری ایس ـــراز بص ـــم، ت ـــن بدانی ـــاهدۀ زمی ـــل مش قاب
بـــر ایـــن خـــط، ژرف تریـــن تـــراز تصویـــر اســـت 
)پررنگ تریـــن لایـــه در تصویر3الـــف(. بـــا همیـــن 
دریافـــت، کادرِ پاییـــن نقاشـــی )کادر ـتـــراز( نیـــز 
ــن  ــه نزدیک تریـ ــت کـ ــی اسـ ــکان دیدنـ ــتین مـ نخسـ
تـــراز بصری/صفحـــه تصویـــر بـــر آن جـــای دارد 
و  ژرف تریـــن  میـــان  لایـــه(.  )کم رنگ تریـــن 
هندســـی  مکان هـــای  تـــراز،  نزدیک تریـــن 
پرشـــماری اســـت کـــه هریـــک از آن هـــا می توانـــد 
یـــک تـــراز بصـــری را برخـــود جـــای دهـــد. برابـــر 
بـــا آن چـــه در نمـــودار1 دیدیـــم، همـــه ایـــن ترازهـــا 
می بایســـت زیـــر تـــرازِ خـــط افـــق جـــای گیرنـــد. 
 ـتـــراز  هرچـــه شـــمار تراز هـــای میانـــی در فاصلـــه کادر 
ـــطح  ـــده، س ـــد؛ بینن ـــر باش ـــق بیش ت ـــراز اف ـــا ت ـــن ت پایی
زمیـــن را گســـترده تر درمی یابـــد و ازآن جـــا کـــه ایـــن 
ـــت،  ـــر اس ـــی تصوی ـــور عمق ـــتای مح ـــتردگی در راس گس
بنابرایـــن، افزایـــش شـــمار ترازهـــا، افزایـــش ژرفـــای 

صحنـــه را یـــادآوری می کنـــد. 

مراغـــه،  منافع الحیـــوان  نگاره هـــای  از  شـــماری 
آگاهـــی هنرمنـــدان ایلخانـــی را از کارکـــرد ترســـیم 
خـــط افـــق و چینـــش لایه هـــا گواهـــی می دهـــد. 
ایـــن نگاره هـــا می یابیـــم، در  البتـــه، آن چـــه در 
 ـجایـــری تبریـــز و پـــس از آن،  برابـــر آثـــار ایلخانی 
بســـیار محـــدود اســـت. بـــرای نمونـــه، در نـــگارۀ 
ـــی،  ـــدم ایلخان ـــار متق ـــر3ب( از آث ـــز )تصوی ـــت ب خاصی
ـــر  ـــته و ب ـــی نشس ـــه نقاش ـــه میان ـــک ب ـــق، نزدی ـــط اف خ
ـــه ای  ـــری به گون ـــراز بص ـــه ت ـــا س ـــده، تنه ـــطح پدیدآم س
فشـــرده جـــای گرفتـــه اســـت. درحالی کـــه، در نـــگارۀ 
آوردن تابـــوت اســـفندیار )تصویـــر3ج( از اواخـــر دورۀ 
ـــش  ـــن بخ ـــق در بالاتری ـــط اف ـــری خ ـــی، جای گی ایلخان
ـــای  ـــه ترازه ـــزوده ک ـــان اف ـــن را چن ـــهم زمی ـــی، س نقاش
ــت.  ــه اسـ ــامان یافتـ ــر آن سـ ــوگواران بـ ــی سـ پی درپـ
ازایـــن رو، عمـــق تصویـــر در نـــگارۀ شـــاهنامه بیـــش 
از نـــگارۀ منافع الحیـــوان دیـــده می شـــود. واکاوی 
نگاره هـــای تبریـــز در اواخـــر دورۀ ایلخانـــی و آثـــار 
پـــس از آن، گوناگونـــی هدفمنـــدی را در ســـامان دهی 
ترازهـــای بصـــریِ جای گرفتـــه میـــان خـــط افـــق و 
صفحـــه تصویـــر می نمایانـــد. بی تردیـــد در همـــه 
ــا  ــازی بـ ــق، بـ ــط افـ ــی خـ ــیم عینـ ــار، ترسـ ــن آثـ ایـ
چینش هـــای گوناگـــون را ممکـــن کـــرده اســـت. در 

ادامـــه، ایـــن گوناگونی هـــا را مـــرور می کنیـــم.

3ـ1. گوناگونــی در چینش تـرازها و پیامدهـای آن
پرداخـــت  بـــا  پیشـــامغول15  آثـــار  از  بســـیاری 
جانـــوری،  و  انســـانی  پیکره هـــای  لایه به لایـــه 
هنرمنـــدان  کـــه  نمی گـــذارد  برجـــای  تردیـــدی 
ـــد.  ـــنا بودن ـــدی آش ـــرد ترازبن ـــوم و کارک ـــا مفه ـــدم ب متق
آن چـــه آن هـــا را در بازنمایی هـــای موفـــق، نـــاکام 
می گذاشـــت؛ ناپیدایـــی خـــط افـــق و عـــدم انســـجام 
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ترازهـــا بـــود. گـــره ای کـــه بـــا فراگیـــری ترســـیم 
خـــط افـــق بـــه راحتـــی گشـــوده شـــد. خـــط افـــق بـــا 
مرزبنـــدی ژرف تریـــن تـــراز زمیـــن، تخمیـــن فاصلـــه 
میـــان دورتریـــن و نزدیک تریـــن ترازهایـــی را ممکـــن 
کـــرد کـــه دربردارنـــدۀ فیگورهـــای انســـانی بـــود و 
ــی  ــی ایرانـ ــی نقاشـ ــش گونه ژرفانمایـ ــن راه، شـ از ایـ
)کشـــمیری و رهبرنیـــا، 1398: 82ـ88( پدیـــدار شـــد 
کـــه هریـــک بـــا ایجـــاد عمق هـــای متفـــاوت، درخـــور 
ـــن  ـــدول1، ای ـــود. ج ـــژه ای ب ـــای وی ـــی صحنه ه بازنمای
شـــش گونـــه را نشـــان می دهـــد. ســـومین ردیـــف 
ایـــن جـــدول، حالت هـــای گوناگـــون ســـامان یابی 
ترازهـــای بصـــری را به شـــکلی ســـاده می نمایانـــد. 
هم چنیـــن، افزون بـــر آثـــار تصویـــری جـــدول1، 
بیش تـــری  نمونه هـــای  13ـ16  پی نوشـــت های  در 
از حـــالات ژرفانمایـــی آمـــده اســـت. گوناگونـــی 
نمایان گـــر  معرفی شـــده،  آثـــار  تاریخی/شـــهری 
فراگیـــری شـــیوه های یادشـــده در ســـنت نقاشـــی 

ــت.  ــی اسـ ایرانـ
می تـــوان  را  جـــدول1(  )ســـتون1،  انبوه نـــگاری 
فشـــرده ترین حالـــت جای گیـــری ترازهـــا بـــر اثـــر 
محدویـــت در گســـتردگی ســـطح/ژرفای صحنـــه 
دانســـت. دســـتاورد ایـــن فشـــردگی، بازنمایـــی 
ـــای  ـــگاری، ترازه ـــت. در انبوه ن ـــت اس ـــی جمعی انبوه
کـــه  می شـــود  نزدیـــک  به هـــم  چنـــان  بصـــری 
پیکره هـــای ترازهـــای جلوتـــر، بخـــش بزرگـــی از 
ــس  ــاند؛ پـ ــتی را می پوشـ ــای پشـ ــای ترازهـ پیکره هـ
بیننـــده، جـــز ســـر و بخـــش کوچکـــی از بالاتنـــه 

نمی بینـــد16.  را  پســـین  پیکره هـــای 
چینـــش  جـــدول1(،  )ســـتون2،  انجمن نـــگاری 
دیگـــری از ترازهاســـت کـــه بـــا انـــدک گشایشـــی 
پدیـــدار  انبوه نـــگاری  ترازهـــای  ســـامان یابی  در 
می شـــود. در ایـــن حالـــت، گســـتردگی ســـطح/
ـــس  ـــی پ ـــق، اندک ـــراز اف ـــه؛ ت ـــش یافت ـــی افزای ـــا کم ژرف
نشســـته؛ و از فشـــردگی لایه هـــا، کمـــی کاســـته شـــده 
اســـت؛ تـــا آن جـــا کـــه پیکره هـــای ترازهـــای جلوتـــر، 
پشت ســـری ها  بـــدن  از  کوچک تـــری  بخـــش 
را می پوشـــانند. بی تردیـــد ایـــن گونـــه ژرفانمایـــی 
در مقایســـه بـــا انبوه نـــگاری، عمـــق بیش تـــری را 
ـــی  ـــه عمق ـــش فاصل ـــر افزای ـــرا ب ـــد، زی ـــادآوری می کن ی

ــد دارد 17.  ــا تاکیـ ــایش فضـ ــا گشـ یـ

گاه، هنرمنـــدان بـــا نزدیک کـــردن تـــراز افـــق بـــه 
کادر بـــالای نقاشـــی و کوچک تـــر نمـــودن انـــدازۀ 
افزوده انـــد  چنـــان  را  زمیـــن  ســـهم  پیکره هـــا، 
ــامان دهی ترازهـــا بـــا  ــرای سـ کـــه فضـــای کافـــی بـ
فاصله اندازی هـــای گوناگـــون پدیـــد آمـــده اســـت. 
در ایـــن حالـــت، برخـــاف دو گونـــه پیشـــین، چـــون 
زمیـــن  می یابنـــد،  فاصلـــه  یک دیگـــر  از  ترازهـــا 
ــن  ــه ایـ ــد. در نتیجـ ــیده نمی مانـ ــا پوشـ ــان آن هـ میـ
ــت کاری  ــا دسـ ــتند بـ ــدان توانسـ ــکارگی، هنرمنـ آشـ
در میـــزان گســـتردگی ســـطح میانـــی، و برقـــراری 
نســـبت های کمّـــی- میـــان بزرگـــی ایـــن ســـطح و 
بلنـــدای قامـــت پیکره هـــا، گونه هـــای جدیـــدی 
و  بوســـتان نگاری  بپردازنـــد.  را  ژرفانمایـــی  از 
چهـــارم  و  ســـوم  )ســـتون های  صحرانـــگاری 
جـــدول1(، دوگونـــه ژرفانمایـــی، برآمـــده از ایـــن 

شـــیوه اســـت.
بوســـتان نگاری، نمایـــش نماهـــای بســـته )کلـــوزآپ( 
اســـت )ســـتون3، جـــدول1(. ازایـــن رو، پیکره هـــا 
در ســـنجش بـــا کلیـــت فضـــا، نزدیـــک بـــه بیننـــده و 
درشـــت اندام دیـــده می شـــوند. تـــراز افـــق، چنـــدان 
دور نمی نشـــیند و ســـطح زمیـــن، آن چنـــان گســـترده 
نیســـت کـــه بی نهایـــت را پیـــش چشـــم آورد. در 
بوســـتان نگاری، هنرمنـــد به ســـبب نزدیکـــی بـــه 
ـــای  ـــه ترازه ـــزرگ و فاصل ـــا را ب ـــت پیکره ه ـــر، قام منظ
ــان  ــبت میـ ــد. بنابرایـــن، نسـ ــا را انـــدک می یابـ آن هـ
بلنـــدای قامـــت بـــه بزرگـــی ســـطح میانـــی، عـــددی 
ــورت آن  ــه صـ ــری کـ ــرا کسـ ــت؛ زیـ ــر از 1 اسـ بزرگ تـ
بزرگ تـــر از مخرجـــش باشـــد، همـــواره، بیـــش از 1 

اســـت 18. 
وارونـــه حالـــت پیشـــین، صحرانـــگاری  ـنمـــای بـــاز/
ــن  ــدول1(. در ایـ ــتون4، جـ ــت )سـ ــات ـ اسـ لانگ شـ
ــر و در  ــه تصویـ ــر از نیمـ ــق بالاتـ ــط افـ ــا، خـ صحنه هـ
بســـیاری نمونه هـــا نزدیـــک بـــه کادر بـــالای نقاشـــی 
ظاهـــر می شـــود. زمیـــن، پهنـــاور و گســـترده اســـت و 
بی کرانگـــی را به چشـــم مـــی آورد. پیکره هـــا ریزتـــر 
از حـــالات پیشـــین هســـتند و فاصلـــه دورتریـــن 
بلنـــدای قامـــت  از  بیـــش  تـــراز،  و نزدیک تریـــن 
ـــه  ـــت ب ـــدای قام ـــبت بلن ـــن، نس ـــت. بنابرای پیکره هاس
بزرگـــی ســـطح میـــان آن هـــا، عـــددی کوچک تـــر از 1 
ــر از  ــورت آن، کوچک تـ ــه صـ ــری کـ ــرا کسـ ــت؛ زیـ اسـ
ــود 19.  ــر از 1 می شـ ــواره، کم تـ ــد، همـ ــش باشـ مخرجـ
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جدول1. مروری بر ژرفاهای شش گانه در نقاشی ایرانی برپایۀ فاصله گذاری میان ترازهای پیکره دار )نگارنده(.

ــکارگی  ــا، آشـ ــه در آن هـ ــی کـ ــای ایرانـ ــه نگاره هـ همـ
ســـطح زمیـــن  میـــان ترازهـــا دیـــده می شـــود، از 
اصـــول کمّـــی »نســـبتِ کم تـــر یـــا بیش تـــر از 1« 
از  نگاره هایـــی20  نمـــودار2،  می کننـــد.  پیـــروی 
ســـده های 8ـ11ه.ق. را واکاوی می کنـــد. در ایـــن 
ــت و  ــدای قامـ ــتاده، بلنـ ــای ایسـ ــا، پیکان هـ نگاره هـ
ـــن و  ـــان دورتری ـــه می ـــی فاصل ـــی، بزرگ ـــل میان ـــط مای خ
ـــان  ـــی( را نش ـــن میان ـــی زمی ـــره )بزرگ ـــن پیک نزدیک تری
می دهـــد. نســـبت های عـــددی را بـــا اندازه گیـــری 
فاصله هـــای  و  ایســـتاده  پیکان هـــای  دقیـــق 
میانـــی؛ ســـپس، تقســـیم ایـــن اعـــداد بـــر یک دیگـــر 
ــور  ــر محـ ــا بـ ــش نگاره هـ ــم. چینـ ــت آورده ایـ به دسـ
اعـــداد، برپایـــه کمیـــت نســـبت نشـــان می دهـــد 
ــش  ــا کاهـ ــتقیمی بـ ــتگی مسـ ــت، هم بسـ ــن کمیـ ایـ
یـــا افزایـــش ژرفـــای صحنـــه دارد. بدیـــن ترتیـــب 
کـــه هرچـــه از چـــپ بـــه راســـت، یعنـــی از صفـــر بـــه 
1 پیـــش می رویـــم، از ژرفـــای صحنه هـــا کاســـته 

می شـــود. در نگاره هایـــی بـــا نســـبت بزرگ تـــر از 
1 نیـــز هرچـــه عـــدد  بزرگ تـــر می شـــود، پیکره هـــا 
بـــه یک دیگـــر نزدیک تـــر می گردنـــد. ایـــن رونـــد 
تـــا فشـــردگی بیش تـــر پیکره هـــا و بـــروز حالت هـــای 

انجمن نـــگاری و انبوه نـــگاری ادامـــه می یابـــد.
در چهـــار گونـــه ژرفـــا کـــه تـــا بدین جـــا دیدیـــم، 
پیکره هـــا همـــواره، بـــر ســـطح یگانـــه ای پراکنـــده 
بودنـــد. دو گونـــه دیگـــر ژرفـــا )ســـتون های5 و 6، 
جـــدول1(، برپایـــه جای گیـــری یـــک حجم/لایـــه 
ـــه  ـــکل گرفت ـــا ش ـــن پیکره ه ـــی( در بی ـــاز )میانج جداس
کـــه می توانـــد طبیعـــی )کـــوه، تپـــه و...( یـــا ســـاخته 
ــا/ ــن لایه هـ ــد. ایـ ــاختمانی( باشـ ــام سـ ــر )احجـ بشـ

حجم هـــای جداســـاز در نقاشـــی ایرانـــی، مفهـــوم 
»بـــودن در فضایـــی دیگـــر« یـــا گاه »بُعـــد مســـافت« را 
ــی  ــی در نقاشـ ــش هم زمانـ ــد. نمایـ ــادآوری می کنـ یـ
از دو گونـــه اخیـــر  برآینـــد بهره منـــدی  ایرانـــی، 
ژرفاســـت و تنهـــا بـــا نمایـــش حجم ها/لایه هـــای 

ــردد. ــن می گـ ــی ممکـ میانجـ
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ترازهــای  برپایــه  بوســتان نگاری و صحرانــگاری،  ژرفانمایــی در  گوناگــون  بــروز حالت هــای  و  عــددی  نســبت های  نمــودار2. ســنجش 
)نگارنــده(. صحنه هــا  در  پیکــره دار 

تصویــر4- بزرگ نمایــی دو نــگاره از نمــودار2 )راســت: نــگاره ای بــا نســبت عــددی 
ــده(. ــددی 1/8( )نگارن ــبت ع ــا نس ــگاره ای ب ــپ: ن 3/2؛ چ

3ـ2. گونه های تراز در آثار پیشینیان
ــودار،  ــن نمـ ــم در ایـ ــم. دیدیـ ــودار2 بازگردیـ ــه نمـ بـ
ــل  ــه 1 میـ ــر بـ ــا از صفـ ــبت نگاره هـ ــددِ نسـ ــه عـ هرچـ
کنـــد و حتـــی از 1 فراتـــر رود، فشـــردگی پیکره هـــا 
بیش تـــر و ژرفـــای صحنـــه، کم تـــر می شـــود. بـــا ایـــن 
ــا ژرفایـــی  همـــه، گاه، عـــددِ نســـبتِ به دســـت آمده بـ
کـــه بیننـــده از نـــگاه بـــه صحنـــه درمی یابـــد، ســـازگار 
ــی دو  ــه بزرگ نمایـ ــد کـ ــر4 بنگریـ ــه تصویـ ــت. بـ نیسـ
ــنجی  ــا نسبت سـ ــر بـ ــت. برابـ ــودار2 اسـ ــگاره از نمـ نـ
ــا  ــت بـ ــویه راسـ ــگارۀ سـ ــم نـ ــار داریـ ــده، انتظـ یادشـ
عـــدد نســـبت 3/2، بســـیار کم ژرفاتـــر از نـــگارۀ ســـویه 
چـــپ بـــا عـــدد نســـبت 1/8 باشـــد. در حالی کـــه 
نتیجه گیـــری  ایـــن  از  آشـــکارا  نـــگاره،  دو  ایـــن 
ــی  ــویه راســـت، فضایـ ــگارۀ سـ ــد. نـ ــاز می زننـ ــر بـ سـ
ــش  ــپ را پیـ ــویه چـ ــگارۀ سـ ــر از نـ ــترده تر و بازتـ گسـ
ـــی  ـــت؟ نمودهای ـــل آن چیس ـــا دلی ـــی آورد. ام ـــم م چش
از ایـــن دســـت، برآینـــد حضـــور ترازهـــای فرعـــیِ 
ــای  ــر ژرفـ ــه بـ ــت کـ ــی اسـ ــی ایرانـ ــاز در نقاشـ فضاسـ
ــر را  ــق تصویـ ــت عمـ ــذارد و دریافـ ــر می گـ ــه اثـ صحنـ
کـــه  ترازهایـــی  دســـتخوش دگرگونـــی می کنـــد. 
پیـــش،  نقاشـــان ســـده های  بـــرای  کارکردشـــان 
به خوبـــی شـــناخته بـــود و در بســـیاری از آثـــار، بـــا 
اســـت.  شـــده  اجـــرا  گوناگـــون  جای گیری هـــای 
ــا  ــد بـ ــا، نخســـت بایـ ــر ایـــن نمونه هـ ــرای درک بهتـ بـ
گونه هـــای ترازهـــای بصـــری در نقاشـــی ایرانـــی 
آشـــنا شـــویم. ســـپس، دوبـــاره بـــه پرســـش دربـــارۀ 

تصویـــر4 بازخواهیـــم گشـــت.

الف. ترازهای اصلی )ترازهای پیکره دار(
در ایـــن نوشـــته، ترازهـــا یـــا صفحـــات فرضـــی 
اســـت  انســـانی  پیکره هـــای  دربردارنـــدۀ  کـــه  را 
ترازهـــای اصلـــی دانســـتیم. مبنـــای شـــکل گیری 
جـــدول1 و نمـــودار2، ترازهـــای اصلـــی یـــا پیکـــره دار 
ایرانـــی،  نســـخه نگاره های  بیش تـــر  در  اســـت. 
ــوان  ــا را می تـ ــدۀ پیکره هـ ــیِ دربردارنـ ــای اصلـ ترازهـ
پرشـــمارترین و اثرگذارتریـــن ترازهـــای بصـــری در 
پرداخـــت فضـــا و ژرفـــای صحنـــه دانســـت. از آن جـــا 
کـــه نســـخه نگاره ها به هـــدف بازنمایـــی فرازهـــای 
ــر  ــز بیش تـ ــا نیـ ــتانی پدیـــد آمـــده و ایـــن فرازهـ داسـ
بـــر کـــردار و کنـــش قهرمـــان و انســـان های همـــراه 
ــور  ــرف حضـ ــه ظـ ــی کـ ــته؛ ترازهایـ ــه داشـ ــا او تکیـ بـ
ــن  ــت، مهم تریـ ــه اسـ ــانی در صحنـ ــای انسـ پیکره هـ
ترازهـــا یـــا ترازهـــای اصلـــی به شـــمار مـــی رود. 
چرایـــی پرداخـــت عناصـــر فرعـــی دیگـــر، در پیونـــد 
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تصویــر5- الــف و ب( عــدم فضاســازی عناصــر طبیعــی هنگامی کــه 
بــر ترازهــای پیکــره دار جــای می گیرنــد )نگارنــده(. 

تصویــر6- تاثیرگــذاری حضور عناصر فرعی در ایجاد ژرفای صحنه
                              هنگامی کــه ایــن عناصــر بــر ترازهــای جداگانــه ای 

حضــور دارد )نگارنــده(.

ــود.  ــن می شـ ــی تبییـ ــای اصلـ ــری ترازهـ ــا جلوه گـ بـ
ترازهـــای اصلـــی را در دو گـــروه می گنجانیـــم:

ــف ـ1( آن هـــا کـــه تنهـــا دربردارنـــدۀ پیکره هـــای  الـ
ــراز  ــر3ج، تـ ــه در تصویـ ــرای نمونـ ــت. بـ ــانی اسـ انسـ
بصـــری روی کادر نقاشـــی و برخـــی ترازهـــای بالاتـــر، 
تنهـــا دربردارنـــدۀ پیکره هـــای ســـوگواران اســـت 
ــراز  ــر آن تـ ــوری و... بـ ــی، جانـ ــر گیاهـ ــچ عنصـ و هیـ

دیـــده نمی شـــود؛ 
کنـــار  در  کـــه  آن هاســـت  دوم  گـــروه  الـــف ـ2( 
انســـانی، عناصـــر فرعـــی )طبیعـــی  پیکره هـــای 
ــراز  ــی تـ ــود دارد ـ یعنـ ــز برخـ ــده( را نیـ ــا ساخته شـ یـ
ــر فرعـــی، یگانـــه اســـت. بـــرای  ــراز عنصـ پیکـــره و تـ
ـــت  ـــدگان، درس ـــان و پرن ـــف، گیاه ـــه در تصویر1ال نمون
روی همـــان تـــرازی اســـت کـــه ســـوارکار و جـــوان 

ــد. ــای دارنـ ــر آن جـ ــر بـ مارگیـ
در هـــر دو گـــروهِ ترازهـــای اصلـــی، فضـــا و ژرفـــای 
صحنـــه، تنهـــا بـــه انـــدازه و چینـــش پیکره هـــا 
بـــا  هم تـــراز  فرعـــی  عناصـــر  و  دارد  بســـتگی 
ایجـــاد ژرفـــا نقشـــی  پیکره هـــا در فضاســـازی و 
بـــازی نمی کنـــد. ازایـــن رو، عناصـــر فرعـــیِ هم تـــراز 
بـــا پیکره هـــا را عناصـــری تزیینـــی، پُرکننـــده و 
غیرفضاســـاز می یابیـــم. بودونبـــود ایـــن عناصـــر 
تنهـــا در زیبایـــی و خالـــی نبـــودن صحنـــه نقـــش 
دارد. ویژگـــی تزیینـــی ایـــن عناصـــر تـــا بدانجاســـت 
کـــه حتـــی حـــذف آن هـــا، کم وکاســـتی در ژرفـــای 
صحنـــه پدیـــد نمـــی آورد. بـــرای نمونـــه، بـــه تحلیـــل 
نـــگاره ای در نســـخه ورقه وگلشـــاهfol.23b( 21( در 
ــک  ــی، یـ ــن نقاشـ ــا در ایـ ــم. ترازهـ ــر5 بنگریـ تصویـ
پس زمینـــه قرمزرنـــگ و یـــک پیش زمینـــه اســـت. 
ــده  ــوار، پرنـ ــد سـ ــر ماننـ ــام عناصـ ــه، تمـ پیش زمینـ
از  گیاهـــان درســـت  را دربرمی گیـــرد.  گیاهـــان  و 
ــر آن  ــب بـ ــای اسـ ــه پـ ــد کـ ــی روییده انـ ــان جایـ همـ
اســـت. بنابرایـــن، تـــراز گیاهـــان و ســـوار، یـــک 
تـــراز مشـــترک اســـت. اکنـــون دو تـــراز را از هـــم جـــدا 
می کنیـــم و عناصـــر فرعـــی )در این جـــا گیاهـــان( 
ــتِ  ــنجشِ موقعیـ ــم. سـ ــی برمی گیریـ ــراز اصلـ را از تـ
ترازهـــای پس زمینـــه و پیش زمینـــه در دو بخـــش 
گیاهـــان،  زدودن  می دهـــد،  نشـــان  تصویـــر5 
پیش زمینـــه  فاصله گیـــری  در  تاثیـــری  هیـــچ 
از پس زمینـــه نـــدارد؛ بنابرایـــن، عنصـــر گیاهـــی 
در ژرفانمایـــی نقشـــی بـــازی نمی کنـــد. عناصـــری 

ــم  ــی ها کـ ــان در نقاشـ ــه شمارشـ ــت را کـ ــن دسـ از ایـ
نیســـت، عناصـــر غیرفضاســـاز، تزیینـــی یـــا پُرکننـــده 
ـــی،  ـــرد خنث ـــن کارک ـــه همی ـــگاه ب ـــا ن ـــر ب ـــم. گراب می دانی
دیوارنـــگاری  در  را  آرایه هایـــی  چنیـــن  اجـــرای 
ــه  ــب بـ ــی منتسـ ــته »خلأهراسـ ــامغول، همبسـ پیشـ
)گرابـــر،  می خوانـــد  اســـامی«  زیبایی شناســـی 
ـــر،  ـــن عناص ـــور ای ـــل حض ـــا دلی ـــی تنه 1390: 57(. گوی

پُرکـــردن خالی هـــای صحنـــه اســـت.



114

 41
    :

پی
 پیا

اره
شم

 ،1
40

ن  2
ــا

ست
  زم

،4 
اره

شم
 ،1

ل 5
 سا

نر،
ه ه

جلو

ب. ترازهای فرعی فضاساز
آن گاه کـــه بـــر تراز هـــای فرضـــی تصویـــر، هیـــچ 
پیکـــرۀ انســـانی نباشـــد، آن را فرعـــی می نامیـــم. 
ترازهـــای فرعـــی می توانـــد دربردارنـــدۀ عناصـــر 
طبیعـــی )کـــوه، تپـــه، درخـــت و...( یـــا ســـاخته های 
انســـانی )ســـاختمان، دیـــوار، پرچیـــن و...( باشـــد. 
ــه  ــم، هنگامی کـ ــر5 دیدیـ ــه در تصویـ ــاف آن چـ برخـ
ایـــن عناصـــر )طبیعـــی یـــا برســـاخته(، تـــرازی جـــدا 
از پیکره هـــا داشـــته باشـــند، نقـــش تاثیرگـــذاری بـــر 
ــرای  ــه خواهنـــد داشـــت. بـ گســـترش ژرفـــای صحنـ
ـــخه  ـــم در نس ـــر خ ـــگارۀ غدی ـــر6، واکاوی ن ـــه تصوی نمون
ــم  ــه آن پرداختیـ ــر بـ ــه پیش تـ ــت کـ ــه اسـ آثارالباقیـ
)تصویـــر2ج(. در ایـــن نـــگاره، بـــا چشم پوشـــی از 
ــراز را می یابیـــم )بخـــش  ــه تـ فاصله هـــای انـــدک، سـ
کـــه  پیکره هـــا  اصلـــی  تـــراز  تصویـــر6(:  بالایـــی 
ـــی  ـــراز میان ـــود دارد، ت ـــر خ ـــه را ب ـــر)ص( و صحاب پیامب
)تـــراز افـــق( کـــه درخت هـــا و بوته هـــای علفـــی را 
ـــا را  ـــمان و ابره ـــه آس ـــه ک ـــن لای ـــرد، و آخری دربرمی گی
شـــامل می شـــود. به ماننـــد تصویـــر5، در این جـــا 
نیـــز عناصـــر طبیعـــی )درخـــت و بوته هـــای علفـــی( را 
ــه  ــی بـ ــر طبیعـ ــم. حـــذف عناصـ ــر می زداییـ از تصویـ
حـــذف تـــراز افـــق )میانـــی( و کاهـــش شـــمار تراز هـــا 
تـــراز  بیننـــده،  نـــگاه  در  ازایـــن رو،  می انجامـــد. 
اصلـــی پیکره هـــا بـــه لایـــه آســـمان )پس زمینـــه( 
ــش  ــی، کاهـ ــن نزدیکـ ــد ایـ ــود. پیامـ ــک می شـ نزدیـ
ــر  ــن، عناصـ ــت. بنابرایـ ــه اسـ ــای صحنـ ــکار ژرفـ آشـ
غیرپیکـــره ای ایـــن نـــگاره بـــا حضـــور بـــر تـــرازی 
ــا  ــوان آن هـ ــاز دارد و نمی تـ ــی ژرفاسـ ــه، نقشـ جداگانـ
را تزیینـــی و پُرکننـــده دانســـت. آن چـــه در تصویـــر6 
ـــی  ـــای فرع ـــرد ترازه ـــش کارک ـــا نمای ـــان ب ـــده، هم زم آم
فضاســـاز، کارآمـــدی خـــط افـــق را نیـــز می نمایانـــد.
اکنـــون بـــه پرســـش از تصویـــر4 بازگردیـــم: بـــا آن کـــه 
ــا  ــت بـ ــگارۀ راسـ ــای نـ ــددی، ژرفـ ــبت عـ ــه نسـ برپایـ
نســـبت 3/2 می بایســـت کم تـــر از نـــگارۀ چـــپ بـــا 
نســـبت 1/8 باشـــد، چـــرا بیننـــده، فضـــای نـــگارۀ 
راســـت را بازتـــر و عمـــق ایـــن نـــگاره را بیش تـــر 
در  نســـبت  عـــدد  این کـــه  پاســـخ  درمی یابـــد؟ 
ایـــن دو نـــگاره، تنهـــا برپایـــه فاصلـــه دورتریـــن و 
نزدیک تریـــن تـــراز اصلـــی )پیکـــره دار( محاســـبه 

شـــده اســـت؛ امـــا نـــگارۀ ســـویه راســـت )غدیرخـــم( 
ـ آن گونـــه کـــه در تصویـــر6 دیدیـــم ـ افزون بـــر تـــراز 
اصلـــی، دســـت کم دارای یـــک تـــراز فرعـــی فضاســـاز 
نیـــز هســـت. ایـــن تـــراز فرعـــی -کـــه درختـــان و 
ــری  ــا جای گیـ ــود دارد- بـ ــر خـ ــی را بـ ــای علفـ بوته هـ
ــا  ــت پیکره هـ ــنِ پشـ ــترش زمیـ ــق، گسـ ــط افـ ــر خـ بـ
را بـــه رخ می کشـــد و چشـــم انداز را تـــا یک ســـوم 
ــگارۀ  ــا، در نـ ــد. امـ ــترش می دهـ ــر گسـ ــالای تصویـ بـ
ـــره دار،  ـــای پیک ـــن ترازه ـــر4، آخری ـــپ تصوی ـــویه چ س
فاصلـــه درخـــوری از خـــط افـــق ندارنـــد و انتهـــای 
چشـــم انداز، درســـت جایـــی در پـــسِ پیکره هـــا 
ــر  ــه را در نظـ ــت تپـ ــای پشـ ــود )پیکره هـ ــم می شـ فهـ
ــا  ــی بـ ــن ژرفانمایـ ــرو قوانیـ ــا پیـ ــرا آن هـ ــم، زیـ نداریـ
جـــدول1(.  ســـتون5  نـــک.  میانجی انـــد؛  لایـــه 
ازاین روســـت کـــه فضـــای نـــگارۀ ســـویه راســـت، 
بســـیار گشـــوده تر و ژرف تـــر از نـــگارۀ ســـویه چـــپ 

دریافـــت می گـــردد. 
در بیش تـــر آثـــار برجای مانـــده، به ماننـــد آن چـــه 
در واکاوی نـــگارۀ غدیرخـــم دیدیـــم، خـــط افـــق 
تپه هـــا،  ماننـــد  طبیعـــی  ترازهـــای  دربردارنـــدۀ 
درختـــان و... یـــا ســـازه های معمارانـــه اســـت. 
را  آثـــاری  ـ  انگشت شـــمار  هرچنـــد  ـ  گاه  امـــا، 
پرداخته انـــد کـــه در آن هـــا، خـــط افـــق، تنهـــا خـــط 
ـــن را  ـــمان و زمی ـــرز آس ـــه م ـــت ک ـــاده ای اس ـــد و س ممت
می نمایانـــد. حتـــی در ایـــن آثـــار نیـــز، چنان چـــه 
ـــراز  ـــن ت ـــر از آخری ـــیار دورت ـــی بس ـــط را در جای ـــن خ ای
پیکـــره دار نشـــانده باشـــند، گســـترش فضـــا در پـــسِ 
پیکره هـــا تـــا بیکرانـــه افـــق ادامـــه می یابـــد. پیامـــد 
ایـــن گســـترش، افزایـــش ژرفـــای صحنـــه و نمایـــش 
ـــن  ـــاری از ای ـــاز و گســـترده در نقاشـــی اســـت. آث نمـــای ب
ـــی  ـــرد نمایـــش خـــط افـــق در نقاشـــی ایران دســـت، کارک
را در آشـــکارترین و بی واســـطه ترین شـــکل خـــود 

ــازد. ــان می سـ نمایـ

بازبینی دو دریافت دربارۀ نقاشی ایرانی در 
پرتو ترسیم و کارآمدی خط افق

بـــا نـــگاه بـــه آن چـــه آمـــد، می تـــوان دو دریافـــت 
ــرد  ــل کـ ــی و تعدیـ ــی را بازبینـ ــی ایرانـ ــارۀ نقاشـ دربـ
کـــه البتـــه، بیش تـــر نـــزد افـــرادی بـــا پیشـــینه 
آشـــنایی انـــدک بـــا هنـــر نگارگـــری دیـــده می شـــود: 
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نخســـت، ایـــن عبـــارت را کـــه نقاشـــی ایرانـــی، فاقـــد 
ــدی  ــری تخت/دوبعـ ــپکتیو( و هنـ ــی )پرسـ ژرفانمایـ
اســـت، می بایســـت بـــا عبارتـــی دیگـــر جایگزیـــن 
نمـــود: نقاشـــی ایرانـــی، دارای روش هـــای گوناگـــون 
ـــی  ـــوب رنسانس ـــا چارچ ـــاوت ب ـــه متف ـــی، البت ژرفانمای
آن اســـت. آن گونـــه کـــه دیدیـــم، نگاره هـــای ایرانـــی 
ــت  ــر اسـ ــاوت از یک دیگـ ــای متفـ ــز دارای عمق هـ نیـ
کـــه بـــا حضـــور خـــط افـــق، امـــکان و انســـجامی 
ــون،  ــای گوناگـ ــق صحنه هـ ــد. عمـ ــم گیر می یابـ چشـ
ــت  ــرا و ژرف نماسـ ــری بُعدگـ ــود هنـ ــای وجـ ــه معنـ بـ
کـــه بـــا دریافـــت تخت/دوبعـــدی بـــودن ایـــن هنـــر، 
نقاشـــی  در  می گوینـــد:  دوم،  اســـت.  ناســـازگار 
ــت؛ و آن  ــر اسـ ــت، بالاتـ ــر اسـ ــه دورتـ ــی، آن چـ ایرانـ
ــی،  ــن ویژگـ ــا ایـ ــه گویـ ــد کـ ــرار می کننـ ــان تکـ را چنـ
تنهـــا در آثـــار ایرانـــی دیـــده می شـــود؛ برابـــر بـــا 
ــار  ــا آثـ ــه بـ ــودار1( کـ ــدس )نمـ ــم اقلیـ ــل یازدهـ اصـ
برخـــی شـــارحان چـــون ابن ســـرجون، کنـــدی و 
خواجـــه نصیـــر و بعدهـــا، از مســـیر تمـــدن اســـامی 
در آثـــار اندیشـــمندان غربـــی ماننـــد ژرار کرمونائـــی، 
فردریـــش ریزنـــر، ویتلـــو و دیگـــران فراگیـــر شـــد 22؛  
ـــر  ـــر بالات ـــه تصوی ـــر صفح ـــت، ب ـــر اس ـــه دورت ـــر آن چ ه
ــواره و  ــق همـ ــراز افـ ــن، تـ ــت. بنابرایـ ــد نشسـ خواهـ
ــراز ســـطح زمیـــن  ــن تـ ــا بالاتریـ ــه بازنمایی هـ در همـ
ــی.  ــا غربـ ــد، یـ ــی باشـ ــی ایرانـ ــواه نقاشـ ــت، خـ اسـ
آن چـــه به ویـــژه دربـــارۀ ژرفانمایـــی نقاشـــی ایرانـــی 
بایـــد گفـــت، ایـــن اســـت: در نقاشـــی ایرانـــی، 
آن چـــه دورتـــر اســـت، هم انـــدازه بـــا آن هاســـت 
کـــه نزدیک ترنـــد؛ در حالی کـــه در نقاشـــی غـــرب، 
آن چـــه دورتـــر اســـت  ـکـــه البتـــه بالاتـــر نیـــز هســـت ـ 

کوچک تـــر از آن هاســـت کـــه نزدیک ترنـــد.

نتیجــه
از کهن تریـــن نســـخه مصـــور ایلخانـــی در دهـــه 
کتابخانـــه  پایانـــی ســـدۀ 7ه.ق. )منافع الحیـــوان 
مـــورگان(، ســـنت ترســـیم خـــط افـــق در نقاشـــی 
ایرانـــی فراگیـــر شـــد؛ چندان کـــه پـــس از چنـــد 
دهـــه، بازنمایـــی عناصـــر بصـــری در صحنه هـــای 
بیرونـــی )در برابـــرِ اندرونـــی( و طبیعت نمـــا بـــدون 
خـــط  نمی یافـــت.  ســـامان  خـــط  ایـــن  وجـــود 

افـــق بـــا مرزبنـــدی آســـمان/زمین، آخریـــن حـــدود 
ــه  ــد کـ ــی را می نمایانـ ــطح زمینـ ــاهدۀ سـ ــل مشـ قابـ
بخـــش بزرگـــی از اجـــزای بصـــری صحنـــه را برخـــود 
دارد: پیکره هـــا، بناهـــا و ســـاخته های انســـانی، و 
ــانده  ــن نشـ ــان زمیـ ــر دامـ ــت، بـ ــه از طبیعـ هرآن چـ
ــن  ــه ایـ ــوران. همـ ــان و جانـ ــد گیاهـ ــود، ماننـ می شـ
اجـــزای  پرتکرارتریـــن  و  مهم تریـــن  از  عناصـــر 
ــا،  ــم آن هـ ــت و نظـ ــی اسـ ــی ایرانـ ــی در نقاشـ بازنمایـ
فضـــای صحنـــه را بـــه ســـامان می کنـــد. سرچشـــمه 
ایـــن ســـامان دهی فضایـــی، ترســـیم خـــط افـــق 
ـــی  ـــازی و ژرفانمای ـــر فضاس ـــیر ب ـــد مس ـــه از چن ـــت ک اس
آثـــار ایرانـــی اثـــر می گـــذارد: نخســـت، خـــط افـــق، 
ـــطح  ـــد س ـــن ح ـــس آخری ـــت. پ ـــمان/زمین اس ـــرز آس م
زمیـــن را آشـــکار می کنـــد. در فاصلـــه میـــان ایـــن 
ــر  ــه از عناصـ ــن نقاشـــی، هرآن چـ ــا کادر پاییـ خـــط تـ
ـــت  ـــطح دریاف ـــر س ـــانده ب ـــدد، نش ـــش می بن ـــری نق بص
می شـــود. ازایـــن رو، یکـــی از ســـاده ترین و البتـــه، 
راه گشـــاترین کارکرد هـــای خـــط افـــق، نشســـت 
زمیـــن  بـــر  بازنمایی شـــده  و جایگیـــری عناصـــر 
در رویارویـــی بـــا گســـترۀ آســـمان اســـت؛ دوم، از 
آن جـــا کـــه، خـــط افـــق، دورترین/ژرف تریـــن نقطـــه 
ــتردگی  ــی آورد، گسـ ــده مـ ــم بیننـ ــه چشـ ــن را بـ زمیـ
میـــدان دیـــد را از کم عمق تریـــن تـــا ژرف تریـــن 
صحنه هـــا ســـامان می دهـــد. بـــه دیگـــر ســـخن، 
بیننـــده بـــا داشـــتن دو معیـــار در نزدیک تریـــن 
و دورتریـــن مـــکانْ نســـبت بـــه خـــود، یعنـــی کادر 
پاییـــن نقاشـــی )نزدیک تریـــن مـــکان( و خـــط افـــق 
)دورتریـــن(، میـــزان پس نشســـتنِ آخریـــن لایـــه 
بـــا پیش زمینـــه )صفحـــه تصویـــر(  را  )آســـمان( 
تخمیـــن می زنـــد و گســـترۀ عمقـــی زمیـــن بـــه 
تصویرکشـــیده را درمی یابـــد. تفـــاوت در کمیـــت 
ایـــن گســـتره، احســـاس ژرفاهـــای گوناگـــون را پدیـــد 
ــدان  ــودن میـ ــا گشـ ــق بـ ــط افـ ــوم، خـ ــی آورد؛ سـ مـ
دیـــد، امـــکان چینـــش منطقـــی لایه ها/ترازهـــای 
ـــی آورد.  ـــم م ـــن فراه ـــی زمی ـــترۀ عمق ـــر را در گس تصوی
ترازهـــا برش هایـــی فرضـــی از صفحـــه تصویرنـــد 
کـــه عناصـــر بصـــری نقاشـــی را دربردارنـــد. هنگامـــی 
کـــه ژرف تریـــن مـــکان زمیـــن بـــا ترســـیم خـــط افـــق 
بـــا چینش هـــای  آشـــکار می شـــود، هنرمنـــدان 
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ــا  ــده، دوری یـ ــطح پدیدآمـ ــر سـ ــا بـ ــون ترازهـ گوناگـ
نزدیکـــی پیکره هـــا و دیگـــر اجـــزای صحنـــه را بـــه 
در  گوناگـــون  چینش هـــای  می گذارنـــد.  نمایـــش 
ـــی  ـــت ژرفانمای ـــش حال ـــت کم ش ـــی، دس ـــی ایران نقاش
را بـــا کارکردهـــای متفـــاوت پدیـــد مـــی آورد کـــه 
بـــرای  )انبوه نـــگاری(  حالـــت  فشـــرده ترین  از 
ـــن آن  ـــا ژرف تری ـــت ت ـــم جمعی ـــام و تراک ـــش ازدح نمای
ـــی  ـــای لشکرکش ـــی صحنه ه ـــگاری( در بازنمای )صحران
ســـپاهیان، وامـــدار کارکـــرد خـــط افـــق در مرزبنـــدی 

ــت. ــه اسـ ــای صحنـ انتهـ

پی نوشت

. 1   Dominique Raynaud )Born in 1961(.
  نک. )کشمیری، 1401: 43- 91(.. 2
  برای نمونه، نک. )تجویدی، 1382: 58 به بعد(.. 3
  نک. )کشمیری، 1402الف: 74ـ79(.. 4
  نک. )همان، 1402ب: 97ـ98(.. 5
]دورکنــارک[ . 6 دورکرانــک  یــا  دورکرانــه  پهلــوی  واژۀ    

)dūrkanārag: بهــار، 1345: 392( را کهن تریــن اشــاره ای 
می دانند کــه در ادبیات زردشــتی، یادآور مفهوم افق اســت 

)مصفا، 1357: 49(.
  اســتاد همایی دربارۀ افق تُرســی )با نام های دیگــرِ رویت، . 7

شعاعی یا حســی( می نویســند: »دایره ای است که محیطش 
از طرف خط شــعاعی چشم رسم می شــود که مماس با سطح 
زمین باشد. این دایره به اختاف قامت و محل بیننده تفاوت 
دارد و گاه، صغیــره و گاه، عظیمــه و بــر افــق حقیقی منطبق 
می گردد. در حقیقت، همین دایره اســت که قسمت آشکار و 
پنهان آســمان را از هم جدا می ســازد« )بیرونی، 1352: 62، 

پی نوشت4(.
  علم هیئت یا هیئت عالم، مجموعه آرای علمی دنیای قدیم . 8

است که درپیِ »شــناخت ســاختار افاک و موقعیت زمین در 
عالم« بود )گمینی، 1395: 12(.

  این شیوۀ ترسیم دقیق در دورۀ رنســانس برآمد. برپایه این . 9
تعریف کــه »کل تصویر، پنجره ای اســت و بیننــده از خالش 
به فضا می نگرد« )پانوفســکی، 1398: 34(؛ تصویر را ســطحِ 
مقطع/برش هرم بینایی می دانســتند. رأس هرم )در چشم( 
را بــا خط هــای فرضی بــه یکایــک نقطه های فضــای مقابل 
می رســاندند. موقعیت این خط ها که برابر با پرتوهای بینایی 
اســت، با موقعیت مکانی نقطه های متناظرشــان در صحنه، 
یکی اســت )همان(. چنین تعاریفــی برآمــده از همین نگاه 
است: »صفحه تصویر چون یک حایل شــفاف میان نگرنده و 
فضای تصویر عمل می کند و مرجعی اســت برای ایجاد توهم 

عمق در تصویر دوبعدی« )پاکباز، 1387: 342(.
 نوشــته ای از وازاری دربارۀ طرح برونلســکی، ســاختار و . 10

کاربرد برش های هرم بینایی و هم بســتگی آن هــا را با ترازها 

یا لایه های بصری نقاشــی آشــکار می کند. وازاری در نوشته 
خــود، واژۀ لاتیــن intersegatione را می نشــاند کــه بــه 
معنای برش و در زبــان امروز با اندکی تغییر در شــکلی عام تر 
به معنای تقاطع است. از نوشــته وازاری درمی یابیم، منظور 
وی از این اصطــاح، برش هایی از مخــروط بینایی، موازی با 
صفحه تصویر اســت که بیان ژرفای صحنه را ممکن می سازد 
)Damisch, 1994: 93(. اصطاحــی را کــه وازاری می آورد، 

 intersecting the برخی نویســندگان امروزی بــا ترکیــب
 Raynaud, 2014: .به کار برده اند )نــک visual pyramid

40(. هم چنین، نک. پی نوشت 19 همین مقاله.

  عکاشــه خط زمین رونــده را در آثــار محمود الواســطی، . 11
شیوۀ پانورامایی می نامد )عکاشــه، 1380: 279(. برخی نیز 
به اشــتباه این نوار ســبزرنگ را تزیینی خوانده به کارکرد آن 

اشاره ای ندارند )پاکزاد و پناهی، 1399: 13(.
 در انجامه آمده: »تمام شد کتاب منافع الحیوان ]...[ بشهر . 12

مراغه بتاریخ پانزدهم ]مخدوش[ تســعین و ســتمائه هجری 
]مخــدوش[« )fol.84r(. ازآن جــا کــه تنها 690 خواناســت، 
کنبــای، تاریــخ نســخه را 696ـ698 )1382: 30(، تجویدی، 
694ـ699 )1386: 75( و گــری، 1298م. )برابــر با 697ه.ق.، 

گری، 1392: 24( نوشته اند.
13 ..68r 48 وv ،42r ،27v نمونه های بیش تر در: برگه های  
14 . ،52v ،38v ،28r ،23r نمونه های بیش تر در: برگه هــای  

.65r 61 وv
برای ســفال ها، نک. هنرهای زیبای بوستون )63.1392(؛ . 15

)EA1956.33(؛  اشــمولین  )64.178.2(؛  متروپولیتــن 
و بــرای نســخه نگاره ها، نــک. fol.165v مقامــات )فرانســه
Arabe3929(؛ fol.11v مقامات )فرانســهArabe5847(؛ 

.)Ms.Ouseley381 ،سمک عیار )بادلیان fol.134a

 نمونه های بیش تر در: شــاهنامه بایســنقری )833ه.ق.، . 16
نســخه   604 و   335 صــص.  716؛  شــمارۀ  کاخ گلســتان، 
فرانســهPers.493؛  )844ه.ق.،  شــاهنامه  چاپــی(، 
)847ه.ق.،  محمدجوکــی  شــاهنامه   ،)fols.200v,484v

)848ه.ق.،  شــاهنامه   ،)fol.119v فیتزویلیــامMs.239؛ 
فرانســهPers.494؛ fol.198v(، خمســه نظامی )924ه.ق.، 
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The Efficiency of the Horizon Line in Organizing the Space and Rep-
resenting the Depth of the Scene in Persian Painting (Upon Iranian 

Masterpieces from the 13th to 17th Centuries) 1

Maryam Keshmiri   2

Abstract 
The horizon line is one of the most important elements in landscape paintings, as it 
demarcates the sky and the ground, organizing all the visual elements logically within 
the picture, both the sky and the ground sections. Additionally, the horizon line has 
the most important roles in the advanced paintings, especially after the Renaissance. 
This line organizes whole the space-making lines on the specific point or points that 
called VP (i.e., vanishing point). VP is located on the horizon line and it can be one to 
three points, in which case it is called a single point to three-point perspective. This 
function of the horizon line is the most well-known function for the audiences since the 
Renaissance until today. With this understanding of the efficiency of the horizon line, 
when the contemporary audiences look at the masterpieces of the Persian paintings, 
they conclude that the horizon line in these paintings had no importance in creating 
the space and depth of the scenes. Because Persian paintings lack Renaissance-style 
perspective.

The absence of Renaissance perspective in the Persian paintings on the one hand, and 
the emphasis of 13th - 17th - century Iranian artists on drawing the horizon line in their 
paintings on the other hand, raises the question that: if the Persian painters, unlike Re-
naissance artists, did not use the horizon line for organizing perspective in the same 
way, why did they draw this line in their paintings? In simpler terms, what was the func-
tion of the horizon line in the Persian painting? This article aims to answer this ques-
tion.
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An examination and analysis of the most prominent paintings from 13th to 17th - century 
Persian manuscripts, spanning from the Ilkhanid period in Maragheh and Tabriz cities to 
the middle of the Safavid era in Qazvin, Shiraz and Mashhad cities, reveal that the horizon 
line had several important functions:

1- Logical Placement of Visual Elements on the Ground: The first and perhaps the oldest 
function of the horizon line is the logical placement of the visual elements of the painting 
on the ground. When a line is drawn at the farthest visible part of the earth's surface, this 
line defines the boundary of the earth as well as its boundary with the sky. Consequently, 
any visual element positioned between this line and the bottom frame of the painting is 
considered to be located on the ground. 

2- Increasing the Depth of the Scene by Creating Open Views: In many paintings of the 
Ilkhanid period (and after), the horizon line is seen as the boundary between the sky and 
the ground, as well as the last visible layer on the ground's surface. In addition, in these 
paintings, because they have drawn the horizon line higher than other parts of the ground's 
surface and sometimes even placed it in the upper half of the painting, therefore, between 
the farthest visible layer (i.e., the horizon line) and the closest layer to the viewer (i.e., pic-
ture frame at the bottom), a surface is created, the most important function of this surface 
is to increase the depth of the scene up to the horizon line. In paintings that have this style, 
the background appears to be pushed back. Therefore, these paintings show more depth. 

3- Increasing Scene Depth by Emphasizing the Organization of the Visual Levels: If the hori-
zon line is the farthest visible place on the ground's surface, the visual level on this line is 
the deepest/farthest level of the image. In the same way, the painting frame in the lower 
part is the closest visible place to the viewer, on which the closest visual level is locat-
ed. Between the deepest/farthest and the closest levels, there are many geometric plac-
es, each of which can accommodate a new visual level. By increasing these intermedi-
ate visual levels between the painting frame and the horizon line, the viewer perceives the 
ground's surface wider and the scene with more depth. Therefore, increasing the number 
of the visual levels means increasing the depth of the scene. 

4- Diversity in Organizing Visual Levels and Creating Different Depths in the Persian Paint-
ings: The horizon line, by demarcating the deepest part of the land, created an estimate of 
the distance between the farthest and closest visual layers. These different layers each 
have a number of human figures or other visual elements of the scene. In this way, six 
different types of Persian perspective were created in the paintings of the 13th to 17th 
centuries. Each of these six types had various uses by creating different depths in painting 
scenes. Iranian painters were very familiar with each of these types and their uses, and 
based on the narrative of the manuscript that was illustrated, they used any types or a 
combination of several types. The six types of Persian perspectives are as follows:

A. Implication of Perspective through Depiction of a Crowd: The first method is the repre-
sentation of people who are standing behind each other and form a crowd. In this method, 
bodies of the people in the first row cover a large proportion of those standing in the back 
rows in a way that only the head and sometimes a part of shoulders of these people are 
visible. 

B. Implication of Perspective through Depiction of a Little Number of People: In this position, 
figures- or objects- placed in the front row are presented in a way which make seeing a 
larger proportion of the figures on the back row visible; however, the piece of land between 
them us still not visible.

C. Implication of Perspective through Depiction of Limited or Close-Up Scenes: This meth-
od was used by the painters to present a part of a wide scene for instance a festivity held 
in a Persian garden. It is true that in the example the original scene reminds the immensity 
of the nature the artist depicted merely a sector of this space. To paint this position, the 
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painters used to place the figures in a way that made seeing the piece of land between 
them possible. The ratio between the figures’ heights and the length of the ordered and 
connected land between them matters a lot in the third method. This ratio is the most im-
portant difference between the third and the fourth methods. In the third one, the height of 
the figure is always more than the length of the connected and ordered land and as a result 
it is always more than one.

D. Implication of Perspective through Depiction of Vast or Long-Shot Scenes: A fourth 
method was used whenever the artist was willing to show the immensity of the nature 
which embraced people; for instance, to depict hordes of people in an army and to show 
its greatness in an unending desert. This method is very close to what has been explained 
in the third one. The only difference lies in the ration between the heights of the figures and 
the length of the ordered and connected land. Here the height of the figure is always less 
than the length of the piece of land between the figures. Therefore, the number of ratios be-
tween these two, unlike the number of the last method, is always less than one.

E. Implication of Perspective through the Depiction of Ordered and Connected Bodies: in 
the fifth method, the artists could separate some phenomena visually by drawing separat-
ing layers such as a hill or a big rock, massive trees lush gardens, to name but a few. Along 
obeying the rules of optics and particular properties, understanding of the fifth method 
was also dependent on the narrative available in the book.

F. Implication of Perspective through Depiction of Buildings: In the paintings which use the 
sixth method, the depth of field can be understood based upon the situation of the figures 
in relation with an architectural structure such as a palace, a mosque, a castle, a house, and 
alike. The sixth method are contained two sections: Interior and exterior plans.

Keywords: Persian Painting; The Horizon Line; The Persian Perspective; The Vertical Per-
spective; The Picture Plane; The Visual Levels


