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 حس آمیزی گرافیک و موسیقی در پوسترهای با موضوع موسیقی دهه پنجاه
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فرنوش شمیلی 4

چکیده
اگرچه ادراکات حســی انســان که در فرآیند های پیچیدهِ عصب شــناختی، اطلاعات را از محیط دریافت و به مغز 
ارسال می کند، عموماً به شکلی مجزا و مستقل درنظر گرفته می شــوند، اما تجربه  انسان در جهان، تجربه ای چند 
حسی نیز هســت. به نحوی که گاه، تحریک یک گذرگاه حســی، به تجربه ای غیر ارادی در یک گذرگاه حسی دیگر 
منجر می شود. این امر که در روان شناسی به سینستزیا )حس آمیزی( شناخته می شود، در خلق و آفرینش برخی 
آثار هنری به کار گرفته شــده و شاعران و هنرمندان بســیاری نظیر رمبو، کله، کاندینســکی، کورساکف، مسیان، 
لیتس و نظایر آن ها، به عنوان روشی در طراحی به کار برده اند. قباد شیوا که در دهه  پنجاه، پوسترهایی با مضمون 
موسیقی طراحی و منتشــر نمود، به نوآوری های مهم و قابل توجهی در زمینهِ دریافت و پردازش ترکیبی دو حس 
بینایی و شنوایی، دست یافت. حال پرسش این اســت که، فرآیند حس آمیزی در پوسترهای با موضوع موسیقی 
دههِ پنجاه قباد شــیوا، چگونه قابل تحلیل اســت؟ پژوهش کیفی حاضر به روش توصیفی ـ تحلیلی و با استفاده از 
منابع کتابخانه ای و آرشیوی به انجام رسید. نوع نمونه گیری غیر تصادفی بوده که به روش هدفمند، تعداد سی و نه 
اثر از سال 1349 تا 1359 شامل پوسترهایی با موضوع موسیقی نمونه گیری و سپس، طبقه بندی و تحلیل گردید. 
یافته های پژوهش نشان می دهد که، فرآیند خلق و آفرینش این پوســترها بر شش دسته ِ بازنمایی خلاصه سازی 
شــده اشــیای موســیقیایی، همراه با عناصر بصری، بازنمایی چهره انســان، بازنمایی گیاهان، بازنمایی پرنده، 
کاربســت هفت اصل تزیینی )اصل ابر( و کارکرد عناصر بصری، قابل مشاهده اســت که هنرمند در دسته ششم، با 
استفادهِ آگاهانه از کارکرد عناصر بصری و نفی بازنمایی و دســت یابی به شیوهِ بیانی ویژه، به تحقق حس آمیزی در 

این پوسترها دست یافته است.

واژه های کلیدی:گرافیک ایران، پوستر، قباد شیوا، حس آمیزی

مقاله پژوهشی، 34-46
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اگرچه زیربنای نوروفیزیولوژیک1 پدیدهِ حس آمیزی، 
ارتباطــات تداعی گر میــان مناطق مختلف ســاختار 
کارکردی مغز است و ارتباطات سیناپسی2  زیرساختار 
آن را تشــکیل می دهنــد. امــا خلاقیــت از دیــدگاه 
نوروســایکولوژیِ حس آمیزی، یعنی این که تحریکات 
حســی، کــه واقعیات عینــی دنیــای خــارج را در مغز 
منعکس کــرده و با حواس مشــترک ادغــام می کنند، 
در مســیر تفســیر، درک و شــناخت، حرکــت کــرده و 
پدیده ها، در ســایهِ حس آمیزی، بــه صورتی خلاقانه 
بروز کرده و بعــدی هنری پیدا می کنند )شــریعت زاده 
جنیدی، 1378: 167(. به ایــن ترتیب، حس آمیزی، 
تلاشــی عمدی بــرای برانگیختن تجربیــات متفاوت 
حســی در مخاطب عموماً از طریق همکاری موسیقی 
 .)Deutech, 2012: 216( می شــود  دانســته  رنــگ  و 
تلاش های کاندینســکی، کله، انریکــو پرامبولینی3 و 
دیگر هنرمندان و شــاعران برای اســتفاده از ابزارهای 
حســی دیگر بــرای درکــی نویــن از عناصــر و کیفیات 
بصری و برقــراری پیوند با ادراکات حســی مدیو م های 
دیگر هنری مانند موســیقی یــا معماری نیز بــا پدیدهِ 
حس آمیزی در ارتباط اســت. حتی واگنر نیز به تلفیق 
مدیوم هــای نقاشــی، رقص، شــعر و موســیقی در اثر 
هنری کامل و نیز وجود یک دنیــای صدا در کنار دنیای 
 Haliday, 2013: 5؛Daniels, 2004: 12( نور، معتقــد بــود
(. در گرافیک ایــران نیز می توان برقــراری پیوند میان 
ادراکات حســی را در آثار قباد شــیوا جســتجو نمود. 
رابطه جداناشــدنی نقاشــی و گرافیــک در منظر قباد 
شــیوا، از یک طرف، با نقطه اوج گرافیک در غرب قرن 
نوزدهــم ارتباط دارد، چــرا که در این دوران، وســعت 
تاثیراتی که نقاشــانی مانند ژول شــره و لوترک بر روند 
طراحــی پوســتر گذاشــته اند، چنــان اهمیــت دارد 
که، به ژول شــره، لقب »پدر پوســتر« را اعطــا کرده اند 
)افشــارمهاجر، 1387: 126(؛ هم چنیــن، لوترک نیز 
نقاشــی اســت که تحت تاثیر نقاشــی های باســمه ای 
ژاپن، آثار گرافیکی را خلق نمود و به این ترتیب، مسیر 
تازه ای برای پوســترهای معاصر گشود. از طرف دیگر، 
ریشــه در تاریخ نقاشــی ایران دارد. چرا کــه او معتقد 
اســت که، برخلاف تصورات رایج، گرافیــک از خارج از 
ایران نیامــده، بلکه تکنولوژی تکثیر، خارجی اســت. 
ایرانیــان فاقد نقاشــی مــوزه ای بوده و چنین نقاشــی 

رهــاورد ارتباطات بــا غــرب در دوران صفویــه بود. او 
بر این نظر اســت کــه، نقاشــی ایرانی را بایــد گرافیک 
امروزی دانســت که جنبه مصرفی داشته است )شیوا، 
1391: 7(. او در خلــق آثــارش، بــه ویژگی های اصلی 
ســاختار نقاشــی ایرانی انتزاع و چکیده نگاری، شیوه 
رنگ پردازی درخشــان منحصر به فرد سنتی و فضای 
 )Ettinghausen, 1971: 185( ایده آلیستی و غیر واقع نما
توجه داشــته و بیش از هر چیز، در جستجوی این نوع 
انتزاع و چکیده نگاری، در پوســترهایش بوده  اســت. 
اما مســاله این اســت که، در روند خلق پوســترهایی با 
موضوع موســیقی، با تکیه بر این انتزاع، به شــیوه  ای 
نوین از بیان دســت می یابد که ادراکات حسی دیداری 
و شــنوایی به هم آمیخته می شــوند؛ به نحــوی در این 
آثار، پدیده حس آمیزی رخ نشــان داده و مساله اصلی 
پژوهش حاضر نیز بر بررسی و تحلیل آن استوار است. 
حال پرســش این اســت کــه، فرآینــد حس آمیزی در 
پوسترهایی با موضوع موسیقی دههِ پنجاه قباد شیوا، 

چگونه قابل تحلیل است؟

روش پژوهش
این پژوهش، از نوع کیفی و بــا روش توصیفی ـ تحلیل 
و با اســتفاده از منابع کتابخانه ای، اینترنتی و آرشیوی 
به انجام رسیده است. پژوهش حاضر بر اساس تحلیل 
مبتنی بر اســتقرا صورت گرفته اســت که پژوهشگر از 
طریــق طبقه بندی داده هــا و الگویابــی درون داده ای 
و بــرون داده ای، به یک سنخ شناســی تحلیلی دســت 
می یابــد و در واقع، در پــی الگویابی در داده هاســت. 
مراحل کار در این پژوهش به ایــن صورت بود که ابتدا، 
تمامی پوستر ها قباد شیوا از کاتالوگ هنرمند4  دریافت 
شــد. ســپس، آثاری که در دهه   1349 الــی 1359 ـ در 
این دهه، تعــداد آثار گرافیکی در زمینه موســیقی، به 
دلیل کثرت برگزاری جشــنواره ها، کنسرت ها و مراسم 
مربوط به موسیقی، بســیار زیاد بود ـ خلق شده بودند، 
جمع آوری شــد. تعــداد پوســتر های مذکــور، 82 اثر 
بود. ســپس، با نوع نمونه گیری غیر تصادفی و به روش 
هدفمند، بر اساس ارتباط پوســتر با موضوع موسیقی 
نمونه گیــری انجام شــد و 39 اثــر انتخاب شــدند. در 
مرحلهِ تحلیل، آثار بر اساس نحوه شگرد های هنرمند 
در خلق پوســتر، طبقه بندی انجام و آثاری که در آن ها 
حس آمیزی بــه بارزترین وجه ممکن بــه کار رفته بود، 

مشخص و تحلیل گردید. 
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پیشینه  پژوهش
بررســی های دانل کوتــروزو )1978(، در مقاله »ادراک 
بین حسی موســیقی: ترومبون من را رنگ کن« نشان 
می دهد کــه می توان حس آمیــزی را هم چــون پدیدهِ 
درک مفهوم درون حســی، به عنوان راهــی برای طرح 
تجربیــات هنرهایــی که فهــم پیچیدگی موســیقی را 
تســهیل می کنند، پیشــنهاد کرد. دومینــو )1989(، 
در مقالــه »حس آمیــزی و خلاقیــت در دانشــجویان 
هنرهای زیبا، یک رویکرد تجربه گرایانه« نشان داد که، 
حس آمیزی یکی از اساســی ترین بخش هــای فرآیند 
خلاق اســت و پس از آزمایش بر روی دانشــجویان سه 
دانشــگاه بزرگ هنرهای زیبا، نتیجه گرفــت که، تنها 
حدود بیست درصد از دانشجویان دارای حس آمیزی 
هســتند. از پژوهش هایــی کــه دربــاره رابطــهِ میان 
مدیوم های مختلف هنــری با یک دیگر، انجام شــده، 
می توان بــه پایان نامه  »ارتباط نقاشــي و موســیقي و 
نمایش موســیقي در نقاشــي و بالعکس« نوشته آزاده 
حسنی )1393(، اشاره نمود. نویســنده به این نتیجه 
می رســد که، یک نقــاش مي توانــد از طریق شــنیدن 
قطعه ای از موســیقي، ریتم خــط آن را با احســاس و 
معرفــت هنرمندانــه خود تشــخیص دهــد و به عنوان 
مثال اثری با خطوط ایســتا و عمودی ، ریتم ســریع، و 
رنگ ســبزش نت »فا«ی موسیقي اســت. هم چنین، 
حس آمیزی در مدیوم های دیگــری نظیر معماری نیز 
بررسی شده که می توان به مقاله »بررسی حس آمیزی 
و ادراک تنانه در تجربه فضای معماری در بازار ســنتی 
کرمانشاه« نوشــته سیدالماســی و همکاران )1401(، 
اشاره کرد. این مقاله به این نتیجه می رسد که، محیط 
بازار کرمانشــاه، بدن فرد را با شکل و ساختار خود دربر 
می گیرد و امنیت را به بدن فــرد می دهد و فرد با ارتباط 
حسی و آگاهانه، در ارتباط با گذشته و نیز رفع نیازهایی 
انســانی خود را در محیط بــاز تعریف می کنــد و با روح 
این مــکان ارتباط برقرار کند. حس آمیــزی در ادبیات 
نیز به اشــکال گوناگون مورد پژوهش قرار گرفته اســت 
که، از جملــه می توان بــه مقاله  »رنــگ و حس آمیزی 
در شــعر معاصر« نوشته ســروریعقوبی )1388(، اشاره 
کرد، که نشــان می دهــد در شــعر دوره معاصــر عنصر 
رنگ و حس آمیــزی در تصویرســازی و پندارآفرینی، 
در مقایســه با شعر کهن گســترش چشــم گیری یافته 

اســت. هم چنین، مقاله »نماد رنگ و حس آمیزی آن 
در تصویرســازی های اخوان ثالث« نوشــته بیرانوند و 
همــکاران )1395(، بیان می دارد که رنــگ، ذهنیت، 
آرزومندي ها و خواســته هاي شاعر را آشــکار مي کند 
و نشــانه اي بســیار گویا بــراي پي بــردن به خواســت 
شاعر اســت. در زمینه  تحلیل آثار قباد شیوا، پژوهش 
»نقش نمادهای آیینــی و دینی در نشــانه های بصری 
گرافیک معاصر ایران« نوشته افضل طوسی و حسن پور 
)1391(، به انجام رسیده و یافته های آن نشان می دهد 
که، بســیاری از نمادهــای آیینی ایران باســتان و هنر 
اســلامی مانند نمادهای انتزاعی مانند دایره، چلیپا و 
نمادهای برگرفته از طبیعت شــامل نمادهای گیاهی، 
جانوری، خورشید، نور و مانند آن ها در گرافیک معاصر 
به کرّات مورد اســتفاده قرار گرفته اســت. هم چنین، 
نجفی و همکاران )1400(، در مقاله »مطالعه تطبیقی 
وجوه آرمان شــهری و ویران شهری پوســترهای صلح 
یا ضدِجنــگ طراحان معاصر صد ســال اخیــر ایران و 
امریکا« به این نتیجه رســیدند که، قباد شــیوا رویکرد 
انتقادی به نمــاد صلح جهانی اتخاذ نکــرده و با تبعیت 
از نماد جهانی صلح بیش تر به جنبه های آرمان شهری 
توجه کرده اســت. تاکنون پژوهشی که حس آمیزی در 
پوسترهای قباد شیوا را بررســی و تحلیل نماید، ارایه 

نشده است.
حس آمیزی5

اگر حس آمیــزی به عنــوان پدیدهِ عصب شــناختی در 
نظر گرفته شــود، در آن صورت، حواس پنج گانه درهم 
آمیخته می شــوند و در واقــع، حس آمیــزی، محرک 
دریافــت شــده از طریق یک حــس را در حســی دیگر 
فعال می نمایــد که این امــر در هنر، به مثابه  روشــی از 
طراحی، به عنــوان جای گزینی برای تجربیات حســی 
 Cavallaro, 2013: 3;( مورد اســتفاده قرار گرفته اســت
Rogowska, 2015: 110-11(. در واقــع، سیســتم ادراکی 

انســان، الگوهایی چند حســی از اشــیای فیزیکی در 
ذهن می ســازد. اشــیای ادراکــی، اغلب چند حســی 
بوده و حاوی اطلاعات شــنیداری، بصری، لامسه ای و 
مانند آن ها هستند. به محض این که محرک، به یکی از 
کانال های حسی ارایه شود، تا اولین قدم برای ساختن 
اشــیای ادراکی چند حسی برداشته شــود. اطلاعات 
مربوط به وجه های دیگر حســی توســط مجموعه ای 
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Haver-(  از پردازش های عصبی با هم جفت می شــوند
دو  از  تجربــه ای  حس آمیــزی،   .)kamp, 2009: 2-3

احســاس یا بیش تر اســت که، فقط یک حس تحریک 
شــده باشــد و در ادبیات و هنر، این امر بــرای توضیح 
دادن یک احســاس، به وسیله احســاس دیگر، کاربرد 
دارد )Abrams,1959: 171(. پژوهش هــای انجام گرفتــه 
نشــان می دهنــد کــه حس آمیــزی حتی در ســاختار 
زبان ها هم وجود دارنــد. مثلًا، کلماتی کــه در عربی با 
حرف »غین« شــروع می شوند، بر پوشــاندن تاریکی و 
ابهام دلالت دارنــد؛ مانند غرق، غــروب، غلاف، غار و 
... )معتمــدی و یاســمی، 1368: 53(. حس آمیزی، 
تعبیری است که در آن یک سری تاثیرات حسی خاص 
را به وســیله اصطلاحــات و ابزاری که مربــوط به حس 
دیگری اســت، توصیــف می کند. ماننــد توصیف صدا 
به صفت هایی چون مخملی، گرم، ســنگین و شــیرین 
)مجــدی، 1984: 55- 56(. به کارگیــری ایــن پدیدهِ 
روان شناختی در هنرهای تجســمی خصوصاً نقاشی، 
نیز ســابقه طولانی دارد کــه در ادامه، بــه  آن پرداخته 

خواهد شد.

 حس آمیزی و هنرهای تجسمی
تصویــر 1- پل کله، 1938، نقاشــی ضربــات قهرمانانه 
کمان آرشه، 73*73 ســانتی متر، خمیر رنگ دانه روی 
روزنامه که بر روی پارچه رنگ شــده بر روی تخته قرار 

 .)URL1( گرفته است
 معادل قرار دادن گام های موســیقی با رنگ ها، توسط 
نیوتون و نیز معادل قــرار دادن رنگ های آبی، ســبز، 
زرد و قرمز با نت هــای Do، Re، Mi و Sol در ارگ معروف 
کسل )معتمدی و یاســمی، 1368: 53(؛ یا معادل قرار 
دادن جنس صــدای ســازها در کتاب ارکستراســیون 
 A، E، I، U کورســاکف6   و نیز معادل قرار دادن آواهــای
و O با رنگ های سیاه، سفید، ســرخ، سبز و آبی در آثار 

شــاعرانی چون رمبــو در شــعر Voyelles )هنرمندی، 
1350: 364(؛ و نیز بیان ماندگار شــوپنهاور که مطابق 
آن جهان هم تجلی اراده و هم تجلی موســیقی است و  
 Read,( تمامی هنرها میل رسیدن به موسیقی را دارند
307 :1931؛ شــوپنهاور، 1375: 160(؛ و یــا شــواهدی که 

نشان می دهد فرانتس لیســت7   و اولویه مســیان8   به 
حس آمیزی رنگی بودن نت هــا و اصوات یا کلاویه های 
موســیقی عــادت داشــته اند )بهنــام، 1389: 81(؛ از 

ســابقه طولانی و اهمیــت حضور پدیــدهِ حس آمیزی 
در حوزه هــای فلســفه، ادبیات، موســیقی و هنرهای 

تجسمی خبر می دهد. 
نقاشــی غــرب در ســال های پیــش از 1960 م.، در 

تصویــر 1- پــل کلــه، 1938، نقاشــی ضربــات قهرمانانــه کمــان آرشــه، 
بــر روی  73*73 ســانتی متر، خمیــر رنگ دانــه روی روزنامــه کــه 

 .)URL1( ــت ــه اس ــرار گرفت ــه ق ــر روی تخت ــده ب ــگ ش ــه رن پارچ

جستجوی زبان اختصاصی هنر، رو به سوی فرمالیسم 
پیــش رفــت. نقاشــانی مانند پل کلــه و کاندینســکی 
به ســختی در تلاش بودنــد، تــا مرزهای موســیقی و 
نقاشــی را درنوردند. حس آمیزی، یکی از دغدغه های 
کاندینســکی بود و معتقد بود، بیش تر آلات موســیقی 
شــخصیتی خطی دارنــد. یک خــط کامــل می تواند 
نشــان دهنده صداي ویولا، فلوت، یا کلارینت باشــد. 
خط کمی ضخیم تر می تواند صــداي کلارینت یا ویولا 
باشــد و خطوط پهن تــر آلات موســیقی با صــداي بم 
را تداعــی می کنــد و در نهایــت، وســیع ترین خطوط 
یادآور عمیق تریــن صداهاي تولید شــده از ویلن باس 
پنج یا شش ســیمه و توبا می باشــد. گذشــته از پهناي 
خطوط رنگ آن ها نیز شــخصیت متفاوتی مانند آلات 
موسیقی دارند )Kandinsky, 1982: 20-50(. هم چنین، 
رنگ شناســی او نیــز با موســیقی درهم تنیده اســت. 
ویژگــی رنــگ زرد، رنگی کــه متمایل بــه تنالیته هاي 
روشن است، می تواند به چنان درجه اي از شدت برسد 
که براي چشم و روح غیرقابل تحمل شود. بدین طریق، 
رنگ زرد با شدت یافتن، هم چون شــیپوري با صداي 
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زیــر و یا هم چــون یک گــروه نوازنــده بــا صدایی قوي 
می ماند.}...{ رنگ ســبز هرچقدر که به سوي روشنی 
و یــا تیرگــی پیــش رود، ویژگــی اصلــی بی تفاوتــی و 
آرامش را حفظ می کند. از نظر موســیقیایی، بهترین 
طریقه نشــان دادن رنگ ســبز مطلق، نواهــاي آرام، 
بلنــد و نیمه کوتاه ویلون اســت )Ibid(. پــدر و مادر پل 
کله نیز هر دو موســیقیدان بودند و او خود نیز موسیقی 
را می شــناخت. برای کله، آنچه که در نقاشــی متجلی 
می شــود، همان چیزی اســت کــه در موســیقی قابل 
تجلی کــردن اســت و تنها باید بــه فرمــول آن تجلی، 
دســت یافــت )Grohmann,1938: 25-45(. او از ســال 
1917م.، با اطمینان به نقاشــی پلی فونی9   -که در آن 
عنصر زمان به عنصر فضایی بدل می شــود- معتقد شد 
که ناشــی از احترام وی به بافت چنــد صدایی موزارت 
و ســاختار معمارانه ملودی های متکثر او بــود. امواج 
صدای ادوات موسیقی در آثار او )تصویر1(، با استفاده 
از نقوش درهــم پیچیدهِ خطوطی که بــا مجموعه ای از 
خطوط ظریف و قوی ترســیم می شد، تجسم می یافت 
)موژینســکا، 1381: 248- 250(. هنرمندان بسیاری 
از کارکــرد حس آمیــزی در هنر بهــره برده انــد و قباد 
شیوا، نمونهِ منحصر به فردی اســت که از سال ها پیش 
به چنیــن کارکردی دســت یافته کــه در ادامــه، به آن 

پرداخته خواهد شد.

پوســترهای با موضوع موسیقی دهه پنجاه 
شیوا

پوسترهای موســیقی دهه پنجاه شــیوا، عموماً برای 
ارکســتر مجلســی رادیــو و تلویزیون، طراحــی و اجرا 
شده اند. این پوســترها، در ســطح عملکردی، حامل 
پیام اجرای کنســرت ها بوده و از عناصر مختلفی برای 
انتقال این پیام استفاده کرده اند. توجه شیوا به تفاوت  
مرز های نقاشــی و گرافیــک، او را به رعایــت موازین و 
قواعد گرافیــک ملزم نمــوده؛ اما، انتزاع نقاشــانه را از 
نظر دور نداشــته و آثار خــود گویای این امر هســتند. 
توضیح بیش تــر این که بنا به تعاریف، پوســترها، از دو 
عنصر کلام و تصویر بــرای انتقال پیامی روشــن و گویا 
اســتفاده می کنند. پوســتر به آفیش )پاکباز، 1389: 
131(، دیوارکــوب، عکــس دیــواری، اعــلان، آگهی 
مصور )مهاجــری، 1384: 361( گفته می شــود؛ که در 
دهه های اخیر به زبان فارســی وارد شده و نمی توان به 

هر نوع آگهی که روی دیوار نصب می شود، اطلاق کرد. 
مثلًا آگهی های ترحیم، پوســتر محســوب نمی شوند 
)افشار مهاجر، 1387: 125(. پیام های پوستر، فوري 
و کوتاه اســت و آ ن چه که آن را از دیگر رسانه ها متمایز 
مي ســازد، همین نیاز مبرم به رســاندن ســریع پیام و 
ســرعت در برقــراري ارتباط با بیننده پوســتر اســت. 
پوســتر با چهار ویژگي محتــوا، ارزش هاي برجســته 
هنري، کیفیت هاي تبلیغاتي و درك عمومی، تجربه اي 
را بــه بیننــده ارایه می دهــد کــه بیان کننده مســایل 
اجتماعي، اقتصادي، سیاســي، فرهنگــي، هنري، و 
تغییرات زمان باشــد. در ادامه، نشان داده خواهد شد 
که، شــیوا، با در نظر داشــتن تعریف، کارکرد و رسالت 
پوستر، در تلاش برای انتزاع، به حس آمیزی نیز دست 
یافته است. به همین جهت، ابتدا، پوسترهای مربوط 
به موســیقی دههِ پنجــاه شــیوا را می توان بر اســاس 
شــگردهای گرافیکی فردی او، به شــش دسته تقسیم 

نمود:
الف( دسته اول: ترکیب بازنمایی از اشیای واقعی 

موسیقیایی همراه با فرم های انتزاعی
در این گروه از آثار، اشــیایی که مســتقیما به موسیقی 
اشــاره دارنــد بــه صــورت بازنمایــی عموما به شــکل 
خلاصه ســازی شــده، همراه بــا عناصر بصــری مانند 
خط، نقطه، رنگ، تیرگی و روشــنی هم نشین شده اند 
)جدول 1(. ابژه هایی مانند دســتهِ ساز، پایهِ پارتیتور، 
چــوب رهبر ارکســتر، قــاب یــا کلاویه های پیانــو، به 
صورت خلاصه شــده، بازنمایی شــده و در کنار برخی 
عناصر بصــری، هم نشــین می شــوند )تصویرهای 2- 
11(. در یکی از پوســترها نیز حروف، بــه صورت خط 
اســتحاله شــده و در امتداد انگشــتان دســت نوازنده 
قرار می گیرنــد )تصویر 6(. هم چنیــن، گاهی حروف با 
استفاده از سایه پردازی های خاص، به صورت خط، با 
تیرگی ـ روشنی  شدید، و پســتی بلندی هایی که به فرم 
مستطیل نزدیک است، در ترکیب حضور پیدا می کنند 
)تصویــر 3(. مســاحت های بــزرگ رنگی در ایــن آثار 
عموماً به طیف های آبی، خاکســتری، سیاه اختصاص 

دارد.
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تصویر 6- رسيتال پيانو 
رافی پطروسيان/ سيلك 

اسکرین/ 1350

تصویر 5- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون ملي ایران/ 

سيلك اسکرین/ 1350

تصویر 4- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون ملي ایران/ 

سيلك اسکرین/ 1350

تصویر 3- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون ملي ایران/ 

سيلك اسکرین/ 1349

تصویر2- رسيتال پيانو و 
ویولن سل استفان پوپوف/ 

سيلك اسکرین/ 1349

تصویر 11- اركستر مجلسي 
رادیو تلویزیون ملي ایران/ 

سيلك اسکرین/ 1354

تصویر 10- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون ملي ایران/ 

سيلك اسکرین/ 1353

تصویر 9- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون ملي ایران/ 

سيلك اسکرین/ 1353

تصویر 8- رسيتال ویلن سل 
و پيانو/ سيلك اسکرین/ 

1352

تصویر 7- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون ملي ایران/ 

سيلك اسکرین/ 1351

تصویر 16- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون ملي ایران/ 

سيلك اسکرین/ 1350

تصویر 15- اركستر 
سنفونيك تهران/ سيلك 

اسکرین/ 1353

تصویر 14- كنسرت 
اشتکهاوزن، سيلك اسکرین/ 

1351

تصویر 13- كنسرت فيليپ 
آنترومون، سيلك اسکرین/ 

1349

تصویر12- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون

ملي ایران/ سيلك اسکرین/ 
1349

ــی  ــودن بازنمای ــب نم ــتفاده از ترکی ــا اس ــه ب ــیوا ک ــاد ش ــاه قب ــه پنج ــیقی ده ــترهای موس ــدول 1. پوس ج
ــدگان(. ــده اند )نگارن ــق ش ــی خل ــای انتزاع ــا فرم ه ــراه ب ــیقیایی هم ــی موس ــیای واقع اش

جدول 2. پوسترهای موسیقی دهه پنجاه قباد شیوا که در خلق آن ها از بازنمایی چهره استفاده شده است )نگارندگان(.

ب( دسته دوم: چهره انسان 
در این دســته از آثار قباد شــیوا، چهره انسان محملی 
برای انتقــال پیــام اســت )جــدول 2(. چهــره فرهاد 
مشکات، فیلیپ آنترومون، کارل هاینز اشتوکهاوزن و 
شوئنبرگ، به ترتیب در این آثار دیده می شود. استفاده 
از چهره ها عموماً با احساس خاص موسیقیدان همراه 

شــده اســت. اما چهره انتزاعی ناشــناس )تصویر 16( 
چهرهِ کودکی اســت که کتاب در دست دارد، این پوستر 
برای ارکستر به رهبری توماس کریستین داوید طراحی 
شــد که عواید آن به نفع ساخت مدرســه  برای کودکان 

جمع آوری شد )تصویرهای 12- 16(.
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ج( دسته سوم: بازنمایی گیاه
انتقال پیام پوســترهای مربوط به موســیقی، از طریق 
بازنمایی گیاه، از ســال های 1352 به بعد در آثار شــیوا 
ظهور می کند )جدول 3(. اگرچه این کار، با کاربردهای 
خلاقانه عناصر بصــری همراه اســت )تصویرهای 17- 
21(. در این پوسترها، گاه، خطوط حامل به عنوان تنهِ 
درخت مورد اســتفاده قرار گرفته )تصویر 17( و گاهی، 
گلدان و گل، کــه از نقوش و نشــانه های مربوط به محل 
اجرای کنسرت ـ به رهبری روبن گریگوریان ـ یعنی کاخ 
گلستان اخذ شــده اســت )تصویر 18(؛ گاهی نیز القای 
حس موســیقی از طریق پیچش گیاهان جــوان به دور 
فرفورژه ها به بافتی از برگ های کوچک در قالب یک فرم 
ارگانیک و در تقابل با خطوط راســت هندسی )خطوط 
حامل( تصویری موســیقیایی به این پوستر داده است 
)تصویــر 19(. هم چنین، تجزیه یک درخــت به فرم ها 
و واحدهای هندســی و تکرار آن هــا با تنــوع در اندازه 
و فواصل و چاشــنی رنگ، نوعی موســیقی را تجســم 
می بخشــد. هم چنین، درختی که تنــه اش از خطوط 

حامل و شــاخه هایش از نت های موسیقی ساخته شده 
اســت )تصویر 21(. باید توجه داشــت که نقش گیاه در 
ســاختار تصویری نگارگری عموماً به دو شکل نمادین 
و تزیینــی به کار رفته اســت )رفیعــی راد، 1399: 29(. 
سرو درخت همیشه ســبز و نمادی از بهار است، گرچه 
برخی آن را وابســته به ماه می دانند. زرتشت در اوستا 
به نوعی از ســرو اشــاره می کند و آن را درختی بهشتی 
خطاب می کند که برگش دانش اســت و بــرش خرد، و 
هرکس میوه اش را بچشد، جاودانه خواهد ماند. مطابق 
روایات، زرتشت این درخت را از بهشت آورد و در پیش 
آتشکده کاشت. درخت ســرو به درخت زندگی مشهور 
بوده است. درخت سرو به شــکل های مختلف نمادین 
از جمله نماد شــعله جاویدان، نماد بلندی و ایستادگی 
و نماد جاودانگی )قاســمیه و بمانیان و ناصحی 1395: 
79- 84(. در نگارگری مورد اســتفاده قرار گرفته است. 
به کارگیــری نقوش گیاه و درخت ســرو در این جا، بیش 
از آن که، آهنگ رشــد گیاهان را محملی برای پوســتر 
موسیقی قرار دهد، کارکرد فرهنگی درخت و گیاه را مد 

نظر قرار داده است.

تصویر 21- اركستر مجلسي رادیو و 
تلویزیون ملي ایران/ سيلك اسکرین/ 

1355

تصویر 20- گروه 
هم نوازان شيراز/ سيلك 

اسکرین/ 1353

تصویر 19- اركستر 
مجلسي رادیو و 

تلویزیون ملي ایران/ 
سيلك اسکرین/ 

1353

تصویر 18- اركستر 
مجلسي رادیو و 

تلویزیون ملي ایران/ 
افست/ 1355

تصویر17- اركستر 
مجلسي رادیو و 

تلویزیون ملي ایران/ 
سيلك اسکرین/ 

1352

جدول 3. پوسترهای موسیقی دههِ پنجاه قباد شیوا که در خلق آن ها از بازنمایی گیاه استفاده شده است )نگارندگان(.

د( دسته چهارم: بازنمایی پرنده
در برخی پوسترهای موســیقی بعد از سال 52، پرنده 
به عنوان مهم ترین شــکل در کادر، جهت انتقال پیام 
به کار گرفته می شــود )جــدول 4(. در تصویر 22، بال 
و اجزای ریتمیــک آن، صدای بــال زدن پرندگان در 

تصویــر 23، و ارتباط میــان آواز انســان و آواز پرنده 
در تصویر 24، در جهت انتقال حس موســیقی به کار 

گرفته شده اند )تصویرهای 22- 24(. 
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ــا از  ــق آن ه ــه در خل ــیوا ک ــاد ش ــاه قب ــهِ پنج ــیقی ده ــترهای موس ــدول 4. پوس ج
بازنمایــی پرنــده یــا اجــزای پرنــدگان اســتفاده شده اســت )نگارندگان(.بازنمایــی گیــاه 

ــدگان(. ــت )نگارن ــتفاده شده اس اس

جــدول 5. پوســترهای موســیقی دهــهِ پنجــاه قبــاد شــیوا کــه بــا اســتفاده از کارکــرد 
هفــت اصــل تزیینــی نقاشــی ایرانــی، خلــق شــده اند )نگارنــدگان(.

تصویر 24- سومين كنکور 
موسيقی در رشته آواز/ 

افست/
1356

تصویر 23- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون ملي ایران/ 

سيلك اسکرین/ 1352

تصویر22- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون ملي ایران/ 

سيلك اسکرین/ 1352

هـ( دسته پنجم: کارکرد هفت اصل تزیینی
هفت اصــل تزیینی نقاشــی ایرانی، میراث تجســمی 
ارزشــمند ایران است که از نگاه قباد شــیوا دور نمانده 
اســت. خصوصاً اصل ابــر که او بــرای انتقــال مفهوم 

موسیقی، از آن به همراه برخی بازنمایی ها از اشیایی 
مانند ســازهای کنترباس و شــهنای و پنجــره، به کار 
بسته است )جدول 5(. اصل ابر از ســال های 51 و 52 

در آثار با موضوع موسیقی شیوا ظهور کرده است.

تصویر 28- كنسرت »بسم 
الله خان « سيلك اسکرین/ 

1352

تصویر 27- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون ملي ایران/ 

سيلك اسکرین/ 1351

تصویر -26 اركستر مجلسي رادیو و تلویزیون ملي ایران/ سيلك 
اسکرین/ 1352

تصویر 25- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون ملي ایران/ 

سيلك اسکرین/ 1351
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تمامی این پوســترها برای اجراهای آثــار غیر ایرانی 
مانند ویوالــدی، هندل، مــوزارت و ماننــد آن ها و به 
رهبری داوید و دیگر هنرمندان خارجی طراحی شده 
اســت. شــیوا در این باره می گویــد که، تفســیر انتزاع 
در قالــب فرم های تصویــری در خیلی از پوســترهای 
کنســرت من وجود دارد. در این پوســتر )تصویر 25(، 
فرم ســاده پنجــره و تکه های ابــر از پنجره بــه داخل 
پوستر طراحی شده اند که به نحو ساده ای خصوصیات 
موسیقی را با نگاه شــرقی به پوستر داده است؛ یا برای 
طراحی پوستر کنســرت بســم‌الله خان معتقد است با 
احترام به سادگی موسیقی شرقی و ریشه های مشترک 
موسیقی هند با نقاشــی نگارگری هند- ایرانی و فضای 
عرفانــی آن و جادوی نفــس او این پوســتر را طراحی 

کرده است. 

و( دسته ششم: کارکرد عناصر بصری 
عناصــر بصــری بــه شــکلی خالــص و یــا در کنــار 
خلاصه ســازی المان هــا و علایم موســیقی، از همان 
ســال های 49 تا 57، در برخــی آثار کارکــرد یافته اند 
)جــدول 6(. دو تصویــر 29 و30، عناصــر بصــری در 
خدمــت بازنمایــی از کلیــد ســل و نیز غــروب آفتاب 
بــه کار رفته انــد. او در ایــن بــاره می گوید، کلید ســل 
بهانه ای بــرای طراحی چند فــرم نــرم در زمینه تیره 
بــود و ایده ایــن کار بدون اتــود و به دلیل درخواســت 
ســفارش دهنده، به ســرعت اجرا و به چاپخانه رفت. 
تصویر 30 نیز به رغــم غلبهِ اســتفاده از عناصر بصری 
خط، ســطح، نقطه، رنگ، امــا به نحــوی تداعی گر و 
بازنماکننده غروب آفتاب اســت. امــا تصاویر بعدی، 
همگی ســعی در نفی بازنمایی و اســتفاده منحصر به 
فرد از عناصر و کیفیات بصری در جهت ادراک حســی 

موسیقیایی است. 

تصویر 33- موسيقي 
پيشرو سيلك اسکرین/ 

1352

تصویر 32- رسيتال پيانو 
ماری فرانسواز بوكه، سيلك 

اسکرین/ 1350 

تصویر 31- فصل كنسرت در 
تهران/سيلك اسکرین/ 1349

تصویر 30- اركستر مجلسي 
رادیو تلویزیون ملي ایران، 

سيلك اسکرین/ 1351

تصویر 29- اركستر 
مجلسي رادیو تلویزیون 

ملي ایران/ سيلك 
اسکرین/ 1350

تصویر 38- كنسرت 
اركستر مجلسي 
انگليس/ سيلك 
اسکرین/ 1357

تصویر37- اركستر مجلسي 
رادیو و تلویزیون ملي 
ایران/ افست/ 1356

تصویر 36- كنسرت كوارتت 
زهي آئولين/ افست/ 1356

تصویر 35- كنسرت گروه 
سازهاي ضربي استراسبورگ/ 

سيلك اسکرین/ 1353

تصویر 34- اركستر 
مجلسي رادیو و 

تلویزیون ملي ایران/ 
سيلك اسکرین/ 1352

جــدول 6. پوســترهای موســیقی دهــهِ پنجــاه قبــاد شــیوا کــه بــا اســتفاده از کارکردهــای خلاقانــهِ عناصــر بصــری، 
ــدگان(. ــده اند )نگارن ــق ش خل
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جــدول 7. دســته بندی پوســترهای بــا موضــوع موســیقی دهــهِ پنجــاه قبــاد شــیوا بــر اســاس شــگردهای آفرینــش 
و عناصــر به کار رفتــه )نگارنــدگان(.

در پوســتر مربــوط به رســیتال پیانــو با اجــرای زندهِ 
فرانســوا بوکه )تصویــر 31(، بخشــی از هندســهِ بدنهِ 
فیزیکی پیانو، با خطوطی که از تیره به روشن، حرکت 
می کنند، ترکیب شده است. حرکت خطوط از کوتاهی 
به بلنــدی و از تیرگی به روشــنایی، می تواند تداعی گر 
کرشندو10   در موسیقی باشد که در این حالت، بلندی 
و کوتاهی صــدای نت ها تغییر می کند. پوســتر مربوط 
به موســیقی پیشــرو  )تصویر 32(، زمانی خلق شد که 
شیوا، بیش از پنجاه بار به نوار گروه موسیقی پیشرو11  
گوش داد و با دنیای جدیدی از موسیقی -که برایش هم 
از نظر ملودی و هم از نظــر آلات غیر متعارف غربیه بود- 
آشنا شده و با استفاده از قاعده آنومالی12   آن را طراحی 
نمود. موسیقی پیشرو با اســتفاده از مولفه های اصیل 
هنری و ترکیب هــای بدیع بــرای شکســتن مرزهای 
هنری بهره می گیرد. آن ها از تعابیر سنتی از مفاهیمی 
چون هارمونی، ســازبندی، ریتم و ... فاصله گرفته و 
به دنبال ارایه تعاریف جدیــد از آن بوده اند. بنابراین، 
طراحی گرافیک برای چنین موســیقی نیز باید از نظر 
فرم و محتوا، منعکس کنندهِ این ســاختار جدید بوده 
و مخاطــب بصری خــود را پیش از اجرای موســیقی، 
نســبت به مشــخصات آن چه در پیش رو خواهد دید، 
آگاه نمایــد. در ایــن پوســتر، ذات و نوای موســیقی 

پیشــرو، صرفاً بــا خطوطی معــوج در میــان خطوط 
عمودی و موازی، نشان داده شــده و صداهای هنجار 
و خارج از فرم که در این نوع موسیقی انتظام یافته اند، 
نــه از طریق شــنیدن، بلکــه از طریق دیدن، شــنیده 

می شوند.
هم چنین، در تصویر 34، مثلث هایی که با نظم خاصی 
در کنار یک دیگر قــرار گرفته  یا در جهــات دیگر و گاه، 
با رنگ قرمز نگاشته شــده اند، به مثابه نوای موسیقی 
کنســرت ضربــی )گروه های استراســبورگ( هســتند 
که به نحوی دیــداری، به گوش جان مخاطب پوســتر 
قباد شیوا می رسند. در تصویر 35، شــیوا، با استفاده 
از تاش های رنگی همراه بــا بافت های تصادفی، عنصر 
بصری رنــگ و بافت را نیز برای شــنیدن تجســمی وار 
کنســرت کوارتت زهی، به کار می گیرد و به این ترتیب، 
این فرم هــا )چهار مســتطیل رنگی(، همگــی در یک 
ترکیب منســجم و فراسفارشــی، بیان هنری جدیدی 
را می آفرینند که در آن، حس آمیزی فرم موســیقیایی 
از لابلای فرم های نقاشــانه، محقق می شــود. در یک 
جمع بنــدی می توان در جــدول 7، شــگردهای خلق 
پوســتر و عناصر و رنگ های غالب به کار رفته در آثار را 

مشاهده کرد. 

رنگهای غالب سال عناصر به کار رفته شگردهای آفرینش طبقه بندی

طيف های آبی اشباع، 
خاكستری، سياه

1349 تا 1354
دسته ساز، پایه پارتيتور، چوب رهبر 

اركستر، قاب یا كلاویه های پيانو، دست 
نوازنده، ساز بادی، صندلی با نشانه 

موسيقی، با عناصر بصری

بازنمایی خلاصه سازی شده 
اشيای همراه با عناصر 

بصری دسته اول

طيف نارنجی، سبز، 
قهوه ای، آبی

1349 تا 1353
چهره مربوط به رهبر اركستر یا نوازندهِ 

مربوطه و چهره انتزاعی ناشناس
بازنمایی چهره انسان

دسته دوم

سبز، آبی، زرد، قرمز 1352تا 1355
درخت سرو، درخت به صورت پيکسليت 
شده، گلدان گل، ساقه های درهم پيچيده

بازنمایی گياهان
دسته سوم

آبی، سياه 1352 و 1356 دهان انسان، پرنده، بال بازنمایی پرنده دسته جهارم

قرمز، آبی، زرد 1351 و 1352 پنجره، سازكنترباس، ساز بادی شهنای با 
اصل ابر

هفت اصل تزیينی )اصل ابر(
دسته پنجم

سياه، آبی، زرد، قرمز، 
خاكستری، قهوه ای

1349 تا 1357  خط، نقطه، رنگ كاربست عناصر عناصر 
بصری دسته ششم
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نتیجه گیری
تاریــخ گرافیک معاصــر ایران، حضور طیــف متنوعی 
از شــگردهای طراحی پوســتر را تجربه کرده اســت. 
از پوســترهایی که به دلیل محدودیت هــاي مالی، به 
صورت تک رنگ و با استفاده از نمادهایی چون پرنده، 
زنجیر، قلم، خون و امثال آن ها با مضامین سیاســی و 
نیز چهره برخی رهبران سیاســی گرفته تا پوسترهای 
خلق شده در سال های بعد از جنگ، که با غلبه روحیهِ 
مذهبــی در کنــار به کارگیــری اســتعاره های بصــری 
همراه بــود، که اغلــب با الهام از آثار مشــابه روســیه، 
کوبا، مکزیــک و چیــن طراحــی و اجرا شــده بودند. 
در دوران اخیــر نیز امکانــات کامپیوتــری، اینترنت، 
مســیرهای تحولی جدیدی را برای نوآوری در اختیار 
گرافیســت های ایرانــی قــرار داده اســت. در میــان 
طراحان پوستر در ایران، قباد شیوا، طراحی منحصر 
به  فرد و پرکار است. یکی از تمایزات او، کارکرد پدیدهِ 
روان شــناختی حس آمیزی در آثار دههِ پنجاه اوست 
که با موضوع موسیقی خلق شده  اند و پژوهش حاضر به 
این موضوع پرداخته است. بررسی آثار نشان می دهد 
که، طــراح به خوبی آگاه اســت به ایــن امر کــه تجربهِ 
انسان در جهان، تجربه ای چند حسی است و حواس، 
مجموعــهِ اطلاعاتی کــه از محیط دریافت شــده را به 
شکل منســجم به مغز ارایه می نمایند. به این ترتیب، 
فرآیند ادراک و ســنجش یــک تصویر بــا ویژگی هایی 
هم چون تیرگــی و روشــنی، تراکــم، خط و غیــره که 
مربوط بــه حــس بینایی اســت، می توانــد تجربیاتی 
متوازی را در حــس ادراکی شــنوایی ماننــد وضوح و 
ابهام صدا، طنین یا حجم و نیز صــدای ممتد یا بریده 
بریده تولید کند. شــیوا نیز هم چون کله، کاندینسکی 
و بســیاری از هنرمندان، چنین فرآیند ادراکی را برای 
غنا بخشــیدن به آثارش بــه کار می گیــرد. در یک نگاه 
کلی، از سال 49 تا 59، آثار مذکور را بر اساس شگردها 
خلق و آفرینــش و عناصر به کار رفته به شــش دســتهِ 
بازنمایی خلاصه ســازی شــده اشــیای موســیقیایی 
همراه با عناصر بصری، بازنمایی چهره مرد، بازنمایی 
گیاهان، بازنمایی پرنــده، هفت اصــل تزیینی )اصل 
ابر( و کارکرد عناصر بصری، می توان دسته بندی کرد. 
پژوهش حاضر نشان داد که، قباد شیوا در پوسترهای 
دستهِ ششم، با به کارگیری عناصر بصری خط، نقطه، 

رنگ )ســیاه، آبی، زرد، قرمز، خاکســتری، قهوه ای( 
و بافت های بصــری، موفق به تحقــق حس آمیزی در 
پوستر گردیده است. حس آمیزی در این آثار به عنوان 
پدیــده ای ادراکی ـ عصب شــناختی عمــل می کند که 
در آن بــا تحریک حــس بینایی )در مواجهه با پوســتر 
به عنوان یکی از رشــته های هنر تجســمی(، تجاربی 
غیر معمول در حسی دیگر، یعنی شنوایی که تحریک 
نشــده، می شــود؛ به نحــوی کــه تجربه حســی دوم، 
صرفاً در ســطح ادرکات اتفاق می افتــد و تداعی نوای 
موســیقی را به مخاطــب انتقال می دهــد. این ادراک 
یا تداعــی می توانــد میان ابعاد حســی و مســیرهای 

شناختی و پردازشی دیگر نیز اتفاق بیافتد. 

پی نوشت 

. 1  Neurophysiologic.

   سیناپســی )Synapse(، ارتباط بین دندریــت یک نورون و . 2
جسم سلولی نورون های دیگر، سیناپس نام دارد.

. 3   Wassily Kandinsky, Paul Klee, Enrico Prampo-
lini.

  دریافت کاتالوگ از فرشید شیوا.. 4
. 5   Synesthesia.
. 6   Nikolai Andreyevich Rimsky-Korsakov.
. 7   Franz Liszt. 
. 8   Olivier Messiaen.

  چندصدایی )Polyphony(، نوعی بافت موسیقایی است که . 9
از دو یا چند خط هم زمان ملودی مستقل تشکیل شده است. 
در موســیقی غربی، اصطلاح چندصدایی معمولًا برای اشاره 
به موسیقی اواخر قرون وســطی و رنسانس استفاده می شود. 
اصطلاح چند صدایی گاهی، به طور گســترده تر برای توصیف 
هر بافت موسیقی که تک صدایی نیســت، استفاده می شود. 
چنیــن دیدگاهــی هم آوایــی را نیــز زیرشــاخه چندصدایی 

.)Devoto, 2015: 311; van der Werf, 1997:93( می داند
. 10   Crescendo.

. 11   Avant-garde music.

  آنومالــی )Anomaly(، روشــی برای ایجــاد وقفه جزیی . 12
یا قابل توجه در اثر هنری اســت که طراح با اســتفاده از ایجاد 
ناهنجاری و بی نظمی یا انحراف از نظم کلی، شــگلی سازمان 
 Vishmidt, 2018:( یافته در نظام شــکلی اثر ایجاد می کنــد

.)590
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رسانه ها، تهران: سمت.

افضل طوسی، عفت السادات و حسن پور، مریم )1391(. نقش 
نمادهای آیینی و دینی در نشــانه های بصری گرافیک معاصر 

ایران، مطالعات ملی، شماره 49، 135- 162. 
بهنام، مینا )1389(. حس آمیزی: سرشت و ماهیت، پژوهش 

زبان و ادبیات فارسی، شماره 19، 67 - 92.
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تفســیر و تحلیل متون زبان و ادبیات فارسی )دهخدا(، 

شماره 27، 91- 122.
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فرهنگ معاصر.
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تهران مرکزی.
رفیعی راد، رضــا )1399(. پــژواک حادثه روایت متــن ادبی در 
تصویــر درخت در نگارگــری مکتب هــرات، پیکره،  دوره 9، 

شماره 21، 25- 36. 
ســروریعقوبی، علــی )1388(. رنــگ و حــس آمیزی در شــعر 

معاصر، مطالعات نقد ادبی، شماره 14، 67- 87.
سیدالماســی، هما؛ طلیســچی، غلامرضا و ســروش، محمد 
مهدی )1401(. بررســی حس آمیزی و ادراک تنانه در تجربه 
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اسلامی، شماره 45، 364 - 378.
شــریعت زاده جنیدی، مریم )1378(. حس آمیزی موســیقی 

دانان ایرانی، هنر، شماره 39، 165 - 170.
شوپنهاور، آرتور )1375(. هنر و زیبایي شناسي، ترجمه فواد 

روحاني، تهران: خوارزمي.
شــیوا، قباد )1391(. مولفه هــای گرافیک ایرانــی: گفت و گو با 

استاد قباد شیوا، رشد آموزش هنر، شماره 30، 4- 13. 
قاسمیه ســارا و بمانیان، محمد رضا و ناصحی، ابوذر )1395(. 
بررســی زبان مشــترک باغ و نگارگری ایرانی با تاکید بر نقش 
نمادین درخت ســرو، پژوهش هنر، دوره 6، شماره 11، 75- 
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مجدی، وهبه )1984(. معجم المصطلحات العربیه فی اللغة و 

الادب، بیروت: مکتبة لبنان.
معتمدی، غلامحسین و یاســمی، محمدتقی )1368(. وحدت 
حواس و آفرینش شعر، دنیای سخن، شــماره 27 و 28، 41- 

.60
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Abstract 
Although The neurophysiological basis of synthesia is associative connections between 
different regions of the the functional structor of the brain and synaptic connections form 
their basis, from the perspective of the neuropsychology of synesthesia, creativity is a 
sensory stimuli. it reflects the objective realities of the external world in the brain and in-
tegrates them with the common senses, moving along the path of interpretation, under-
standing, and cognition so that phenomena emerge via synesthesia creatively, finding an 
artistic spirit. Synesthesia is a deliberate attempt to evoke different sensory experiences 
in the audience through the liaison of music and color. The efforts of Kandinsky, Klee, 
Enrico Prampolini, and other artists and poets to use other sensory tools for a new un-
derstanding of visual elements and qualities and establish connectivity with the sensory 
perceptions of other artistic mediums such as music or architecture are also associated 
with synesthesia.

Even Wagner believed in synthesizing the mediums of painting, dance, poetry, and music 
in a complete work of art and the existence of a world of sound alongside the world of 
light. In Iranian graphics, Ghobad Shiva’s works seem to establish connectivity among 
sensory perceptions-- the inseparable relationship between painting and graphics in his 
works is associated with the climax of graphics in the 19th-century West. In this era, the 
extent of the influence that painters such as Jules Cheret and Toulouse-Lautrec had on 
the poster design process was so significant that Jules Chéret, nicknamed “the father 
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of the modern poster.” Lautrec is also a painter who created graphic works influenced 
by Japanese woodblock prints, opening a new path for modern posters. His works seem 
rooted in the history of Iranian painting because he believes that graphics did not come 
from outside Iran, contrary to shared ideas. However, instead, its reproduction technolo-
gy did-- Iranians did not have a museum painting, and such a painting was the source of 
communication with the West during the Safavid era. He presumed that Iranian painting 
should be considered modern graphics with a consumption aspect. In creating his works, 
he paid attention to the main features of the structure of Iranian painting, abstraction, 
unique and traditional brilliant coloring, and idealistic and unrealistic atmosphere. Above 
all, he sought Iranian painting abstraction in his posters. However, relying on this abstrac-
tion, He achieved a new expression in creating music-themed posters in which visual and 
auditory sensory perceptions are cmbined. As a result, synesthesia appears in a new way 
and That is the main issue of this study. The research question is how synesthesia can be 
analyzed in Ghobad Shiva’s 70s music-themed posters.

This qualitative study was done via a descriptive-analytical method,using library and doc-
umentary research (internet and archival sources). The study was done based on induc-
tion-based analysis by which the researcher achieved an analytical genealogy through 
data classification, finding patterns in and out of the data, and looking for patterns in the 
data. The research process was as follows: first, all of Ghobad Shiva’s posters were re-
ceived from the artist’s catalog. Then, a total of 82 posters, created during 1970-1980 (the 
70s) were collected. graphic works in music were numerous due to the many festivals, 
concerts, and music-related events of that era. Then, thirty-nine music-themed posters 
were selected via a purposive sampling technique based on the connection of the posters 
with their music themes. In the analysis stage, the works were classified based on the art-
ist’s techniques in creating the poster, the works employing synesthesia were analyzed. 

If synesthesia is a neurological phenomenon, then the five senses are entertwined. Syn-
esthesia activates a stimulus received through one sense throughanother, which is used 
in art to design alternatives to sensory experiences. The human perceptual system cre-
ates multi-sensory patterns of physical objects in mind. Perceptual objects are often 
multi-sensory, containing auditory, visual, tactile, and similar information.

The first step in creating multi-sensory perceptual objects is taken as soon as the stimulus 
is presented to one of the sensory channels. A set of neural processes couple together 
information received from other sensory aspects. Synesthesia is the experience of two or 
more emotions where only one is stimulated, and in literature and art, it is used to explain 
one sense employing another.

Equalization of musical steps and skips with colors by Newton; equalization of blue, green, 
yellow, and red colors with musical notes Do, Re, Mi, and Sol in Kessel’s famous organs; 
equalization of the sounds of instruments in Rimsky-Korsakov’s Principles of Orchestra-
tion; and equalization of the sounds A, E, I, U, and O with black, white, red, green, and blue 
colors in the works of poets such as Rimbaud in the poem “Voyelles” or “Vowels” (literary 
synesthesia); Schopenhauer’s seminal statement that the world is all a manifestation of 
will and music, and all arts have the desire to reach music; or the evidence showing that 
Franz Liszt and Olivier Messiaen used the synesthesia of colors and musical notes and 
sounds or musical keyboards (chromesthesia), all inform us about the long history and 
significance of synesthesia in philosophy, literature, music, and visual arts.

The music posters of Shiva’s fifties are generally designed and executed for the chamber 
orchestra of radio and television. On a functional level, these posters carried the message 
of concerts and used various elements to convey this message. Shiva’s attention to the 
difference between the boundaries of painting and graphics made him follow the stan-
dards and rules of graphics. However, he did not look away from painting abstraction, Sy
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and his works speak for themselves. Considering the definition, function, and mission 
of a poster, Shiva also achieved synesthesia through abstraction. Thus, Shiva’s 70s mu-
sic-themed posters can be divided into six categories based on his individual graphic tech-
niques:

  a.Representating synthesis of real musical objects with abstract forms
  b.Human face
  c.Representation of plants
  d.Representation of birds
  e.Application of the Seven Decorative Principles of Iranian Art
  f.Application of visual elements
Table 7 summarizes the poster-creating techniques, dominant elements, and colors used in 
Shiva’s works.
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Like Klee, Kandinsky, and many artists, Shiva used such a perceptual process to enrich his 
works. Generally, from 1970 to 1980, his works were categorized into eight categories 
based on art-creating techniques and the employed elements: summarized representa-
tion of musical objects with visual elements, representation of the human face, represen-
tation of plants, representation of birds, Seven Decorative Principles of Iranian Art (Abra 
Principle), and the application of visual elements. The present study displayed that Gho-
bad Shiva has succeeded in showing synesthesia in his posters using the visual elements 
of line, point, color (black, blue, yellow, red, gray, brown), and also the visual elements in 
the posters of the sixth category. Synesthesia in these works acts as a perceptual-neuro-
logical phenomenon which, by stimulating the visual perception (facing poster designing 
as a field in visual art), produces unusual experiences in another unstimulated sense, i.e., 
the auditory perception so that the experience of the second sense happens only at the 
perceptual level, conveying the association of the musical sound to the audience. This per-
ception or association can also happen between sensory dimensions and other cognitive 
and processing paths.

Keywords: Iranian Graphics, Posters, Ghobad Shiva, Synesthesia
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