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Persbook event has been active in Iran's art scene for more than a decade. This article, using 
Fairclough's critical discourse analysis method with a focus on ecofeminism, intends to study 
this event, especially the works of female artists participating in the fifth to tenth periods of 
the Persbook event. The most important question of this research is: How has the Persbook 
event interacted with the discoursive atmosphere of the decades of 1380 and 1390 AH  and the 
appearance of ecofeminism? The results of this article show that Iran’s discoursive space in 
this period provided a basis for critical approaches in art that allowed attention to marginal 
narratives, including feminism in art, and subsequently, events such as Persbook with 
ecofeminist tendencies has emerged. Contemporary Iranian female artists in the context 
provided by events such as Pressbook, by challenging the ideal definitions of art and focusing 
on that part of women's work that was considered insignificant, have tried to give value and 
credibility to women's art and to establish a link between women, the earth and the ecosystem; 
and thus bring marginal narratives to the center and draw the audience's attention to the 
inequalities that go against women and the earth. Setting up annual press book events in the 
form of installation or environmental art and the use of media such as natural materials, crafts, 
strings, fabric, tapestry and abstract representation of female organs, gives the artworks a 
feminine-earthly meaning; a sign that both women and land have always been marginalized 
and oppressed by the patriarchal system. 
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 ها:   کلیدواژه

هنر معاصر زنان ایران، 

پرسبوک،  اکوفمینیسم، رویداد

تحلیل گفتمان انتقادی، هنر معاصر 

 ایران.

این پژوهش با استفاده از . آفرین بوده است سالانة هنر معاصر پرسبوک بیش از یک دهه در فضای هنری ایران نقش
قصد دارد این رویداد و آثار هنرمندان  تاکیدبر مفهوم اکوفمینیسم، روش تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف و همچنین با

 90و  80های  های پنجم تا دهم آن را با هدف فهم نسبت پرسبوک با فضای گفتمانی دهه کننده در دوره نِ شرکتز
ایران در این دو دهه، فضای گفتمانی  دهد نتایج این مقاله نشان می. خورشیدی و اندیشة اکوفمینیسم بازخوانی نماید

ای، از جمله گفتمان فمینیستی  های حاشیه که توجه به روایت ای را برای رویکردهای انتقادی در هنر مهیا ساخت زمینه
برپایی . های اکوفمینیستی ظهور پیدا کرد دنبالش، رویدادهایی مثل پرسبوک با گرایش در هنر را مجال بروز داد و به
و نمایش  دستی مندی از مواد طبیعی، الهام از صنایع مند، بهره و مکان صورت محیطی رویدادهای سالانة پرسبوک به

آوایی دو عنصری که توسط نظام مردسالار به حاشیه  همشوند؛  می زمینی-های زنانه، آثار واجد معنایی زنانه انتزاعی اندام
کشیدن تعاریف مطلوب از هنر و با  چالش هنرمندان زن معاصر ایرانی در بستر رویداد پرسبوک، با به .اند رانده شده

مخاطب را از ، به هنر زنانهاند ضمن اعتباربخشی  شد، کوشیده نان که ناچیز انگاشته میآوردنِ آن بخش از کار ز عرصه به
 .رود آگاه کنند ستمی که همزمان بر زنان و زمین می
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   مقدمه. 1
های اخیر هنرمندان زن معاصر ایران با به چالش کشیدن گفتمان مسلط و فرهنگ بصری مردانه، به آفرینش آثاری با نگرش و در دهه

ها،  گذاری شده که یکی از آن معاصر در ایران پایه طی این دوران، رویدادهای هنری گوناگونی در زمینة هنراند.  رویکرد زنانه پرداخته

ها و هم در فضای مجازی تقریباً بدون وقفه برگزار گردیده و  به بعد، هم در گالری 1389که از سال  استسالانة هنر معاصر پرسبوک 

ان در تیم اجرایی و نیز شمار محیطیِ پرسبوک، حضور زن های زیست دغدغهزیست متمرکز شده است.  های اخیر بر مسالة محیط در دوره

های  گشته که از جنبش 1کنندۀ آن، سبب برقراری پیوندهای آشکاری میان این رویداد با اکوفمینیسم چشمگیر هنرمندان زنِ شرکت

 دبریباتاک نیو همچن 2بر اساس آراء نورمن فرکلاف یگفتمان انتقاد لیپژوهش با استفاده از تحل نیارشد در جهان معاصر است.  روبه

نمونه از  کیعنوان  پرسبوک را به دادیپنجم تا دهم رو یها کننده در دوره شرکت قصد دارد آثار هنرمندان زنِ سمینیمفهوم اکوفم

 یگفتمان یبا فضا یچه نسبت پرسبوک دادیسوال پاسخ دهد که رو نیو به ا دینما همطالع ران،یفعال در هنر معاصر ا یِهنر یدادهایرو

المللی  تا به درک بهتری از نسبت هنر معاصر زنان ایران با جریان بیندارد؟  سمینیاکوفم ةشیو اند یدیخورش 90و  80 یها دهه

 اکوفمینیسم دست یابد.

 ادبیات موضوع و پیشینة پژوهش. 2

 یتجسم یادر هنره تی/جنسعتیفرهنگ/طب ةگان سه یبازخوانی: هنر نشیدر آفر ییگرا و پارادوکس ذات سمینیفم بوم فلسفة»مقالة 

خوزان لنگرودی، « )تاکنون( 1980بررسی جنبش اکوفمینیسم در هنر معاصر )از دهة »نامة کارشناسی ارشد  ( و پایان1398دوستی، « )معاصر

یافتن ( در پی 1400پارساپور، « )زنان بدون مردانخوانش اکوفمینیستی داستانِ »اند. مقالة  ( به مسئلة اکوفمینیسم در هنر معاصر پرداخته1398

رسد که گاه، رهایی زنان از  بندی می مناسبات میان مردان و زنان و پیوند زنان با طبیعت در داستان زنان بدون مردان، به این جمع

 یها قصهّ یِواساز و سمینیاکوفم» مقالۀ درشود.  شدن با طبیعت میسر می های جامعة مردسالار با پیوستن و یکی محدودیت

 فرهنگ مثابه به مرد و طبیعت مثابه به زن (،1399 دریایی، قلندرزاده) «زمان یتو هزار در دهیتن رمان لیتحل در انهیعام

 شود. می خشک طبیعت زن، مرگ با و بیند می آسیب زن طبیعت، و زمین به مرد تجاوز با که شده گرفته نظر در

« فرکلاف یگفتمان لیتحل یبر اساس الگو یرخانیرضا ام ةنوشت رهشدر رمان  سمینیگفتمان اکوفم یبررس»اسماعیلی و مزاری در مقالة 

پردازند.  در این رمان می جامعة مردسالارة رابطهای اکوفمینیسم و  با استفاده از رویکرد تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف به بررسی مولفه

های زبانی  ( توضیح داده که چگونه مکانیسمSanz Santos, 2017« )تحلیل گفتمان انتقادی فمینیستی»نامة  ماریا سان سانتوز در پایان

: کندوکاوی در رانیا یهنر یها انیو جر یفرهنگ یها گفتمان»شود. مریدی در کتاب  منجر به انتقال ایدئولوژی اکوفمینیستی می

پردازد.  ن می( به بررسی تحولات گفتمانی جامعة ایران و تاثیر آن بر فضای هنری ایرا1397« )شناسی نقاشی ایران معاصر جامعه

قندهاریون و رستمی، « )بازنمایی کلیشه و ضدکلیشة زن: کاوشی در دنیای تبلیغات تلویزیون ایران با رویکرد تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف»

ن عنصری عنوا نهادن به زن به ارزشهای جدید بر مبنای  طور گفتمان های اخیر پرداخته که چه ( به بررسی تبلبغات تلویزیونی در سال1396

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــ  
1  Ecofeminism   
2  Norman Fairclough 
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( با استفاده از رویکرد گفتمانی 1392« )جهان اسلام کیتیهنر در ژئوپل یها گفتمان لیتحل»اند. مقالة  فعال، خردمند و فعال ظاهر شده

بندی گفتمانی آن پرداخته است )مریدی و دیگران،  های مرکزی و شناور هنر مدرنِ جهان اسلام و صورت لاکلا و موفه، به بررسی دال

با شانتال موفه اشاره کرد. موفه در  1توان به مصاحبة روزالین دوتسچ اند می هایی که خارج از کشور به آن پرداخته در میان بررسی(. 1392

ها،  ای از گفتمان دهد که امر هنری، مجموعه ای سیاسی برخوردار است ادامه می که هر هنری از جنبه این مصاحبه با اشاره به این

ای به  رساند. آثار هنریِ تولیدشده در هر دوره دهی نظم جدید یاری می انی و حتی هنری است که به شکلسازم-های نهادی کنش

 (.Mouffe et al, 2001: 99-100کند ) و امر سیاسی کمک می  گیری ایدئولوژی شکل

چشم  مراتب کمتر به زنان بههایی مختص هنر معاصر  چه مرور شد، باوجود تحقیقات متعدد پیرامون هنر ایران، پژوهش بر اساس آن

شناختی، مطالعات فرهنگی و انتقادی نیز بسیار محدود است. این کمبود مطالعات،  مسائل هنر زنان از منظر جامعه خورد. پرداختن به می

از جمله ها به بررسی هنرمندانی که شهرت جهانی دارند  ویژه در رابطه با هنر معاصر زنان، بیشتر مشهود بوده و غالب پژوهش به

قربانی کار گرفته شده )مثل:  روش تحلیلی فرکلاف نیز بیشتر در مکتوبات حوزۀ ادبیات بهاند. استفاده از  شیرین نشاط، اکتفا نموده

های انتقادی در  پژوهششود و انجام  و کمبود آن در مطالعات هنرهای تجسمی حس می( 1391؛ حدادی و دیگران، 1395جویباری، 

د به درک فضای گفتمانی هنر معاصر زنان ایران کمک نماید. همچنین در مطالعات پیشین، پرداختن به نسبت میان توان این حوزه می

خورد و پیشتر اکوفمینیسم در هنر جهانی و نهایتا در حوزۀ ادبیات ایران کاوش  چشم نمی ای به هنر معاصر ایران با اکوفمینیسم، نمونه

ز منظر پرداختن به اکوفمینیسم در حیطة هنر معاصر زنان ایران و هم از منظر استفاده از روش شده است. بنابراین مقالة حاضر هم ا

در راستای تحلیل شرایط هنریِ اکنون و حتی  تواند رسد و می نظر می تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف در این حوزه، بدیع به

  .انداز هنر ایران، ضرورت داشته باشد ساختن چشم روشن

 ژوهشروش پ. 3
ها به روش  ای است. گردآوری داده تحلیلی با رویکرد انتقادی و از نوع توسعه-این پژوهش از لحاظ ماهیت و روش، توصیفی

در این مقاله به روش تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف و طی یک فرآیند وتحلیل شده است.  ای بوده و به روش کیفی تجزیه کتابخانه

زمان  ای است که این رویداد از ر و تبیینِ موضوعِ پژوهش پرداخته است. جامعة پژوهش، یازده دورهای به توصیف، تفسی مرحله سه

های پنجم تا دهمِ  زیستیِ آن، دوره های محیط مندی دغدغه دلیل مسئله ( تاکنون برگزار نموده و حجم نمونة پژوهش، به1388) تاسیس

عنوان  های مذکورِ رویداد پرسبوک به وصیف(، با تشریح فضای هنری ایران، دورهاین رویداد انتخاب شده است. در سطح تحلیلِ متن )ت

شان در سطوح اجتماعی و نهادی پرداخته و در  ها و تاثیرات نمونة موردی بررسی گشته، در سطح کنش گفتمانی )تفسیر(، به گفتمان

تری در فضای  ویداد پرسبوک را در بافت گستردهسطح کنش گفتمانی، با تبیین روابط قدرت در سطوح مختلف نهادی، اجتماعی، ر

 ویژه با اندیشة اکوفمینیسم کاویده است.  گفتمانی ایران قرار داده و نسبت آن را به
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1  Rosalyn Deutsche 
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 چارچوب نظری پژوهش. 4
های اندیشمندان مکتب انتقادی  در کنار رویکرد تحلیل گفتمان میشل فوکو از دیدگاهتحلیل گفتمان انتقادی نورمن فرکلاف 

و مرجعی است که در نزاع علیه استثمار و سلطه، مورداستفاده قرار گرفته  بَرد بهره می 1ویژه هابرماس، آلتوسر، گرامشی نکفورت بهفرا

دهد که چگونه قدرت اجتماعی از طریق متن و گفتگو در زمینة اجتماعی و سیاسی، تسلط و  نشان می اول وهلة در است. این رویکرد

(. Van Dijk, 2001: 35گیرد ) شکل می اجتماعی های این نابرابری کند و در سوی دیگر، مقاومت در برابر می نابرابری را بازتولید

بخشی به روابط قدرت است  نظر هستند که زبان وسیلة سلطه و نیروی اجتماعی است و در خدمت مشروعیت ها با هابرماس نیز هم آن

(Wodak, 2011: 204نکتة اساسی در دیدگاه فرکلا .)ها  ف این است که گفتمان، هم خود سازنده است و هم محصول سایر پدیده

(. وی چهارچوبی تحلیلی 116: 1396ای دیالکتیکی با سایر ابعاد اجتماعی دارد )یورگنسن و فیلیپس،  است؛ بدین ترتیب، گفتمان رابطه

شود. فرکلاف  ش گفتمانی، و کنش اجتماعی میکند که مشتمل بر سه مرحله است که شامل متن، کن برای تحلیل گفتمان ارائه می

کنش  دهد و هر می های اجتماعی تشکیل سوژه و ها ابژه از جامعه را کند که گفتمان، مفهوم گفتمان فوکو را در این دو مورد خلاصه می

کند  ر تکیه میهای گفتمانی دیگ ای به کنش های پیچیده و از راه شود می تعریف های گفتمانیِ دیگر کنش توسط ،2گفتمانی

(Fairclough, 2006: 72) .کند؛ سطح کنش گفتمانی به فرایندهای مرتبط با  های زبان متن را بررسی می سطح تحلیل متن، ویژگی

که سطح کنش اجتماعی، به تاثیرات گفتمان در  (؛ در حالی119-120: 1396تولید و مصرف متن توجه دارد )یورگنسن و فیلیپس، 

شناختیِ دقیقی منتهی شود. بنابراین کنش اجتماعی، تبیین روابط  تواند به تحلیل جامعه پردازد که می دی میسطوح اجتماعی و نها

(. 227-228: 1399ها موثر هستند )فرکلاف،  قدرت در سطوح گوناگون نهادی، اجتماعی و موقعیتی است که در شکل دادن به گفتمان

یک گفتمان از طریق تثبیت نسبی  گفتمان است. 3این فرایند کارا باشد، دال مرکزیِتواند در تعمیق  یکی دیگر از اصطلاحاتی که می

ها حول آن، معنای خاصِ خود را اخذ  گیرد که این دال، نشانة ممتازی است که سایر نشانه معنا پیرامون دال/های خاصی شکل می

 (. Laclau and Mouffe, 1985: 112کنند ) می

کند. در واقع  است که در تحلیل گفتمان سازمانی نقش مهمی را بازی می 4بندد، ژانر کار می ف بهاز دیگر اصطلاحاتی که فرکلا

 یغاتیتبل یکالاها ایخاص، مانند مصاحبه با افراد )ژانر مصاحبه(  یاجتماع های کنشاز  یاست که با برخ یزبان کاربرد خاص ژانر،»

« کرد فیها توص آن یِسازمان یها یژگیتوان برحسب و یدهد. ژانرها را م یم لیاز آن را تشک یو بخش است( مرتبط یغاتی)ژانر تبل

(Fairclough, 1995: 56). های  های اجتماعی هستند. این نشانه های مختلف کنشگری، تولید و همچنین مصرف نشانه ژانرها راه

اند )قجری و  ای، قابل شناسایی و خوانش شانهها و تعاملات بینان ها، جشنواره ها، مصاحبه اجتماعی در مکالمات روزمره، گردهمایی

)فرکلاف، « بینانه تحلیلی است که تحلیل بینامتنی را در خود دارد اند، تحلیل واقع ژانرها عملا مختلف»جا که  (. از آن90: 1392نظری، 

 رسانند. میهم کمک  خورند و به با هم گره می 5(. از همین جاست که تحلیل بینامتنی و بیناگفتمانی149: 1379
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1 Habermas, Althusser, Gramsci   
2 Discursive practice 
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هایی در رابطه با نابرابری، قدرت و  تحلیل گفتمان انتقادی مدیون رویکرد فمینیستی در مطالعات زنان نیز بود که با طرح پرسش

شوند، به متفکران تحلیل گفتمان انتقادی  هایی که این مسائل در متن و گفتار )تصاویر و رویدادها( بازتولید می تسلط و بررسی راه

بندی  هدفِ آن، رسیدن به درکی غنی از عملکرد پیچیدۀ قدرت و ایدئولوژی در حفظ طبقه(. Van Dijk 1991: 1)کمک نمود 

طور سیستماتیک به  کنند، روابط قدرتی که به هایی است که نظم اجتماعی مردسالارانه را حفظ می اجتماعی جنسیتی است؛ نقدِ گفتمان

جنسیت برساختة اجتماع (. Lazar 2007, 141-145دارند ) دهند و زنان را محروم می یعنوان یک گروه اجتماعی امتیاز م مردان به

 برای مدتی طولانییابد. جنسیت مردانه  بروز می ...و ها رسانه ،، نظام آموزشیزبانچون همهای دلالتی  سامانه همبسته بااست و 

: 1399)طاهری،  است انجامیده تبعیض گوناگونی از های وهجلبندی  به صورت شدن این برتری طبیعی فرض برتر بوده وقدرت دارندۀ 

پایی است که مرد را در  یکی از انحرافاتی که هنر فمینیستی از ابتدا تلاش داشته اصلاح کند، و برآمده از بافت فرهنگی دیرینه .(5

 ای محدود در چارچوب بدنش بوده است وار مردانه در هنر و تقلیل زن به ابژه نشاند، سلطه نگاه سوژه مرکز و زن را در حاشیه می

به موضوع این مقاله که به مفهوم اکوفمینیسم نیز ورود کرده، باید خاطرنشان کرد که اکوفمینیسم به  باتوجه .(336: 1397)طاهری، 

دارند، شری ارُتنر،  که، زنان ریشه و ارتباط مستقیمی با طبیعت پردازد. درحالی ارتباط بین نابرابری علیه زنان و سلطه بر طبیعت می

خاطر ارتباط بیشتر  زیرا، به»های فیزیولوژیکی بین زن و مرد است  کند که این بازتابی از تفاوت شناس آمریکایی خاطرنشان می انسان

 ,Vakoch« )شوند تا مردان عنوان بخشی از طبیعت محسوب می تنانة زنان با طبیعت که مرتبط با مسئلة زایش است، زنان بیشتر به

2011: xixکشد، مانند  چالش می داد، به ها از دنیا و طبیعت را شکل می هایی را که اساس درک غربی (. همچنین اکوفمینیسم، دوقطبی

 است،یرا در فرهنگ، س زیست محیط با انزن ستگیِویپ ،ستینیاکوفم گرانلیتحلغیرغربی. -زن، غربی-طبیعت، مرد-دوقطبیِ فرهنگ

 .دنپرداز یو ستم بر زنان م عتیستم بر طب به همانندسازیِد و نکن یم یبررس هنرو  اتیادب

فمینیسم در  زیست تبدیل به دغدغة اصلی رویداد پرسبوک شده است؛ بنابراین با توجه به مقولة اکو های اخیر حفظ محیط در سال

این مقاله با انجام تحلیل گفتمان توان چنین انتظار داشت که زنان در این عرصه پررنگ ظاهر شوند. در  مطالعات حوزۀ زنان، می

 های اکوفمینیسم در هنر معاصر زنان ایران پرداخته شده است. ای فرکلاف بر رویداد پرسبوک، به بررسی مولفه مرحله انتقادی سه

 توصیف رویداد پرسبوک: مرحلة نخست. 4-1
هایی از اشتیاق  شوند و رگه که سالانه برگزار می خورشیدی، شاهد برپایی رویدادهایی بوده 90و  80های  صحنة هنری ایران طی دهه

توسط  1388که در سال  ها مشهود است. یکی از این رویدادها، سالانة هنر معاصر پرسبوک است برای عرضة هنر معاصر در آن

در  وی. شده است دورۀ آن برگزار 11که تاکنون  شد یگذار بنیان -است ای بینارشتهی هنرمندخود  که- یندا درز توریوریک-هنرمند

ها را نیز  مرزبندی میان رشته ،بخش کیوریتوری و موضوعی به آن اضافه شد و پس از آن ،چهارم ۀاز دور»گوید:  ای می مصاحبه

پنجم نیز مبنای کارگاهی، آموزشی و نقد به پرسبوک اضافه  ۀرود. از دور ها نمی سمت تفکیک رشته برداشتیم، زیرا هنر معاصر دیگر به

ها و فرهنگسراها برگزار  های یک تا شش را در گالری دبیر افتخاری سالانه پرسبوک بود. دوره ادوارد لوسی اسمیت ،ا این دورهشد و ت



 

 

 

 

 

 167اکوفمینیسم در هنر معاصر ایران )موردکاوی: رویداد پرسبوک(  

 

 

« بپردازیم 1ویژه های مکان کردیم اما پس از آن تصمیم گرفتیم از فضای گالری خارج شویم و حتی با خروج از تهران به پروژه

تواند معانی گفتمانی داشته باشد  بنابراین با اضافه شدن بخش کیوریتوری از دورۀ چهارم نیز خود می(. 1399سایت هنر آنلاین،  وب)

 های بعدی بدان اشاره خواهد شد. که در بخش

گونه بیان کرد: ایجاد شرایط آزاد و بدون تعصب  اش این سایت به مطالب وب توان باتوجه اهداف برگزاری پرسبوک تا به امروز را می

بخشی در رابطه با کمبود آب  زیست، آگاهی نمایش و معرفی هنرمندان جوان ایرانی، پرورش استعدادهای خلاق، حفظ محیطبرای 

عنوان فعال مدنی و  زیست، معرفی هنرمند به وتصرف انسان در محیط ویژه در ایران و خاورمیانه، هشدار در رابطه با دخل به

، حفظ میراث کهن سرزمین ایران با انتخاب 2گرا بومِ جامعه با مفهوم نقادی بوم زیستمحیطی و کمترکردن فاصلة هنرمند با  زیست

ها، معرفی هنر  روایت ای و خرده های حاشیه های فرهنگی متفاوت، آشنایی با نمادها و روایت مناطق مختلف ایران و تاکید بر حوزه

 محیطی. ر و هنر زیستمعاصر و توسعة آرشیو هنر معاصر ایران، آشنایی با جهان متکثر هن

 منبع: نگارندگان() های پنجم تا دهم هنر معاصر پرسبوک دوره  : بررسی1جدول شمارۀ 

 تیم اجرایی های مرکزی دال حامیان دوره

 دورۀ پنجم

 )آب(

 1393مهر/

 تهران، نگارخانة الهه

- 

مسئلة آب و پلاستیک و پسماند، افزایش 

محیطی، فعالیت  دمای زمین، هنر زیست

های روشنگر  هنرمندان برای جنبش مدنیِ

 زیست در زمینة محیط

 ی: ادوراد لوسریدبی، طراح: ندا درز

، تیاسم ی: ادوراد لوسداوران، تیاسم

 زیکامب ،یشرف جهان، بهنام کامران تایرز

، انینژاد، احمد نادعلمیمق ی، مهدیصبر

 یقبادی، روشنک کیمی: پاملاکرمنتقدان

 دورۀ ششم

 یی تازدا عتیطب)

 ی(ستیز یعیبط

 1395اردیبهشت/

تهران، فرهنگسرای 

 نیاوران

- 

علم بر هنر و  ریمرکز و ثاث، ت3انتروپسین

دخل و تصرف انسان ، محیطی زیست ازین

و  انهیخاورم زیست محیط، عتیدر طب

و  اتیدر شعر و ادب بیعتط، جایگاه رانیا

، انهیخاورم یتجسم یو هنرها یمعمار

متعدد مناطق  عىیمنابع طب یبازپرور

 هنرمند، انهیو خاورم رانیفلات ا

 انهیخاورم

ی، می: پاملاکرریدبی، طراح: ندا درز

 مى،یزاده، پاملا کر : تورج خامنهمشاوران

 ان،یاستپان سیآلداوران:  بهنام کامرانى

 یمیبهرنگ صمدزادگان، پاملا کر

 دورۀ هفتم

 ها( )کبوترخانه

1396 

حراج تهران و موسسة 

 فرهنگی ایوان

 ،زیست محیط ازیعلم بر هنر و ن ریتاث

 هنر مشارکتى و کار گروهى، جیترو

هاى  حوزه ،محیطی هنر زیست شبردیپ

ندا درزى و : و طراحان زانیرنامه رب

 یمیپاملاکر

 ن،یپور ،شادمهرراستانیآر ایپوران: داو

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــ  
1  specific art-Site (.5713: 9413)پاکباز،  استوابسته  تهیافاستقرار  در آن اش به مکانی که که معنا یا جلوه اثری (،ویژه مکان) محور مکان 
2  Ecocriticism   پردازد انسان و محیط فیزیکی در آثار ادبی و هنری می ةگرا به چگونگی انعکاس رابط نقد بوم. 
3  Anthropocene بوم خود داشته است  سازی بر زیست انسان تاثیرات و مداخلة ویران ،آن طیکه  کنونی ۀدور(Grusin, 2017: 7) .  
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 تیم اجرایی های مرکزی دال حامیان دوره

تیاز مرکز دورى، فرهنگى متفاوت اصفهان

ی، اهیحاش یهاتیرواتوجه به  ،ىیگرا

 یهنربوم، دهیو ناد خرد

 ها: هویت و حاشیه نشست

 محمدرضاقانعى و بهرنگ صمدزادگان،

 مىیپاملاکر

 دورۀ هشتم

 )بازبافت(

 1397آبان و آذر/

 یزد

انجمن هنرهای تجسمی 

سازمان میراث یزد، 

سازمان فرهنگی ، فرهنگی

، شوراى اسلامى، شهردارى

، خجسته کارگاه، باران ةخان

 هنر وریس کارگاهو 

 ،رکت سطوح مختلف جامعهعامل و مشات

 بابوم ستزی هنر کهن، یةحفظ ابن

شیبر گرا هیو تک نساجی هنر تیمحور

 )هنر الیاف یا فایبرآرت( معاصر های

 :توریوریهمکارِک ،یندادرز :توریوریک

 دی: وحییاجرا ریدبی، انینگارفرج

 یزبرجد

 

 دورۀ نهم

های  )جنگل

 هیرکانی(

 1398آبان/

مازندران، منطقة 

 و دودانگة درزیکُلا

 ساری

 یهنر-یفرهنگ ةموسس

 ونسکوی تیو حما نهیآ هفت

 یو اداره کل هنرها

 یتجسم

 ستیز ی،رکانیه یها جنگلاکوسیستم 

حفظ  ،گرا نقد بوم ،رانیبوم متنوع ا

انسان با  ةاصلاح رابط ،زیست محیط

 ،، فرهنگ و زباناتیادب قیاز طر عتیطب

 فرهنگى متفاوتی ها حوزه اهمیت

 یندادرز :توریوریک

 دورۀ دهم

 )دستکار(

 1399مهر/

 کاشان

 ةکل توسع ةموسس

هنرهای تجسمی معاصر، 

 منوچهری ةخان

 ستیز ریگ و همه یعموم یها  دغدغه

 ی،عیمنابع طب افتیحفظ و باز ،معاصر

 یدست یهنرها ینیو بازآفر یشیازاندب

 ،زادبوم،  منسوجات، پارچه و فرش، رانیا

 لِتعام ،مردم کاشان ةستیفرهنگ ز

 ستیز طیو مح یمعمار

 یندادرز :توریوریک

 یمعتقد انوشیک ،یداراب ایپژوهش: هل

 تفسیر کنش گفتمانی رویداد پرسبوک: مرحلة دوم. 4-2

 الف( نسبت پرسبوک با فضای گفتمانی جامعه

به مسئلة فرهنگ، و آغاز دوران اصلاحات فضای فرهنگیِ ایران نسبت  سیدمحمد خاتمیخورشیدی، با انتخاب  70از میانة دهة 

توان آن را یک تغییر  شکلی متفاوت، حیاتی دوباره یافت که می تر پیدا کرد. در این میان مسئلة هویتِ فرهنگی به رویکردی انتقادی

ی سوی هنر معاصر است. دو نهاد موزۀ هنرها گرفتة پساانقلابی به شکل نوعی حاصل تغییر پارادایمِ تازه تدریجیِ گفتمانی دانست که به

های خصوصی در تهران و مراکز  معاصر تهران و مرکز هنرهای تجسمی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی از طریق حمایت از گالری

مرور  های مالی، نقشی کلیدی در رشد و توسعة اشکال متنوع هنر معاصر ایرانی ایفا کردند. نقش دولت به ها از طریق کمک شهرستان
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اش  ها و منظرهای جدید هنری همراه شد که از دلایل . این جریان با اشتیاق برای آزمودنِ رسانهدر کنترل امور هنری کاهش یافت

های عمومیِ حامی  توان به افزایش تعداد هنرمندان، مخصوصا حضور کاملاً محسوس زنان اشاره کرد. تاسیس و گسترش سازمان می

صر ارتباطات و ابزارهای جدید ارتباط جمعی که هنرمندان را با ، مجلات هنری و همچنین ع1های غیردولتی هنرمندان هنر، انجمن

اسلامی نیز از -ترِ هنر ایرانی کارانه اند. از طرفی نیز رویکرد محافظه های هنری معاصر آشنا کرد، از دیگر عواملِ آن ها و پارادایم گفتمان

در کنار رویدادهای دولتی یا غربی اقبال کمتری داشتند.  المللی اصطلاح بین شد که نسبت به هنرِ به جانب فرهنگستان هنر حمایت می

به  شد که نهایتاً چنینی احساس می خصوصیِ این مانند دوسالانة ملی نقاشی و جشنوارۀ هنرهای تجسمی فجر، لزوم وجود رویدادهای 

هایی همچون ویدئو، اجرا،  انهشان انگارۀ معاصربودن در کنار استفاده از رس ظهور نسلی از هنرمندان منجر شد که دغدغة اصلی

های فردی و جمعی، نقش زنان در جامعه،  چیدمان، هنرِ محیطی و عکاسیِ هنری و توجه به مضامینی از قبیل سیاست هویتی، هویت

شتر ویژه نیز در این دوران توسط هنرمندان بی زیست، و مسائل مربوط به دین و معنویت بود و ارائة آثاری در قالب هنرِ مکان محیط

دهنده به هنر ایران در دو دهة گذشته، از سویی  (. بنابراین در رابطه با فضای بیناگفتمانیِ شکل329-338: 1396گرید )کشمیرشکن، 

سازیِ فضای هنری ایران تاثیر  ای گرفتند و در جریان هایی اشاره کرد که در دوران اصلاحات جان تازه توان به نهادها و زیرساخت می

تند؛ از سویی دیگر، دگرگونی فضای اجتماعی نیز که حاصل رشد نسل جوان و دانشجو بود نیز در گسترش فضای هنری سزایی داش به

نژاد(، روند صعودی کاربران اینترنت همچنان ادامه پیدا  گرایان )دوران ریاست جمهوریِ احمدی موثر واقع شدند. با پیروزیِ دوبارۀ سنت

نوعی مقاومت  ، به زعمِ آن اسم مهندسی فرهنگی ارائه دهد که به عالی انقلاب فرهنگی، طرحی به کرد و همین امر باعث شد تا شورای

های اول  های سال در برابر سلطة فرهنگ جهانی بود. گفتمان مهندسی فرهنگی با دال مرکزی مقاومت اسلامی به دنبال احیای ارزش

ها و  اندازی جشنواره شد. راه 80سمی و غیررسمیِ هنر در نیمة دوم دهة انقلاب بود. همین نکته باعث شکاف بیشتر میان فضای هنر ر

کار گرفته شدند، مانند جشنوارۀ فرهنگی هنری امام رضا )ع(،  گرایی به نهادهای فرهنگیِ تازه، برای بازتولید گفتمان فرهنگ اصول

خاص خود بودند. جشنوارۀ تجسمی فجر در راستای  کردن نظام ارزشیِ جشنوارۀ هنر مقاومت، و جشنوارۀ تجسمی فجر که در پی پیاده

، باعث تقابل و 1388راندن انجمن نقاشان بود که همین امر در کنار رویدادهای سال  حاشیه معنای به تثبیت مواضع گفتمانیِ دولت، به

نری ایران بیش از گذشته متأثر از های ه ، جریان80های پایانیِ دهة  های دولت شد. بنابراین، در سال رویارویی برخی نقاشان با سیاست

های  های مسلط باشد، از گفتمان که تحت تاثیر گفتمان رویدادهای هنری خارج از کشور بود و فضای هنری کشور، بیشتر از آن

(. در این میان، هرچند 250-270: 1397گشت )مریدی،  ای از جمله گفتمان فمینیسم و گفتمان هنر پسااستعماری متأثر می حاشیه

های  توان ردپای حضور سیاست (، ولی همچنان می1388گرایی شروع به فعالیت کرده )سال  رویداد پرسبوک در دوران اصول

ای مانند گفتمان  های حاشیه های فرهنگی و هنری کشور، از جمله در پرسبوک مشاهده کرد و نقش گفتمان طلبی را در عرصه اصلاح

ها و  دال مرکزیِ اطلاعیه توان نادیده گرفت. ها نمی روایت بوم و خرده زیست، زیست واسطة تاکیدبر روی محیط فمینیسم را به

بوم و میراث  ای، توجه به زیست محیطی، هنر معاصر و بینارشته توان هنر زیست منتشرشده در سایت پرسبوک را می 2های بیانیه

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــ  
با حمایت مرکز هنرهای تجسمی وزارت فرهنگ و  1378اشاره کرد که هر دو در سال « سازان انجمن مجسمه»و « انجمن هنرمندان نقاش»توان به  می  1

 (.437: 1396هنریِ مستقل آغاز به کار کردند )کشمیرشکن، -های فرهنگی عنوان انجمن ارشاد اسلامی، به
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های آنلاین و  بوم، در کنار برگزاری نشست نر معاصر و زیستپرداختنِ بیشتر به دال ه ای قلمداد نمود. های حاشیه سرزمینی و روایت

کنند و با اشاره به  های هنر معاصر فعالیت می های مختلف هنر معاصر، با اشخاصی که در زمینه حضوری در راستای معرفی جنبه

دهد  نری و غیره، خبر از رویدادی میهای مختلف ه محیطی، فایبرآرت، لزوم استفاده از رسانه ها، هنر زیست روایت مفاهیمی مانند خرده

 زیست است. اش هنر معاصر و محیط که دغدغة اصلی

 ب( نسبت پرسبوک با هنر معاصر

عنوان رسانة اجتماعی ِ بسیار پرطرفدار در زمانة پدیداری رویداد پرسبوک(  کلمة پرسبوک برآمده از ترکیب دو واژۀ پرس و فیسبوک )به

فاقاتی که در ایران رخ داد، تصویر یک جامعة ملتهب و متعارض از ایران به جهانیان مخابره شده بود؛ واسطة ات بود. در این مقطع به

وتسامح  جو و آزاد، اهل تساهل کوشید آن را با ارائة تصویری صلح المللی مطلوبی نداشت و گفتمان حاکم می تصویری که وجهة بین

هنری بود که با استفاده از -ای برساخت چنین تصویری، نیاز به یک گفتمان فرهنگیبازسازی گرداند و به داخل و خارج ارائه نماید. بر

بندی چنین  توان در خدمت مفصل زیستی تولید گردد. بنابراین رویداد پرسبوک را می های محیط حضور زنان و هنر و بعدها دغدغه

رزی از تاسیس این رویداد، فراتر از یک رویداد عادیِ هنریِ کند: هدف ندا د گفتمانی تبیین نمود. در همین رابطه پاملا کریمی بیان می

آمیز، درصدد برآمد تا این فضا را تبدیل به  های خشونت مُد روز بود، بلکه وی بعد از جنبش سبز و پرشدن فضای فیسبوک از صحنه

ین دوران. مسیر برگزاری این رویداد های ا حرکت درآید تا نمایش تصاویر خوشایند، مرهمی باشد بر زخم مکانی کند که روح جمعی به

شد. صدور  هایی مانند میراث فرهنگی و شورای شهرهایی بود که این رویداد در آن برگزار می نیازمند کسب مجوزهای دولتی از سازمان

ید. این رویداد، گشت و بنابراین برگزاری رویداد هفتم، دو سال به طول انجام هایی نیز روبرو می اندازی این مجوزها گاهی با سنگ

ها را در قالب  هایش، این تلاش ها و بیانیه ها، مصاحبه کرد و در کاتالوگ های سیاسی و اجتماعیِ آشکار پرهیز می عامدانه از پیام

(. Karimi, 2022: 135-137زیست و یا تخریب آثار تاریخی ارائه داده است ) خطرتر و غیرسیاسی مانند محیط های کم گفتمان

اش فاصله داشت، چرا که   گشت که از روحیة غیردولتی رویدادی که اساساً غیردولتی بود، با یک بروکراسی دولتی مواجه میبنابراین 

 شد. ها و مفاهیمِ گفتمانیِ مطلوب خویش می کردن گزاره ورود دولت بدان، محتملاً باعث دیکته

بیشتر هنر   گردید، که تلاش آن را برای استفاده از ادواتِ هرچهصورت کیوریتوریال برگزار  از دورۀ چهارم به بعد، این رویداد به

خدمت گیرد و به ژانرِ هنر معاصر ایران وارد  کوشید سازوکارهای جدیداً برساختة هنری را به دهد. گویی پرسبوک می معاصر نشان می

خود در سطح شهرها و بافت تاریخی یاری رساند و های کیوریتوریال، توانست هنرمندان را در به نمایش گذاشتنِ آثار  نماید. این دوره

 ها تبدیل کند. محلی برای ارائة آزادانة ایده مخاطبینی از عموم مردم جذب نماید و فضای شهری و غیرشهری را به

 بخشیدن به مفهوم ملیت، در برگزاری رویداد پرسبوک در شهرهای مختلف )مانند کاشان، یزد، اصفهان و از طرف دیگر، شأنیت

گرایی ایرانی در گفتمان اصلاحات  طلبی به هویت ملی همسویی دارد. ملی غیره( قابل تامل است؛ کنشی که با نگرش گفتمان اصلاح

(. پژواک این نگرۀ 201: 1381های دینی درهم آمیخت )زهیری،  بروز آشکارتری یافت و این هویت ملی در دوران خاتمی با ارزش

گرا نیز قابل مشاهده است و تبیین رویدادهای هفتم تا دهم پرسبوک را  یِ روحانی و گفتمان اعتدالجمهور فرهنگی، در دوران ریاست

شد، از دورۀ هفتم، یک گسست در این روند رخ  که همة رویدادهای اول تا ششم در تهران برگزار می کند؛ یعنی درحالی قابل تحلیل می
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بسترهای بومی و شهرهایی برگزار کنند که پیشتر در هنر معاصر برونداد چندانی  کوشند هنر معاصر را در دهد و برگزارکنندگان می می

گذارد، در مفهوم مکانِ ارائة اثر هنری  المللی در اختیار می ای که گفتمانِ هنر معاصرِ بین عبارت دیگر، قصد دارند در گستره اند. به نداشته

( سه اتفاق تازه را نشان 7دل نمایند. برای مثال اثر مکعب سفید )تصویر بازاندیشی کنند، و آن را به بخشی از یک رویداد هنری ب

حاشیه رانده  ای سنتی در یزد اجرا شده که قبلا در گسترۀ هنر معاصرِ ایران سابقه نداشته و مکانی به دهد؛ اول، اثر هنری در خانه می

گردید. دوم، استفاده از شیئی روزمره همچون  ری برگزار میشده بود، چرا که بیشترِ رویدادهای هنری معاصر در تهران و نهادهای هن

عنوان بخشی از اثر هنری که مسبوق به سابقه  مثابه یک رسانة نو در هنر معاصر؛ و سوم، حضور سوژۀ زن چادریِ یزدی به بند، به پشه

سمت  گیری به شی که البته جهتگذارد. کوش نمایش می ها، کوشش پرسبوک و هنرمندانش را برای معاصربودن به نبود. همة این

 بوم و زنانگی دارد.  زیست

ها،  رویه، تخریب جنگل های بی محیطی معاصر ایران، مانند نابودی منابع آب، هجوم ریزگردها، سدسازی های زیست بحران

تری مسائل مربوط بدان را زایی و... آگاهی بیشتری را درباره اهمیت محیط زیست ایجاد نموده و انسان ایرانی با حساسیت بیش بیابان

 شدن یک درخت نیز برایش مهم گشته است. شدن یا خشک کند تا حدی که حتی بریده جویی می پی

 تبیین کنش اجتماعی رویداد پرسبوک: مرحلة سوم. 4-3

 نسبت خاص پرسبوک با گفتمان فمینیستی و مفهوم اکوفمینیسم

گرایی و گفتمان مهندسی فرهنگی بود، با این  تر تحت تاثیر گفتمان اصولخورشیدی بیش 80فضای فرهنگی ایران در نیمة دوم دهة 

زیستی و غیره  ای مانند گفتمان فمینیستی، پسااستعماری، محیط های حاشیه وجود، فضای هنرهای تجسمی بیشتر تحت تاثیر گفتمان

خصوص هنرمندان زن  تعداد هنرمندان بههای پیشین نیز با رشد جمعیت جوان، رشد دانشجویان زن، افزایش  قرار داشت. در دهه

ای و غیردولتی جامة عمل  های حاشیه بندی گفتمان ها و نهادهایی پدیدار شود تا به نیازها و مفصل ، رویه80موجب گردید تا طی دهة 

 ه است. سازی هنر معاصر ایران داشت سزایی در جریان بپوشاند. یکی از این سازوکارها، رویدادهای خصوصی بود که سهم به

گرایی و فرآیندهای مهندسی  ، فضای فرهنگی کشور تا حدی از گفتمان اصول1392با روی کار آمدن دولت حسن روحانی در سال 

سازی و فضای  زمان با ادامة رشد جهانی فرهنگی، دکترین مهدویت و غیره بیرون آمد و ایدۀ تعامل با دنیا، دوباره مطرح گردید. هم

گشت و این موضوع  های گفتمانی تکرار می محیطی نیز حتی بیش از قبل در گزاره های زیست ل حساسیتمجازی، مسائلی از قبی

های هنری در دهة هشتاد نیز  تنها در ایران، بلکه در مقیاس جهانی نیز چنین بود. از طرف دیگر، آمار بالای دانشجویان زن در رشته نه

عنوان موسس و کیوریتور در رویداد  (. تکثر زنان به231: 1398دهد )مریدی،  میبرتری زنان را در این حوزه از لحاظ کمیّ نشان 

محیطی را دارند )مانند پروژۀ منوکسید  پرسبوک، مثل ندا درزی و نگار فرجیانی که خود نیز سابقة فعالیت در هنر محیطی و زیست

های اولیة این  لاعات موجود در وبسایت پرسبوک، دورهتهران(، نشانگر حضور پررنگ زنان در حوزۀ هنر معاصر ایران است. بنابر اط

های تجسمی، حراج تهران و غیره نیز  ها انجمن هنر گرا برگزار شده، بدون حامی خاصی بوده اما بعد رویداد که در دوران دولت اصول

محیطی فراهم  امین هنر زنان و زیستعنوان حامیان این رویداد بدان اضافه شدند. رویدادهایی از این دست، فضایی را برای بروز مض به

کنند و گفتمان هنر  های بصریِ خود در برابر گفتمان مسلطِ مردانه مقاومت می خورشیدی، زنان با استراتژی 70که از میانة دهة   کرده 
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ز دورۀ پنجم تا دهم، جدول شده در این رویداد ا (. نگارندگان با بررسی مفاهیم و آثار ارائه291: 1397دهند )مریدی،  زنان را تشکیل می

کند، یکی از مواردی  گونه که فرکلاف اشاره می همان اند. ای فشرده و گویای کلیت هر دوره، تنظیم نموده عنوان نمونه را به 2شمارۀ 

زی گفتمان انداز دانش گفتمانی را مشاهد شود. در همین رابطه، از مفاهیم مرک که در مرحلة سوم باید بدان پرداخت این است که چشم

توان در امتداد  المللی و دوستی با غرب اشاره کرد. رویداد پرسبوک را نیز می ها و ارتباطات بین توان به گفتگوی تمدن اصلاحات می

 عنوان دبیر و داور هایی از این رویداد، حضور ادوارد لوسی اسمیت، پاملا کریمی و آلیس استپانیان به همین گفتمان تبیین نمود. در دوره

گیری از تجربیات کسانی است که در محیط آکادمیک و هنریِ غرب حضور جدی  نوعی بهره گیرد و به نیز در همین راستا قرار می

گویگیِ  جای تک تواند کنشی در راستای گسترانیدن فضای هنری و ایجاد گفتگومندی در آن )به دارند. بنابراین رویداد پرسبوک می

 ز گفتمان اصلاحات در فضای هنری باشد.هنری( قلمداد شود و مصداقی ا

 شده در سالانۀ هنر معاصر پرسبوک پنجم تا دهم )منبع: نگارندگان( : آثار هنریِ ارائه2جدول شمارۀ 

 های احتمالی ارجاعات و دلالت نام هنرمند/ نام اثر تصویر اثر 

1 

 
 )1393سایت پرسبوک،  وب(

 الهام پویان

 «چرخد زمین می»

 کسی گلس.تکنیک: آهن، پل

 پرسبوک پنجم

های قطبی، غیاب کرۀ زمین و  شدن یخ ذوب

شدن زمین توسط انسان، غیاب زنانگی و  خورده

 شدن زنان توسط مردان. خورده

 ارجاعات بینامتنی به:

اثر  1«بنای یادبود حداقلی»های یخی در  آدمک

 2نل آزوِدو

و  4اثر کلاوس اولدنبرگ 3«پل قاشقی و آلبالو»

 5فان بروخن

2 

 
 )1393سایت پرسبوک،  وب(

 پریسا پوررنجبر

 «سرزمین هرز»

 تکنیک: آکرولیک.

 پرسبوک پنجم

آبی، سکونتگاهِ خالی از زیست و انسان،  بی

 برهوت، مرگ

 های سوررئال ارجاعات بینامتنی به: نقاشی

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــ  
1 Minimum Monument 
2 Nele Azevedo 
3 Spoonbridge and Cherry 
4 Claes Oldenburg 
5 Coosje van Bruggen 
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 های احتمالی ارجاعات و دلالت نام هنرمند/ نام اثر تصویر اثر 

3 

 
 )آرشیو شخصی مهدیه ابوالحسنی(

 مهدیه ابوالحسن

 «جُبه»

 تکنیک: مقوا، آلومینیوم، چوب.

 پرسبوک ششم

هایی  زیست )طبیعت و جنگل(، فرورفتگی محیط

شکل اندام زنانه، زخم و جراحت، خشونت و  به

تهاجم، غلبة مدرنیته بر طبیعت، غلبة نظام 

 مردسالار

 ارجاعات بینامتنی به:

 های محمدحسین عماد مجسمه

4 

 
 )آرشیو شخصی معصومه مهتدی(

 معصومه مهتدی

«آرتمیا»  

بوک،  آرتیستمواد و ترکیبات: 

استند و پایه، خاک و نمکِ دریاچة 

 ارومیه و دریاچة ارال، کاغذ.

 پرسبوک ششم

پوست که بر اثر تغییرات  آرتمیا موجودی سخت

محیطی در دریاچة ارومیه منقرض شد،  زیست

در انتهای اسم آرتمیا اشاره به جنس « ا»حرف 

های انسانی رو به  مونث دارد که بر اثر دخالت

 ته است.نابودی رف

 ارجاعات بینامتنی به:

الهة آرتمیس که ایزدبانوی شکار، طبیعت، 

بکارت و حاصلخیزی در یونان باستان است. 

 آثار و زندگی آرتمیزیا جنتیلسکی

5 

 
 )1396سایت پرسبوک،  وب(

 راضیه گودرزی

اجرا در بخش جنبی پرسبوک 

هفتم. اکوآرت در کویر خارا، معدن 

 نمک

 طبیعت. شدن تن زنانه با یکی

 ارجاعات بینامتنی به:

 1های مارینا آبرامویچ پرفورمنس

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــ  
1  Marina Abramović 
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 های احتمالی ارجاعات و دلالت نام هنرمند/ نام اثر تصویر اثر 

6 

 
 )1396سایت پرسبوک،  وب(

 نسترن صفایی

 تندیسِ

 پرسبوک هفتم

های رایج دربارۀ زنان  فرشته، اشاره به کلیشه

گونگی، زنِ بدونِ تن، تنِ زن  پیرامون فرشته

 مثابه ابژۀ میل مردانه. به

 ارجاعات بینامتنی به:

 الهة نایکی ساموتراسمجسمة 

 مجموعة پرواز اثر نسترن صفایی

7 

 
 )1397سایت پرسبوک،  وب(

 فاطمه فضایل اردکانی

 «های سفید مکعب»

 پرسبوک هشتم

مکعب سفید اشاره به محیط نمایشگاهی و 

 مثابه ابژۀ مورد مشاهده، ای، زن به موزه

زنِ محدودشده در محیطی بسته، 

 کردن تن زنانه، بندی بسته

سفید یادآور لباس عروس بر بدن زن، زن  تور

 در حال اتلاف وقت.

 ارجاعات بینامتنی به:

-هو-آثار حجمی از جنس ابریشم و نایلونِ دو

 1سو

 بندی کریستو و ژان کلود آثار بسته

8 

 
 )1397سایت پرسبوک،  وب(

 هدی زرباف

 «پیوند نسوج»

های  نخ و پارچه، بادکنکتکنینک: 

 آرت. فویلی، ویدئو

 بوک هشتمپرس

سکس،  های اندام زنانه، کفش یونی برجستگی

 .(pcosکیستیک ) تعلیق، یادآور تخمدان پلی
 ارجاعات بینامتنی به:

 3پیستلتو و آثار 2هنر فقیر

 هنر کیچ و آثار فولادی جف کونز

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــ  
1  Do Ho Suh 
2 Arte Povera 
3 Michelangelo Pistoletto 
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 های احتمالی ارجاعات و دلالت نام هنرمند/ نام اثر تصویر اثر 

9 

 
 )1398سایت پرسبوک،  وب(

 فریبا بروفر

 چرخ، های ده لودر و صف کامیون»

 «تشییع جنازۀ یک باغچه

 پرسبوک نهم

 های زنانه، بافته و دست تاپستری

رویة درختان جنگلی و حمل آن با  قطع بی

اش حیات  آلات مدرن که باقیمانده ماشین

 مصنوعی است.

 ارجاعات بینامتنی به:

، حصار روان اثر کریستو و ژان P&D۱جنبش 

 کلود

10 

 
 )1398سایت پرسبوک،  وب(

 زاده مهسا کریمی

 «لبه»از مجموعة 

 سبوک نهمپر

 بدن زن و بارداری،

پایانِ مرد و نظام مردسالار از زن و  میل بی

 طبیعت برای تولید مثل و تولید،

 تحمیل به تن زن و طبیعت.

11 

 
 )1399سایت پرسبوک،  وب(

اعظم و اکرم  نرگس هاشمی،

 هاشمى

 «سبز خانه یایرو»

 وکاموا با بافى  : قلابکیتکن

 .بازیافتی پلاستیکِ

 پرسبوک دهم

های ماهیانه، اندام  اندام جنسی زنانه، عادت

مثابه ابژۀ تماشا در تالارهایِ مد،  جنسی زنانه به

مثابه ابژۀ زیبایی و میل برای مردان،  تن زن به

 شدن تن زن. بند کشیده به

 ارجاعات بینامتنی به:

 P&Dجنبش 

 میدر مفاه قاًیعم عتیطبفرهنگ/ رسد. دوقطبیِ نظر می ، ذکر یک نکته ضروری به2پیش از پرداختن به تبیین جدول شمارۀ 

را  یزیهر چ باًیو تقر فرهنگ، در سمتتوان  یبرتر را م های ة جنبههم باًیدر مجموع، تقرشته و دا انیجرهمیشه فرهنگ غرب  یدیکل

 حاکمِ ةطبق است که ینگرش ۀدهند نشاناین دوقطبی، ». بازنمایی کرده است عتیطب در کفة تر است، تر و ضعیف موضع پایین که در

که خود قادرمطلق  ۀسوژ کاز منظر ی جهان میتقس راهِ کنند: انتخاب می ،نبه جها ستنینگر یاروپامحور برا و مردِ دپوستیسف مسلطِ

 ,Hartsock 1985) «ای از خصوصیات منفی هستند شوند و واجد مجموعه گذاشته می هیحاشکه در  یگرانیددارد و مرکز قرار در 

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــ  
الات متحده توسط هنرمندانی شود. جنبشی بود که در دهة هفتاد میلادی در ای نوشته می P&Dکه مخفف آن بصورت  Pattern and Decorationجنبش   1

: 1394آرت واکنش نشان دهند )پاکباز،  احساس مینیمال شکل گرفت که سعی داشتند با استفاده از نقوش تزئینی و سنت بافندگیِ آسیایی در برابر هنر سرد و بی
535.) 
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، 1بکر نیسرزمگیرد و وقتی که از عباراتی مانند  نس مونث نیز بنابر ویژگیِ زایندگی که دارد، معمولاً در سویة طبیعت قرار میج (.161

زیست را ورای جنسیت مطالعه کرد  توان زمین و محیط شود، نمی میصحبت  4مادر نیزمو  ،3عتیطب بیتخر ،2وحش اتیتجاوز به ح

(Barry, 1999: 108 نقل از  بهCollard, 1988بنابراین، یک زنجیرۀ دلالت معنایی میان زن، زمین و محیط .) شود  زیست تشکیل می

 کِشد.  میان می ها را به که هر یک به دوتای دیگر نیز ارجاع دارد و آن

صر پرسبوک های پنجم تا دهم سالانة هنر معا که مربوط به برخی آثار اجراشده توسط زنان هنرمند در دوره 2در جدول شمارۀ 

بوم سرزمین ایران است. بخش  زیست و ارتباط هنرمند با زیست است، یازده اثر ارائه شده که همگی در ارتباط با موضوع محیط

اند و از ابزارهای مختلف هنری مانند مواد طبیعی، نخ،  صورت اینستالیشن و یا محیطی اجرا شده توجهی از آثارِ رویداد پرسبوک به قابل

اشاره کرد. برخی از آثار  1توان به کرۀ زمین در اثر شمارۀ  های معنایی این آثار می اند. از جمله دلالت پستری بهره گرفتهپارچه و تا

استفاده از پارچه و  تواند جنبة زنانة این آثار را نشان دهد. که می 11و  10، 8، 3های زنانه دارند، مانند تصاویر  نوعی دلالت بر اندام به

دهد؛ در واقع  شده را نشان می رانده حاشیه مثابه یک رسانة زنانه و به دستی به برخی آثار، وجوه دیگری از استفادۀ صنایع تاپستری در

ها در هنر جلب کرده و نشان  بودن محصولات فرهنگی، تصاویر و بازنمایی جنبة سیاسی و ایدئولوژیک مداخلة فمینیستی، مخاطب را به

کشیدن  چالش کند. هنرمندان فمینیست نیز با به یدئولوژیک است که ساختارهای قدرت از آن حفاظت میداده که هنر، یک فعالیت ا

شد، سعی کردند بدان ارزش و اعتبار بخشند  آوردن آن بخش از کار زنان که ناچیز انگاشته می عرصه تعاریف مطلوب از هنر و با به

تندیس دورۀ هفتم پرسبوک است، توسط نسترن صفایی طراحی و ساخته  ، که6(. تصویر شمارۀ 265-266: 1398)پارکر و پولوک، 

(. اگرچه همگی آثار در مجموعة پرواز از اتصال یک جفت بال 13از همین هنرمند است )تصویر « مجموعة پرواز»شده که برگرفته از 

شود. یعنی هنرمندِ زنِ معاصر، زمانی  ده میبه یک سینة برهنة زن ساخته شده، اما در تندیس پرسبوک هفتم، غیاب این اندام زنانه دی

هایی که احتمالاً از  که قرار است با این رویداد همکاری نماید، مجبور به اِعمال محدودیت بر شیوۀ بیانی خویش است؛ محدودیت

ع به مفهوم فرشته، شود. همچنین یک جفت بال با این شیوۀ بازنمایی، با ارجا سمت این رویدادهای هنری اعمال می گفتمان حاکم به

گونگیِ زن دارد و از طرفی نیز بسیار شبیه به تندیس نایکی ساموتراس است  های رایج دربارۀ زنان پیرامون فرشته اشاره به کلیشه

های  هایش چسبیده، بازتولید روایت و سینه  سبب رطوبت دریا بر تن اش گویی به (. این مجسمه که لباس نازک و ابریشمی14)تصویر 

شود و تداعی معنایی با  اروتیک و اغواگرایانة زن است که تندیسِ پرسبوک، ناخودآگاه در یک شبکة بینامتنی بدان نیز مرتبط می نقش

صورت ناکامل پیش چشم مخاطبان در موزه  آن دارد. از آنجا که مجسمة ساموتراس، امروز سری بر تن ندارد، و تنِ این زنْ به

 دهد.  س ساختة صفایی یک مرتبة دیگر، این غیاب تن زنانه را افزایش میآید، ولی تندی نمایش درمی به

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــ  
1 Virgin land 
2 Rape of the wild 
3 Despoliation of nature 
4 Mother earth 
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 بخشی از مجموعۀ پرواز. اثر نسترن صفایی -13تصویر 

)Nastaran Safaei, 2022( 
الهۀ پیروزی ساموتراس.  -14تصویر 

 )louvre Museum, 2022( .مپسدۀ دوم 

بوم و  ش ذکر شده نیز همگی بر زنجیرۀ دلالت معنایی میان زن، زمین و زیستاهدافی که در سایت پرسبوک از برگزاری رویدادهای

مرور توجهات  که در دورۀ معاصر، به اند در حالی ای تمرکز دارند که همگی در دورۀ مدرن نادیده انگاشته شده های حاشیه بر روایت

به حضور پررنگ  کند. باتوجه شان معطوف می های ابرابریها جلب شد و پرسبوک نیز از همین جهت، توجه مخاطبان را به زنان و ن بدان

عنوان رویدادی هنری در نظر  توان آن را به های مختلف این سالانه، می عنوان هیئت اجراییِ دوره عنوان هنرمندان و چه به زنان چه به

بوم،  زیست و زیست تباط با محیطکند و با انتخاب موضوعاتی در ار گرفت که در راستای تقویت موقعیت زنانِ هنرمند تلاش می

 رود، جلب نماید. ها می کوشد تا با کنشگریِ خلق هنر در این حوزه، توجه مخاطب را نسبت به ظلمی که در حق آن می

یافته بدان نشان  شود، اما آثار راه اگرچه رویداد پرسبوک فضای نسبتا بازی برای نمایشِ آثار هنرمندان معاصر ایرانی تلقی می

گذارد و حتی بدان  های فرهنگی ایران را زیر پا نمی نحوی است که خط قرمزهای سیاسی و سیاست د که خط مشی آن بهده می

رود انتقادی باشد، چنین  رغم رویکرد فمینیستی که انتظار می کند؛ علی گونه، حساسیتی را هم تحریک نمی شود و این نزدیک هم نمی

محیطی که در عرصة هنرهای تجسمی ایران امری نسبتا  خورد و با پرداختن به مسائل زیست چشم نمی ای در پرسبوک چندان به جنبه

حاشیه و آرام، بدون درگیری با نهادهای سیاسی و نظارتی، حیات خود را در عرصة هنری ایران حفظ  کوشد که بی نمایاند، می جدید می

بارز و چندانی از فیگورهای زنانه نیست، اگر هم باشد، نمایشی همسو با  نماید. در همین راستا، در آثار هنرمندان زن این رویداد، نشانِ

محیطی و توجه به میراث سرزمینی ایران که مخصوصاً از دورۀ پنجم در این رویداد بر آن تاکید شده،  گفتمان حاکم دارد. مسائل زیست

، جشنوارۀ هنر 2، جشنوارۀ هنر محیطی1پارک بازیافت هایی همچون توان در پروژه اش در هنر ایران را می مسائلی هستند که نمونه

دار حداقل تا  صورت منظم، سالانه و ادامه ملاحظه کرد ولی نکتة حائز اهمیت، پرداختن پرسبوک به چنین موضوعاتی به 3بازیافت شیراز

که این رویداد در بستری فعالیت دارد ها تلاش نموده تا سرپا باقی بماند. نباید فراموش کرد  به امروز است که باوجود تمام محدودیت

های مردسالار از سویی دیگر، دستِ بالا را  شود از یک سو، و ارزش بندی می های اسلامی که توسط گفتمان حاکم مفصل که ارزش

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــــــــ ــ  
 اند. به مجسمه شده بدل ،کشد یها هزاران سال طول م آن افتیکه باز ییها زباله افتتاح شد که در آن 1390سال تهران  افتیازپارک ب  1
 به دبیری احمد نادعلیان برگزار شد. 1391در سال  2
 برگزار شد.م پزشکی شیراز بهداشت دانشگاه علو ۀاز سوی دانشکد 1397در سال « بازیافت، هنر و خلاقیت»با عنوان  ،این جشنواره  3
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ری و نمادین است تا با کارگیری یک زبانِ استعا دارند. بنابراین برای عبور از این دالان و نمایش آثار فمینیستی در این رویداد نیازمند به

گیرد و  های اجتماعی و قانونی مواجه نشود. بدیهی است که استفاده از یک زبان استعاری، از بیان صریحِ مفاهیم فاصله می ممیزی

 شود.  اش کُند می نگرش انتقادی

 گیری نتیجه. 5
خورشیدی به معاصریت، استفادۀ  90 و 80های  دهد که هنر ایران طی دهه بررسی رویداد پرسبوک در سطح توصیف نشان می

زیست و اکوفمینیسم تمایل بیشتری یافته  های غیرمحوری از جمله توجه به محیط های جدید و بازنمایی گفتمان روزافزون از رسانه

تمرکز  زیست و حفظ میراث سرزمینی دارد و با رویکردی مرکززدا عنوان یک نمونة موردی، تاکید بر محیط است. رویداد پرسبوک به

کننده در این رویداد دلالت معناداری بر  آثار هنرمندان زنِ شرکت خود را از پایتخت به شهرهای دیگر معطوف کرده است. بررسی نمونه

توان بیان داشت که با ورود به دوران اصلاحات،  دهد. در سطح کنش گفتمانی، می تلاش برای گفتگو دربارۀ اکوفمینیسم را نشان می

ای و از جمله گفتمان فمینیستی در هنر در آن مجال  های حاشیه انتقادی در هنر قابل مشاهده است که توجه به روایت نوعی رویکرد

های اکوفمینیستی ظهور یافته است. سطح کنش اجتماعی  یابد؛ و در همین فضای گفتمانی است که رویداد پرسبوک با گرایش بروز می

های مردانه  ساخته دست یابد. این دوقطبی که روابط نابرابر قدرت را از تر می لیت تحلیل عمیققاب عتیطبفرهنگ/ با عنایت به دوقطبیِ

اش،  کند، بازتولیدکنندۀ همان دوقطبی مرد/زن است، چراکه جنس مونث را بنابه ویژگیِ زایندگی طبیعتِ واجدِ صفات زنانه اِعمال می بر

نظم درآید. بنابراین، یک زنجیرۀ دلالت معنایی میان زن، زمین و  نه کنترل شود و بهدهد که باید با عقلِ مردا در سویة طبیعت قرار می

کنند. در  شان در ارتباط با یکدیگر قابلیت فهم پیدا می شود که هر یک به دوتای دیگر نیز ارجاع دارد و همگی زیست تشکیل می محیط

دستی، نخ،  هایی مثل مواد طبیعی، صنایع ا محیطی و استفاده از رسانهصورت اینستالیشن ی نتیجه، برپایی رویدادهای سالانة پرسبوک به

کند؛ نشانی از آن که همواره زن و زمین  زمینی می-های زنانه، آثار هنری را واجد معنایی زنانه پارچه، تاپستری و نمایش انتزاعی اندام

فتمان فمینیستی، هنرمندان زن معاصر ایرانی در بستری که اند. در فضای گ هردو به حاشیه رانده شده و تحت ستم نظام مردسالار بوده

آوردن آن بخش از کار زنان  عرصه کشیدن تعاریف مطلوب از هنر و به چالش اند، با به رویدادهایی همچون پرسبوک در اختیارشان نهاده

سان  بوم پیوند برقرار کنند؛ و بدین مین و زیستاند تا به هنر زنانه ارزش و اعتبار بخشند و میان زن، ز شد، کوشیده که ناچیز انگاشته می

هنرمند زنان رود، جلب کنند.  هایی که علیه زنان و زمین می ای را به مرکز آورده و توجه مخاطب را به نابرابری های حاشیه روایت

که خود  ینیزمبا حرمت نهادن به و  یطیمح ستیز یها دغدغه تمرکز بربا  ،هقرارگرفت  ستم و مورد  شده انگاشته دهیناد گروهعنوان  به

گراییِ  این رویداد تمایل دارد از بومی .اند نموده ضیتبعاین مبارزه با  را وقف، هنرِ خود بوده استمردسالارانه  ستمیس یکش بهره یقربان

ا خود را نه محدود در مرزهای تر )مانند هنر ایران و هنر خاورمیانه( گذار کند ت گرایی کلان خُرد )مثل هنر اصفهان و هنر یزد( به بومی

نحوی بوده که بدون  . خط مشی کنشگران رویداد پرسبوک بهایران، بلکه تنیده در جریان هنر معاصر جهان، مطرح و بازنمایی نماید

د زیرپا نهادن خط قرمزهای سیاسی، فرهنگی و فرهنگی ایران، برانگیختن حساسیت یا درگیری با نهادهای نظارتی، از طریق کاربر

رو غیابِ نسبیِ بازنماییِ فیگورهای زنانه در آثار رویداد  زبانی استعاری و نمادین حیات خود را در عرصة هنری ایران حفظ نمایند؛ از این

 شود. اتخاذ این رویکردِ انتقادیِ نرم، موجب تداوم برگزاری این رویداد تا به امروز شده است. تر می پرسبوک، قابل فهم
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 .333-350صص 
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 .1-17، صص 1شماره 
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 شناسان. تهران: جامعه کاربرد تحلیل گفتمان در تحقیقات اجتماعی.(. 1392قجری، حسینعلی و نظری، جواد )
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. شناسی نقاشی ایران معاصر های هنری ایران: کندوکاوی در جامعه های فرهنگی و جریان گفتمان. (1397مریدی، محمدرضا )

 .تهران: دانشگاه هنر و انتشارات کتاب آبان
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