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Abstract 
This study attempts to analyze the representation of the female subject in the 

narrative and visual content of home theater in the Mannequin series. For 

this purpose, by applying the constructivist approach of Richard Dyer and 

Stuart Hall’s theory of representation as the theoretical framework and Fisk’s 
semiotic analysis method in three levels of codes of reality, representation, 

and ideology, Mannequin series has been examined and evaluated. The 

research method of this study is a qualitative analysis with an inductive 

approach. According to the topic and the research problem, deploying 

qualitative and semiotic methods is the best technique to analyze this topic. 

The results indicate that the ideological codes of the series are a combination 

of several codes that together show the class of the woman character in the 

series. The upper-class female characters in Mannequin series look for 

fashion, extravagance, variety, and luxury life. On the other hand, the middle 

or lower-class women in the series are representations of the lone women's 

turmoil in society who are not able to find the correct and upright ways to 

achieve their desires and thus go astray. For the single women in the family, 

who are full of selfishness and self-interest, the Mannequin series leaves no 

choice but to prostitute themselves and trust in the criminals of society. In 

summarizing the contents, the following can be mentioned about the 

Mannequin series: home cinema, which could have been a qualitative 

alternative to the national television, causes serious damage to the cinema 

and the culture of our Iranian-Islamic society by turning to such low-quality 

and worthless series in terms of technical structure and moral themes. 
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Extended Abstract 
1- Introduction  
One of the main questions in the field of media and 

society is: to what extent are the media able to 

express reality and what mechanisms do they have 

to do so? Is it the media's function to reflect society’s 
realities or to create its realities? In response to these 

questions and other questions raised in terms of the 

connection between the media and the world of 

reality, and to express the media characteristics, an 

image of the world is presented.  

Numerous studies have shown that the function of 

the media is not merely to show the realities of the 

outside world to the audience. It can perhaps be 

argued that television and official media represent 

the public opinion and macro-cultural policies of the 

society; and that, as influential and powerful 

channels, they play the role of informing, 

culturizing, and intellectual leadership of the 

society. However, in recent decades, with the 

presence of movies and television in the living room 

of families and especially their strong presence after 

the establishment of home cinemas, due to the 

efforts of a new generation of filmmakers since the 

eighties, the media have gained more audience in 

society which in turn has increased its effects on 

society and families. In today's world, the media are 

very important and influential on society and social 

realities. The media display a pattern of human and 

social relations, as an effect of which society, its 

values, and beliefs are altered. By representing the 

normative patterns, which are dominating the social 

life in the form of dramatic performances, mass 

media play the role of creating and reproducing 

these norms in the nowadays social life. Motion 

Pictures and movies legitimize some affairs while 

delegitimizing others through the mass production 

of cultural concepts. In addition, by reproducing and 

reconstructing social realities, they can hold 

repressive or critical and liberating perspectives. 

Therefore, cinema and movies have an undeniable 

role in viewpoint formation, intellectual and 

behavioral changes of the audience, and the whole 

process of the social movement. They are also 

important factors in guiding and promoting social 

relations as well as in enlightening or intoxicating 

public opinion. Additionally, they play an important 

role in reflecting or constructing social reality in 

society. This study is an attempt to analyze the 

representation of the female subject in the narrative 

and visual content of home theater. For this purpose, 

Mannequin series has been analyzed and evaluated 

by deploying the constructivist approach and the 

representation theory of Richard Dyer and Stuart 

Hall as the theoretical framework. 

 

2- Method 

The research method of this study is a qualitative 

analysis with an inductive approach. According to 

the topic and the research problem, deploying 

qualitative and semiotic methods is the best 

technique to analyze the representation of the female 

subject in the Mannequin series. Semiotics is the 

most dominant methodological model in image and 

media studies. In this research, the personality of 

women in the Mannequin series has been analyzed 

using John Fisk’s semiotic analysis method. 
Therefore, the Mannequin series which is 

considered as a text, is analyzed through semiotics. 

The analytical framework of the research is based on 

John Fisk’s theory and in three levels: the level of 
social codes, the level of representation or technical 

codes, and the level of ideology. 

 

3- findings 

The findings of the present study indicate that the 

ideological codes of the series are a combination of 

several codes that together show the class character 

of the women in the series. Among these codes, one 

can mention luxury life, evasion of law, 

individualism, utilitarianism, and anarchism. The 

female characters of the well-to-do class in 

Mannequin series are looking for fashion, 

extravagance, variety, and luxury life. On the other 

hand, the middle or lower-class women in the series 

are representations of the lone women’s turmoil in 
society who are unable to find the correct and 

upright ways to achieve their desires and thus go 

astray. For the single women in the family, who are 

full of selfishness and self-interest, the Mannequin 

series leaves no choice but to prostitute themselves 

and trust in the criminals of society; it even 

represents different methods of self-prostitution of 

women and men for the Iranian-Islamic society. 

 

4- Discussion & Conclusion 

The results of the research indicate that the 

sequences related to women in the Mannequin series 

interpret their presence as the naturalization of the 

cultural and social elements such as luxuriousness, 

fame-seeking, variety-seeking, competition, etc., 

and represent them as behavioral models for society 

members. This series provides the grounds for 

imitation and destructive influence on Iranian 

families. Through its various codes, the series 

highlights certain behaviors, norms, and events 

related to the female characters of the series; 

accordingly, it indirectly determins what the 

audience should think about. In this regard, it shows 

the women characters as extremely lavish, selfish, 

utilitarian, and possessive. The female characters of 

the well-to-do class in the Mannequin series follow 

fashion, extravagance, diversity, and luxury life.  
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On the other hand, the middle or lower-class women 

in the series are representations of the lone women's 

turmoil in society who are not able to find the correct 

and upright ways to achieve their desires and thus go 

astray. The Mannequin series represent women who 

are regarded as loose and unprincipled from the 

perspective of Iranian-Islamic family foundations; 

the characters of the women in the series are 

depicted as characters with fragile family 

foundations. The women of the series are introduced 

to the audience as wandering, self-prostituting, 

variety seekers, selfish, criminal, lawless, obsessive, 

and lone. Moreover, women’s immoral competition 
to achieve their desires through power, wealth, 

hatred, jealousy, and rivalry is highlighted. Weirdly, 

the series portrays female characters as characters 

with family crises and displays the women with 

families as victims of violence, betrayal, and 

dissatisfaction with family life. 

In summarizing the contents, the following can be 

mentioned about the Mannequin series: home 

cinema, which could have been a qualitative 

alternative to the national television, causes serious 

damage to the cinema and the culture of our Iranian-

Islamic society by turning to such low-quality and 

worthless series in terms of technical structure and 

moral themes. 
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رمزگان،    یی،بازنما های کلیدی: واژه

-منفعتطبقه متوسط، سوژگی، ایدئولوژی،  

 طلبی

 چکیده 
نمایش خانگی    سوژة زن در محتوای روایی و تصویری سینمای  بازنمایی   این مطالعه تلاشی برای واکاوی 

  ریجارد دایر و  نظریة بازنمایی گرا در  کارگیری رویکرد برساخت. بدین منظور، با بهاست  مانکندر سریال  

شناختی فیسک در سه سطح  منزلة چارچوب نظـری و بـا اسـتفاده از روش تحلیل نشانهاستوارت هال، به

نتایج پژوهش حاضر  . ستتحلیل و ارزیابی شده ا  مانکن  سریال رمزگان واقعیـت، بازنمـایی و ایـدئولوژی، 

  یتیمورد رمز است که با هم، شخص  ن یاز چند   یبیترک  این اثر   ک ی دئولوژ ی ا  یکه کدها  حاکی از آن است 

-قانونلوکس،  یتوان به زندگیمجموعه م نی ا ی دهند. از جمله رمزها یرا نشان م  الی زن سرطبقاتی از 

فردگرا گریزی آنارش  ییگرانفع،  یی،    مانکن مرفه در مجموعه    طبقهزن    یهاتیشخص.  اشاره کرد  سمیو 

  ی نوع  ، بهلمیدر ف  نییپا   ای لوکس است. در مقابل، زنان طبقه متوسط    یدنبال مد، اسراف، تنوع و زندگ

به    یآشفتگ  بازنمایی  قادر  تنها در جامعه است که  به    دن یرس  یبرا  یحل درست و اصولراه  افتن یزنان 

و    یخانواده که سرشار از خودخواه  در  زنان تنها   یاند. براشده  گمراه  نیو بنابرا   ستندیخود ن   یهاخواسته

-ینم  ی باق  یگریجامعه و روسپ  تکاران یجز اعتماد به جنا   یاچاره  مانکن هستند، مجموعه    یطلبمنفعت

اسلامی    -ی ایرانی فروشی زنان و مردان را برای جامعههایی متفاوت از خودای شیوهگونهحتی به گذارد و  

 کند.  بازنمایی می

 

 

فرهنگ و هنر یشناس جامعه  ی فصلنامه علم  

          

54-  36صفحات، 1402 تابستان، دوم، شماره پنجمدوره   
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 مسئله   بیان و    مقدمه   - 1
افکار    رسمی،  و رسانه  ونی زیتلوشاید  ست.  نیمخاطبان    یجهان خارج برا  یهاتیدادن واقعنشان  صرفاً  رسانه  کارکردامروزه      

  ی بخشی و قدرتمند نقش آگاه رگذاریتأث یهاکنند و به عنوان کانالیم  ی ندگیجامعه را نما یکلان فرهنگ  یهااستیو س یعموم

خانواده    منیدر اتاق نش  ونیزیتلو  وها  لمیو حضور ف  ریاخ  هایدر دهه  اماکنند.  یم  فایجامعه را ا  یفکر  یو رهبر  یسازو فرهنگ

 ی شتر یها مخاطبان بدهه هشتاد، رسانه از  دی نسل جد سازانلم یبا تلاش ف ی خانگ  نمایش  ینمایس سیو حضور پررنگ آن با تأس

ها اهمیت بسیاری دارند و بر است. در جهان امروز رسانه  افتهی  شیبر جامعه و خانواده افزا  آن  راتیاند و تأثکرده  دایدر جامعه پ 

طوری که گذارند، بهها الگویی از روابط انسانی و اجتماعی به نمایش می های اجتماعی تأثیرگذارند. رسانهقعیتافراد جامعه و وا

دهد. سینما نیز رسانه  کنند باور عمومی را شکل میها بازنمایی میشوند. آنچه رسانهها و باورهای آن دگرگون میجامعه، ارزش

بازنمایی  رسانه  ،است روابط قدرت است طرف  معنا بیای که در  بازتاب  با  رسانه  (.9:  1390)ملکی،    نیست و گاه  های جمعی 

گونه نقش برسازنده و بازتولیدکنندة این هنجارها را  بازنمایی الگوهای هنجاری حاکم بر زندگی اجتماعی در قالب اجرای نمایش

یکی از مهمترین ابزارهای فرهنگی است که محبوبیت    ییاسینم  هایفیلمدار هستند. امروزه  در زندگی اجتماعی امروزی عهده 

بخشد و از  با تولید انبوه مفاهیم فرهنگی به برخی از امور مشروعیت می  و فیلم   بسیاری در همة قشرهای اجتماعی دارد. سینما

گرایانه یا  د نگاهی سرکوبتوانهای اجتماعی می کند. همچنین با بازتولید و بازسازی واقعیتزدایی میبرخی امور دیگر مشروعیت

-های تخریبترین شکل آن، بدون درنظرگرفتن جنبهبخش داشته باشد. اهمیت اجتماعی سینما حتی در مثبتانتقادی و رهایی

همچنین روش ادراک ما از جهان و تا حدودی  .  نهایت تولید کردتوان آن را بی باور نیست. فیلم متکثر است و میکنندة سنتی قابل

ها و  گیری دیدگاهنقشی انکارناپذیر در شکل  های سینماییفیلم. در این میان سینما و  دهدنقش ما را در آن تغییر می  چگونگی

ت فکری و رفتاری مخاطبان و درمجموع روند حرکت اجتماع دارند. همچنین عاملی مهم در هدایت و پیشبرد مناسبات  لاتحو

ویژه جایگاه اقشار اجتماعی  و نقش مهمی در انعکاس و بازتاب واقعیت اجتماعی، به  اجتماعی، تنویر یا تخدیر افکار عمومی هستند

 (. 1398آبادی و داورمقدم، دولت عظیمی) در جامعه برعهده دارند 

اند و چه سازوکاری برای  ها چه اندازه قادر به بیان واقعیتی رسانه و جامعه این است: رسانهیکی از سوالات اصلی در حوزه

هایی برای جامعه؟ طرح نظریاتی بیان آن در اختیار دارند؟ آیا کارکرد رسانه بارتاب واقعیت های جامعه است؟ یا برساخت واقعیت

ی ارتباط رسانه با جهان واقعیت پدید آمده و در صدد بیان  همانند بازنمایی، در پاسخ به سوالات بالا و دیگر سوالاتی که در زمینه

شود که پایه و اساس داستان، روایت و یا نگاه  ای اطلاق میسوژه به هستیآید.  ی تصویری از جهان بر میهای عرضویژگی رسانه

است    یندیفرا  ی سوژگ  ،گری د  یبه عبارت   . دهدیبرساخت سوژه ارجاع م  یندهایبر فرا  ی نیزسوژگگیرد.  ها قرار میو تحلیل ما انسان

به مثابه سوژه   یشناخت  ستیو هم از منظر ز  یهم از منظر فرهنگ  یاز رهگذر سوژگ  .میشویم  لیکه ما از رهگذر آن به انسان تبد

  )ادبیات، هنر، سینما، شبکه نمایش  یبرساخت سوژه زن در گفتمان فرهنگ   ی ندهایبه فرا  «زن  ی سوژگعبارت »  . میریگیشکل م

شود  می  ییو گفتمان بازنما  یدئولوژیبا ا  در ارتباط  یزن در محصولات فرهنگ  ،که از رهگذر آن  یندیفرا  ؛اشاره داردخانگی و ...(  

 .  گذاردیم ر یثتأ  گرید یوجودمبر  خود به موجودی تأثیرگذار بدل شده و معناکه  نیبه ا ؛پردازدیم یبه کنشگر و

  ی خانگ   شیشبکه نما  یها  الیبه عنوان نمونه سر  .شود  یم   ییبازنما  ی(داریردیو غ   یدارید  یهانشانه)ها  سوژه از رهگذر دال

  ،ندیفرا  نیو در خلال ا  شودیبه کار گرفته م  ی شیپلتفرم نما  و یا کننده    هیته  ،که توسط کارگردان  د نکنیدال عمل م   ک یبه مثابه  

جا که تلویزیون  از آن. ندیآفریخود را م ژه یو یو فرهنگ  یاجتماع  یشود و معنا هایم اختهس یخانگ  شیشبکه نما یینمایدال س

های تأثیرگذار و قوی، نقش اطلاع  کنند و به عنوان کانالهای فرهنگی کلان جامعه را بازنمایی می و رسانه، افکار عمومی و سیاست
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بع گذار و بارزترین منتوانند به عنوان ابزاری قدرتمند و تأثیرسازی و رهبری فکری جامعه را بر عهده دارند، میرسانی و فرهنگ

  ی،خانگ  شینما  ینمایاز منظر قاب س  رانیزن در جامعه ا  یژگوس  ندیفرابرای بازنمایی سوژگی زنان در یک جامعه به کار روند.  

  .زندیخود دست به انتخاب م  ،برخط  یهاچرا که مخاطب پلتفرم   ت؛قرار داده اس  یاسلام  -یران یا  لیفرهنگ اص  یفرارو  یچالش

امروز  ،سخن  گر یبه د را داشته باشد و هم  ینشیو زمان گز  یانتخاب  یتواند محتوایم  یمخاطب  باعث شده برخیخود  از   ی ن 

داشته جتماعی  ا  ی هاخود را نسبت به سوژه   ویژه  یی بازنما  ،برخوردارند   یاستقبال فراوان  ازکه    ی خانگ   ش یشبکه نما  یهاالیسر

 یکه عموماً دارا  یخانگ   شیشبکه نما  یدر فضا  نیها بپردازد و اسوژه  یبه ساخت و معرف   خواهندیگونه که خود مباشند و آن

. هر چند تلویزیون و رسانه د ینمایه زن فراهم مژپسند از سونادرست و عامه  یبرساخت اجتماع   ی را برا  ریاست مس  یمال  یهازهیانگ

برداری  واقعیت نیست؛ اما با موشکافی عمیق و لایهبه خاطر بعد هنری و خاصیت مجازی و گاهی استعاری بودن آن لزوماً مطابق با  

ها های تلویزیون و رسانه، پی برد و تأثیرات آنتوان به وجود رابطه میان واقعیت و فیلمشناسی آن میاز مفاهیم و تصاویر و نشانه

 را به وضوح بر جامعه مشاهده نمود.  

  ی نهادها  ی(و خصوص  یدولت   ینظام آموزش)  یآموزش  ینهادها  ی،هب مذ  یمانند نهادها  یکیدئولوژی ا  یبا نهادها  یگمفهوم سوژه 

ارتباط    ی هارسانه  و   (رهیورزش و غ   ،هنر  ،اتی مانند ادب)   یفرهنگ  ی نهادها  ی، تجار  یهاهیاتحاد  (،مانند احزاب مختلف)  یاسیس

  گری به د(. 126: 1385)آزاد ارمکی و رضایی، است وند یدر پ  ( رهیو غ  ی خانگ شیشبکه نما ،ونیزیتلو ،ویراد ،مانند روزنامه) یجمع

 یکیدئولوژیا  یبا نهادها  یناگسستن وندیپ ( مانند زن)  جامعه یاز اعضا  یعضو  ا یعنصر    کین  یافتسوژه    تیبا موقع  یسوژگ  ،سخن

دارد آن جامعه  نمونه  .در  عنوان  رسانه  ینهاد  ،به  و شبکه  یهامانند  بسزا  یونیزیتلو  یهابرخط  ا  یدر سوژگ  یینقش    فا یزنان 

  یتا به روشنکافی است  از انقلاب و پس از انقلاب    شیپ   یونیزیمختصر بر محصولات تلو  یگذر  ،نگاه   نیاثبات ا  یبرا  . کنندیم

یت بر جسمان  یمبتن  افتهینیتع  یااز انقلاب زنان بسان سوژه  ش یدر دوره پ یم.  محصولات شو  نیا  یمحسوس در محتوا  رییمتوجه تغ

  ش یپ   ینمایزن در س  یآن کالابودگ  ةجیو نت  ( 168:  1392نیکخواه قمصری و  هلالی ستوده،)  گرفتندمی  قرار  قدرت  اعمالموضوع  

  ی و جنس  یکیزیفهای  یژگیکه ونی آو ب  شودی محور به زنان برداشته منت  نگاه  ی،با انقلاب اسلامهمراه    ،در مقابل  بود.از انقلاب  

نیکخواه قمصری و  هلالی  )   شودیمتعهد و آزاد به عرصه اجتماع فراخوانده م  ینشگریبه عنوان آفر  ،زن در مقابل مرد برجسته شود

در نگاه    رییتغ  نیا.  است  یانسان اخلاقی و    ی هاحامل ارزش   پس از انقلاب ینمایزن در س،  نگاه   ن یا  . محصول(168:  1392ستوده،

در این    .متفاوت است  ستگاهیا  گریشدن زن با د   یسوژگ  ستگاهیمختلف قرار داده و در هر ا  یخی تار  یها  ستگاهیزنان را در ا  ،به زن

.  دنکنیم  فایزن ا  یسوژگ  یریپررنگ در شکل گ  ینقشغیر دولتی(  و    یدولتهای جمعی )رسانهگفتمان و قدرت حاکم بر  میان،  

«  دنکنیداگاه افراد را کنترل موناخ  ا  قیو عم  دنشویجلوه داده م  ی عیکاملاً طب  کیدئولوژیا  یهانظامگوید: »چه آلتوسر میچنان 

 . ( 26: 1385)هال، 

شناسی جان فیسک و رولان ی نمایش خانگی، با روش نشانههای شبکهرو، سریال پربیننده»مانکن« از فیلمدر پژوهش پیش

های مورد مطالعه،  واکاوی شود. این پژوهش چنین می پندارد که سریالاند تا شخصیت زنان حاضر در آن  بارت، بررسی شده

گذارند. از این رو، پژوهش حاضر با درک قدرت و تأثیرگذاری رسانه به صورت کلی و  تصویری نامطلوب از زن را به نمایش می 

مورد  داند: نوع نگاه فیلمخود می  تر، پاسخ به سوال زیر را از جمله اهداف اساسی های شبکه نمایش خانگی به صورت جزئیفیلم

مطالعه نسبت به زن چگونه است و چگونه آن را برای جامعه بازنمایی کرده است؟ ؛ این سریال شبکه نمایش خانگی چه تصویری 

 دهد؟ از زنان را به مخاطب نشان می 
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 پیشینة پژوهش   - 2

 : پیشینة تجربی 2- 1    

سازی یک رویکرد برای نگاهی بر زنان آفریقایی در مطالعات سینمایی بر مفهومای تحت عنوان  در مطالعه(  2012)الرسون  

کند و نقدی فمینیستی نگاری پیشنهاد میای را برای ساخت یک تاریخی زنان آفریقایی در سینما متمرکز است. وی ایدهمطالعه

شش  لامطالعه ت نای  است،  ای را مطرح کرده شدهنسیتیهای جکند. این مطالعه بازنمایی از عملکرد سینمایی زنان آفریقایی ارائه می

خیره نگاه  و  آفریقایی  زنان  بازنمایی  میان  متمایز  رقابتی  سینماییبر  ساندارانار  است  ی  و  نادو  مطالعه(  2021).  بنام  در   » ای 

م  لایالاصنعت فیلم ما  های زن دردهند که شخصیتنشان می  «ی موردیفمینیسم و بازنمایی هویت زنان در سینمای هند: مطالعه

های نمونه در مورد  مانند. تمام فیلم ی خود زنده میها در زندگی روزمرهچقدر جسور و زیبا هستند و از انگ اجتماعی و کلیشه

از   دهندکنند و انگشت اتهام را به سمت بازنمایی زنان در جامعه نشان میی معاصر بحث میمصائب زنان در جامعه )به نقل 

 (. 1401زاده و همکاران، آقابزرگی

ای تحت عنوان »بازنمایی طلاق در سینمای دهه هشتاد ایران« به بررسی مهدی سلطانی گردفرامرزی و  احمد پاکزاد در مقاله

  21ی آماری پژوهش را   اند. جامعههای دهه هشتاد شمسی در ایران پرداختهبازنمایی و برساخت شخصیت زن مطلقه در فیلم

اند. نویسندگان  ی طلاق را در کانون توجه خود قرار دادهدهد که به طور مستقیم مسألهتولید شده در دهه هشتاد تشکیل می  فیلم

نتیجه رسیده این  فیلم به  عامهاند که  ارائه میپسند دربارههای بررسی شده نوعی شناخت و دانش  و اطلاعاتی  ی طلاق  دهند 

ی  ، طبقه اجتماعی، وضعیت شغلی آسیب دیدگان از طلاق و نیز اطلاعات مختلفی دربارهای همچون ترکیب سنی و جنسیزمینه

پاکزاد،    گذارند می ها به نمایش  های اجتماعی آنهای زندگی و آسیبها، شیوهروابط اجتماعی و خانوادگی، نگرش )سلطانی و 

شناختی تصویر زن مطلقه در سینمای ایران« با بکارگیری جاه و هومن در پژوهشی با عنوان »تحلیل روایی و نشانهرفعت  (.1395

اند. نویسندگان  رویکرد بازنمایی دو فیلم استراحت مطلق  و ناهید را که دارای مضمون کلی یکسان هستند، تحلیل و ارزیابی کرده

یل به خودبنیادی دارد و به  دهند زن مطلقه تما به این نتیجه رسیدند که ساختارهای روایی و ایدئولوژیک هر دو فیلم نشان می 

ی انسانی و توانمندی لازم برای مواجهه و رویارویی با مشکلات زندگی  کند؛ اما سرمایهتنهایی برای غلبه بر مشکلات، تلاش می

جاه و  )رفعت  کندی ایران بازنمایی میرا ندارد. لذا به نمایش گذاشتن زن مطلقه در این دو فیلم، سردرگمی وی را در جامعه

باعنوان    (.1394هومن،   پژوهشی  رسانه»خاطره شیبانی در  بازنمایی جنسیت در عصر شهرزاد: فرهنگ مردمی، فرهنگ  و  ای 

پردازد. نویسنده در این مقاله، می شهرزادی پر مخاطب به بررسی بازنمایی جنسیت و روابط زنان و مردان در مجموعه «دیجیتال

رسد که این سریال  ای پرداخته است. وی به این نتیجه میتحولات فرهنگ مردمی و فرهنگ رسانهبه بررسی تطبیقی و تاریخی 

گو و روایت زنانه و ملودرام زنانه بهره برده است تا نقشی تازه از بازنمایی جنسیت الگوهای ادبیات مردمی چون شهرزاد قصهاز کهن

 (. 1396)شیبانی،  کننده ایرانی بر جا گذاردهای سرگرمدر تاریخ سریال

 به بازنمایی جنسیت در  «بازنمایی جنسیت در سینمای ایران »ای باعنوان  ی در مقالهنجمه گودرز و  قهی  محمدتقی کرمی 

سینمایی   نقش.  اندپرداخته  آبادسعادتفیلم  مقاله،  این  بهرهدر  چگونگی  و  جنسیتی  و  های  فنی  اجتماعی،  رمزگان  از  گیری 

شناسی جان فیسک بررسی شده  کمک روش نشانه  به  « آباد  سعادت»های مختلف زنان و مردان در فیلم  موقعیتایدئولوژیک در  

بخش و   ویژه برای زنان، گاهی رهایی گرفته، بهدهد، برساخت اجتماعی جنسیت صورتآمده نشان می دست های بهاست. تحلیل

چنین نگاهی نقادانه به کشد. همماعی هر دو جنس را به چالش می اجت  هایموقعیتآمیز است. این فیلم  نقادانه و گاهی تبعیض

دهد، با  ها نشان می کند یافتهروابط زناشویی مدرن و روابط دوستانة طبقة متوسط دارد و کیفیت و کمیت روابط را ارزیابی می
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این فیلم، قرائت مرجح متن  های سنتی در  شدن زنان و مردان و خانوادة طبقة متوسط از سبک زندگی و موقعیتوجود خارج

اقتدار،  ل و وابستگی است؛ درحالیکه مردان نیز در این فیلم مضطرب، غمگین، کملاداری، نداشتن استقهای خانهبرای زنان نقش 

کرمی  )  دهای مرسوم چندان فاصله ندارطورکلی بازنمایی جنسیت در این فیلم از قالب اند، اما بهتنها و مستأصل بازنمایی شده

بررسی تطبیقی نقش زن در سینمای دهه هفتاد و هشتاد  »عنوان  ای تحتدر مطالعه  (1393)خاوری    .(1400هی و گودرزی،  ق

ی هفتاد و هشتاد ایران با رویکرد تطبیقی و  به دنبال بررسی چگونگی بازنمایی زنان در سینمای دهه «ایران با رویکرد فمنیستی

ای و مطابق با  شده از زنان و الگوهای کلیشههای طبیعیمطالعه هدفش این است که برداشتتأکید بر نقد فمنیستی است. این  

 .های هفتاد و هشتاد را نشان دهدازآن تطبیق این معناها در دهه شده آنها در سینما و پسعقل سلیم و معناهای قالبی و تثبیت

ی        هپسند ایران در دهی پایگاه اجتماعی زن در سینمای عامهازنمای ب»( در تحقیقی باعنوان  1401)  زاده و همکارانآقابزرگی

در این سه فیلم    70ی  در دهه  دادهنشان    این تحقیق  . نتایجپرداخته اند  قرمز، سگکشی و شوکرانسه فیلم  به بررسی    «هفتاد

ی ذهنی شان  گیرند که اندوختهمردانی قرار میای به سمت زنان و مسائل آنان وجود دارد، اما هر یک از زنان در برابر توجه ویژه

رانه است که به باور گرامشی رضایتی خودانگیخته و جایگزینی برای قدرت اجتماعی مردان است. لابرخاسته از هژمونی مردسا

وابطی که زنان در  ری در برابر آنان قرار دارد، زیرا رالای مردان، فریاد عاملیت است؛ اما طغیان مردسواکنش زنان در برابر سلطه

داند. زنان ساختار جنسیتی مبتنی بر زنان/مردان  تأثیر ایدئولوژی است که آلتوسر آن را بدفهمی میکنند تحتجامعه تجربه می

به   70ی  ف شهرت سینمای دههلابرخنتایج ایم تحقیق نشان داده است  شکنند تا سنتی نباشند اما مدرن هم نیستند.  را می

زاده  )آقابزرگی  افزاری و سرد توسط ساختار ایدئولوژیک، ویژگی سینمای این دهه استسرکوبی از جنس سختسینمای زن، وقوع  

 (. 1401و همکاران، 

های بالا، تنها پژوهش شیبانی موضوع شبکه نمایش خانگی را برای مطالعه خود انتخاب نموده است. دیگر در میان پژوهش

با مروری بر پیشینه پژوهش متوجه خواهیم شد   اند. همچنینانند طلاق توجه داشته های اجتماعی مها بیشتر به سوژهپژوهش

های شبکه خانگی توجهی نشده است. به علت بروزرسانی محتوای ها به بازنمایی تصویر زن در فیلم که در هیچ یک از پژوهش

های مستقلی  تماعی نو، نیازمند پژوهشسازی و برساخت مفاهیم اجنمایشی و توانمندی سینمای شبکه نمایش خانگی در سوژه

رسد، ادعای محتوا و تکنیک ضعیف باعث شده  های نو از سوژه زن نیستند. به نظر میهای بالا، پاسخگوی برداشتاست و پژوهش

ن  های شبکه خانگی با مخاطباهای نمایش خانگی داشته باشند. اما فیلم است که منتقدان و پژوهشگران، توجه کمتری به فیلم

ی فرهنگی،  های پر مخاطب به این بخش از رسانهو کارگردان   آوردن سینماگراناند و همچنین با رویفراوانی که جذب نموده

 سهولت دسترسی و آزادی در انتخاب، بیش از پیش مورد اهتمام قرار گرفته است و تأثیر زیادی بر مخاطبان خود گذاشته است. 

 

 : ملاحظات نظری  2- 2    

بدین منظور، با به    است.  ایران  شبکه نمایش خانگیاین مطالعه تلاشی برای واکاوی سوژة زن در محتوای روایی و تصویری  

استوارت هال، به منزلة چارچوب نظـری، و بـا اسـتفاده از روش   ریچارد دایر و   کارگیری رویکرد برساخت گرا در نظریة بازنمایی

   است.تحلیل و ارزیابی شده  مانکنح رمزگان واقعیـت، بازنمـایی و ایـدئولوژی، فیلم تحلیل نشانه شناختی فیسک در سه سط

سازی، روابط و مناسبات فرادستی و فرودستی  طوری که فرآیند سوژهداند، بهلویی آلتوسر سینما را دارای باورهای ایدئولوژیک می

ها،  ها، ارزشتواند ایدئولوژیهای فرهنگی نیست. سینما می قالباز    دور  به نظر وی سینما خنثی و به.  کندرا بازتولید و حفظ می

طورکلی فرهنگ یک جامعه را نشان بدهد و بر آن تأثیر بگذارد. البته آنچه اهمیت دارد این است که باورها، سبک زندگی و به
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نمی نشان  هست  که  آنگونه  را  واقعیت  می سینما  تأثیر  واقعیت  اجتماعی  برساخت  بلکه  مهرورزی،  )د  گذاردهد  و  کسرایی 

رسانه  (.  1396:160 سینما  از  واقعیت  اجتماعی  برساخت  ویژگی تأثیرگذاری  با  ساخته  مخاطب  ای  مانند  فرد  منحصربه  هایی 

به    لاً گیرد تا متقابشدنش به صنعتی جهانی که تمام حواس انسان را به کار میمیلیونی، کاربرد فن و تکنولوژی در آن و تبدیل

پذیری  های مختلفی مانند جامعهرسانی و ... وی بپردازد. از سوی دیگر در ساحتعلااموری مانند سرگرمی و آموزش مخاطب و اط

ها و تأثیراتی یکی  بدیهی است که سینما با چنین ویژگی.  هایش را به مخاطبین انتقال دهدو تبلیغات سیاسی نفوذ کرده و پیام

 ةنظری  (. 4:  1395شکری،  )   شودهای رمزگذار قلمداد میلالتای برای انتقال د ی فراگیر و رسانهمتن  از مظاهر تمدن جدید هنر،

ای  گران مطالعات فرهنگی و رسانههای اخیر مورد توجه صاحب نظران و پژوهشبازنمایی از جمله نظریات مهمی است که در سال

به گونه این نظریه،  قرار گرفته است؛  از  استفاده میو تحلیل نشانه  تفسیر  جهتای که  را  های تصویری و غیره  بازنمایی  شود. 

های تصویری، صوتی و غیره برای گفتن تصویر، ترسیم یا بازتولید چیزی که به شکل فیزیکی درک،  توان استفاده از نشانهمی

ه شکل فیزیکی را در نظریه نشانه ها بها، دانش یا پیام احساس، تصور یا لمس شده تعریف کرد. به دیگر سخن، فرایند ثبت ایده

 (. 4: 1396دانسی، ) گویندشناسی، بازنمایی می 

ها عبارتست از  رسانه  نی ادیو بن  یکارکرد اساسای و ارتباطی بازنمایی این گونه تعریف شده است:  در فرهنگ مطالعات رسانه

و درک ما از    شود یم  جادی ها ارسانه  توسط  ، دانش و شناخت ما از جهان  غالباً   مخاطبان و  یجهان خارج برا  یهاتیواقع  یی بازنما

 ی ها جهان را برا. رسانهردیگیو ... شکل م   یینمایس  یهالمیو ف  غاتیتبل  ون،یزیها، تلوروزنامهی  گریانجیبواسطه و به م  تیواقع

که از   دهندیانجام م  یعوامل  یلهیوسه  و ب  یدروازبانخود در کسوت    ریانتخاب و تفس  با هدف را    نیها ا. رسانهکنندیم  ریما تصو

  ی ریها و تصاواز تجربه مواجهه با گزارش  یناش  میدان  ی م  واقعیت هامخاطب از    کیاشباع هستند. آنچه ما به مثابه    یدئولوژیا

  ار یبس  یو فرهنگ  یارتباط  ،یادر مطالعات رسانه  یارسانه  ییمطالعه بازنما   نیاست. بنابراشده  ارائهها به ما  رسانه  از رهگذراست که  

ها و مفاهیم« و »استفاده لذا بیشتر اندیشمندان این حوزه، بازنمایی را »معناسازی از رهگذر بکارگیری نشانه  .است  یمهم و محور

ی ه در تقابل با نظریهای است ککنند. در واقع، بازنمایی نظریهاز یک چیز به جای چیز دیگر با هدف انتقال معنا« تعریف می

ی جامعه است. اما  ی بازتاب، مبتنی بر این فرضیه است که هنر آئینهگیرد؛ رویکرد نظریهشناسی هنر، قرار میبازتاب در جامعه

نظریه رسانهدر  بازنمایی،  نمی ی  عمل  واقعیت  انعکاس  برای  آئینه  تأثیر  ها همچون  واقعیت،  اجتماعی  برساخت  بر  بلکه  کنند، 

»ه122:  1386)بنت،    ارند گذمی واقع،  در  متن(؛  واقع  لیتحل  یدرست  به  چنانچه  ی ر  بازتاب  نه  تول  تیشود،  و    دکننده یبلکه 

 (. 144: 1393)سجودی،  ت«اس تیواقع یرکنندهیتکث

واقعیت  های مختلف  های جمعی از جنبهساختی که رسانه»ها عبارت است از:  از نظر ریچارد دایر مفهوم بازنمایی در رسانه

صورت  ها ممکن است بهکنند. تجلی بازنماییهای فرهنگی و دیگر مفاهیم مجرد ایجاد میمثل افراد، مکانها، اشیاء، اشخاص، هویت

های مفهومی و گفتمانی    چارچوب  کمکبهبازنمایی تولید معنا  (.  14:  2015« )دایر،  گفتاری، نوشتاری یا تصاویر متحرک باشد

های اجتماعی است شود. زبان سازندة معنا برای اشیای مادی و رویهویژه زبان تولید میها و بهطریق نشانه  گیرد. معنا ازصورت می

های  کمک زبان را رویه  عانی و معرفت دربارة جهان نیست. فرایند تولید معنا بهمطرف برای صورتبندی  ای خنثی و بیو تنها واسطه

کمک آن، معنا تولید و میان اعضای یک فرهنگ مبادله    ش اصلی فرایندی است که بهازنمایی بخب(.  16د )همان،  نامنلت میلاد

ها و تصاویر است که نماینده و بازنمود چیزهاست و نه فرایندی ساده که پیچیده  شود. این امر مستلزم استفاده از زبان، نشانهمی

زبان    ژهیوها، بهنشانه  قیطر  که معنا از یمعن  نیاست. به ا  یو گفتمان   یمفهوم  یچارچوب ها  قیمعنا از طر  دیتول  ، ییبازنما»است.  

کمک آن، اعضای یک فرهنگ از زبان برای   بازنمایی فرایندی است که به  . (119:  1401و جهانبخش؛  پورنجف« ) شودیم  دیتول
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کند؛ زیرا در  به زمان دیگر تغییر می  کنند؛ درنتیجه، معنا همیشه از فرهنگی به فرهنگ دیگر و از زمانی تولید معنا استفاده می 

:  1385،  هال )نشدنی    کنند تا قوانین ثابت و نقضصورت قراردادهای اجتماعی عمل می  ها بیشتر بهحال تحول است و رمزگان

معناهای  نحوی  توانیم توافق کنیم، کلمات بهشود و ما می کمک قراردادهای فرهنگی و اجتماعی ما تعیین می  معنا تنها به(.  15

بازنمایی در دو مرحلة رمزگذاری و رمزگشایی     (.16:  1385،  هال ) کنند  متفاوتی را برسانند. این قراردادها در طول زمان تغییر می

شوند، باید در درجة اول رمزگذاری شوند. رمزگذاری بازنمود ها بازنمایی میعاتی که برای مخاطبان در رسانهلاطاشود.  انجام می

دادهای جهان خارج به روشی است که مخاطبان توانایی رمزگشایی از آن را داشته باشند؛ بنابراین مخاطبان باید نشانه  افکار و روی

کرمی  )رسد  نظر می  منظور دریافت معنای متن رسانه، فرابگیرند؛ از اینرو فرایند رمزگشایی از سوی مخاطب بسیار طبیعی به  را به

 (. 221: 1400قهی و گودرزی، 

یکی از متفکران اصلی مطالعات بازنمایی، بازنمایی برای عملی شدن نیازمند دو نظام مفاهیم و  به عنوان  استوارت هال از نظر

شود و  ی جهان است معنا در ذات وجود ندارد بلکه ساخته میای معنادار دربارهنظام زبان است. استفاده از زبان برای تولید نکته

  چگاه یرسانه هسازیم.  ای است که از طریق آن ما واقعیت را واجد معنا میبازنمایی شیوه.  ی استی دلالتنتیجه و محصول یک رویه 

در چارچوب گفتمان   زیبه زبان و معناست. زبان و معنا ن  یمتک  بلکه  ست،ین  ریدر ارائة تصو  طرف یب  ی انجیم  کیو    یابزار خنث

  ی ر یسوگآن،    بودنلاقی  راخیغ   و  لاقیاز بحث اخ  ریها، غ حوادث توسط رسانه  ییبازنما  نیبنابرا  هستند؛ بر قدرت  یهمواره متک

.  (221:  1400قهی و گودرزی،  کرمی )دارد  برمی  گام  یاژهیقدرت و گفتمان و   تیتثب  ای  فیتضع  یدارد و در راستا  کیدئولوژیا

دارد، ولی واقعیت نوعی لنز چندوجهی    «وجود»شود. جهان مادی  واقعیت همواره چیزی است که دربارة جهان گفته یا ادراک می

تافته از جهان است که بسیاری از ما  شود. واقعیت تصویری درهمهای متغیر و امیال فرهنگی ساخته میکمک دیدگاه   است که به

توان کنیم در اینجا میتفاده میاس  «لنز»آن را قبول و باور داریم. تصویر عکاسی و سینمایی یکی از راههایی است که ما از این  

 (.35: 1384)کالکر،   های جهان را تصویر کنیماش درنظر گرفت تا پیچیدگی الفظی  در معنای تحتلاً را کام »لنز«

یا تصورات قالبی دربارة موضوعاتی خاص را ایجاد  کلیشه ها  نظرانه دربارة اشخاص،  ایماژهای ثابت و تنگ  باهای همگانی  رسانه

ای  . هر کلیشهبه نوعی به بازنمایی واقعیت های اجتماعی می پردازد  ایجاد و اشاعة عقاید قالبی  و  سازی  کلیشهرسانه ها با    کنندمی

هال  ت. استوارت  توان آن را تغییر داد و دوم اینکه واجد بار معنایی منفی اسدو ویژگی مهم دارد: نخست اینکه به سهولت نمی

ها  سازیبرای درک چگونگی عمل بازنمایی نیازمند بررسی عمیق کلیشه»داند و معتقد است:  معناسازانه میسازی را کنشی  کلیشه

میان طبقه(.  10:  1388«)یارکر،  هستیم بنیادین  تفاوت  و کلیشههال سه  است. کلیشهبندی  قائل  تفاوتسازی  تقلیل  ها  را  ها 

سازی و شکاف طبیعی  کنند. همچنین با بسط یک راهبرد، منفکتثبیت می دهند، آنها را ذاتی و طبیعی تلقی کرده و درنهایت  می

کنند. قدرت های قدرت نیز حمایت میها از نابرابریکنند. کلیشهقبول را از آنچه غیرطبیعی و نپذیرفتنی است، تفکیک میو قابل 

نگهدارندة نظم اجتماعی و نمادین هستند و  ها  بنابراین کلیشه .گیردهای طردشده قرار میهمواره در مقابل فرودستان و گروه

)بارکر،    دکننگیرند و عمل می های دانش/ قدرت شکل می کنند. آنها بر مبنای گفتمانها عمل می بندیتر از طبقهبسیار سخت

ها  دا کلیشهسازی دخیل است. در دنیای سینما، ابتای مهم در جهان معاصر در امر کلیشهمثابة رسانهسینما نیز به (.10:  1388

شوند. آنها از  ها سبب ایجاز در روایت سینمایی میکلیشههمچنین  برای کمک به ادراک روایت از سوی مخاطب شکل گرفتند.  

:  1381هیوارد،  )کنند  فرهنگی تغییر می  - ها به تبعیت از تغییر بافت سیاسیشوند؛ بنابراین کلیشهای نیز متأثر میعوامل زمینه

210-211.) 



 

 

  43                                                                مانکن( یالسر  ی )مطالعه مورد یخانگ  یشنما ینمای سوژه زن در س  ییبازنما شافعی،یری و کب

  

فرهنگ و هنر  یجامعه شناس ی فصلنامه علم 54-  36، صفحات 1402 تابستان، دوم، شماره پنجمدوره    

 

های اجتماعی،  کمک آن ساختشود که بهق میلاسازی به فرایندی اططبیعیهای بازنمایی است.  راهبرداز دیگر    ازیسطبیعی

سازی کارکردی ایدئولوژیک دارد. در فیلم و  شوند که گویی اموری طبیعی هستند. طبیعیصورتی عرضه میفرهنگی و تاریخی به

سازی وظیفة  اساس طبیعیشود و براینر نشان داده میلاسفید، بورژوازی و پدرساشکل دنیایی  صورت طبیعی بهتلویزیون، دنیا به

ساز چنان عمل میکنند که نابرابریهای طبقاتی، نژادی و جنسیتی های طبیعیگیرد. گفتمانتقویت ایدئولوژی مسلط را برعهده می

سازی  بارت ذیل عنوان اسطوره  لانازی در آثار روسمفهوم طبیعی.  (211-210:  1381هیوارد،  ) شوند  صورت عادی بازنمایی میبه

داند که تنها محدود به گفتار شفاهی نیست.  بارت اسطوره را نوعی گفتار میرولان  به گویاترین شکل ممکن مطرح شده است.  

ارش، ورزش، فقط گفتمان نوشتاری بلکه عکاسی، سینما، گزنه  که  هاستهایی از نوشتار و بازنماییاین گفتار مشتمل بر شیوه

)بارت،    تواند در خدمت پشتیبانی از گفتار اسطوره قرار گیردمی موارد    شود که تمامی این ها و تبلیغات را نیز شامل مینمایش

1397 :96  .) 

شک بازنمایی تلویزیون در رسانه است. بیَ  و حاشیه ای جامعه  مهم دیگر بازنمایی کم گروههای اقلیتیکی از راهبردهای    طرد 

اگرچه بعضی معتقدند این امر ظاهرسازی محض   ت.در سالهای اخیر افزایش یافته اس  گروههای  اقلیت و حاشیه ای جامعهاز  

تر نهلا شی واقعی برای برقراری تعادل و توازن باشد، توهم بازنمایی عادلااست و افزایش حضور چنین گروههایی بیشتر از اینکه ت

ها اشاره کرد. آنها تنها در متونی که مخاطبان هدف آن، خود ن جسمی در رسانهلاتوان به غیبت نسبی معلومثال میاست؛ برای 

پیدا میلامعلو باشند، حضور  معلون  بهلاکنند.  رسانهن  در  منفی  بازنمایی میصورت  فیلم ها  در  آنها  بهشوند.  افرادی ها  صورت 

 (. 228: 1400قهی و گودرزی، کرمی ) زدن به افراد سالم را دارند قصد صدمهشوند که خطرناک و شرور نمایش داده می 

ای خاص و ویژه برای جلب توجه به چیزی که به صورت مادی یا  توان بازنمایی را فرایند ساخت یک شکل به شیوهدر واقع، می 

ساده و سهلی نیست؛ زیرا قصد سازنده  ی خاص و ویژه، کار  مفهومی وجود دارد، توصیف کرد. البته درک و فهم معنای آن شیوه

ای هستند که وارد تصویر  شکل، بافت تاریخی و اجتماعی که شکل در آن ساخته شده، هدف از ساخت آن و غیره... عوامل پیچیده 

ها و  دنیا، نشانهتوان آن را دنیایی فراواقعیت دانست. در این کنیم که میشوند. به ویژه این که امروزه ما در دنیایی زندگی میمی

اند. ژان بودریار از متفکران و ای ارتباط خود با جهان خارج »واقعیت« را قطع کرده و خود جانشین امر واقع شدهرمزهای رسانه

ای معطوف کرده است. وی معتقد است »امر واقعی«  پردازان معاصر، توجه خود را به نقد تکنولوژی در دوران بازنمایی رسانهنظریه

سخن بودریار را   (.1378:285،  ویدوسونو    سلدنت رفته و فرهنگی تحت عنوان فرهنگ »فراواقعیت« پدید آمده است )از دس

:  1386بنت،  )  شان شرح و تفسیر کردی جهان پیرامونها در شکل دادن به پندارهای افراد دربارهتوان با نقش خطیر رسانهمی

آید؛ رسانه طرف در ارائه تصویر به حساب نمیگاه ابزاری خنثی و بییک رسانه هیچ  ها،در بازنماییِ واقعیت توسط رسانه  (.115

ها  متکی به زبان و معناست و زبان و معنا نیز در چارچوب گفتمان همواره متکی به قدرت است؛ لذا بازنمایی وقایع توسط رسانه

است و در راستای تضعیف، تثبیت قدرت و گفتمان  جدای از بحث اخلاقی و غیر اخلاقی بودن آن دارای سوگیری ایدئولوژیک  

توانند واقعیت موجود هایی که نمیای است صحنهدارد. شناخت انسان معاصر به کمک یا با تحمیل تصاویر رسانهای گام بر می ویژه

دانش و قدرت به هم پیوند  را برای مخاطب بازنمایی کنند و در بیشتر اوقات تنها روایتی خاص از واقعیت هستند. در سینما   

های خودشان برای شناخت جهان را به طرزی اشاعه  توانند شیوهخورند و آن کسانی که به سبب برخورداری از قدرت می می

رسانند،  کنند و در بسیاری موارد، ما را به باور کاذب و اقناع به فهمیدن میهایی غالب برای شناخت جهان را ایجاد میدهند، انگاره

ی تفکر ها با گزینش مطالب، مرجعی برای نحوهفهمیم، اما در بسیاری مواقع، رسانهکنیم که میحالی که ما تنها احساس می  در

ای کوشیده است بدان بپردازد،  های رسانههایی که گفتمان روز حاکم بر بازنمایی سازند. در این میان یکی از موضوعو رفتار ما می
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ی تصویر زن  ای دربارههای رسانهاند ابعاد بازنمایی است؛ در همین زمینه، پژوهشگران زیادی کوشیدهموضوع زن در سینما بوده  

ای مهم بررسی کنند تا حضور زن در تلویزیون و سینمای خانگی از زوایای متفاوت مورد بررسی قرار در رسانه را به عنوان سوژه

 گیرد.

 روش پژوهش    - 3

سوژه شناسی بهترین ابزار برای تحلیل بازنمایی  های کیفی و روش نشانههش، استفاده از روشا توجه به موضوع و مسئلة پژوب

فیلم    زن نشانه  مانکندر  غالباست.  روششناسی  الگوی  است.  ترین  رسانه  و  تصویر  مطالعات  در  بار، شناختی  نخستین  برای 

ی علمی گذاری یک رشتهیلسوف آمریکایی معاصر او چارلز پیرس، بنیان فشناس سوئیسی قرن نوزدهم، فردینان دوسوسور و  زبان

ها، پیشنهاد دادند. سوسور در مطالعات خویش بر روی زبان، به این نتیجه رسید  مستقل را جهت مطالعه و بررسی تمامی نشانه

یکی صورت و شکل صوتی و شنیداری )یا نوشتاری/دیداری( واژه است و آن را دال   ای از دو بخش تشکیل شده است؛که هر واژه

آید. سوسور این بخش را مدلول نامید؛ البته سوسور دال و مدلول نامید و دیگری معنا و مفهوم ذهنی است که به دنبال واژه می

ست. وی معتقد بود که دال و مدلول با همدیگر  را دو روی یک سکه معرفی کرد و جدا کردن آن دو از یکدیگر را غیر ممکن دان

شناسی توسط افرادی دیگر دنبال شد و  (. دانش نشانه98-95: 1396)دوسوسور، فردینان،    دهندی زبانی را تشکیل مییک نشانه

 ی مطالعاتی نشانه شناسی پرداختند. پژوهشگرانی نامور در این زمینه به طرح نظریه و گسترش دایره

  1950های زبانی )اعم از نوشتاری و گفتاری( بود، اما در دهه  شناسی در بدو تولد، ناظر به بررسی نشانهنشانههر چند دانش  

شناس نامی فرانسوی آغاز شد.  پرداز ادبی و نشانهشناسی توسط رولان بارت  نظریهای از دیدگاه نشانهی ژانرهای رسانهمطالعه

: 1397)بارت،    شناسی توسعه دادشناسی بود به مباحث فرازباناز مبانی نظری نشانه  بارت مفهوم زبان/گفتار سوسور را که یکی

ای به کار برد و نشان داد که چطور این نظریه  ها و ژانرهای رسانهی دیدگاهشناسی را برای بررسی همهی نشانه( و نظریه15

ها، فهرست کردن و تحلیل این معناها هنگام  شناسی رسانهنشانهی ها بسازد. هدف اولیهتواند، معناهای ضمنی را در درون آنمی

 (.  4: 1396)دانسی،  ها در محصولات فرهنگی استآشکار شدن نشانه

های تلویزیونی    شده در برنامه  های معانی رمزگذاری  یهلاکردن    شناسی را برای مشخصفیسک سه سطح از تحلیل نشانهجان  

شده، مانند نحوة  گیرد و در الگوی رفتاری شناختهزندگی اجتماعی یا فرهنگ سرچشمه میرمزگان طبیعی: از  .  کندبررسی می 

.  کندی تلویزیونی، گزینش و تزیین محیط و فضای برنامه نمود پیدا می ها  گفتن، آداب معاشرت شخصیت  پوشیدن، سخن  لباس

ند روش فیلمبرداری، تدوین و نورپردای را  هستند و اموری مان  رمزگان فنی: رمزهای فنی محصول روشهای عملیاتی تلویزیون

:  1400قهی و گودرزی،  )کرمیشنیداری یک برنامه بسیار مؤثر است    -شوند که در نحوة نگرش و دقت به ظرافت دیداریشامل می

 .بیننده انتقال یابدشوند تا رویداد مدنظر به  های الکترونیکی بر رمزهای اجتماعی اعمال میکمک دستگاه  ی بهرمزگان فن.  (223

عقیدتی  درنهایت  (ایدئولوژیک)  رمزگان  و  مشترک  جمعی  برداشتهای  هدفشان  که  هستند  تلویزیونی  گفتمانهای  رموز  این   :

باشند  ایدئولوژیکی داشته  ابعاد  این رموز میتوانند  اجتماعی موجود است؛  :  1400قهی و گودرزی،  کرمی)  تأثیرگذاری در نظم 

رمزهای ایدئولوژی، عناصر فوق را  .  ای است  هلای، مستلزم حرکت مستمر صعودی و نزولی در سطوح سه  وند ایجاد معنا (. ر223

ی، نژاد، طبقة  لاربرخی از رمزهای اجتماعی عبارتاند از: فردگرایی، پدرسا د.دهندر مقولههای انسجام و مقبولیت اجتماعی قرار می 

در هر فرهنگی، آنچه واقعیت تلقی میشود، محصول رمزگان  .  (113:  1386فیسک،  )  غیره  داری وگرایی، سرمایهاجتماعی، مادی

و است  شده  رمزگذاری  قبل  از  همواره  واقعیت  بنابراین  است؛  فرهنگ  محض»همان  واقعیت  «  واقعیت  این  اگر  ندارد.  وجود 
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گذارند تا آن برنامه به لحاظ اثر می  های بازنمایی تلویزیون بر آنرمزگذاریشده از تلویزیون نشان داده شود، رمزهای فنی و عرف 

 (. 114: 1386فیسک، )کردن و واحد متن فرهنگی مناسبی برای بینندگان باشد  فنی، قابل پخش 

شناسی این متن مورد بررسی و  در این پژوهش، »سریال مانکن« به مثابه یک متن در نظر گرفته شده و از رهگذر نشانه

ها )تصاویر، واژگان، صداها، اشارات و غیره(  همانطور که قبلاً بیان شد، بازنمایی به معنای استفاده از نشانهمطالعه قرار گرفته است.  

شود. دانشی که به  برای گفتن، تصویر، ترسیم، یا بازتولید چیزی است که به شکل فیزیکی درک، احساس، تصور یا لمس می

نامند. در این میان سینمای شبکه شناسی میپردازد را نشانهها میرک نشانهی عوامل دخیل در فرایند ساخت و دبررسی و مطالعه

های  توان آن را بازنمود فراگیر و وسیعی دانست که مسائل و دغدغهشناسی، متنی است اجتماعی که مینمایش خانگی از نظر نشانه

ها را تفسیر و تأویل  کند، آنفرهنگی است که به ما کمک میها، این بافت  شناسی رسانهنماید. در نشانهسازی میجاری را آگاه

توانیم واقعیت را درک ی رمزگان فرهنگ خویش، میلذا از نظر جان فیسک واقعیت رمزگزاری شده است و تنها به وسیله  .کنیم

  ی ا و شامل مجموعه  کند یم  دیرا تول  ینیمع  ام یاست که پ   یانشانه  ی نظام(. منظور از رمزگان »125:  1381)فیسک،    و فهم کنیم 

ای تحت عنوان »فرهنگ تلویزیون« . فیسک در مقاله(1393:136،  کیمکار« ) ها استآن  بی و قواعد حاکم بر ترک  ها نشانه  از

به »واقعه پیشاپیش با رمزهای اجتماعی  عبارت »رمزگان تلویزیون« را برای اشاره  از تلویزیون پخش شود و  ای که قرار است 

برد.  تر پیش میبرد. وی معتقد است که کارگردان، با استفاده از این رمزها، کار خود را آگاهانهرمزگذاری شده است«به کار می

دهد )فیسک،  میتوضیح    کیدئولوژیا  سطحو    یرمزگان فن  ا ی  یی سطح بازنما  ،یرمزگان اجتماع فیسک رمزگان را در سه سطح  

ی جان فیسک انجام شده است؛ که در جدول شماره یک  گانهی سطوح سههش، بر پایه(. چارچوب تحلیلی این پژو125:  1381

 توضیح داده شده است. 

 . عناصر تحلیل رمزگان سه سطحی جان فیسک 1جدول  

 سطح نخست 
 واقعیت 

 )رمزگان اجتماعی( 

شده   یرمزگذار یاجتماع  یبا رمزها شیشاپیپخش شود، پ ونیز یکه قرار است از تلو  یاواقعه

 رفتار، گفتار، حرکات سر و دست، صدا و... ط،یمح  ، یپردازاست مثل: ظاهر، لباس، چهره

 سطح دوم 
 بازنمایی 

 )رمزگان فنی( 

رمزها  یاجتماع  ی رمزها وس  شوند ی م  بی ترک  یفن  ی با  به   ی فن  یکیالکترون  لیوسا   لهیو 

و   یقیموس ن، یتدو  ،ینورپرداز  ن،یعبارتند از: دورب  یفن  یاز رمزها ی. برخدشونیم یرمزگذار

بردار رمزها  ی صدا  بازنما   ی که  م  ییمتعارف  انتقال  رمزها  دهندیرا    ییبازنما  زی ن   ر یاخ  یو 

گفتگو، زمان و مکان،    ت،یکشمکش، شخص  ت،ی: روالیاز قب  دهند،یم  لرا شک  گرید  یعناصر

 و ... نان یانتخاب نقش آفر 

 سطح سوم 
 ایدئولوژی 

 )رمزگان ایدئولوژیک( 

-یقرار م  «یاجتماع  تی»انسجام« و »مقبول  ی هاعناصر فوق را در مقوله  ،یدئولوژی ا   یرمزها

از: فردگراعبارت  یاجتماع  یاز رمزها  ی. برخدهند اجتماع  یپدرسالار  ،ییاند    ،ینژاد، طبقه 

 و... یدار ه یسرما   ،ییگرا  یماد

 

 ها تحلیل یافته   - 4

ی نمایش خانگی  کشور ایران است که از طریق شبکه  1398-1397ای محصول سال  ی نمایشی درام عاشقانهمانکن مجموعه

بازیگرانی چون محمدرضا فروتن،    ی است ومحمد  رجیا  یکنندگ  هیو به ته  زادهیلیسه  نیحس  یبه کارگردان  توزیع شد. این سریال 

  26اند. مانکن در  مریلا زارعی، امیرحسین آرمان، نازنین بیاتی، فرزاد فرزین و حسین پاکدل در این سریال به ایفای نقش پرداخته

نمند قسمت به قلم بابک کایدان، نگاشته شده است. این سریال به نابرابری اقتصادی طبقات مختلف جامعه و مقایسه افراد توا
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به طبقه و همتا )شخصیتی کم درآمد جامعه مینسبت  کاوه  رابطهپردازد.  و زن سریال(  مرد  اول  عاشقانههای  آغاز  ی  را  ای 

هایی مواجه شوند. در همان اوایل سریال، کاوه  شود در این مسیر، با چالش اند؛ اما مشکلات اجتماعی و اقتصادی باعث میکرده

در ازای هفت میلیارد تومان بدهی پدرش، به زنی پولدار به نام کتایون )با بازی مریلا زارعی( نقش    )نقش اول مرد فیلم( خود را

 های خانوادگی او پرداخت شود و پدرش را از زندان آزاد کند. فروشد؛ تا در عوض، بدهی مکمل زن داستان می

رسد، لذا ما در  عهده دارند ضروری به نظر می  های زن فیلم و نقشی که بربرای بررسی بهتر سریال، شناختی کلی از شخصیت

 ایم:ها در سریال ارائه دادهآن ها و نقش جدول ذیل، توضیحاتی کوتاه از شخصیت

 های زن سریال مانکن ها و شخصیت: نقش 2جدول 

 توضیحات  شخصیت داستانی  نقش 

کتایون  

 صوفیان 

میلیارد   7ازای  خورده سلمان،  کسی که با کاوه در  دختر عمو و عاشق شکت

 کند.  تومان ازدواج می
 شخصیت زن منفی سریال 

همتا  

 مهرگان 
 شخصیت منفعل سریال  های مادی خود ی اخگر جهت رسیدن به خواستهی کاوه، طعمهمعشوقه

 شخصیت زن آنارشیست و قانون گریز  های مادی خود ی اخگر جهت رسیدن به امیال و خواستهطعمه لا یژ

 شخصیت منفعل و ایستا در سریال  سلمان، مادر کاوه همسر  فرخنده 

 شخصیت زن حسود و اغواگر  دوست و رقیب کتایون   افسون 

 قربانی شخصیت مافیایی اخگر  همسر اخگر کوهسنگی م یمر

 قربانی عوامل مافیایی اخگر  مادر بزرگ همتا، پناهگاه همتا  ن یپرو

 شخصیتی منفعل و ایستا  ی جنسیتیهادیده در اثر خشونتمادر همتا، شخصیت آسیب نرگس 

بهار  

 ان یصوف
 نقشی در پیشبرد داستان ندارد  خواهر کاوه  

 نقش زن خودفروش  همسر داریوش  ماه یپر

مهتا  

 یکوهسنگ
 هیچ نقشی در پیشبرد سریال ندارد  دختر اخگر و مریم 

 

دارند، در سطح رمزگان اجتماعی، فنی و ایدئولوژیک های زنی را که حضور معنادار و پر رنگ در سریال  در جداول ذیل، شخصیت

تحلیل و بررسی شده است. باید این نکته یادآوری شود که چون در برابر هر شخصیت زن، یک شخصیت مرد مکمل آن نقش 

یق از ها نیز پرداخته شده است؛ تا دورنمایی دقوجود دارد، در برخی موارد و در صورت نیاز، به تحلیل و بررسی این شخصیت

 رمزگان ایدئولوژیک مرتبط با بازنمایی زنان در این سریال ارائه شده است.

 ی رمزگان شخصیت کتایون در سریال مانکن گانه : سطوح  سه 3جدول  

 رمزگان ایدئولوژیک  رمزگان فنی  رمزگان اجتماعی 

ظاهری با آرایش غلیظ، پوشیدن  

و   رنگارنگ  و  جلوباز  مانتوهای 

روسری در  های  متنوع،  و  شاد 

کفش متفاوت،  رنگ  های  چندین 

با   ویلایی  در  حضور  بلند،  پاشنه 

مساحت زیاد و ویوی عالی در بالا  

چندین   داشتن  تهران،  شهر 

گران و  لوکس  قیمت،  ماشین 

نماهای از پایین به بالا جهت نمایش شخصیت  

ی  زآپ از چهرهتملک خواه و اقتدارگرا، نمای کلو

آرایش با  اغراق  کتایون  نورپردازی  غلیظ،  های 

کتایون،   زندگی  محل  ویلای  و  کار  محل  آمیز 

ماشین از  دور  فول  نمای  ویلای  و  لوکس  های 

شات از بالکن و پشت امکانات، تصویربرداری هلی

دیالوگ تهران،  شهر  بالا  در  لاکچری  های  بام 

 طلبانه خواه و قدرتتملک

ز تجمل منفعتنگرایی،  فردگرایی،  -سالاری، 

 ی اجتماعیطلبی و طبقه
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در   مدلینگ  مغازه  صاحب 

 ساختمان تجاری لاکچری 

 

 ی رمزگان شخصیت همتا در سریال مانکن گانه : سطوح سه 4جدول  

 رمزگان ایدئولوژیک  رمزگان فنی  رمزگان اجتماعی 

جز   کاری  هیچ  که  عاشقی  دختر 

فکر کردن به کاوه ندارد، فراری از  

برای دو   ناپدری، کار کردن  خانه 

مرد سریال،    شخصیت منفی زن و 

طرح   متوسط،  آرایش  با  ظاهری 

تنهاست و دارای   موی سر ساده، 

 ناپدری معتاد 

غمگین  دیالوگ آهنگ  منفعلانه،  و  های ضعیف 

همذات نماهای  جهت  او،  با  مخاطب  پنداری 

برای   معصومانه  و  ساده  صورت  از  نزدیک 

 همدردی 

 سالاری، فردگرایی ی اجتماعی متوسط، زنطبقه

 

 ی شخصیت افسون در سریال مانکن گانه سطوح سه :  5جدول  

 رمزگان ایدئولوژیک  رمزگان فنی  رمزگان اجتماعی 

آرایش به شدت غلیظ، چشمانی با  

ناخن سبز،  لاک  لنزهای  با  هایی 

از   یک  هیچ  تصویر  تند،  قرمز 

داده  فامیل نمایش  افسون  های 

 شود نمی

نرده پشت  نخستین  پر  نمای  بسیار  پوشش  ها، 

برق، نمای نزدیک از چهره، نمای دور از  زرق و  

 ی ویلایی مجلل، خانه

تجملمادی افراطی،  فردگرایی  گرایی  گرایی، 

 طلبانه جاه

 

 ی شخصیت ژیلا در سریال مانکن گانه : سطوح سه 6جدول  

 رمزگان ایدئولوژیک  رمزگان فنی  رمزگان اجتماعی 

موی سر آشفته با رنگ شرابی در  

ابتدایی  قسمت سریال،  های 

برای  مغازه کار  آرایشی،  لوازم  ی 

 اخگر، رویارویی مستقیم با اخگر 

تصویر   به  فرار  نمای نخستین که او را در حال 

 های شارلاتانه کشد، دیالوگمی
 کاری گریزی و هنجارگریزی، فریبقانون

 

رمزگان ایدئولوژیک فیلم، ترکیبی  های زن حاضر در سریال مانکن، به این نتیجه خواهیم رسید که  با بررسی و تحلیل شخصیت

کنند. از جمله رمزگان های زن سریال را بازنمایی میاز چندین موارد رمزگان هستند؛ که با در کنار هم قرار گرفتن، شخصیت

 گرایی )آنارشیستی( اشاره کرد. طلبی و ناسامانسالاری، فردگرایی، منفعتگرایی، زنتوان به تجملموجود در سریال، می

گرایی است؛ که از رهگذر رمزگان اجتماعی و  یکی از بارزترین عناصر رمزگان ایدئولوژیک در سریال مانکن تجمل  گرایی:مل تج 

-داری پیوند خورده است؛ ذات نظام تجملگرایی و سرمایهگرایی با مفهوم مادیتوان به آن دست یافت. تجملرمزگان فنی، می 

گرایی است. سریال مانکن با به نمایش گذاشتن کالاهای پر زرق و برق مصرفی  بیشتر و مصرفگرایی، مبتنی بر سودآوری هر چه  

کند. در این سریال، شاهد  اندوزی و نیازهای کاذب را در اذهان مخاطبان بازنمایی می که نیاز مبرم زندگی نیستند، امیال ثروت

کشند.  ها را به رخ مخاطبان میهای زن هر از چند گاهی آنکالاهای لاکچری و لوکسی هستیم که بازیگران آن، به ویژه شخصیت 

های پر ریخت  ها و دورهمی کتایون شخصیت مکمل زن سریال، برای ارضای نیازهای شخصی و رسیدن به احساس خوب، مهمانی

دهد؛ که به  شکیل میت  "مهمان داریم"و    "بیا مهمونی بگیریم"های تکرای کتایون را  اندازد؛ یکی از دیالوگو پاشی به راه می
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است. شخصیت شده  تبدیل  این شخصیت  دورهمیتکیه کلام  گونه  این  در  مهمان  عنوان  به  که  می هایی  پر  ها شرکت  کنند، 

از قسمت چهارم    24کنند. در سکانسی از فیلم )دقیقه  ترین کالاها را میان همدیگر رد و بدل میترین اشیاء و لوکسطمطراق 

دوستان کاری کتایون، برای ازدواج صوری بین کاوه و کتایون، انگشتری از الماس به کتایون و انگشتری سریال( داریوش، یکی از  

گرایی را در بالاترین حد آن دهد؛ که هرکدام به قیمت یک میلیارد تومان است! و تجملدیگر از یاقوت به داماد سریال هدیه می

ها است کنند؛ افسون یکی از این زنارد که در قدرت و ثروت با او برابری میگذارد. کتایون دوستان زن دیگری نیز دبه نمایش می

زند. کتایون و  هایی از سریال پرسه می)از جمله پدر، مادر، برادر یا خواهری( در قسمت  که به طرز عجیبی، مجرد و بدون خانواده

پوشند ها را می ترین لباسترین و متنوعترین، گرانشیککنند؛ که ها و ویلاهای تهران زندگی میترین آپارتمانافسون در لوکس

ای زندگی مرفهانه و  ترین کالاها )از جمله، کیف، گوشی موبایل، دکور و اثاث منزل( را در اختیار دارند؛ که به گونهو لاکچری

اتاق مخصوص آرایش به  خواهانه را بازنمایی میتنوع کشد که بر روی میز  تصویر میکند. کارگردان، کتایون را چندین بار در 

گذارد.  زدگی بیش از حد را به نمایش میطلبی و مصرفنوع عطر و ادکلن قرار گرفته است؛ این تصویر، تنوع  25آرایش او بیش از  

کند؛  ی ضروری در زندگی تبدیل شده است، در این فیلم نقش کالای تزیینی و تجملی را بازنمایی می ماشین که به یک وسیله

 کند.  ای که کتایون در طول فیلم از چندین ماشین متفاوت استفاده میگونهبه 

فروشی در سیمای ازدواج  فروشی و خودفروشی است؛ هر چند تنی تنیکی از موارد مطرح در سریال مانکن، مسأله  فروشی:خود 

های  ای مرتبط با برخی از شخصیته به نمایش درآمده است؛ اما از بررسی رمزگان اجتماعی و رمزگان فنی حاضر در سکانس

کند. پریماه )با بازی مائده  فروشی را بازنمایی می توان به این نتیجه رسید که سریال، به نوعی مسائل مربوط به تنسریال، می

داریوش ای جز فروختن خود به  پول و سرگردان در امارات بوده است. لذا او چارهمحمدی( چهارمین زن داریوش است که بی 

نداشته است؛ که بانی و باعث این وصلت نیز کتایون بوده چون دوستی داریوش و کتایون از نوع کاری است و هر دو نفر، در امر  

کنند. کتایون و داریوش که بیست سال  ی خود را از این طریق تهیه میگرایانههای تجملقاچاق دست دارند و بخشی از هزینه

روند و بر روی همدیگر  ی سبک زندگی و فرهنگ اجتماعی از یک طبقه به شمار میارند، در زمینه است با هم ارتباط کاری د

با توجه به چهارمین همسر بودن   -ی داریوش  های دو نفر از ازدواج، متفاوت است؛ زیرا انگیزهگذارند. هر چند انگیزه تأثیر می 

اش سلمان است. اما  ی کتایون، انتقام از پسر عمویی باشد؛ حال که انگیزهخواهطلبی و زیادهتواند بیشتر از نوع تنوعمی -پریماه 

شود پیوند مقدس  گرایی باعث میکند. مادیها بازنمایی میگرایی را در این گونه ازدواج به نوعی استفاده از قدرت پول و مادی

شود که بیشتر ای سودمند میاشد، تبدیل به معاملهی آرامش و زندگی سالم ب ازدواج به بازی گرفته شود و ازدواجی که باید مایه

 طلبی و سودجویی است.ناظر به منفعت

کند، با در کنار گرفتن چندین رمزگان فنی؛ از جمله دیالوگ و های پولی را ایفا میفروشی پریماه که نقش زن قربانی ازدواجتن

دهد، کالانما بودن زن در سریال را بیشتر  یماه به ما نشان میشود. کدهایی که پری دوربین، بیشتر به نمایش گذاشته میزاویه

گرداند و در ادامه ی گوشی خود را برمیشود، صفحهکند؛ پریماه در سکانسی از سریال که کتایون به او نزدیک میتقویت می

ای  پول و سرگردان در امارات، چارهدختر بیگوید: »یه  رود، به کاوه میی کتایون میوقتی که برای گفتگو با کاوه به بالکن خانه

جز فروختن خود ندارد«. این دیالوگ، مستندهای »فقر و فحشا« و »پول و پورن« را که در دو فضای اجتماعی متفاوت ساخته  

دیالوگی که  تر است. پریماه در  ی پریماه، به دومین مستند، نزدیکگرایانهکند. هر چند که سبک زندگی تجملاند، تداعی می شده

کند. این مثلث، اضمحلال شخصیت زنان در سریال را برای ی »خیلی تنهام« از او درخواست شماره تلفن میبا کاوه دارد، به بهانه

ها  ها، رنگهای عاشقانه، نماهای کلوزآپ از شخصیتکند. البته از رهگذر رمزگان فنی فیلم )از جمله؛ آهنگمخاطبان بازنمایی می
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ایرانی ما بلکه  -ی اغراق آمیز( مشخص است که پرداختن به این گونه موضوعات، نه برگرفته از فرهنگ والای اسلامیو نورپرداز

ی ما  زبان، در جامعهای فارسیهای ماهوارهای و امثالهم است؛ که متأسفانه از طریق شبکهای، ترکیههای کرهبرگرفته از سریال

 نویسنده و کارگردان سریال مانکن، تأثیر گذاشته است.رخنه کرده است. این بار نیز بر ذهن 

خواه و در عین حال  در سریال مانکن، شخصیت مرد مقابل کتایون، اخگر با بازی محمدرضا فروتن است. اخگر، شخصیتی عدالت

وشی و مبلغ از  فرگر تنگریزی است. همچنین شخصیتی است که در عین خانواده دوست بودن، ترویجنظمی و قانونگر بی ترویج

ی خود اهمیت زیادی قائل است و در طول چندین سالی که با همسرش مریم  پاشیدگی خانواده است. او که برای خانوادههم

گرایی و  اش با خبر شود!!! دختران زیادی را در دام مادیفروشی و کارهای قاچاق زندگی کرده است، هنوز نگذاشته از شغل آدم

ها جهت پیشبرد کارهای قاچاق خود، از جمله فروختنشان به خلافکارهای قدرتمندتر و  ده است. او از آنگرایی، گرفتار کرتجمل

هایی همانند پریماه  ها به مانند مانکنی در دستان ثروتمندهای سریال قرار دارند؛ شخصیتکند. در واقع، آدمثروتمندتر استفاده می

ها،  هیچ اراده و اختیاری ندارند و تنها شمایلشان همانند انسان است. این شخصیتو کاوه به مانند مانکنی هستند که از خود  

کنند؛ زیرا مانکن نیز از خود اختیاری ندارد و این صاحب مغازه است که هر  استعاری بودن نام فیلم؛ یعنی مانکن را بازنمایی می 

 . دهدکند و هر جا که بخواهد، قرارشان میها میچه بخواهد، تن مانکن

دهد. فردگرایی یک ایدئولوژی اجتماعی است که یکی از رمزگان ایدئولوژیک سریال مانکن را فردگرایی تشکیل می  فردگرایی:

-داری و مصرفگرایی، سرمایهبرای فرد در برابر اجتماع و جامعه، ارزش اخلاقی بالاتری متصور است. فردگرایی به نوعی با مادی

های اساسی فردگرایی، عبارت است از مالکیت شخصی سرمایه که امکان انباشت نامحدود  ی از ویژگییابد؛ زیرا یکگرایی پیوند می

های حاضر در سریال مانکن، اصالت فرد را در تقابل با اصالت خانواده و جامعه  ( شخصیت1389:10دهد)بودریلار،  سرمایه را می

های اخلاقی  شود دست کم چندین خانواده را فدا کند. ارزشمی دهند. کتایون برای رسیدن به اهداف خاص خود، حاضر قرار می

موجود در جامعه برای او اهمیتی ندارند و تنها دنبال منافع شخصی خود است؛ چندین بار با اخلاقی بسیار زننده و دور از مروت،  

کند که کاوه، همتا و دوست  تلاش می  گوید و یک بارکند؛ به کارمندان و زیردستان خود زور میاش را تحقیر میسلمان و خانواده

 کاوه را به اخگر بفروشد.  

های سریال، در هر سطحی  ی »رقابت« اشاره نمود؛ بدین معنی که شخصیتتوان به خصیصههای فردگرایی، میاز دیگر ویژگی 

بینند. کتایون  نابودی قدرت دیگران میخیزند و بقای قدرت خود را در  از قدرت و ثروت در مسابقه زندگی به رقابت و تنازع بر می

ی کتایون که چهارده سال این دوستی  برای بقای کسب و کار خود، ضمن رقابت با همطرازانی همانند افسون )دوست بیست ساله

تلاش است که  اند!؟( و داریوش )که به شکلی کاملاً تصادفی او نیز دوستی بیست ساله با کتایون دارد!؟(، در  را با هم قهر بوده

کند افرادی همچون اخگر  ای محکم با افراد قدرتمندتر از خود داشته باشد. او برای رسیدن به امیال و اهداف خود، تلاش می رابطه

و افسون را از سر راه خود بردارد. از طرفی دیگر، افسون، دیگر شخصیت زن رقیب کتایون، از هر ترفندی برای ضربه وارد کردن 

هاست  کند، تا به امیال شخصی خود دست پیدا کند. افسون با بر زبان آوردن دیالوگ: »کتی )کتایون( سالتفاده میبه کتایون اس

ها  طلبی شخصیتای« رقابت و تنازع بر سر قدرت و جاهکه آرزوشه اندازه من باشه« و »افسون محاله آدم کتی باشه تو هیچ زمینه

ریزی شده است، نه بر هماهنگی منافع؛ بدین ترتیب  نازع قدرت بر اساس تضاد منافع پیکند. در سریال مانکن، ترا بازنمایی می 

شوند. متأسفانه، جدال بر سر قدرت تنها زنند یا توسط دیگران به عقب رانده میهای سریال، یا دیگران را عقب میکه شخصیت

یر اخلاقی به قاپیدن شریک زندگی همدیگر نیز سرایت  شود؛ بلکه به شکلی کاملاً غ های فیلم خلاصه نمیگرایی شخصیتدر مادی

ورزد، در بخشی از سریال، در صدد اغوای کاوه است. کارگردان سریال برای القای حس  کند. افسون که به کتایون حسادت میمی
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کاوه سیاه    حسادت افسون به مخاطب از رمزگان اجتماعی و رنگ مشکی استفاده کرده است؛ افسون در مراسم عقد کتایون و

کند. در نخستین  پوش شده است؛ که به نوعی ناراحتی از موفقیت کتایون و حسادت به شکار کاوه از طرف کتایون را بازنمایی می 

ها با لبانی خندان به کاوه به تصویر کشیده شده است؛ که همزمان  سکانس معرفی افسون، او در لباسی کاملاً سیاه و پشت نرده 

خواهد خلوت کند، افسون او را غافلگیر  کند. هنگامی که کاوه در وسط مراسم عقد میت را تداعی میحس اغواگری و حساد

ی لباس کاوه به نوعی  کند و با به زبان آوردن دیالوگ »چرا با این عجله؟« و با گذاشتن دست بر روی در و تنظیم کردن یقهمی

 کند.  کاوه را به سمت خود متمایل می

سامان است. مسلم است که توسعه و رشد ی بدون نظم و بیخواهی و جامعه  گریزی، هرج و مرجور از قانونمنظ   گریزی:قانون 

براساس    مند مردم از رفتارهای منضبط و قاعده  ،نظم و امنیتای در گرو برقراری نظم و امنیت در جامعه است؛  فرهنگی هر جامعه

جامعه بدون نظم، دچار نوعی آشفتگی    .گیردسرچشمه می  مورد قبول و رایج در جامعهها، عرف و الگوهای  ، هنجارها، ارزش نینقوا

ها و هنجارهای اجتماعی است. عدم  ای از ارزش( اساس نظم اجتماعی در هر جامعه، مجموعه1375اجتماعی خواهد شد)چلبی، 

 ریزد.تماعی را به هم میهای مورد قبول جامعه، نظم و امنیت اجپایبندی افراد جامعه به هنجارها و ارزش

کنند،  گرایی را بازنمایی میگریزی و نابسامانهای مافیایی و قاچاقچی که خود نوعی از قانوندر سریال مانکن جدای از شخصیت

ها از جمله ژیلا )با بازی لیندا کیانی( و بهرام )با بازی فرزاد فرزین( در زندگی روزمره خود و برای پیشبرد برخی از شخصیت

کنند.آن دو در رویارویی با اخگر کوهسنگی و عوامل  گریزی و هرج و مرج طلبی پیروی میاهداف خویش در جامعه از نوعی قانون

مافیایی او به جای مراجعه به پلیس و قانون به عنوان نهاد مسئول برقراری نظم و امنیت در جامعه، رویارویی مستقیم را انتخاب  

گرای سریال که در ابتدا آدم اخگر بوده و در پیشبرد اهداف  شوند. ژیلا شخصیت زن نابسامانی کنند و خود مجری قانون ممی

پیوندد و بدون هیچ اقدامی قانونی با اخگر و عوامل مافیایی  کرده، علیه اخگر به مثلث کاوه، همتا و بهرام میمافیایی او را یاری می 

کنیم؛ که رفتارهای خلاف عادت و ناهنجارین  های شارلاتانه ژیلا برخورد میوگ شوند. در طول سریال، فراوان با دیالاو روبرو می

کند که در پذیرش هنجارها مشکل دارند و برای قوانین و  کند. شخصیت ژیلا در سریال، زنانی را بازنمایی می را بازنمایی می

ه برای نخستین بار، همتا و ژیلا در بخشی از  های موجود در جامعه احترام قائل نیستند. در سکانسی از فیلم، هنگامی کارزش

ای ساختگی  از سوی اخگر برای به دام انداختن همتا و اجرای آن به دست ژیلا، ژیلا  شوند، در صحنهسریال با همدیگر آشنا می

گوید: »این که  پاسخ می کند که با پلیس تماس بگیرد؛ ژیلا در برد؛ همتا نیز به او پیشنهاد میی مادربزرگ همتا پناه می به خانه

زنم خودش صد تا پلیسه«. این دیالوگ، مافیای سریال را که در انواع کار خلاف دست دارد به جای پلیس و  الان بهش زنگ می

 کند.  گریزی را تداعی می نظمی و قانوننشاند و هرج و مرج، بی قانون می 

مرد منفی نیز وجود دارد؛ برای شرح بیشتر هنجارگریزی های منفی زن سریال مانکن، شخصیت  در مقابل هر یک از شخصیت

کنیم. بهرام نیز نقش فراوانی در بازنمایی هرج  وار بررسی می گسترده در سریال، شخصیت مرد همتای ژیلا؛ یعنی بهرام را خلاصه

گرای هنجارگریز نابسامان  پردازد، شخصیتیکند؛ در نخستین سکانسی که به معرفی بهرام میگریزی ایفا میو مرج طلبی و قانون

کنیم؛ او قوانین کار در  کند. در رستوران محل کار بهرام با چندین صحنه از هنجارگریزی این شخصیت برخورد میرا بازنمایی می

  ای باهای کتونی و تلفن همراه وارد آشپزخانه شده است. در ادامه با حرکات زشت و زنندهرستوران را زیر پا گذاشته و با کفش

کند. برای درک بهتر این شخصیت به تکیه احترامی به یکی از مشتریان، رستوران را ترک میصاحب رستوران درگیر شده و با بی

کند. البته کارگردان، کنیم که چگونه هرج و مرج را بازنمایی میکلام کاوه درباره بهرام: »بهرام شر به پا نکنی دوباره« اشاره می 
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پنداری مخاطب را به همراه دارد و به  و مرج طلب بودن، با مرام و لوتی به تصویر کشیده است؛ که همذاتبهرام را در عین هرج  

 کند. ای رفتارهای ناهنجارین او را توجیه میگونه

 گیری  بحث و نتیجه   - 5

نتیجه رسید که  شناسی سطوح رمزگان اجتماعی، فنی و ایدئولوژیک سریال مانکن، پژوهش حاضر به این  با بررسی نشانه 

گرایی،  سازی عناصر فرهنگی و اجتماعی مانند تجملها را در بستر طبیعیهای سریال مانکن در رابطه با زنان، حضور آن سکانس

نماید. این سریال،  کند و به عنوان مدل رفتاری برای اعضای جامعه بازنمایی میطلبی، رقابت و غیره تفسیر میطلبی، تنوعشهرت 

سازد. سریال از رهگذر رمزگان مختلف خود، برخی  های ایرانی را فراهم میلگوپذیری و اثرگذاری مخرب بر خانوادههای ازمینه 

کند  ای غیر مستقیم تعیین میگونه به شیوهکند و اینرفتارها، هنجارها و رویدادها را در رابطه با شخصیت زنان سریال برجسته می

( مبنی  1394،  زاده  بیخطا  ریسم  و  یانارک   ینعمتهای ) اید بیاندیشند. از این جهت، با یافتهمخاطبان سریال درباره چه چیزهایی ب

شود، همخوانی دارد. در این راستا، شخصیت های ایرانی میهای دیداری منجر به الگوگیری و اثرگذاری بر خانوادهکه رسانهبر این

های زن موجود در سریال ی مرفه شخصیتدهد. طبقهرا نشان میگطلب و تملکگرا، خودخواه، منفعتزنان را به غایت تجمل

ی متوسط یا پایین زنان حاضر در فیلم،  طلبی و زندگی لاکچری هستند؛ در مقابل، طبقهخواهی و تنوعرو مد و زیادهمانکن، دنباله

هایشان اصولی برای رسیدن به خواستهبه نوعی بازنمایی سردرگمی زنان تنها مانده جامعه است که در یافتن راه چاره درست و  

سازد که  تمام  ای میاند. به عنوان نمونه، به نوعی از شخصیت »همتا« شخصیتی اسطوره راهه رفتهناتوانند و از این جهت، به بی

دنبال های مرد سریال، به دنبال او هستند. این در حالی است که در جریان سریال، شخصیت همتا سرگردان و تنها به  شخصیت 

ای است که از جایگاه اجتماعی و توان اقتصادی گردد. همتا، قهرمان زن سریال، بازنمایی زن اسطوره کار و جایی برای زندگی می

های تنها مانده از خانواده که  آورد. سریال مانکن، برای زنبرخوردار نبوده و برای گذران زندگی به تبهکاران و خلافکاران پناه می

دهد  فروشی سر راهشان قرار نمیخواهی و منفعت طلبی هستند، راهی جز تکیه کردن به خلافکارهای جامعه و خودسرشار از خود

به گونه از خودای، شیوهو حتی  برای جامعههایی متفاوت  را  زنان و مردان  ایرانیفروشی  بازنمایی می -ی  کند. سریال  اسلامی 

ایران خانواده  مبانی  منظر  از  را  زنان  را  مانکن،  سریال  در  حاضر  زنان  شخصیت  و  کشده  تصویر  به  بنیان  سست  اسلامی  ی 

که در رابطه با این  محمدیکشد. نتایج این پژوهش، با پژوهش اکبرپور و زادههایی با مبانی سست خانوادگی به تصویر میشخصیت 

فیلم بازنمایی شده در  خانوادهخانواده  نمایش خانگی،  اخیر شبکه  بحران های  زنانی  زده  ای  زنان سریال،  است.  هستند، همسو 

ی غیر  شوند و مسابقهای و تنها به مخاطبان معرفی میگریز، عقدهطلب، خودخواه، خلافکار، قانونسرگردان، خودفروش، تنوع

،  یالسازد. این سرتوزی، حسادت و رقابت برجسته میاخلاقی زنان را برای رسیدن به تمایلات خود از طریق قدرت، ثروث، کینه

کشد  هایی با بحران خانوادگی به تصویر میهای زن )از جمله، همتا، کتایون، افسون و ژیلا( را شخصیتبه طرز عجیبی شخصیت

 گذارد.  و زنانی را که خانواده دارند، قربانی خشونت، خیانت و عدم رضایت از زندگی خانوادگی به نمایش می

 

 ملاحظات اخلاقی 
 

 اخلاق پژوهش پیروی از اصول 
 شد.  کلیه موارد و اصول اخلاقی پژوهش رعایتدر مطالعه حاضر 
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 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 

 مشارکت نویسندگان
 . افشار کبیرینظارت و نگارش نهایی:   سرین شافعی؛ : ئههاشناسی و تحلیل دادهروش  سرین شافعی؛: افشار کبیری؛ ئهپردازیطراحی و ایده
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 ، تهران: نشر علم.شناسی کاربردینشانه(. 1393) .سجودی، فرزان
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نامه کارشـناسـی ارشـد مطالعات فرهنگی رسـانه. دانشـکده علوم ارتباطات و مطالعات رسـانه. دانشـگاه آزاد فداکاری، پایان

 .ی واحد تهران مرکزلاماس
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