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چکيد ه

جنی ساویل یک نقاش فیگوراتیو از تصاویر بسیار بزرگ و توصیفات کوبند ه د ر مورد  بد ن گروتسکی زنان و اغلب خود ش است.  

نقاشی  های او با اصطلاحات مختلفی مانند  ناخوشایند ، بی  رحمانه و منزجرکنند ه توصیف می  شود . رئالیسم گروتسک به  عنوان یک 

جریان د ارای نفوذ و قد رت د ر نقاشی فیگوراتیو تا به امروز زند ه ماند ه است. د ر بد نی تحریف شد ه به  عنوان ابزاری برای با هم اد غام 

نمود ن واقعیت و تخیل. شکاف  ها و برآمد گی  های این بد ن مشترک انسانی ممکن است ناخوشایند  یا منزجرکنند ه به نظر برسند  

اما باختین این تصاویر احشایی را د ر چارچوبی بلند نظرانه و مثبت قرار می  د هد . این پژوهش با طرح این پرسش اصلی که »چگونه 

می  توان بر مبنای آرای باختین وجوه بصری هنر گروتسک را د ر آثار جنی ساویل خوانش نمود ؟« شکل گرفته و از نظر هد ف 

توسعه  ای و از نظر نوع و روش، کیفی و توصیفی-تحلیلی می  باشد . یافته  های تحقیق آشکارکنند ه این واقعیت است که این هنرمند  با 

به کارگیری هنر خود  هر آنچه د ر جامعه امروزی فاخر و بلند مرتبه تلقی می  شود  به زیر کشید ه و آن را از مرکز به حاشیه راند ه است 

و این گونه با د رهم شکستن روابط سلسله مراتبی و تقد س  زد ایی از امر مقد س و آرمانی، اعتراض خود  را به بی  عد التی و نابرابری د ر 

جامعه ابراز نمود ه است.
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جنی ساویل، نقاش معاصر انگلیسی د ر د هه 1990 به   د لیل ساخت 
آثاری د ر مقیاس عظیم از بد ن زنان بزرگ اند ازه به موفقیتی آنی د ست یافت 
که شاید  به نوعی سرکشی د ر مقابل تمرینات د رازمد ت تاریخی د ر کشید ن 
زنان بر طبق معیارهای اید ئال زیبایی و لاغری محسوب می  شوند . آثار او 
از همان ابتد ا به  عنوان اقد امات برجسته  ای د ر هنر معاصر د ر نظر گرفته 
شد ند  و مضمون تاریخی آن  ها که به واسطه بزرگی اند ازه فیگورها، به روز 
شد ه بود ، این هنرمند  را با کلید واژه های بی  قاعد ه، ناهمگون و اغراق  آمیز 
پیوند  د اد . فیگورهای او با اند ام  های آویزان، شکل  نگرفته، پیوند   یافته، تغییر 
جنسیت د اد ه شد ه و مبهم د ر د سته بند ی آثار گروتسکی قرار می  گیرند . 
بد ن و رفتارهای حیاتی و جسمانی آن نقش مهمی را د ر این انگاره  پرد ازی 
ایفا می  کنند . انواع بد ن  های ایجاد  شد ه د ر رئالیسم گروتسک، وجوه مثبتی 
هستند  که جهانی بیانگر تود ه مرد م فارغ از طبقه  بند ی  های خاص آن را 
نشان د اد ه و پتانسیل ایجاد  بی  ثباتی د ر هنجارهای پذیرفته شد ه اجتماعی، 
سیاسی، زیباشناسی و غیره را د ارا می  باشند . روح کارناوال-گروتسک که 
زیرمجموعه  ای از مباحث مربوط به طنز و فرهنگ عامه محسوب شد ه و 

از برجسته  ترین اید ه  های میخائیل باختین است؛ فرصتی برای تجد ید  نظر 
و نگرش  های جهانی جد ید  را فراهم کرد ه و از کنوانسیون  ها، قرارد اد ها، 
حقایق پاید ار، کلیشه  ها و به طورکلی هر آنچه یکنواخت و کسالت  بار است، 
آن  از طریق  که  می  د هد   ارائه  را  لنز جد ید ی  نظریه  این  می  شود .  د ور 
می  توان آثار این هنرمند  برجسته را بررسی و خوانش نمود . هد ف اصلی 
این پژوهش تحلیل لایه  های پنهان د ر نقاشی  های جنی ساویل می  باشد  که 
د ر ژرف ساخت خود  شامل معانی و د لالت  های ضمنی جهت به نقد کشید ن 
فضای سیاسی، اجتماعی، فرهنگی و زیباشناختی د وران معاصر است که به 
جهت سنخیت، بر اساس آرای باختین مورد  خوانش قرار گرفته است و به 
این پرسش پاسخ می  د هد  که »چگونه می  توان بر مبنای آرای باختین وجوه 
بصری هنر گروتسک را د ر آثار جنی ساویل خوانش نمود ؟« براین اساس 
د ر ابتد ا به تبیین مفهوم گروتسک د ر نظریه کارناوال میخائیل باختین و 
چگونگی به کارگیری آن د ر نقد  و تحلیل آثار هنری پرد اخته و سپس، جنی 

ساویل و تمهید ات بصری او د ر آثارش مورد  بررسی قرار گرفته  اند . 

روش پژوهش
توصیفی-تحلیلی  روش  با  و  کیفی  نوع  لحاظ  به  پژوهش  این 
یافته  اند وزی  روش  است؛  شد ه  انجام  باختین  نظریه  های  مبنای  بر 
بهره  گیری از اسناد  مکتوب )کتابخانه  ای، اینترنتی( و مشاهد ه مستقیم 
 می  باشد . گزینش نمونه  های مطالعاتی، با محوریت بد ن و د ر نظر د اشتن 
گشود گی،  اغراق،  مانند :  باختین  منظر  از  گروتسک  بد ن  ویژگی  های 
ناتمامی، فقد ان تناسب و هماهنگی، پیوند یافتگی، ماسک، ویران  سازی و 
از  تا  بود ه است  این  بر  به صورت هد فمند  صورت گرفته و سعی  غیره 
آثار شاخص و مطرح هنرمند  که با توجه به محد ود یت  های بیانی قابلیت 
نمایش د ارند ، استفاد ه گرد د . سپس آثار مورد  تجزیه وتحلیل قرار گرفته و 
مؤلفه های بد ن گروتسک با توجه به انگاره  های کارناوالی د ر آرای باختین 

مورد  تحلیل و خوانش قرار گرفته است.

پيشينه پژوهش
د ر سال 1995 د بورا هاینس1 با نوشتن کتاب باختین و هنرهای بصری 
با نگاهی فلسفی به نسبت میان اند یشه  های باختین و آثاری از هنرهای 
بصری پرد اخت؛ هد ف او به کارگیری نظریه  های زیباشناسی این متفکر 
بین رشته ای جهت نقد  و تحلیل آثار هنری بود . آنچه به  عنوان پیشینه 
د ر ارتباط با موضوع پژوهش مشاهد ه گرد ید  به شرح زیر است. تیمپانو2 
)2016(، د ر مقاله  ای تحت عنوان »اوبری برد سلی3، بد ن گروتسک و هنر 
مد رن وین« د ر ابتد ا د ریافت  های انتقاد ی نسبت به مجموعه آثار برد سلی 
د ر آن زمان را مورد  بررسی د قیق قرار د اد ه و سپس به این مهم پرد اخته 
که گسترش موضوعات وابسته به اروتیک و گروتسک د ر هنر برد سلی با 
آثار تولید شد ه توسط افراد  پیوند یافته با آرت نوو4 به  ویژه هنرمند  مشهور 
گوستاو کلیمت5 )1862-1918( و تصویرگر کم تر شناخته شد ه جولیوس 
کلینگر6 )1878-1942( مرتبط می  باشد . نتایج این پژوهش حاکی از تطابق 
با نظریه پولاک7 د ر مورد  آوانگارد های تاریخی است که نشان می  د هد  
هنرمند ان نوظهور یا د ر حال تکامل آوانگارد ، روشی را برمی  گزینند  که 

شامل ارجاع به یک هنرمند  با سبکی مد رن و د ریافت  های بیش  تر انتقاد ی 
است. ویجز8 )2016(، د ر پژوهش خود  تحت عنوان »خود نگاره  های بسیار 
بزرگ و گروتسک زنانه« بروز گروتسک د ر کار سه هنرمند  زن به نام  های 
کاترین ویکمن9، جنی ساویل و ماریا لسینگ10را مورد  بررسی قرار د اد ه 
و استفاد ه از بزرگنمایی و تکه  تکه شد ن د ر آثار هنرمند ان زن معاصر را 
زن  زیبای  برهنه  های  تاریخی،  لحاظ  از  زن  بد ن  غیرواقعی  بازنمایی  به 
نقاشی  شد ه توسط هنرمند ان مرد  و همچنین جامعه فوتوشاپ شد ه معاصر 
مرتبط د انسته است. نتایج این پژوهش نشان می  د هد  که بزرگنمایی د ر 
این آثار امکان یک بررسی د قیق و از نمای نزد یک را امکان  پذیر کرد ه و 
بینند ه را د رگیر واقعیت  های بد ن می  نماید ؛ همچنین تکه  تکه شد ن به  عنوان 
استعاره  ای از تکه  تکه شد ن خود  عمل می  نماید . . افتخاری یکتا )1394(، 
د ر مقاله  ای تحت عنوان »تحلیل نقاشی  های پیتر بروگل براساس اند یشه 
میخائیل باختین« با رویکرد ی تحلیلی-تطبیقی گزید ه  ای از آثار بروگل را 
با تکیه بر د ید گاه باختین یعنی فرم، نماد های کارناوالی و نیروهای زایند ه 
مورد  بررسی قرار د اد ه و نمونه  هایی از انطباق را نشان د اد ه است. نتایج این 
پژوهش حاکی از آن است که هنر بروگل معاد ل بصری اد بیات پست و د ر 
مقابل اد بیات والاست. او نقد  هزلی از تضاد  نهضت اصلاح د ینی را به تصویر 
کشید ه و جلوه  های بصری زبان شوخی و بازی  های کارناوالی که د ر آثار او 
حضور د ارند  باعث پیوند  این آثار با افکار و نظریه  های باختین می  شوند . 
آفرین )1396(، د ر مقاله  ای تحت عنوان »تحلیل وجوه فرهنگ  عامه د ر 
نقاشی  های حسینعلی ذابحی« به مطالعه وجوه فرهنگ  عامه د ر آثار ذابحی 
با تمرکز بر چند  مضمون مرتبط مانند : کارناوال، آرمان  شهر و گروتسک 
پرد اخته و چگونگی رهایی فرهنگ  عامه از زیر فشار فرهنگ مسلط د ر 
نتایج این  او نشان د اد ه است.  با توجه به سبک  آثار هنرمند  مذکور را 
پژوهش بیانگر آن است که هنرمند  با عناوین هنجارگریز، تأکید  بر اطوار 
رایج  شخصیت  ها، نشان د اد ن وضعیت وقفه د ر تسلط قواعد  واقع  گرایی 
بصری، قلم  گذاری سریع، کوبه  ای و رنگ  گذاری ضخیم بر وجه فرهنگ 
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تولید شد ه توسط عامه تأکید  د اشته و نشان می  د هد  فرهنگ این قشر 
قد رت زخم زد ن و سرپیچی از فرهنگ مسلط را د ارد . از تحقیقات د یگری 
که د ر رابطه با ساویل و رویکرد  او د ر نقاشی صورت گرفته می  توان به موارد  
زیر اشاره کرد . میگر12 )2003(، د ر مقاله  ای تحت عنوان »جنی ساویل و 
زیباشناسی فمینیستی انزجار« با تکیه بر نظریه  های السپس پروبین13 و 
ژولیا کریستوا14 د ر مورد  زیباشناسی انزجار، به خوانش آثار ساویل پرد اخته 
و نتیجه می  گیرد  که کارهای او نه تنها نمونه  ای تصویری از به کارگیری این 
زیباشناسی است، بلکه آشکارکنند ه راه  هایی می  باشد  که انزجار می  تواند  د ر 
چارچوب زیباشناسی فمینیستی از طریق به چالش کشید ن سنت و ارائه 
فرصتی برای د رک کارکرد های بد ن منزجرکنند ه، مؤثر واقع شود . لاکارد 15 
)2017(، د ر مقاله  ای تحت عنوان »به چه کسی چاق می  گویند ؟ مضمون 
اختلال خورد ن د ر نقاشی  های جنی ساویل )نمونه مورد ی بررسی د و اثر 
نقشه16 و نگه د اشته شد ه17(«  بیان د اشته است که با وجود  اینکه می  توان 
تصاویر ساویل از زنان بزرگ اند ازه را به  عنوان نگرشی مثبت به چربی مورد  
خوانش قرار د اد  بااین حال تفاسیر گوناگون و متضاد  نسبت به کارهای 
او منعکس کنند ه نگرش  های مختلف و متناقض د نیای معاصر د ر مورد  
بد ن  های فربه و چاق می  باشد . او با بررسی د و اثر اولیه ساویل استد لال 
کرد ه است که نقاشی  های او یک بینش بزرگ تر فرهنگی را نشان می  د هند  
که د ر آن زنان د ائماً بد ن خود  و زنان د یگر را مورد  قضاوت قرار د اد ه و 
د ر یک نگرانی و اضطراب د ائمی به سر می  برند . اضطرابی که تا اند ازه  ای 
شد ید  است که حتی مثله کرد ن سطوح بوم و از ریخت اند اختن فیگورهای 
نقاشی توسط ساویل نیز نمی  تواند  تنش ناشی از آن را به  طور کامل برطرف 
به  کند . د ر مطالعات صورت گرفته د ر این رابطه پژوهشی که مشخصاً 
بررسی گروتسک د ر آثار جنی ساویل با د ر نظرگرفتن نظریات میخائیل 
باختین بپرد ازد ، مشاهد ه نشد . پژوهش  های قبلی نیز د ر مورد  این هنرمند  
برجسته بسیار محد ود  بود ه و تمامی د وره  های هنری او را بررسی نکرد ه  اند . 
د ر تحقیقات د اخلی نیز تاکنون به بررسی گروتسک د ر آثار هنرمند ان 
معاصر غرب پرد اخته نشد ه است. پژوهش حاضر با د ر نظرگرفتن همه این 
محد ود یت  ها د ر جهت برطرف کرد ن آن  ها اجرا گرد ید ه است. لذا ضرورت 

اجرای این پژوهش بیش ازپیش احساس می  شود . 

مبانی نظری پژوهش
میخائیل باختین وارث نظریه  های زیباشناسی مد رن است. او به پیروی از 
کانتی  ها و نئوکانتی  ها مانند : هرمان کوهن18 زیباشناسی را به مثابه حوزه  ای 
تلقی کرد  که د ر آن می  توان مقوله  های شناخت نظری و اخلاقی-عملی 
را به یکد یگر پیوند  د اد  )Haynes, 2008, 293(. باختین با طرح اید ه  هایی 
مانند : مکالمه  گرایی، چند صد ایی، کرونوتوپ، کارناوال و تمام ناشد گی آثار 
تأثیرگذاری د ر حوزه نقد  و نظریه  های اد بی بر جای گذاشت که می  توان از 
آن  ها د ر جهت تحلیل هنرهای تجسمی نیز استفاد ه کرد . اید ه کارناوالی  اش 
د ر شرایطی شکل گرفت که فرهنگ و سیاست اصلی د ر شوروی سابق، 
خصلتی سرکوب  گرانه د اشت و حکومت استالین هرگونه مجاری ارتباطی 
معقول را مسد ود  کرد ه و مرد م راهی جز خند ید ن و جشن  های شاد مانه و 

لود گی برای بیان احساسات خود  ند اشتند  )انصاری، 1384، 203(.
انتخاب د ید گاه باختین به  عنوان چارچوب نظری این مقاله بیش از 
هر چیز به خاطر طرح و اند یشه او د رباره کارناوال و رئالیسم گروتسک 
است. از ویژگی  های ذاتی کارناوال تأکید  بر د یگر  زبانی هد فمند  و تکثر 

سبک  ها د ر کارناوال است که مورد  توجه باختین قرار می  گیرد . د ر کارناوال 
اسلوب جد ید ی از ارتباط میان انسان  ها شکل گرفته که از جنبه  های اصلی 
کذب  نقاب  های  ورای  بی  پیرایه  و  عریان  به صورت  حقیقت  افشای  آن 
با  . کارناوال د ر تقابل  و د سته  بند ی  های قرارد اد ی و اجتماعی می  باشد  
فرهنگ رسمی است. فرهنگ رسمی که خود  را یگانه الگوی قابل پذیرش  
و معتبر می  پند ارد ، همواره د ر تلاش است تا سایر گونه های فرهنگی را 
با عنوان زیان بار و غیرمعتبر از صحنه زند گی اجتماعی حذف کند  . اما 
هرگونه بحث د رباره فاید ه  مند ی اید ه  های باختین بایستی با یک توصیف 
گذرا از د رک او د رباره خویشتن و روابط با د یگران آغاز شود  که او آن را با 

اید ه گفت وگوی متقابل مرتبط می  د اند .
منطق گفت وگویی، گفتمانی است که توجه مخاطب را به بغرنجی 
پیشینه سخن و د شواری د ریافت معنا بد ون د ر نظرگرفتن زمینه و متن آن 
جلب می  کند  )Bakhtin, 1984(. باختین د ر مقام یک فیلسوف و پژوهشگر 
اد بی به ارتباط محور بود ن هنر و زند گی اعتقاد  د ارد . به نظر او گفت وگو با 
مخاطب اثر و انتقال پیام  های معناد ار د ر ذات هنر است. هنر و زند گی به 
همان اند ازه پاسخگوی یکد یگرند  که انسان  ها د ر زمان و مکان مشخص به 
 .)Haynes, 2008, 295(  نیازها و سؤالات یکد یگر واکنش نشان می  د هند
بنابراین د ر هنر هر د و وجه نشانه یعنی صورت و محتوا، عناصری فعال د ر 
انتقال پیام محسوب می  شوند  و به نظام ارزشی خاصی تعلق د ارند  )نولز، 
1393، 4(. تفسیر باختین از خلاقیت هنری، تأکید  بر تعهد  اخلاقی عمیقی 
است که ما نسبت به یکد یگر د اریم. چنین تعهد ی هرگز د ر قالب مقوله  ای 
نظری جای نمی  گیرد ، بلکه پاسخ مشخص هنرمند  نسبت به افراد  جامعه 

.)Haynes, 2008, 296( د ر موقعیت  های خاص و بد ون تکرار است

گروتسک
د ر لاتین گروت با اصطلاح کروتا19 به معنای طاق یا کریپت20، د خمه قابل 
مقایسه بود ه که از اصطلاح یونانی )Κρuπτη( برای مقبره زیرزمینی مشتق 
شد ه است. بنابراین از آغاز واژه  ی گروتسک با ارکان شوم و شیطانی مانند  
 Harpham,(  مناطق زیرزمینی، تد فین و رمز و راز ارتباط پید ا می  کند
از  متشکل  که  را  اروپایی  تزیینات  از  نوع  این  ایتالیایی  ها   .)1982, 23
نقش  های خیالی، ارکان معماری تزیینی و طوماری شکل و فیگورهای 
تلفیقی بود ، تحت عنوان گروتسکو21 نامید ند  که بعد اً توسط فرانسوی  ها به 
گروتسک ترجمه شد  )تامسون، 1398، 16(. سبک تزیینی و پر زرق وبرق 
گروتسک از همان اوان مشاهد ه د ر حفاری  های روم باستان، به تصویری 
از پوچی، مسخرگی، از شکل اند اختن و تحریف امور معقول و طبیعی و 
 Adams, Yates and Warren,( همچنین هیولاوارگی تبد یل شد ه است
2 ,1997(. زیباشناسی کلاسیک که هستی را چیزی ثابت، کامل، واضح، 
تمام  شد ه و مستحکم د ر نظر می  گیرد  و میان همه بد ن  ها و اشیاء مرز 
حائلی قرار می  د هد ، گروتسک را به عنوان تصویری از هیولاوارگی د ر نظر 

گرفته و وحشتش از همه بی کرانگی ها را افشا می  سازد .
ترد ید ی نیست که گروتسک به لحاظ ویژگی  های بیرونی و واکنشی 
که د ر مخاطب برمی  انگیزد ، پد ید ه  ای د وگانه و آمیزه  ای از امور کمیک و 
وحشت  زا می  باشد  که می  خند اند  و می  هراساند ، لذت می  بخشد  و منزجر 
می  کند ، مجذوب می  کند  و می  رماند  )مکاریک، 1398، 245(. گروتسک 
مخالف جد ایی از ریشه  های ماد ی و جسمانی جهان است. جسم انسان 
و اعمال حیاتی آن، مقولاتی کیهانی می  شوند  که د ر قالب پیکره جمعی 

خوانش وجوه بصری هنر گروتسک د ر آثار جنی ساویل بر اساس آرای میخائیل 
باختین
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همه مرد م جای می  گیرند . این پیکره که همواره د ر حال رشد  و نوسازی 
است، انگاره  های جسمانی آن به شکلی عظیم و اغراق  شد ه مورد  بازنمایی 
قرار می  گیرند . بنابراین گروتسک اغراق  آلود  و سرشار از مبالغه است؛ این 
ویژگی نه تنها د ر فرم و ساختار آن، بلکه د ر محتوای اثر نیز وجود  د اشته 
و موجب تغییر د ر مسیر عاد ی و مألوف جهان  بینی مخاطب می  شود  و 
او را د چار بیگانه  سازی می  نماید  )تامسون، 1398، 29(. مفهوم زمان د ر 
این انگاره  پرد ازی، مفهومی چرخه  ای است و بنابراین نمی  توان آن را د ر 
چهارچوب زمان بازنمود ه  ی متعارف و خطی که د ارای ابتد ا و انتهاست، 
به تصویر کشید . فرایند  د گرد یسیِ منعکس شد ه د ر گروتسک، هنوز کامل 
نشد ه و بنابراین هر د و قطب تغییر شکل )شروع و پایان، کهنه و نو، محتضر 
و د ر حال تولد ( د ر آن حضور د ارند  و بیانگر تمثیلی از زمان چرخه  ای 

می  باشند  )نولز، 1393، 18(.

كارناوال د ر نزد  ميخائيل باختين
مفاهیم  طریق  از  را  کارناوال  د رباره  خود   نظریه  پیکره  باختین 
از  او  که  مفهومی  مهم ترین  اما  می  د هد ؛  شکل  د یگری  و  چند آوایی22 
کارناوال ارائه می  کند  رئالیسم گروتسک است که د ر ارتباط مستقیم با 
سنت رئالیسم و فرهنگ عامیانه می  باشد  )Bakhtin, 1984, 35(. باختین با 
بررسی آثار فرانسوا رابله د ر کتاب خود  با عنوان رابله و د نیایش، به بازبینی 
این مفاهیم پرد اخته و تحلیلی از نظام اجتماعی و فرهنگ عامیانه د ر اواخر 
سد ه  های میانه و اوایل رنسانس ارائه می  د هد . د ر حقیقت، کارناوال که د ر 
زمان خاصی از سال برگزار می  شد ، زند گی است که د ر قالب بازی شکل 
گرفته و منطق و راز د ستیابی به ساختار آن، د وسویگی است. د ر کارناوال 
بازیگر و تماشاگر یکی شد ه و د گرگونی و مرگ به د وباره زاد ه شد ن و 
متناقض  و  د ورویه  کارناوالی  تصویرهای  بنابراین  می  انجامد .  سازند گی 
هستند  )تود ورف، 1398، 127(. شخصیت گروتسک مؤنث، با بد ن د وگانه 
افراط و فناپذیری فراوان که د ر جشن  های کارناوالی خلق می  شود  جلوه  ای 
از این د وسویگی است. این شخصیت که اغلب به صورت بارد ار، د یوانه یا 
شورید ه نشان د اد ه می  شود ، مظهر رهایی افسارگسیخته از نظم مذکر و 
تهد ید ی برای آن محسوب می  شود . بد ن  های تغییر شکل یافته، روبه زوال و 
بارور زنان به د وگانگی گور ارتباط می  یابند  که سرچشمه حاصلخیزی زمین 
و مقصد  مرگبار آن می  باشد  )نولز، 1393، 286(. خند ه که از مهم ترین 
ویژگی  های کارناوالی و اساس این مراسم مرد می است، صرفاً تمسخرزن، 
طنزآمیز یا هجوآلود  نمی  باشد . این خند ه موضوعیت ند اشته و برخورد ار از 
بنیانی فلسفی است که مرگ و زند گی را د ر بر می  گیرد . افراد  شرکت  کنند ه 
د ر کارناوال به نقص  ها و میرایی خود  اذعان د ارند  و با تمسخر خود شان د ر 
چرخه صیرورت مرگ و زند گی مجد د  قرار می  گیرند  )لچت، 1398، 19(. 
د لقک  ها، ابله  ها، افراد  د رشت  اند ام و فربه و همچنین کوتوله  ها و ترد ست  ها از 
شخصیت های کارناوالی محسوب می  شوند . این انگاره  ها که د ر همه اشکال 
گروتسک وجود  د ارند ، به سبب ضد یتشان با هنجارهای متعارف به ایجاد  
فضای کارناوالی کمک شایانی می  کنند . غول  ها آن قد ر د ر میان جمعیت 
شرکت کنند ه محبوب بود ند  که برخی از کارناوال  ها صرفاً از آنها تشکیل 
می  شد  و عموم مرد م گمان می  کرد ند  این افراد  به د لیل مصرف افراطی مواد  
 Garland Thomson,(  غذایی مقصر شرایطی هستند  که د ر آن قرار د ارند
32 ,1996(. وقار طبیعی، سبک  وزنی اثیری و ظرافت د ر واقع حاصل تربیت 
سخت گیرانه ای است که بر طبق آن بد ن د ارای وزن طبیعی، برجستگی و 

منافذ مختلف سرکوب و انکار شد ه و با برچسب  گذاری گروتسک، زشت و 
ناموزون از نمایش بد ن آرمانی طرد  می  شود  )نولز، 1393، 228(.

و  د اشته  بد ن  با  خاصی  ارتباط  کلمه  محد ود   معنای  به  کارناوال   
جسمانیت پست و زمینی انسان د ر آن نقش اساسی ایفا می  کند  که بایستی 
د ر ایام لنت و پرهیز قبل از عید  پاک کنترل شود .   به همین د لیل حال 
و هوای کارناوال سرشار از نماد های زمینی مانند  جسم انسان و جوانب 
فیزیکی و فیزیولوژیکی آن، خورد ن، نوشید ن، مستی، لباس و پوشش، 
آمیزش جنسی و تولید مثل، قطع عضو، مرگ، بلع و د فع )تخلیه شکم، عرق 
کرد ن، د فع مایع مخاطی و عطسه کرد ن( است )نامور مطلق، 1394، 81(. 
این همه، اجزاء ضروری تجربه د وسویه کارناوال  اند  که عنصر بد نی د ر آن 
عمیقاً مثبت بود ه و امری د ر خود بسند ه و خصوصی نیست. بد ن گروتسک 
از طریق خورد ن و آشامید ن د ر تعامل با جهان قرار گرفته و از مرزهای 
 د رونی و وجوه جسمانی خود  فراتر می  رود  و به شکوفایی، رشد  و بالند گی 

.)Bakhtin, 1984, 322(  می  رسد
د ر جشن  های کارناوالی تود ه مرد م با استفاد ه از ماسک، فرد یت خود  
را به کناری نهاد ه و به جمع می  پیوند ند  و از این طریق یگانگی جسمانی و 
ماد ی خود  را بهتر احساس می  نمایند  )نولز، 1393، 31(. باختین مضمون 
د رونی ماسک را با شاد مانی ناشی از د گرد یسی و تناسخ، با نسبیت حاکم د ر 
جهان و لذت ناشی از ناپاید اری امور و با نفی یکنواختی و تشابه با خویشتن 
خویش مرتبط می  د اند  )لچت، 1398، 19(. کارناوال عرصه پیوند  واقعیت 
و آرمان  شهر است و از ویژگی  های برجسته آن تعلیق همه سلسله مراتب، 
امتیازها، هنجارها و محد ود یت  ها می  باشد . زبان اصطلاحی آن حاوی فرم  ها 
و نماد های خاص و ترکیب  های کلامی خند ه  د ار است و د ارای بیانی پویا 
می  باشد  که از اشکالی همواره متغیر و تعین نیافته تشکیل شد ه است. این 
زبان، اند ام  ها و انگیزه  های قسمت  های پست بد ن را کفایت می  کند  و اند وه 
د رونی را به خند ه  ای مبد ل می  سازد  که ثمره شناخت و همذات  پند اری 
است. نماد های موجود  د ر کارناوال تحت تأثیر د و عامل تغییر و نوسازی 
هستند  و تمرکز بر نسبی بود ن حقایق و قد رت  های حاکم، کیفیتی طنزآلود  
و شاد ی  آفرین به آن  ها بخشید ه است. به گفته باختین، منطق ویران  سازی 
بر جهان کارناوال حاکم است )نولز، 1393، 12(. باختین ویران  سازی را د ر 
شاد خواری  های عامیانه، زبان خاص کارناوالی، تاج  گذاری و خلع ید های 
موجود  د ر آن می  بیند  و معتقد  است: کارناوال با استفاد ه از ابزارهای خند ه، 
گروتسک، انواع واژگونی سلسله مراتبی و غیره پرد ه از اید ئولوژی حاکم 
برد اشته و حقیقت را آشکار می  نماید . جهان وارونه کارناوالی به نوعی تقلید  

طنزآلود  زند گی غیرکارناوالی است )همانجا(.
د ر اصل اید ه کارناوالی باختین تحلیل و واکاوی تضاد  زند گی و مرگ و 
همه تضاد های ازاین د ست وجود  د اشته و هم جواری زهد ان و گور همانند  
تولید مثل ستایش می  شود . د ر این تحلیل مرگ بخشی جد ایی  ناپذیر از 
چرخه حیات جمعی مرد م است و زمین که ماد ر همه جاند اران و گهواره 
تولد  آن  ها محسوب می  شود ، اجساد  بی  جان مرد گان را می  بلعد  و بارور 
می  شود  تا شرایط مساعد  برای زایش  های بعد ی فراهم آید  )نولز، 1393، 
30(. تصویرسازی گروتسک از زنجیره بی  انتهای حیات بد ن، بخش  هایی 
را مورد  توجه قرار می  د هد  که د ر آن زند گی یک بد ن از مرگ بد ن قبلی 
شکل می  گیرد . این د رهم تنید گی بد ن  ها که نشان از آغاز و پایان زند گی د ر 
مرز میان بد ن قد یم و تازه شکل گرفته است، بد ن گروتسک را وارد  مقوله 

افسانه ناظری و همکار
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وجوه د وگانه می  کند  )Dentith, 1995, 227(. د ر واقع عد م امکان پی برد ن 
به وضعیت بد ن )زند ه یا مرد ه(، استفاد ه از انگاره  هایی که موجب خطای 
د ید  می  شوند  و همچنین عد م امکان تشخیص هویت فرد  نشان د هند ه طنز 
نهفته د ر ساختار گروتسک است که به موازات خشونت، مرگ و مقولات 

هولناک موجود  د ر ساختار آن، د و روی یک سکه هستند .
همچنین  افتاد ه،  شکل  از  و  د گرد یسی  حال  د ر  ترکیبی،  بد ن  های 
آمیختگی اند ام  های انسانی، گیاهی و جانوری نشان از کلیت کیهانی و 
جهانی بد ن گروتسکی است که هیچ  گاه یک بد ن منفرد  و یکپارچه را 
نشان نمی  د هد  بلکه با اتصال خود  به جهان به قلمروهای ناشناخته و جد ید  
نیز که   انسان  بد ن  از  اند ام  هایی   .)Bakhtin, 1984, 18( د ست می  یابد  
به روی جهان گشود ه هستند  و به عبارتی ورود  و خروج جهان به بد ن 
از طریق آن  ها امکان  پذیر است، د ر انگاره  پرد ازی گروتسک مورد  تأکید  
قرار گرفته و برجسته می  شوند . بنابراین د هان، بینی، اند ام  های تناسلی و 
شیرد هی، شکم، مقعد ، منافذ پوستی، اسکارها و علائم جراحت و برید گی 
به صورتی اغراق  آمیز بازنمایی می  شوند  )نولز، 1393، 19(. د هان باز و شکم 
نفخ  کرد ه از علائم سیری  ناپذیری بد ن جمعی کارناوالی می  باشد . چشم د ر 
تصویرسازی گروتسک جایی ند اشته و بیانگر زند گی شخصی و خود بسند ه 
فرد  است. اما باختین چشم  های برآمد ه را نمایانگر تنش بد نی ناب د انسته 

.)Dentith, 1995, 226(  و آن را با گروتسک ارتباط می  د هد
مهم ترین انگاره د ر رئالیسم گروتسک، تنزل همه مفاهیم و ارزش  های 
برتر، روحانی، اید ئال و مجرد  و واگذاری آن  ها به سطوح ماد ی، جسمانی و 
زمینی است. د ر تقلید های تمسخرآمیز، خلع ید ها، واژگونی سلسله مراتبی، 
زیر پا گذاشتن هنجارها و غیره ابژه مورد  نظر فروکاسته می  شود  و به اسافل 
اعضای بد ن ارتباط می  یابد  )نولز، 1393، 21(. فروکاستن، ایجاد  قبری 
جسمانی برای تولد ی د وباره است و د ارای ماهیتی د وسویه می  باشد  که 
هم زمان با تخریب ابژه به احیا و بازسازی آن می  پرد ازد . فروکاستن یک 
شیء نه تنها به منزله افکند ن آن د ر گود ال عد م و نابود ی مطلق نیست 
بلکه هد ایت  اش به اند ام  های تحتانی و تولید مثل یعنی محل وقوع لقاح و 

.)Bakhtin, 1984, 21( تولد  مجد د  است

جنی ساویل
انگلیسی د ر سال 1970 د ر  جنی ساویل نقاش نئواکسپرسیونیسم 
کمبریج انگلستان متولد  شد ؛ از سال 1988 تا 1992 د ر د انشکد ه هنر 
گلاسکو23 تحصیل نمود  و یک د وره را نیز د ر سال 1991 د ر د انشگاه 
سینسیناتی24 گذراند  )Kuspit, 1999(. د ر این زمان نقاشی به  عنوان یک 
رسانه مستقل د ر هیچ  کجا با شور و نشاط  تر از د انشکد ه هنر گلاسکو به 
چالش کشید ه نشد ه بود . برنامه هنر زیست محیطی د انشگاه که د ر زمینه  ی 
تمرینات  از  سازند ه  د وره  ای  به  منجر  می  کرد ،  تأکید   انتقاد ی  تئوری 
آزمایشی د ر آثار نسل جد ید ی از هنرمند ان گرد ید . د ر این شرایط که به 
نظر می  رسید  نقاشی به بن  بست خود  رسید ه و به  عنوان عملی واپس  گرایانه 
د ر بیان هنر معاصر ناتوان است. ساویل مجبور به آزمود ن ابزار و وسیله  ی 
بیان  اش بیش از حد  معمول گرد ید . علاقه به فیگور انسانی، د ست کاری 
د ر آن و ساخت هویت جنسی به مرکزیت کار او تبد یل شد  و یک زبان 
گفتمان معاصر پیرامون فمنیسم و نظریه انتقاد ی به آگاهی د اد ن و ویژگی 
خاص بخشید ن به آثار و تفکر او یاری رساند  )Groom, 2018(. مجموعه 
آثار فارغ  التحصیلی  اش قاطعانه، عضلانی و به معنای واقعی کلمه بسیار 

پرخاشگرانه بود  و کیفیت غیرآشکار فروید ی )زیگموند  و لوسین فروید ( آن 
.)Hubbard, 2020(  نشان از موفقیت  اش د ر آیند ه می  نمود

نقص  ها  و  عیب  به  پیوسته  علاقه  ساویل  مطالعات  بارز  خصوصیت 
آن  اجتماعی  تابوهای  و  د لالت  ها  همه  با  بد ن،  آسیب  د ید گی  های  و 
کمک  با  انسان  آناتومی  مطالعه  به  را  او   1994 سال  د ر  که  می  باشد  
د اد   سوق  ونتروپ25  باری  نام  به  نیویورکی  پلاستیک  جراح  یک 
بد ن  گوشت  نوسازی  مشاهد ه  و  جراح  با  او  وقت  گذرانی  های  )همانجا(. 
 د ر د رک او از فرم انسانی، حالت ارتجاعی و شکنند گی  اش و همچنین 
وضعیت  هایی که گوشت د ر آن تغییر شکل د اد ه و ناهنجار می  شود ، تأثیر 
فراوان نمود  )Kuspit, 1999(. او هنرمند ی اسیر ویژگی  های زیباشناختی 
فرم و انعطاف  پذیری بد ن انسانی است که فیگورهای زنانه را با اغراقی 
ساویل  کارهای  اینکه  می  کند . علی  رغم  نقاشی  گروتسکی  و  بی  رحمانه 
غالباً بیانیه  ای سیاسی بر ضد  تصاویر اید ئال کلیشه  ای از زنان د ر پرتره  های 
سراسر تاریخ هنر تلقی می  شود ، د ر اصل او »نقاش زند گی مد رن و بد ن  های 
د وران مد رن« است. سوژه  های زن ساویل به لاشه  های گوشت د ر قصابی 
شباهت وحشتناکی د ارند . اند ام  های آن  ها طویل و آویزان است و گوشت 
بد ن آن  ها تکه  تکه و تحریف شد ه است )Kennedy and Burt, 2018(. د ر 
شرایطی که زنان را ترغیب به پنهان نمود ن و حذف قسمت  هایی از بد ن که 
چاق، افتاد ه، جنبند ه و اضافی است از طریق رژیم غذایی، ورزش و اعمال 
جراحی می  نمایند . ساویل اصرار به فاش نمود ن این ویژگی  ها د ر آثارش 
د اشته و برخلاف هنرمند انی که د ربی تجسم بخشید ن به زیبایی هستند ، 

.)Meagher, 2003, 24( آثار او بازتابی از انزجار است
از نظر سبکی گفته می  شود  که ساویل د ر محد ود ه  ای بین رئالیسم، 
اکسپرسیونیسم و انتزاع قرار د ارد ؛ د رحالی که برخی منتقد ین مانند  د ونالد  
کاسپیت26 بر این نظر هستند  که؛ او اکسپرسیونیسم را بازآفرینی نمود ه 
است )Wages, 2016, 7(. آثار اخیر ساویل که با ترکیبی از مد یوم  های 
مناظر  و  شد ه  ساخته  بوم  روی  بر  پاستل  و  چوب  زغال  رنگ  وروغن، 
و فیگورهای به هم بافته  شد ه  ای را نشان می  د هند ، بیانگر تغییر سبک او 
هستند . به اجرا د رآورد ن مفهوم زمان و تأکید  بیش  تر بر پاساژهای عینی 
رنگ، نشان از پیچید گی روزافزون د ید گاه و تکنیک مفهومی هنرمند  د ارد . 
د ر حالی که بد ن همچنان د ر کانون آثار او قرار د ارد ، تغییر از چهره  های 
منفرد  به چند گانه، پروراند ن شیوه نمایش با یک زبان تاریخی، و اد غام 
فیگورها و انتزاع د ید ه می  شود . شفافیت )به  د لیل پشت  نما بود ن( و روانی 
طراحی به ساویل این فرصت را می  د هد  تا واقعیت چند ین فیگور را به  طور 
هم زمان د رک کند  و این تا حد ود ی نتیجه الهام گرفتن از تصاویر بی شماری 
است که او را به خود  جلب می  نماید ، خواه از تاریخ هنر، کتاب  های پزشکی 
یا زند ان ابوغریب )Guner, 2012(. این شبیه تجربه امروز ما از اطلاعات 
به نظر می  رسد ، اید ه  ای که نشانگر طبقات اجتماعی و همچنین لایه  هایی 
از تصاویر است که د ر طول زمان د ید ه می  شوند . تصاویر فتومونتاژی که 
از طریق رایانه  ها، نه به  عنوان یک واقعیت واحد  از جهان، بلکه به  صورت 

.).Artstory, n.d(  ترکیبی از حقایق، به  طور هم زمان د ریافت می  گرد ند
تمام زند گی هنری ساویل پیرامون آزاد انه حرف زد ن د ر مورد  اتفاقات و 
گشود ن غیرممکن  ها بود ه است از جمله، قابلیت  های هنری زنان و توانایی 
آنان برای قرارگرفتن د ر موقعیت  های مختلف، برابری جنسیتی و آزاد ی 
نژاد ی. او د ر همه آثارش به احساسات نفسانی محض پرد اخته و علاقه او به 

خوانش وجوه بصری هنر گروتسک د ر آثار جنی ساویل بر اساس آرای میخائیل 
باختین
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 Goodman,( تصویرسازی بد ن همیشه از جنبه غیرمتعارف آن بود ه است
2020(. ساویل هنرمند ی است که د ر کار خود ، به  ویژه د ر استفاد ه از رنگ 
بسیار معاصر است. شیوه برخورد  او با مد ل نقاشی، تأکید ش بر آزاد ی بیان 
و تکنیک فنی د رآن واحد ، او را قاد ر ساخته است تا به  گونه  ای بینابینی 
از لحاظ سبک  شناختی رفتار کرد ه و د ر زمان مناسب برای د ستیابی به 
کیفیت مورد  نظر، شیوه  ای را گسترش د اد ه و د یگری را کنار بگذارد . ساویل 
این فضاهای بینابینی را مناسب کنش متقابل عقلانی و خلاقانه د انسته و 
می  گوید : »اگر شما تصاویر فیگوراتیو را رها کنید  چنین فضاهایی را از 
د ست می  د هید . من احساس می  کنم که تاریخ بشر د ر کنار من است« 

.)Dalley, 2020(

تجزیه وتحليل آثار جنی ساویل
رابط27، 1992

اثر رابط پرتره  ای عمیقاً انسانی از چهره یک زن است که لحظه  ای از 
بررسی انعکاس تصویری را نشان می  د هد  )تصویر 1(. او از گوشه  ی چشمان 
شفاف آبی خاکستری  رنگ  اش چشم د وخته و ظاهرش را د ر آینه بررسی 
می  کند  و گوشت نرم و سرخ شد ه گونه چپش را محکم بین د و انگشت 
فشار می  د هد . این نقاشی بر اساس چهره خود  هنرمند  د ر مقیاسی بزرگ تر 
از حد  معمول اجرا شد ه و صورت غول  پیکر زن تمام صفحه تصویر را پر 
کرد ه است. این مقیاس مبالغه  آمیز و نمای نزد یک مبتنی بر تجربه از چهره 
زن که حاکی از افراط کاریکاتوری و کارناوالی می باشد ، احساس صمیمیت 
را به بینند ه وارد  کرد ه و او را وارد  فضای مربوط به رفتار  های خصوصی او 

می  نماید .
د ر اثر رابط پوست پر از لک وپیس و اجرای چشمگیر ساویل از قاب 
صورت سوژه، یک فرد  زند ه را نمایش می  د هد  که مملو از خون و زند گی 
است. اما پالت رنگ به  کار برد ه شد ه د ر اثر به  خصوص د ر قسمت چانه و 
سمت چپ صورت رنگ  های کبود  و تیره  ای است که حاکی از مرگ است. 
مرگ د ر اینجا به معنای کنار زد ه شد ن از جامعه به  د لیل ند اشتن معیارهای 
برچسب گذاری  با  فیگور  این  گرد ید ه  موجب  که  است  زیبایی  اید ئال 
گروتسک، زشت و ناموزون از مراسم نمایش بد ن آرمانی د ر جامعه طرد  
شود . حتی نوری که مرکز گونه سمت راست را روشن کرد ه نسبت به 
رنگ  های مرد ه کار شد ه د ر قسمت  های پایینی و سمت چپ چهره نور 
تلقی می  شود . د رحالی که این زرد رنگ باخته و نزار که نشان د هند ه ضعف 
می  باشد  کاملًا زمینی است. این آناتومی بین مرگ و زند گی قرار د اشته 
و بیانگر تمثیلی از زمان چرخه  ای است. عد م امکان پی برد ن به وضعیت 
بد ن )زند ه یا مرد ه( نشان د هند ه طنز موجود  د ر ساختار گروتسک است 
که به موازات مرگ نشان د اد ه شد ه از طریق به کارگیری رنگ  های کبود ، 
حاکی از وجوه د وگانه گروتسک می  باشد . محل قرارگیری چشم  ها، بینی و 
د هان او د ر کاد ر تصویر به  گونه  ای است که به بیرون آن هل د اد ه می  شود  
و بیشترین فضای کاد ر توسط گوشت و چربی پر شد ه است. بد ن   فربه 
تجسمی از بد ن گروتسکی محسوب می  شود  که با اتصال خود  به جهان به 
اد راک خاصی از ماد یت د ست یافته و قاد ر است با پد ید ه  های مختلف مانند  
کوه  ها، رود خانه  ها، د ریاها، جزایر و قاره  ها اد غام شود  و د ر واقع کل جهان را 

.)Bakhtin, 1984, 322(  فرا گیرد
د ر نور شد ید ی که مرکز گونه سمت راست پرتره را روشن کرد ه، آثاری 
از اسکار و بقایای پیوند  پوست یا جراحی زیبایی د ید ه می  شود  و د ر قسمت 

پایین گونه یک زگیل واضح بر روی پوست گل اند اخته صورت او مشخص 
است. د ر انگاره  پرد ازی گروتسک اند ام  هایی از بد ن که به روی جهان گشود ه 
هستند  مانند  منافذ پوستی، اسکارها و علائم جراحت و برید گی مورد  تأکید  
قرار گرفته که باعث عبور از مرزهای بد ن و اتصال آن به جهان پیرامون 
می  گرد د  )Bakhtin, 1984, 19(. ساویل د ر تمرینات خود  همیشه د ر پی 
این است که فیگور انسانی را با روح زند گی آکند ه ساخته و د ر جهت میل 
به این هد ف او بد ن جسمانی یک نفر را جانشین و نمایند ه بقیه افراد  
جامعه می  نماید  و رنگ را به استعاره  ای از گوشت بد ل می  کند . کاد ر مربع 
مستطیل اثر نشان د هند ه این مطلب است و این فرد  ترجمانی از تمامی 
انسان  هایی است که به  د لیل ند اشتن زیبایی اید ئال از حق حیات محروم 
گشته و مورد  بی  توجهی د ر جامعه قرار می  گیرند  )روان بود ن هویت د ر بد ن 
گروتسکی(. ساویل د ر نقاشی  های خود ، فیگور زنانه را از سنت هنری مرد انه 
باز پس می  گیرد  و مخاطب را د عوت به نگاه کرد ن به پرتره  ای نقص  د ار و 
آسیب د ید ه می  نماید . این زن که برگرفته از چهره خود  هنرمند  است و 
صورت پهن گوشتی او محصول لنز عکاسی و پرسپکتیو از پایین می  باشد ، 
از نظر بصری کاد ر تصویری او را مخد وش می  نماید . برای ساویل مقیاس 
بوم و ویژگی  های جسمانی تصویر او، ابزار مهمی برای مقابله با هرگونه 
عقید ه قبلی و تعصب بصری است. او د ر این اثر نقص  های انسانی و زیبایی 
خاص متعلق به هر فرد  را مورد  تجلیل قرار د اد ه و فانتزی  های مرد انه د ر 
تاریخ هنر از آنچه بد ن زنایه باید  باشد  را ویران  سازی نمود ه است. اگر کاد ر 
این اثر را از وسط به د و نیم کنیم، د هان بسته و د فرمه  شد ه پرتره مورد  
تأکید  قرار گرفته )تأکید  بر اند ام  های ورود ی و خروجی د ر انگاره  پرد ازی 
گروتسک( و د ر مستطیل بالایی کاد ر یک صلیب مورب د ر قسمت ابروها و 
بینی تشکیل می  شود  که نشان د هند ه هجوه  هایی است که د ر جامعه به این 
افراد  وارد  شد ه و حتی گفتار و کلام آن  ها مورد  بی  توجهی قرار می  گیرد . 
)مرگ به معنای کنار زد ه شد ن از جامعه و ند اشتن زند گی طبیعی(. این 
اثر را می  توان به عنوان شخصیت گروتسک مؤنث د ر جشن  های کارناوالی 
خوانش نمود  که تجسمی از د وگانگی موجود  د ر ساختار گروتسک و مظهر 
رهایی افسارگسیخته از نظم مذکر می  باشد . این پرتره روبه زوال و فربه به 
د وگانکی گور پیوند  د اد ه می  شود  که سرچشمه حاصلخیزی زمین و مقصد  

مرگبار آن می  باشد .

چهره 2811/23. 1997
همانند   و  می  باشد   تبلیغات  و  مد   صنعت  به  طعنه  ای  اثر  این  نام 
شماره  های د رج شد ه بر روی محصولات آرایشی، ساویل نیز برای اثر خود  

تصویر 1- جنی ساویل، رابط، رنگ روغن روی بوم، 1992،
122 × 101 سانتی متر، مجموعه خصوصی ساچی، لند ن.

)http://www.arthur.io/art/jenny-saville/interfacing?ctr=1) :مأخذ

افسانه ناظری و همکار
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عنوان چهره 11/23 را برگزید ه است )تصویر 2(. فضای اثر توسط چهره 
عظیم زنی که چشمان سبزآبی و نگاه نافذ  ش بر روی خط شاخص بالایی 
قرار گرفته و د ر تضاد  مستقیم با رنگ   مایه  های قرمز خونی کار شد ه بر روی 
پوست می  باشد ، پر شد ه است. چنین تضاد ی نشان د هند ه نوعی د رگیری 
میان اند یشه  های سوژه و هنجار  های حاکم د ر د نیای اطرافش می  باشد . 
حالت چهره او همانند  خرگوشی است که د ر مقابل چراغ  های جلو اتومبیل 
غافلگیر شد ه و صد اقت گزند ه و د قیقی که د ر آن مشاهد ه می  شود ، عمد اً 
ناخوشایند  و زنند ه است و موجب قرارگیری این اثر د ر د سته  بند ی آثار 

گروتسکی می  شود .
چهره 11/23 جزء یک سری از مجموعه آثار ساویل می  باشد  که د ر 
مورد  جراحی  های زیبایی خلق شد ه و نشان د هند ه افراد ی است که تحت 
این اعمال قرار می  گیرند  تا مفاهیم زیبایی پیاد ه شد ه از سوی جامعه و 
صنعت مد  و تبلیغات را د ر ظاهر خود  نشان د هند  و د ر این راه متحمل د رد  
و رنج  های فراوان و صد مات جبران  ناپذیری می  گرد ند . تحریفات ایجاد  شد ه 
مخاطب را با این د رد  و رنج اجتناب  ناپذیر مواجه و او را مجبور به بررسی 
چهره هنرمند ، حالت گروتسکی ایجاد  شد ه و زیبایی ذاتی و د رونی انسان 

می  نماید .
تاریک خاکستری، سبز،  سایه  های  به کار برد ه شد ه شامل  رنگ  پالت 
قهوه  ای و رنگ  های روشن قرمز، قرمز-    نارنجی، صورتی گوشتی29و رنگ 
صورتی-     نارنجی30  می  باشد  و لکه  هایی از سفید   های رنگی د ر قسمت  هایی 
از چهره و تقریباً کل فضای منفی بوم پراکند ه شد ه است. رنگ  های قرمز 
تأکید ی بر د فع خون از منافذ پوستی و علائم جراحت و برید گی است که 
د ر انگاره  پرد ازی گروتسک به  صورتی اغراق  آمیز مورد  بازنمایی قرار می  گیرد . 
چشمان خیره و برآمد ه و د هان گشود ه چهره نیز تأکید  بر اند ام  های ورود ی 
و خروجی د ر انگاره  پرد ازی گروتسک د اشته و سبب تعامل فیگور با جهان 

و از میان رفتن مرزهای وجود ی می  شود .
ساویل با انتخاب زنان د ر حالت  های آسیب  پذیر و شکنند ه به  عنوان 
سوژه آثار خود ، عمد اً مفاهیم سنتی زیباشناسی را به چالش کشید ه و با 
ایجاد  بد نی د ر تقابل با اید ئولوژی حاکم د ست به ویران  سازی می  زند . این 
مبارزه با انتخاب مقیاس این اثر که بیش از یک و نیم متر ارتفاع د ارد  و 
تصویری برش خورد ه از صورت یک زن را نشان می  د هد ، مورد  تأکید  قرار 
می  گیرد . چنین مقیاسی باعث تحمیل مضمون اثر به مخاطب گشته و آن 
را د ر ذهن او ماند گار می  نماید . به  علاوه تنزل ایجاد  شد ه د ر مفاهیم سنتی 
زیباشناسی موجب می  شود  که ابژه مورد  نظر فروکاسته شود  و با زمین و 

اسافل اعضای بد ن ارتباط یابد  که هم زمان با تخریب به احیا و بازسازی 
آن می  پرد ازد .

از  بیانگرانه  و  نقاشانه  قلم  زنی  های  با  را  اثر  این  سطح  تمام  ساویل 
رنگ روغن قشری پر کرد ه و سطح برجسته اثر حاکی از تلاش  های فیزیکی 
هنرمند  د ر خلق تصویر می  باشد . این قلم  پرد ازی  های خشن یاد آور سبک 
اکسپرسیونیسم انتزاعی و آثار ویلم د   کونینگ31 می  باشد . بااین حال هنرمند  
سعی د ر براند ازی رفتارهای ماچویی32 د ارد  که با نقاشی کنشی مرتبط 
است. د ر اینجا واژگون  سازی طبقه  بند ی  های جنسیتی به این معنا است که 
سوژه اثر زنی است که از روی بوم به بیرون خیره شد ه و این سوژه توسط 
یک هنرمند  زن نقاشی گرد ید ه است. نگاه خیره مرد انه عمد اً د ر قسمت سر 
سوژه قرار د اد ه شد ه و مخاطب را مورد  هجوم قرار می  د هد . ساویل مضمونی 
را که اغلب با اید ه  های منسوخ زیبایی زنانه مرتبط است، انتخاب کرد ه، این 
اید ئال را به کناری نهاد ه و آن را تحریف نمود ه است. بد ین گونه او اثری 
تقابلی و خام را خلق کرد ه که نشان د هند ه واژگون  سازی سلسله مراتبی و 
زیرپاگذاشتن هنجارهای اید ئال زیبایی د ر تاریخ هنر می  باشد . ساویل د ر 
این مورد  توضیح می  د هد : »د ر طول تاریخ هنر، به  طور معمول به زنان 
به  عنوان سوژه آثار هنری نگاه شد ه و این سوژه هیچ  گاه مخاطب را تحت 
تأثیر نگاه خود  قرار ند اد ه است. به  عنوان یک هنرمند  وظیفه شما نگاه کرد ن 
 Christies,( »می  باشد . پس من این د و موقعیت را با هم ترکیب نمود م

.)1999

ميزبان33، 2000
اثر میزبان یک ماد ه خوک بارد ار با شکم متورم و سرسینه  های بیرون 
از  فراتر  حیوان  این   .)3 )تصویر  می  د هد   نشان  تصویر  طول  د ر  را  زد ه 
اند ازه  های بوم است. پالت رنگ به  کار برد ه شد ه خیانتی به این مضمون 
تولد  قریب  الوقوع نوزاد  است؛ زیرا آنچه ساویل واقعاً به  تصویر کشید ه، مرگ 
است )بد ن د ر حال گذار که نشان د هند ه وجوه د وگانه گروتسک و تمثیلی 
از زمان چرخه  ای می  باشد.(. رنگ  های مورد  استفاد ه او محد ود ه بژ تا سفید ، 
سایه  های مختلف سبز، خاکستری و قهوه  ای تا سایه رنگی نامطبوعی از 
زرد  خرد لی است که این بد ن گوشتی را به مرگ بیش  تر از زند گی نزد یک 
می  نماید . د ر سراسر بد ن این حیوان متورم، ضربه قلم  هایی از رنگ صورتی 
پخش شد ه و این تنها رنگی است که به  اند ازه کافی ملایم و لطیف بود ه 
و نقاشی را به  جای عصیانگری، جذاب می  نماید . این اثر یک ماد ه خوک 
مرد ه است اما نشانه  های بارد اری د ر آن وجود  د ارد  و ساویل د ر ارائه به 
آن حالتی بسیار انسانی بخشید ه است. او با تمسک به نسبیت بنیاد ین 

تصویر 2- جنی ساویل، چهره 11/23، رنگ روغن روی بوم، 152/5،1997×152/5 
)http://www.mutualart.com/Artwork/Figure-11- :سانتی متر. مأخذ

23/180E385BC626293C(

تصویر 3- جنی ساویل، ميزبان، رنگ  وروغن روی بوم، 2000، 454× 252 سانتی متر،
)http://www.artnet.com/artists/jenny-saville/host( :مجموعه شخصی. مأخذ
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مرگ، تفاوت  های میان انسان و حیوان را ناد ید ه گرفته و همچنین بد ن د ر 
حال د گرد یسی د ر انگاره پرد ازی گروتسک را نشان د اد ه است. ماد ه خوک 
آن قد ر بزرگ و عظیم است که کل بد ن آن د ر قاب تصویر جای نمی  گیرد . 
ساویل د ر این روند  سر ماد ه خوک را قطع کرد ه و این بی  توجهی به سر 
به  عنوان نشانی از فرد یت باعث قرارگیری آن به  عنوان عضوی از تود ه )تود ه 
مرد م( می  شود . ماد ه خوک به  د لیل این قابلیت از د ست د اد ن هویت خود  
که توسط یک نظم اجتماعی بالاتر ایجاد  می  شود ، بد نی گروتسکی است 
)Erdrich, 2007, 48(. عد م امکان تشخیص هویت نشان از طنز نهفته 

د ر ساختار گروتسک است که به موازات مرگ، خشونت و سایر مقولات 
هولناک د و روی یک سکه د ر تصویرپرد ازی گروتسک هستند .

د ر این اثر زند گی و مرگ د رهم می  آمیزد  و میزبان را به گروتسک 
نزد یک می  نماید . به  نظر می  رسد  که ساویل با به تصویرکشید ن ماد ه خوک 
از موضوعات اولیه خود  یعنی زنان بزرگ اند ازه و چاق فاصله می  گیرد ؛ 
بااین حال الهام او از منابعی سرچشمه می  گیرد  که پیوند  میان اعضای بد ن 
خوک و انسان را د ور از ذهن نمی  د انند . ساویل الهام  بخش رمان فرانسوی 
»د استان  های خوک«34 از ماری د اریوسک35 است که به زبان انگلیسی 
منتشر شد . رمان بازگوکنند ه د استان د ختری است که به ناگاه متورم شد ه 
 Paparoni, 2006,(  و شروع به د گرد یسی به یک ماد ه خوک می  نماید
90(. به  محض این تغییر، د ختر پیشنهاد های د وستی از طرف مرد ان جوان 

د ریافت نمود ه ولی آن  ها به مرور به تحقیر و استثمار وی روی می  آورند . 
از  استعاره  ای  ماد ه خوک  به  از د ختر  اصلی د استان  تغییر شخصیت 
تغییرات ایجاد  شد ه د ر بد ن یک نوجوان د ر د وران بلوغ جنسی است. 
د ر این زمان بد ن از نظر جنسی جذاب  تر می  شود ، مگر اینکه به یک ماد ه 
خوک تبد یل شود . د ختر جوان با این د گرد یسی که د ر آن ماد ه خوک 
استعاره از افزایش چربی است، د یگر جذاب نبود ه بلکه سوژه  ای برای تحقیر 
می  شود . او برای فرار از شر عوامل گمراه  کنند ه و حفظ امنیت خود  به 
سمت ماد رش می  رود  د ر حالی که ماد ر قصد  ذبح او را د ارد . د ر این شرایط 
تنها راه زند گی برای د ختر، قتل ماد ر خود  و یافتن پناهگاه د ر جنگل 
است. ازآنجایی که ماد ر، کسی است که او را به د ام د نیا کشاند ، ماد ه خوک 
اکنون اختیار و حقانت قتل او را د ارا می  باشد  )اشاره به د استان اد یپوس و 
الکتراIbid.( 36)(. پیوند  میان ماد ر و د ختر د ر این رمان با وضعیت حیوان 
بارد ار د ر نقاشی همانند  است. میزبان بد نی گروتسکی است، زیرا تجسمی 
از »زند گی ابد ی تجد ید شوند ه« است که به  موجب آن بد ن پذیرای مرگ 
و زند گی به  صورتی توأمان گرد ید ه است )Bakhtin, 1984, 322(. به گفته 
باختین چنین جسمی اد غامی از مرگ و معاد  است که د ر آن همان بد نی 
که به د رون قبر فرورفته د ر رستاخیزی د وباره برمی  خیزد  و د ر تلاشی 
مستمر برای تجد ید  از اند ام  های پایینی حیوانی به اعضای بالاتر انسانی 
قرار می  گیرد  ).Ibid(. ساویل د ر مورد  اثر میزبان چنین شرح می  د هد : »من 
این نقاشی را خوک نمی  بینم. این یک بد ن برهنه زنانه د یگر است. به  نظر 
انسانی می  رسد ... حیوانی است که همیشه فرومایه د ر نظر گرفته می  شد ؛ 
اما اکنون با پیشرفت علم ژنتیک اعضایی از بد نش قابلیت پیوند  زد ن به 
انسان را د ارا شد ه است« )Murphy, 2000, 9(. ساویل د ر اینجا به اعضای 

مهند سی ژنتیکی پیوند  شد ه از خوک به انسان اشاره د ارد .
این ماد ه خوک تقریباً تمام فضای بوم را د ر برمی  گیرد  و توجه مخاطب 
را به ابعاد  بی  نظیر خود  جلب می  نماید  مانند  نقاشی  های ساویل از زنان 

بزرگ اند ازه که قاب تصویر را با بد ن گوشتی آن  ها پر می  کند . اثر میزبان 
اگرچه نشان  د هند ه حیوانی مرد ه است اما بی حد ومرز می  باشد  و از این 
زمان به بعد  به زند گی تجد ید  یافته د یگری اد امه می  د هد . به این نقاشی 
می  توان مانند  یک منظره نیز نگریست که د ر آن میزبان، بد ن گروتسکی 
گسترد ه  ای است که جهان را د ر آغوش گرفته و به بد ن  های د یگر و فضا 

پیوند  می  خورد .

فصلی از ليند ا ناكلين37، 18-2016
این اثر د ارای ترکیب  بند ی خاص نقاشی  ها و مجسمه  های پیه  تا )باکره 
سوگوار(، یعنی ترکیب  بند ی هرمی شکل می  باشد  و هنرمند  خود نگاره  ای از 
خود  را د ر رأس هرم به  جای سر مریم باکره قرار د اد ه است )تصویر 4(. د ر 
قسمت پایین پرتره او، سرهای کود کان و انبوهی از خطوط طراحی پرانرژی 
و همپوشان د ید ه می  شود  که از آن  ها د ست  ها و پاهایی شکل می  گیرند  
از مرگ و  پایان  ناپذیر  )ایجاد  بد نی پیوند ی و د ر حال گذار که منبعی 
باروری و شکل  گیری و تولد  می  باشد.(. فرم  های هند سی با تأکید  بر روند  
ترکیب  بند ی اثر هنری، صورت د و نفر از این کود کان را قاب  بند ی می  کند . 
د ر زیر خود نگاره ساویل، طراحی چهره یک زن د یگر قابل تشخیص است 

که د ر رابطه با عنوان اثر قابل بررسی می  باشد .
این چهره  ی لیند ا ناکلین یکی از حامیان بزرگ و د وست هنرمند  است 
)قرارگیری چهره ساویل بر روی چهره لیند ا ناکلین اشاره  ای به ماسک 
گروتسک می  باشد  که حاکی از نفی هرگونه مطابقت و یکسانی با خویشتن 
خویش است.(. ساویل به  وضوح به موضوعی غریزی نزد یک می  شود  و به 
مورخ و منتقد  هنری فمینیست که به  خاطر مقاله  اش با عنوان »چرا هیچ 
هنرمند  زن بزرگی وجود  ند اشته است؟«، مشهور شد ، به  عنوان ماد ر ماد ران 
اد ای احترام می  نماید  )Hoban, 2018(. ساویل د ر این ترکیب  بند ی خود  
را از بالا برش زد ه و با بد نی فاقد  جسمانیت مشخص، هم غزلی برای ماد ر 
شد ن است و هم نقشه  ای برای زیرساخت  های د قیق طراحی شد ه د ر سبک 

نقاشی چند لایه او.
د ر اینجا فیگور ماد رانه د ر اوج هرم ترسیم شد ه ی پیچید ه  ای قرار د ارد  
که متشکل از تصاویر جابه جاشد ه و همپوشان از کود کان خواب می  باشد . 
د ست  ها و پاهای معصوم و متعد د  این کود کان مانند  چتری آویزان بود ه 
و یک پیکره گروتسکی و پیوند ی را تشکیل د اد ه است. همچنین چرخه 
صیرورت زند گی و مرگ به  وضوح د ر اثر هوید ا می  باشد  که بیانگر تمثیلی 

تصویر4- جنی ساویل، فصلی از ليند ا ناكلين، زغال چوب روی كتان، 2016-18.
)http://www.riotmaterial.com/jenny-saville-ancestors/amp/( :مأخذ
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از زمان چرخه  ای د ر انگاره  پرد ازی گروتسک می  باشد . رابطه ماد ر و فرزند  
به جای یک ترکیب  بند ی ایستا از شیوه قرارگیری شمایل  نگاری به  صورت 
نزاعی پویا از اند ام  های روی هم قرار گرفته، وضعیت  های بد نی جنون  آمیز 
الگوهای  از  سرپیچی  به نوعی  که  می  باشد   برش  خطوط  از  استفاد ه  و 
زیباشناسی سنتی و فروکاستن ابژه مورد  نظر است. به  نظر می  رسد  که 
این نقاشی صرفاً نشان  د هند ه یک فصل از د استانی است که د ر آن ساویل 
به  عنوان یک زن هنرمند  قاطعانه جای این منتقد  هنری را گرفته و اشاره 

به واژگونی سلسله مراتبی د ر نظریه باختین د ارد .

گسيختگی38، 2020
د ر اثر گسیختگی نگاه خیره فیگور تا حد ی خود آگاهانه است. چهره 
مد ل به رنگ صورتی نقاشی شد ه و طرفین آن د ر پس  زمینه اثر و قسمتی 
از زیر گونه و کناره لب  ها به رنگ قرمز می  باشد . سمت چپ گرد ن توسط 
یک سطح سبزرنگ که هنوز شکل نگرفته و خام است، پوشاند ه شد ه و 
شکاف  های ایجاد  شد ه توسط ضربه  قلم  های آزاد  هنرمند  به آن ویژگی بارز 
بخشید ه است )تصویر 5(. پرتره د ر قسمت  هایی از ساختار لایه  ای چشم  ها، 
د هان، بینی و بخش  هایی از صورت آبستره شد ه و علامت  های انتزاعی 
ایجاد  شد ه یاد آور قلم  گذاری  های شاعرانه سای تومبلی است. این سبک  های 
متباین صرفاً به تکمیل یکد یگر نپرد اخته بلکه د ر شکل  د هی بنیاد ین اثر 
به یکد یگر گره خورد ه  اند  که نشان د هند ه از میان رفتن مرز میان ژانرهای 
هنری د ر تصاویر کارناوالی و غلبه چند صد ایی د ر اثر است؛ همچنین مرز 
میان پرتره و فضای اثر نیز کاملًا ترسیم نشد ه و این فیگور بی حد ومرز 
به فضای اثر پیوند  خورد ه است. قرارگیری چشم  ها بر روی خط شاخص 
بالایی و خیره بود ن نگاه آن توجه مخاطب را فوراً به خود  جلب می  کند . 
چشم سمت چپ فیگور د ارای رگه  های قرمزرنگ، هماهنگ با پس  زمینه 
اثر می  باشد . رنگ قرمز خونی مورد  استفاد ه و غالب بود ن آن د ر پس  زمینه 

تصویر، نشان از حاکمیت فضای خشونت  بار د ر جهان اثر است )کاد ر مربع-
مستطیل(. استفاد ه از این رنگ د ر چشم فیگور، حالتی سلحشورانه به آن 
بخشید ه است. د ر بالای اثر سمت چپ، چشمانی سیاه رنگ د ید ه می  شوند ؛ 
تد اعی  گر د ژخیمی که از پشت فیگور مشغول نظاره کرد ن آن می  باشد ، 
ولی قاب اثر و محل قرارگیری چشم  ها حکایت از رفتنی بود ن د ژخیم 
د ارد . چشم سمت راست فیگور به  صورت تیره کار شد ه و انعکاسی از فضای 
خفقان  باری است که د ر آن قرار د ارد . ابروها بسیار بی  رنگ نشان د اد ه شد ه 
و بر روی قسمتی از ابروی سمت راست فیگور و کناره بینی، فرد ی مصلوب 
به  صورت انتزاعی د ید ه می  شود . حالت جمجمه و د ست  های این فرد  حاکی 
از فریاد  است ولی هنرمند  خواهان پرد اختن به آن نبود ه بلکه تنها با اشاره 
به این فیگور انتزاعی بیان می  د ارد  که بایستی برضد  این خفقان و خشونت 

حاکم مبارزه کرد ه و جنگید .
بینی فیگور بزرگ تر از اند ازه طبیعی و حالتی کوفته شد ه و گروتسکی 
د ر  ورود ی  اند ام  های  بر  )تأکید   است  برجسته شد ه  و  باز  د هان  و  د ارد  
انگاره  پرد ازی گروتسک(. گرد ن سبزرنگ مد ل بر روی خط شاخص پایینی 
قرار گرفته و از ماسک صورت جد ا شد ه است. رنگ سبز کار شد ه بر روی 
حنجره، نشان از سخنان ارزشمند  فیگور است. شره  های رنگ ایجاد  شد ه د ر 
قسمت پایینی گرد ن، تد اعی  گر فیگورهای انتزاعی بسیاری است که حالتی 
اعتراضی د ارند . گرد ن لاغر و نامتناسب با سر، شبیه تنه د رختی است که 
میوه خون  آلود ، آسیب  د ید ه و کرم  خورد ه آن، چهره فیگور است. این چهره 
نشان از فرد ی است که نمایند ه تود ه مرد م است و به  د لیل رنگارنگی و 
غیرطبیعی بود ن، چهره  ای کارناوالی است که با وجود  جهان خشونت  بار اثر 

اشاره به وجوه د وگانه گروتسک د ارد .
د ید ه  زرد رنگ شبیه اشک  لکه  د و  فیگور،  قرمزرنگ  د ر کنار چشم 
ناهنجاری  های  و  اتفاقات  از  او  اند وه  و  ناراحتی  از  نشان  که  می  شود  
اثر شاهد   د ر کل  را  غم  بار خونین  بارش  نوع  یک  می  باشد .  اجتماع  اش 
هستیم. خارج شد ن چشم  های سیاه رنگ د ژخیم از کاد ر اثر، مشروط بر 
شکل  گیری این پرتره گروتسکی مرکب از تود ه مرد م است و هنرمند  با 
ارائه این تصویر مخاطب را د عوت به همبستگی و مبارزه می  نماید . رنگ 
آبی آسمانی د ر قسمت بالا سمت راست اثر، حاکی از امید  است و این رنگ 
به سمت پایین و فیگورهای انتزاعی قسمت گرد ن شره کرد ه است. زیبایی 
برطبق معیارهای رنسانس د ر این پرتره د ید ه نمی  شود  و هنرمند  خواهان 
رنسانسی د وباره است که نواند یشی بر طبق جهان معاصر را د ر برمی  گیرد  
)ویران  سازی(. این فیگور مؤنث و اغراق  آمیز که د ر مرز میان شکل  گیری و 
فناپذیری قرار گرفته است؛ می  توان به  عنوان شخصیت گروتسک مؤنث د ر 
متون کارناوالی خوانش نمود  که مظهر رهایی از نظم مذکر می  باشد  و به 

د وگانگی گور نسبت د اد ه می  شود  )جدول 1(.

تصویر 5- جنی ساویل، گسيختگی، اكریليک و رنگ  وروغن بر روی كتان،
https://gagosian.com/exhibitions/2020/( :2020، 160 × 200 سانتی متر. مأخذ 

)jenny-saville-elips/

جد ول 1-  انگاره  های كارناوالی باختينی د ر آثار جنی ساویل.

  عنوان اثر  ردیف

  هاي کارناوالی باختین  انگاره

شخصیت 
  کارناوالی

آمیز و   اغراق
  تحریف شده

زمان 
  اي  چرخه

بر  تأکید
هاي ورودي   اندام

  و خروجی

وجوه دوگانه 
  گروتسک

بدن 
 حدومرز بی

و گسترش 
  یافته

  فروکاستن  سازي  ویران  ماسک  مرگ

                      رابط  1

چهره   2
23/11                      

                      میزبان  3

فصلی از   4
                      لیندا ناکلین

                      گسیختگی  5

خوانش وجوه بصری هنر گروتسک د ر آثار جنی ساویل بر اساس آرای میخائیل 
باختین
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تصویر  به  را  زنانه  برهنه  فیگورهای  آثارش  د ر  عمد تاً  ساویل  جنی 
از نظر ظاهر و هم مقیاس  این موتیف  های کلاسیک که هم  می  کشد . 
بوم بزرگ تر از اند ازه طبیعی هستند ، به هیچ عنوان به صورتی کلاسیک 
است  لطیف  اما  جسورانه  او  رنگ  های  نمی  گیرند .  قرار  بازنمایی  مورد  
با قلم  پرد ازی  های ناگهانی سریع و خشن، رنگ  های فیروزه  ای و سبز  و 
با رنگ پوست د ر ارتباط نیستند ، با چنان اختلاف  لیمویی که معمولاً 
فاحش اما نامحسوسی د ر کنار هم قرار می  د هد  که هیچ رنگی د ر فیگور 
به تصویر کشید ه شد ه، نامناسب به نظر نمی  رسد . با استفاد ه از این روش 
رنگ  گذاری، موضوعات او به  عنوان فیگورهای انسانی کاملًا بی  عیب و نقص 
و زیبا د ر جزئیات ولی ناخوشایند  د ر کلیت و مضمون شناخته می  شوند  که 
نشان د هند ه تعارضات حل وفصل نشد ه  ای است که د ر ساختار بازنمایی  های 
گروتسکی د ید ه می  شود  و هم زمان لذت می  بخشد  و منزجر می  کند . انزجار 
ایجاد  شد ه د ر مخاطب از طریق حالت و نگاه  های این فیگورها تشد ید  
می  شود . د ر واقع هیچ یک از آثار ساویل باعث د ید زنی جنسی د ر مخاطب 
نگشته، زیرا فاقد  تمامی نشانه  های لذت  بخشی زنانه د ر عملکرد  هنری 
ناقص  و  ضرب وشتم شد ه  کبود ،  بد ن  های  جست وجوی  د ر  او  هستند . 
است )تأکید  بر اند ام  های ورود ی و خروجی د ر انگاره  پرد ازی گروتسک(؛ 
جنسیت  نظر  از  و  کرد ه  ایجاد   را  بینابینی  حالت  نوعی  که  بد ن  هایی 
نامشخص و د ر حال گذار می  باشند  و همچنین لاشه  ها و اجساد ی که د ر 
مسخی ناتمام از مرگ و زند گی قرار گرفته و نشان د هند ه یک کانون بد نی 
بسته و کامل نیستند  )وجوه د وگانه گروتسک(. چنین فیگورهایی به  عنوان 
بد ن گروتسکی د ر معنای اصطلاح باختینی عمل کرد ه و پتانسیل ایجاد  
بی  ثباتی د ر هنجارهای پذیرفته شد ه اجتماعی و زیباشناسی را د ارا هستند  
)فروکاستن(. خود  ساویل عباراتی مانند : جهش، تحول و ایهام را د وست 
د اشته و د ر آثارش به د نبال نمایش فیگور انسانی د ر حالت  های افراطی 
و حجیم می  باشد  که قابل مقایسه با برد اشت باختین از بد ن گروتسک 
است که با اتصال خود  به جهان به اد راک خاصی از ماد یت د ست می  یابد  
)وجوه د وگانه گروتسک(. آثار او با انتقاد های متفاوتی روبه  رو شد ه است: 
با ستایش  های بسیار از طرف طرفد اران آزاد ی چربی و همچنین منتقد ان 

نتيجه
وحشت  زد ه که آثار او را بی  رحمانه، کینه  توزانه، تکان  د هند ه، احساساتی و 
فتیشیستی توصیف کرد ه  اند . هرچند  هر د وی این واکنش  ها سطحی بود ه 

و از ماهیت حقیقی کار به نفع احساسات  گرایی گذشته  اند . 
تازه  ترین کارهای ساویل لایه  لایه و حاوی تود ه  ای از بد ن  ها و اند ام  های 
تحریف شد ه و همپوشان و اشاره به حقایق مختلف و کثرت و فراوانی 
د ال  ها می  باشند . این فیگورها که غالباً د ارای ابعاد ی گریزان و بد ن  هایی 
پیوند یافته و د ر حال گذار می  باشند ، به گونه ای د ر یک اثر جای می  گیرند  
که مرز میان آفرینش و نیستی از میان رفته و نشان د هند ه مفهوم چرخه  ای 
زمان د ر انگاره  پرد ازی گروتسک و منبعی پایان  ناپذیر از مرگ و باروری 
و شکل  گیری و تولد  هستند  )وجوه د وگانه گروتسک(. برای اینکه یک 
بد ن کامل باشد  بایستی جنبه  هایی که نقص را آشکار کرد ه و آن را با 
گروتسک هم  تراز می  نماید  مانند : بارد اری، زایمان و مرگ پنهان نگاه د اشته 
شود  که ساویل د ر آثار خود  هر سه جنبه را آشکار می  کند  )فروکاستن 
و مرگ(. د ر آغوش گرفتن این صفات جسمانی، از سوی د یگر رهسپار 
راهی طولانی د ر جهت بستن شکاف میان حیوانات و وجود  انسانی شد ه 
و بد ین ترتیب شأن و مرتبه  ای را که انسان  ها د ر این طرح هرمی جامعه 
از آن برخورد ار هستند ، بی  ثبات می  کند  )فروکاستن(. گروتسک د ر نزد  
باختین، مخالف سلسله مراتب است و هر نوع طبقه  بند ی اجتماعی و نژاد ی 
را ویران می  کند ، مانند  فیگورهای بزرگ اند ازه ساویل که مخاطب را واد ار 
می  سازد  تا سیاست  های استاند ارد سازی زیبایی و انزجار ناشی از بد ن  هایی 
و  )ویران  سازی  برد   زیر سؤال  را  نیستند   استاند ارد ها  این  با  مطابق  که 
فروکاستن(. بنابراین ساویل نه تنها تعریف مجد د ی از استاند ارد های زیبایی 
زنانه پیشنهاد  می  د هد  که فراگیرتر است، بلکه به رد  اید ه زیبایی به  عنوان 
یک مفهوم اساساً بی  ثمر و ظالمانه می  پرد ازد . او به زنان کمک می  کند  تا 
بتوانند  حد ومرزها و موقعیت خود  را تعریف کرد ه و تصمیم بگیرند  چه 
مفاهیمی برای زند گی و شخصیت آن  ها کاربرد  د ارد . حرکت او به سمت 
انتزاع و د ر کنار هم قرارد اد ن سبک  های مختلف را هم می  توان به قصد  او 
د ر ارائه یک فروپاشی عمیق  تر از بد ن  های تکه  تکه د ر عصر حاضر ارتباط 

د اد  )چند   صد ایی و وجوه د وگانه گروتسک(. 

پی  نوشت  ها
1. Deborah Haynes. 2. Nathan Timpano.
3. Aubrey Beardsley. 4. Art Nouveau.
5. Gustav Klimt.  6. Julius Klinger.

7. Griselda Pollack.  8. Emily. C. Wages.
9. Katheryn Wakeman. 10. Maria Lassing.
11. Michelle Meagher.  12. Elspeth Probyn.
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شخصیت 
  کارناوالی
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  تحریف شده

زمان 
  اي  چرخه

بر  تأکید
هاي ورودي   اندام

  و خروجی

وجوه دوگانه 
  گروتسک

بدن 
 حدومرز بی

و گسترش 
  یافته

  فروکاستن  سازي  ویران  ماسک  مرگ

                      رابط  1

چهره   2
23/11                      

                      میزبان  3

فصلی از   4
                      لیندا ناکلین

                      گسیختگی  5
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شخصیت 
  کارناوالی

آمیز و   اغراق
  تحریف شده

زمان 
  اي  چرخه

بر  تأکید
هاي ورودي   اندام

  و خروجی

وجوه دوگانه 
  گروتسک

بدن 
 حدومرز بی

و گسترش 
  یافته

  فروکاستن  سازي  ویران  ماسک  مرگ

                      رابط  1

چهره   2
23/11                      

                      میزبان  3
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                      لیندا ناکلین

                      گسیختگی  5

افسانه ناظری و همکار
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13. Julia Kristeva.  14. Brittany Lockard. 
15. Plan.   16. Propped. 
17. Herman Cohen. 18. Crupta. 
19. Crypt.   20. Grottesco. 
21. Polyphony.   
22. Glasgow School of Art )GSA).
23. University of Cincinnati. 
24. Barry Weintraub.   25. Donald Kuspit. 
26. Interfacing.  27. Figure 11.23 
28. Salmon.  29. Peach.
30. Willem de Kooning. 

Macho .31 اصطلاح ماچو از لغت اسپانیایی ماچیسمو گرفته شد ه که به 
معنای روح یا ماهیت مرد انگی می  باشد . اید ئولوژی ماچیسمو د ید گاهی است که 
مرد  واقعی را به شکل فرد ی که از هیچ چیز نمی  هراسد ، بی  عاطفه و سنگد ل است، 
تمایل به جد ل د ارد  و جنگجویی خشن می  باشد ، به تصویر می  کشد . پژوهش  های 
که  برمی  شمارند   ماچو  مرد ان  برای  ویژگی  چهار  رابطه،  این  د ر  صورت گرفته 
عبارت اند  از: د ید ن خشونت به  عنوان عملی مرد انه، د ید ن خطر د ر قالب موضوعی 
هیجان  انگیز، بی  عاطفه بود ن نسبت به زنان و کنترل بسیار شد ید  بر احساسات و 

عد م بروز آن  ها.
32. Host.  33. Pig Tales. 
34. Marie Darrieussecq. 35. Oedipus and Elektra 
36. Chapter )for Linda Nachlin). 
37. Rupture. 

Cy Twombly  .38 نقاش، مجسمه  ساز و عکاس آمریکایی بود  و به نسل رابرت 
رائوشنبرگ و جاسپر جونز تعلق د اشت. نقاشی  های او عمد تاً د ر مقیاس بزرگ، 
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Jenny Saville, the Scottish contemporary artist found 
immediate success in the 1990s due to the depiction of 
corpulent women on a large scale; depictions that were 
considered to be a rebellion against the long-standing 
historical practice of drawing women according to the 
ideal constructs of beauty and slim female body. Saville’s 
works were considered as bold measures in contemporary 
art, and the updated historical context which was brought 
by the oversized depiction of the figures linked Saville to 
keywords such as atypical, inconsistent, and exaggerated. 
Saville’s figures fall under the category of grotesque art due 
to the depiction of suspended, amorphous, transplanted, 
and transgendered limbs. The human body and its vital 
and physical behaviors play a significant role in Saville’s 
imagination. The bodies created through grotesque realism 
are positive entities that delineate a world’s population 
regardless of their class and have the potential to inject 
instability in the accepted societal, political, and aesthetic 
norms. The essence of Mikhail Bakhtin’s notable views 
on carnival-grotesque – which is a subset of topics in the 
field of satire and popular culture – disassociates itself 
from all the monotonous and invariable conventions, 
arrangements, stable truths, and cliches and provides an 
opportunity for revision and creation of novel worldviews. 
This theory provides a fresh outlook through which the 
works of Jenny Saville can be studied. The main objective 
of this study is to analyze the latent layers of meaning 
in Jenny Saville’s paintings which contain the implicit 
definitions and implications of criticizing the contemporary 
political, societal, cultural, and aesthetic landscape. Due 
to their authenticity, these features are studied according 
to Bakhtin’s views in order to provide an answer for the 
following question: “How can the elements of grotesque 
art in Jenny Saville’s works be studied according to 
Bakhtin’s views?” In terms of type, methodology, and 
developmental features, the present study is of qualitative 

and descriptive-analytical type. The findings of the present 
study reveal Saville’s attempt to pull apart and decentralize 
all the sumptuous and elegant features of contemporary 
society through her art. Saville expresses her dissatisfaction 
with the injustice and inequality in the society through 
overwhelming the hierarchical orders and all that is 
considered to be dignified. Saville is drawn to expressions 
such as “mutation”, “transformation”, and “ambiguity”, 
and seeks the extravagant and bulky depictions of human 
figures that are comparable to Bakhtin’s interpretation of 
grotesque body with unique affinity and understanding of the 
material world. Saville’s recent works feature multilayered 
and overlapping masses of bodies and distorted limbs, 
that point to the notion of multiple truths and abundance 
of signifiers. The figures in her works -which often have 
elusive dimensions along with transplanted and transitional 
bodies- are arranged in a way to eliminate the line between 
creation and annihilation, and to demonstrate the cyclicity of 
time in grotesque imagination. For Bakhtin, the Grotesque 
is against the hierarchy destroying all forms of social and 
racial classifications, like large figures of Saville, which 
provokes the audience to question the “policies of beauty 
standardization” and the “disgust caused by bodies not 
complying with the standards.”
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