
 

 . شوندیگرا خوانده مبه »صورت« و »فُرم« توجّه دارند صورت  یو ادب  ی که در مباحث هنر  یهنرمندان

عبارت    یاثر ادب  ک ی روس    انیگرادر نگاه صورت؛  «ستی فُرمال  ا ی»اصحاب فُرم    ی کدکن  ی عیشف   ریبه تعب

از   ا  کی است  و  ن  ا ینشانه    ن ینشانه  م   ، یاشانهنظام  شکل  را    شاعری  رؤیایی  یدالل دهد.  یمتن 

. است  نهاده  صورت  و  فُرم   بر  شعر  آفرینش  در  را  تکیه   روس   هایفُرمالیست  همانند   و   گراستصورت

فرمالیسم در هنر نگارگری ایرانی نیز حضور پررنگی داشته است. بررسی فرمالیسم در  نسخه همای  

تواند مختصاتی را از این فرمالیسم آشکار سازد. پژوهش حاضر به روش توصیفی  و همایون جلایری می

حاکی از این های منابع کتابخانه ای انجام شده است. یافته های پژوهش و تحلیلی و با تکیه بر داده

 ؛داندمی  فضایی  ۀفاصل  یک   را   حجم   شعر   وا  ؛ ایستویژه  نگاه  شعر   فُرم  و  صورت به  رؤیایی   نگاهاست که  

  حکُم   شعر،  صورت  و  است  تازه  هوای  استنشاق  برای  مجرایی   رؤیایی   برای  شعر    درواقع.  فضا  از  ایتکّه

  آفرینش  و  قطعه   خلق   کارش  گرایان،صورت  همانند  رؤیایی  اینکه   با  . تکرار  قُبح  از  دارد   را  فکر  نجات

  هم پیام و معنا از امّا دارد، را خود یا ویژه دندگییک  و سماجت شعر، این از دفاع در و است صورت

  جریان  و  معنا   به  شعر،   صورت   برعلاوه  که  ست ا گراییصورت  شاعران   از  رؤیایی   یدالل .  است  نبوده   غافل 

در نسخۀ مصور همای و همایون جلایری نیز نمادهای متعددی دیده    .نیست  اعتنابی  اندیشه  و  فکر

 شود.می
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 مقدمه 

که تفاوت در این مسئله منجر  طوریصورت و فرم یکی از وجوه بارز خلق یک اثر است. بهدر ادبیات و هنر، پرداختن به

های رایج ادبی و هنری است  گرایی یکی از سبک شود. فرمالیسم یا صورتبه آفرینش و یا پیروی از یک سبک خاص می

  به   ادبی  و  هنری   مباحث  در   که  هنرمندانی  داشت  نظر  در  باید.  که در ادبیات و هنر ایران نیز مورد توجه بوده است

.«  فُرمالیست  یا   فُرم   اصحاب»  کدکنی  شفیعی  تعبیر  به  و   شوند  می  خوانده  گراصورت  ، دارند  توجّه  « فُرم»   و  « صورت»

  نظام   یا  نشانه  این  و  نشانه  یک   از  است  عبارت  ادبی  اثر  یک   روس  گرایانصورت  نگاه  در(  69:  1396کدکنی،  شفیعی)

  اولویّت پاینده  حسین  تعبیر به . است آن  شگفتی و زیبایی  درک  فُرم،   به کردن  پیدا  راه،.  دهدمی شکل را  متن  ای،نشانه

  شده   گفته  چه  کرده  تحلیل  او  که  شعری  قطعه  در  دبده  توضیح  خواننده  به  که  نیست  این  فُرمالیست  منتقد  نخست

نسخه مصور  .  (192:  1382  پاینده،)  « است؟  زده   گونه  چه  را  خود  حرف  شاعر»کند  بیان  که   است   آن  دنبال   بلکه  است،

توان نکاتی را از  عنوان یکی از آثار برجستۀ هنر نگارگری ایرانی است که بررسی مختصات آن میهمای و همایون به

ای از دیوان خواجوی کرمانی متعلق به مکتب جلایری  زجمله این آثار، نسخههمای و همایون انظر ماهیتی آشکار سازد.  

 .جنید، نقاش بنام این مکتب به تصویر کشیده شده استهای آن توسط است که برخی نگاره

  هایی،نشانه  و  نمادها   آوردن  با   شعر   زبان  و  صورت به  پرداختن  ضمن  خود   اشعار   در   رؤیایی  یداللدر حوزۀ ادبیات نیز   

  اجتماعی   لئمسا  و  نبوده  اعتنا بی  معنا،   به  گاه هیچ  و  دهدمی  نشان   را   خود  خوانیمخالف  و   اجتماعی  ۀ اندیش  و  فکر  جریان

   .است نداشته  دور  نظر از  شعر در  را  سیاسی و

  تعهّد  بر  تأکید   و  رؤیایی   یدالل   اشعار   در نسخۀ همای و همایون جلایری و   فُرمالیستی   مظاهر  بررسی   تحقیق   این   از   هدف

  «رؤیایی یدالل  آثار  در  نظریّه  و  شعر  نسبت  تحلیل» ۀمقال  به  توانمی  تحقیق  این  ۀپیشین  از.  است  شاعر  بودن  اجتماعی  و

  محسن   و   خائفی   عبّاس   از   « رؤیایی  یدالل   اشعار  در   زداییآشنایی»  لۀ مقا  همچنین   ؛کرد   اشاره   نژادرحیمی  کاظم   از

  اینترنتی   های سایت  در   پراکنده  های نوشته  دیگر   و   بُردیم نام   که   آثار   این   از   کدام هیچ  ،گفت باید   که   آنچه   ولی ...  نورپیشه

درخصوص    . است  نکرده  ای اشاره  وی  گرایی صورت  از  غیر  به  رؤیایی   یدالل   فکر  جریان   و   معناگرا  های نشانه  و   نمادها   به

ای با عنوان »تأثیر مکتب جلایری بر نگارگری نسخ  ( در مقاله1397)  همای و همایون نیز رفیعی و شریفی مهرجردی

اند که البته در  همای و همایون جلایری پرداختهخطی دوره صفویه و مکتب اصفهان« به بررسی مختصات نسخه مصور  

 صورت مستقل و مفصل به بررسی فرمالیسم در این اثر پرداخته نشده است. این مطالعه به

  و  «هالبریخته»  و  « دریایی  شعرهای»  مقاله  این  در.  ستا  محتوایی  تحلیل  نوع  از  ایکتابخانه  ۀشیو  به  تحقیق  این  روش

 .است شده آورده هایینمونه و برداریفیش ها آن از و گرفته  قرار  بررسی مورد  دقیق   رؤیایی آثار  از برخی

 همای و همایون جلایرینسخۀ  .۱

جلایر  خواهی برداشتند از جمله، آلبه استقلال  ای از سرداران ایلخانی سربه هنگام آغاز انحطاط ایلخانان مغول، عده

(. آنان پایتخت خود را شهر بغداد قرار دادند و مراکز هنری  80  :1387  ،فر)شایستهبودند که از همه نیرومندتر شدند  
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 :1375  ،زادهتوان سلطان احمد جلایر را نام برد )شریفن میآترین سلاطین که از مهم آنان دو شهر بغداد و تبریز بود

سلطه آنان قرا داشتند دست به شورش  ه.ق به تدریج مناطقی که زیر    736با فروپاشی قدرت ایلخانان در سال  ( .”  93

جلایر را بنیان نهاد که تا سال  زدند و در این میان شیخ حسن جلایری بر عراق و آذربایجان تسلط یافت و سلسله آل

در زمان حکومت سلطان احمد، هنر بسیار مورد توجه  (.  111:  1390)کارگر و ساریخانی،    ”ه.ق حکومت کردند  813

سرود و شش قلم خط را نیکو  هنر همچون نقاشی، تذهیب و خاتم بندی استاد بود، شعر خوش می  .او خود در انواع  بود

در نتیجه جوی    (.38  :1361  ،اگرد استاد عبدالحی بود )خزائیش او در نقاشی    ،میداشت و موسیقی و ادوار نیز میدانست

برقرار بود که با طبع هنرمندان سازگار بود و باعث پیشرفت ذوق و قریحه آنان    جلایریانشاعرانه و عارفانه در دوره  

دهد و این  رفته از سلطه متن رها شده  و یک صفحه کامل را به خود اختصاص میگشت. نگارگری در این دوره رفته

 .(23: 1382 :آژندرود )شمار میهای نگارگری این دوره و نشانه اهمیت نگارگری در برابر خط بهمسئله از پیشرفت

جلایر تمامی  مکتب نگارگری بغداد در دوره آلهمای و همایون خواجوی کرمان متعلق به مکتب نگارگری بغداد است. 

ب بغداد سده ششم هجری  مکتب  و  ایلخانان  تبریز  مکتب  پیشتر  که  را  بودندهتجاربی  آورده  با    ،دست  و  برد  ارث  به 

خط   ها و دستاورهای درخوری دست یافت. در این مکتب نگارگری بود کهبه نوآوری گیری از این تجارب نگارگری بهره 

وسیله میرعلی تبریزی اختراع  هگیری هر چه زیباتر از خوشنویسی برای کتب ادبی غنایی یا تغزلی باز برای بهره نستعلیق

بندی درخشانی در  وقوع پیوست و رنگ ها به  بندی نگارهشد. در این مکتب نگارگری بود که تحولی چشمگیر در ترکیب

دیوان سلطان   نگاری استفاده شد ویا حاشیه تشعیر بار برای القای مفاهیم عرفانی از کار رفت. برای نخستینها بهآن

از کهن احمد آثاری است که در آنجلایر  بغداد مطمح نظر  به تشعیر ترین  نگارگری  کار رفته است. آنچه در مکتب 

قرار   مثنویگرفت, صحنههنرمندان  از  غنایی  و  عاشقانه  نظامی  های  و  کرمانی  تغزلی همچون خمسه خواجوی  های 

گیری و پیشرفت  جلایر که مواریث فرهنگی ایلخانان را در غرب ایران صاحب شده بود در شکلگنجوی بود. سلسله آل

طاطی در نقاشی و تصویرگری هم  بر خو فرزند او سلطان احمد که علاوه شیخ اویس  آن مکتب کوشید و افرادی چون

در غنای این مکتب نقشی قاطع   عبدالحی و جنید  ،الدینبا حمایت از هنرمندانی چون شمس  ، مهارت در خور داشتند

پس از گشایش راه ابریشم، مبادلات کالایی و فرهنگی بسیاری میان دو ملت چین  .  (83:  1384)آژند،    برعهده گرفتند 

مچنین رسوم ازدواج آن زمان در این نگاره  ه. های دوره جلایری و پس از آن نمود داردنگارهو ایران انجام گرفت که در  

 . شناخته شد

 حجم  شعر .۲

  از  پس  که  نو  موج  جریان.  است  «نو  موج»  جریان  از  دیگر  شکلی  بلکه  نیست،   معاصر  شعر  در  جدا   جریانی  گرایی حجم

  بگوییم   بهتر  و  گُریزسنّت  شعری  به  سنّتی  شعر  مقابل  در  ؛آیددرمی  گراحجم  شعر  هیأت  به  اندک  تغییراتی   با  کوتاه  مدّتی

  ایستاده   آن   پای  اُستوار  و  محکم   که  کسی.  ستا  رؤیایی  یدالل  ،حجم  شعر  ۀچهر  ترینبرجسته.  شودمی  تبدیل   ستیز   سنّت

  شگفت   جادوی  شعر،  نوع  این  بارز   هایویژگی  از.  کندمی  فرمانروایی   را  آن  تاکنون  خود  قاطع  نظرهاینقطه  ئۀارا  با  و  است
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  و  واقعیّت   بین.  برسد  طبیعتماوراء  به  طبیعت  از  یا   فراواقعیّت  به  واقعیّت  از  خواهدمی  گراحجم  شعر   شاعر.  است  کلمات

  دارای   که   حجم  این  از  گذشتن  برای  شاعر.  ستا  خیالی  حجم   یک  که   دارد  قرار  حجم  یک   یا  فضایی   ۀفاصل  یک   فراواقعیّت

  شکل و  زبان  به توجّه. است اختراع شعر  این در   شاعر کار. کند  حرکت  باید است  ارتفاع  یا  عمق و  عرض و  طول بُعد  سه

  « است  بوده  معاصر  شاعران  میان   در   نوسرا  شاعر  گراترینفُرم  داده،  انتشار   حال   به  تا   که  آثاری   گواهی  به  رؤیایی»  .است

 . (77: 1388شیری،)

  عنوان به  را  کلمه   معنای  و   دوم  عامل   عنوانبه  را  آن  طنین  و  واژه  ویژگی   ترینمهم  عنوانبه  را  کلمه  مادّی  هیأت  رؤیایی

  واژگان   ظاهری  شکل»  ست ا  شنیداری –دیداریۀ  وسیل  زبان   رؤیایی،   نظر   از.  دهدمی  قرار  موردتوجّه  کلام   وجه  سومین

  شاعر  یک   ابتدا  رؤیایی(  202:  1398  نژاد،رحیمی)  «شودمی  محسوب  شعر  ۀقطع  و  تصویر  از  قسمتی  حجم  شعر  در

  کندنمی  محدود   را  خود»   ولی   پردازد،می  شعر  دیگر  انواع  و   نیمایی  قالب  و  چهارپاره   به  و   دیگران  همانند  ست، ا  معمولی

  – خائفی)  « است  گفتار   موسیقی  و  سنّتی   موسیقی  از  تلفیقی  اشعارش .  شودمی  نزدیک  گفتار   موسیقی  به  جاهایی   در   و

 (  66 – 67: 1383 نورپیشه،

   رؤیایی  یداللهشعر  .۳

  را  زندان  طعم  و  بوده  توده  حزب  در  هم  زمانی.  دارد  عمومی  المللبین  حقوق  دکترای.  است  دامغان  اهل  رؤیایی  یدالل

  رؤیایی.  است  ایستاده   ابهامش  و   ها پیچیدگی  پای   در   اُستوار  بسیار   و   کندمی  رهبری   را   حجم  شعر  رؤیایی .  است  چشیده 

  های خصلت  و  ها   ویژگی  کردن،از   دفاع  آن  از   سخت  و  زدن  حرف  این   و  است  آفریده  که  شعری  ابداع  برای  دارد  حرف

  خلق   نیست،  گفتن   شعر، کار»   است  معتقد  رؤیایی(...  1390:188رؤیایی،)  « است  تشریفات  و  شکل  شعر  نو،  شعر»  اوست

 .(57همان،)  «است قطعه   یک 

  بعد   به  وهشتچهل  هایسال  حاصل  « هالبریخته»  و  است  چهار  و  چهل   تا  چهل   هایسال  شعرهای   «دریایی   شعرهای»

  با   فقط  دارد  دوست  یعنی  ؛  دارد  را  خودش  هایخواننده  شعرها  این»  کتاب   ۀمقدّم  در  رؤیایی  مظفّر  از  نقل  به.  است

  حتیّ  و...  سمج  و  است  مُصّر  بسیار   فُرم،  ئۀارا  در  رؤیایی(...459:  1390رؤیایی،)  «ببالد  هاآن  با   و  باشد  دوستدارانش

  پیچ در  را   بسیاری   که   شعری  از   دفاع در  هم   آن...  مصمّم  و   است   پُر  دست  همیشه  و...  هم حجم   شعر   از   دفاع در  اصرارش

  پُل   تعبیر  به    محکم   و  است  شده   قوی   حجم،   شعر   سرودن  یعنی   زمینه؛   این  در   و.  است  کرده  سردرگمُ   خود   فهم   خمَ   و

  که   کاری  همانند  ؛(57  :  1395  هینچلیف،)  «کندمی  پیدا   قوی  عضلاتی  لااقل  پوچش  شاق  کار  آن  با  سیزیف: »والری

  عضلات   کردن  پیدا  برای  دندگی یک   و  سماجت  این  و  است  داده  انجام   حجم  شعر  در  علاقه  و  مطالعه  و  اصرار  با   رؤیایی

  یک از بُردن لذّت  برای شکبی» اشکلوفسکی  ویکتور تعبیر به ...است ستایش قابل  حجم شعر کتابت و خوانش در  قوی

  همراهبه  شعر  که  هاییلذّت  اغلب  شاید .  است  مهم   زبان   آوایی  –تولید  ۀجنب  ندارد،  معنایی  هیچ   که  ایکلمه  فراذهنی،  ۀکلم

  هماهنگی  این  و(  41:  1385  تودوروف، ...« )گفتار  هایاندام  هماهنگ  حرکت   به  گردد،برمی  آن  تولیدی   ۀ جنب  به  آوردمی

 . قطعه  این در  حرکت تبلور  همچنین... دارد وجود  قطعات  این  در  گفتار هایاندام
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 بال  روی غبار  و  /قدم ترکیب /آهو دانشِ را  دشت /مرغ  دمِ  سپیده در  تو صدای  سوی»

 ( 485: 1390،(ها  لبریخته)  رؤیایی،)  «هوا در  /دنیا حضور ثقل

 : ست فُرمالیستی مظاهر  از  که  شعر این  در  «جیم»  صامت   آراییواج و  آواییهم و

 (487همان، )   « جهان جا بی / جان لمعانِ  جهان، نور تن، هیهای  /جاستبی /اینجا جا،  تو ِحضور از»

  دارد وامی  را  شاعر  گاه  که  است  « صورت»  حضور  همین  و...  است  صورت  و  فُرم  نمایش  فقط   که  دیگر  فراوان  هاینمونه 

  ادامه »  در   دیگرش  کاربُرد  و  زیر   شعر  در   «گیردمی»  فعل  جایی جابه  مثلاً  نماید؛   ایجاد   حروف  یا   و   فعل  در  هم  تغییراتی

 : دارد  ایتازه حسّ  که  «گیرد می

 گیرد می حادثه خط،  که  وقتی /جاستآن جااین / جااین اینشسته / اینشسته که  جاآن» 

 ( 470همان،)  «میرد می دریا  در  عاشق  / گیردمی جاآن را  جااین/  گیرد می ادامه حادثه و

  به  که ...  بُردن  کاربه  اسم  جای به  را   قیدها  و...  را  ها فعل  و  هاحرف  جایی   به   جا.  داریم  هم  دیگر  جاهای  در   را   نمایش   این

  قلمرو  و   حوزه  در   شعر  چون...     نه  معنا   به  امّا   آن،   فُرم   زیبایی   به  حتیّ   و   است   کرده  فراوانی  کمک  شعر   شکل  و   صورت

 : مثل اینمونه  است،  شده متوقّف « صورت»

 . آزادی به از سخن تو از / گفتن  تو به از سخن  تو از /آرامی به از سخن تو از»

 (299 – 300:همان) ...«آرامی به از ایجلوه ای /را  بگویم تو از دارم دوست من

  گذارد می  اسم   جایبه  را  فعل  گاه  و   است  کرده   فرض  « اسم »  را   آن   رؤیایی   ولی  است،  « قید»  دستور  در   « آرامی  به»

 : همانند

 ( 300همان،) « زیست خواهم/زیباست تو چشم سیاه سفر با من  / کردممی تو دل از گذر  با/من»

 . کندمی هئارا قید و  جمله فعل، از  ایتازه کاربُرد  که  بینیممی

 :  «دریایی شعرهای»  در  یا و

  اداری  زبان  و  محاوره  زبان  به  متعلّق  کلمات   درواقع   .(347:همان)  « کلی  طوربه  آبِ  /نشده  مراقبت  ِآب   /آزاد   هایآب  با»

  اوج   نتوأما  قطعه  یک   در  توانندنمی  محتوا  و  شکل  رؤیایی  نگاه  از  کلی  طوربه   ،است  نشده  مراقبت  شود،می  شعر  وارد

...  من  نظر  به  نیست   پذیرفتنی   البته  که   است   دیگری  آن  کردن   فدا  دو،   این   از  یکی   به  دادن  اهمیّت  ۀنتیج  چون  بگیرند

   .دارد مجموعه این  در که  ست رؤیایی همین  خودش نظر برخلاف زیرا

 (  313:رؤیایی)  «است  اندیشیده دریا  /مرا فکرهای  /ام نیندیشیده دریا به من»
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  دور  شاعر،  شیاروه  قلم  از  نیز  اندیشه   کرانگیبی  و  شدن   دریا   وسیع   معنای  و   مفهوم  صورت،به  توجّه  از  جدا   که  بینیممی

 :  است منسجم  و  شکیل  که  زیر ۀ قطع در   فکر  جریان به پرداختن   همچنین. است نمانده

 کنند می اندیشه /را  خویش تاریک  ۀجلو  /مانده خاموش /ترخسته درختان خسته  آسمان  در»

 رود نمی پیامی گیج  زمین  این با!/ گفتن اشتیاق   ای!/»شاید - /نوری؟ نسیم  شاید

 پیام   از مانده  تهی خسته  کدام   گوش کلام؟   از سوزدمی که  کیست   دهان  جا این

  درنظر   (.350–  351همان،)  !«  شاید  /دوری؟  غریو  شاید  :/ را  هاشاخه  هذیان   /تهیدست   باد  دست،  دور  از/خام؟  کدام  قلب 

  بیندازیم  هم  نگاهی ... را « خویش» و « خاموش»  و « خسته» همچنین  را،  «ترخسته» با  « خسته » آوایی هم باشیم  داشته

  با   «دوردست»  یا   و  را   «خام»  و   « پیام»  و   «کلام »  سازیقافیه  تر،مهم  همه   از   و...  «اشتیاق»  و   « شاید»  و  « اندیشه»  به

  تعادل   است  توانسته   که  «شاید  دوری؟   غریو  شاید »  با.  «شاید   را؟   نوری  نسیم   شاید»  نیندازیم  قلم   از   باز   و  را   « دستتهی»

  از  لبریز  و   است   « گفتن»  و   پیام   و   حرف  از   سرشار   که   شعری.  کند حفظ  شعر،   این   آوردن وجودبه  و   فُرم   ایجاد   در   را   ریتم 

  اجتماع)  گیج  زمین ،(آزادی) نسیم  ،(خفقان   خفگی،)  خاموش  ،(منزوی   مبارزان) خسته  درختان   ، (اجتماع)  آسمان:  نماد

  « تاریکی»  در  شدن  ورغوطه(...  آشنا   فریادی)   دور  غریو  ،(جنُبش )  شاخه(  آگاهی   جنُبش،)  باد  ،(فریاد   حرف،)  کلام  ،(آشفته

  فریاد  و  گفتن   ۀ تشن  که  هاییدهان  را   پیام   را،   گفتن   اشتیاق !  بیاورد  را   رهایی   و  اُمید   بیاورد،   نور  خود   با  که   نسیمی   اُمید   به

  و  خمود   درختان  این  را،   ها شاخه  که   دوردست   از   فریادی  نوید   و  اند شده  تلنبار   که  هاییواژه  تراکم   از   سوزند می  و   هستند 

(  همان )  « کلام؟  از  سوزد می  که  کیست  دهان  جا این»  :شگفتی  پیام   چنین   این   درنهایت  و  کند   بیدار   را   فرورفته   خود   در

  زیرکی   با (   185:  1390رؤیایی، )  « نیست  تازه   ادبیّات،   در  مضمونی  هیچ »  که  گویدمی  اگر  و  گراست صورت  یک   رؤیایی 

  هنر   آفرینش   به   دست   آخر،  دست   و  کند می  بازآفرینی   را  مضمون  که   است   صورت   و   شکل  که   کند   گوشزد  خواهدمی

 :است نبوده غافل!  نمادین بسیار صورت به البته و پیام  ارسال  و اجتماعی هایجریان و  معنا از رؤیایی . زندمی

 است  بازی در  تو سبزِ  شاخسار با / سرخ هایدهان سردِ  نسیم وقتی /توست  زبان  روی  سبزی شاخسار چه»

 ...«اُفتندمی که   باد های بازی در  / تو زبان ِسرخ هایمیوه و  /خیزندبرمی نسیم  بازی به/دیگر سردِ شاخسارِ با

 ( 665 – 666: 1390 رؤیایی،)

  درد  جُز  چیزی   که   زبان   سُرخ  های میوه  و   فریاد  از  پُر   سرخ  های دهان  از   گوید، می  سخن   هازبان  بر   سبز  های حرف  از   وقتی 

  سُرخ   هایمیوه  ،(فریاد   مبارز،  افراد)  نماد  سُرخ  هایدهان  ،( آزادی  سخن  حق،  کلام)   نماد  سبز  شاخسار  .نیست  فغان  و

 ( اجتماعی های جُنبش حرکت،)  نماد باد ، (حق سخن فریاد،)  نماد زبان

 : یکی این یا  و 

 دوختند می /خون از ای حاشیه / عبور بر و.../ بود جاری  ها آینه تمام  در خون»
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 نوشتند می پیغام/عذاب   هاینیمکت بر / ساطوری های گوشت و 

   سرهایی منجمد خون قصر از و  /ای میله راهروهای خواب  در 

 رُست می قلّاده  و قفل   /کردند می پرت  موهاشان میان ها،شب /را  خوابشان که

 « بود هاشب ترینِشب خود  ۀ سای روی  روز  و / بودیم شده  خم /کوفته   درهم وحشتی روی  ما

 (   420 – 421:همان) 

  رُستن!  ایمیله  راهروهای  خواب!  عذاب  هاینیمکت  بر  ساطوری  هایگوشت  پیغام !  هشیارکننده  و  است  آورترس  شعر،  این

  «روشن»   شعر،  این   « تاریکی»  در   چیزهمه.  شبها  ترینشب  دلخراش   ظهور  و   شده  کوبیده  درهم  ِ وحشت!  قلّاده  و  قفل 

 !است

  زندگی  بدان تا  یابدمی تولّد  محتوا سپس و شودمی آغاز فُرم طریق  از شعر تکوینی کیفیّت» :است معتقد رؤیایی یدالل

 داده   محتوا  به  آبرویی  که  است  آن  برای  فُرم  به  اعتنا  همه  این»  رؤیایی  نگاه  از(.  185:  1390رؤیایی،)  «بخشد   تکامل  و

  شرح   گونهاین  را  صورت  و  فُرم   رؤیایی .  نیست  محتوا  کردن  فراموش  رؤیایی   ۀگفت  به  امروز  شعر   هدف (.  185همان،)  «شود

  فُرم  برعکس،  بلکه  نیست،  ارتباط  از  گُریز  و  حرف  کردن  خفه   فکر،  انگاشتن  بیهوده  خاطر  به  فُرم   بر  من  تکیه »  :دهدمی

  «است  حرف  آن  خود  که   فضایی  در  حرف  کشیدن   نفس   تکرار،  قبح   از   فکر  نجات:  است  هااین  همه  من   کار  در

 .(3: 1357رؤیایی،)

 زداییآشنایی  .٤

  دیدن   قابل   و  لمس   قابل  ما   برای   دوباره  ایم داشته  هاآن  ندیدن   در  سعی   عادت،  اثر  بر  که   را   چیزهایی   زدایی آشنایی

.  کندمی خلق زیبایی که ستا کسی  کلمه خالق .ببریم هاآن حضور از اعفیضم هیجان و  لذّت  شودمی باعث و نمایدمی

 و   توجّه  جلب  منظوربه  هنریست،   شکنیعادت  برای  شگردی»  زداییآشنایی  ؛شکلی  به   کند  آلوده  جمال  را  کلمات

  جونقانی،  رستمی  ولدانی،  شریفی )  « است  زبانی  هنجارگریزی  نوع  یک   و  هنری   التذاذ  افزایش  و   ادراک  فرایند   کردنطولانی

  ها هنرسازه ِوظایف    حوزه  در  که  تغییری  نوع  هر»  .است  کردن  خلق  انتظار   زدایی،آشنایی  گفت  توانمی(.  145:   1395

 (  96: 1396کدکنی، شفیعی )  «شد خواهد حاصل  زدایی آشنایی عملاً شود  ایجاد

  مفاهیم  ترینجذّاب  « اشکلوفسکی  ویکتور»  . دهدمی  گسترش  را   شعر   از  بُردن   لذّت   طول  زدایی آشنایی  در  استعاره   کاربُرد

  تغییر  جهان   مقابل   در   را   ما  واکنش     زدایی آشنایی»  واقع  در .  نامدمی  کردن   غریبه   همان  یعنی   زدایی؛ آشنایی  را   خود

  از   هدف  و   هنجارگریزیست  فُرمالیسم  ۀنظریّ  پُربسامد  اصطلاحات  از  .(50:  1384  ویدوسون،   و  سلدن)  « دهدمی

 .کندمی ماندگار را اثر  که  است خلق هنجارگریزی، 
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 و همای و همایون جلایری   رؤیایی  یدالله  شعر در  فُرمالیستی  مظاهر .٥

  « هالبریخته»  و  «دریایی شعرهای»  هایمجموعه  در  رؤیایی  یدالل  شعر  کردن برجسته  در که بارز  فُرمالیستی   نمودهای  از

 :   کنیممی اشاره هاآن انواع به ادامه در  که  هنجارگریزی از  است عبارت  خورد می چشم به دیگر های مجموعه برخی و

 نوشتاری  هنجارگریزی .۱�٥

 منع  های آب با»

 قرق  آب

 مقاطعه   آب

 . (346: 1390دریایی، شعرهای  رؤیایی،) «نجوا

  نوشتن  فاصله با و کردن جدا یعنی مقاطعه؛ آب نوشتاری شکل این به را جداکردن و بُریدن یعنی ؛«مقاطعه آب» شاعر

 . است کشیده تصویر به را  «مقاطعه» از  «آب»

 :یا و

 برگ هزار سرشار  گیسوان با»

   غلطید می غلطان هایآب بر

   شکسته او اندام 

   شکسته 

   شکن

 .(355همان،« )شکن

 .  است کشیده  تصویر به حدودی  تا  ای پلّه و نوشتاری  شکل این به  را شکنندگی  و شکستن   و غلتیدن حالت شاعر،

 :یا و

 غریق  عاشقان دریای »

 مغروق  سربازهای

 مفقود  بردگان  دریای 

 دریا 
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 ی

 . (376همان،) «غرق

  حالت   این  و  اند شده  مفقود  که   بردگانی  و   گویدمی  دریا   از   و  اند شده  غرق   که  سربازهایی  از  زندمی  غریق  از   حرف  شاعر،

 :شکل این به دهد می نشان خوبیبه نوشتاری هنجارگریزی  و فُرمالیستی   شکل با را  «شدن  غرق»

 دریا 

 ی

 غرق

 . گذاردمی نمایش به را شدن  غرق شیوه این به شاعر که  دارد مانندی گودال  و  مدوّر حالت «ی»  حرف که  بینیممی و

 :یا و

 (  443همان،(« )4)چهار  شکل  مثل / بود شده پرچم  / چرم از  هایی  برج مثل  خون / ماه گوشت  در»

  اگر همچنین . است کشیده تصویر به را  پرچم  شکل  4: شکل  این  به یعنی  چهار؛ عددی   حرف  آوردن با جا  این  در  شاعر

  و   .است  ماه  هلال   ۀکنندتداعی  که  است   شده  تشکیل(  c)  آن  نوک  در  دایرهنیم  یک   و(  ا )  الف  یک  از   4  عدد   کنیم  دقّت

 :یا

 ( 621: 1390ها،لبریخته رؤیایی،)  «من در  ات سنگی تمام ناگاه /کردی  روان  روان  جوی در»

  گیرد می درنظر،  است کردن حرکت  و کردن  روانه  معنای به که  را واژه  دوم معنای «روان» ۀواژ ایهام  از استفاده  با  شاعر

  و   کردن  روانه  عمل  یکدیگر  از   «روان»   هایواژه  کردن   جدا  هم  از   و  فاصله   با   و  کندمی  زداییآشنایی  وسیله  این  به  و

 .  گذاردمی  نمایش به نوشتاری هنجارگریزی شکل به را حرکت

 معنایی هنجارگریزی .۲�٥

معنایی      ایهام،  تشخیص،  آمیزی،حس  ،(پارادوکس )   نمامتناقض  استعاره،  تشبیه،  رهگذر  از  تواندمی  کههنجارگریزی 

 . بیفتد اتّفاق... تازه هایترکیب آفرینش  و  تازه ایماژهای و تصاویر آفرینش  کنایه، 

 1390اتودها،  رؤیایی، )  « ظُلمت  جام   از   ستم   زهر  زندگی   نوشد  که   ها شب  آن   در»  :تشبیه  رهگذر   از  هنجارگریزی

   جام به ظُلمت تشبیه .(231:

 کبوتر  به دل   تشبیه .(268: 1390دارم،  دوستت  از  همان،)  «من دل کبوتر چشمش نهایت  در که»

 اسب  به عاج تشبیه ( 477:  1390 ها،لبریخته همان، ) رانندم می عاج هایاسب بر»

 .پیمانه به نور تشبیه( 667همان،) « کرد صدایم  نور هایپیمانه»
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 ، مرتضی رزاق پوراسدیان امیر

  1390دارم،  دوستت   از  همان،)  «است  فاجعه  فضای/-برگ  تالار-/ تو  نام  میان/چشم   و»:  استعاره  رهگذر  از   هنجارگریزی

:265) 

 .  درخت از  استعاره برگ تالار

 .پرنده  از استعاره  زورق  ؛(269همان،)   «آهنگ صد  زورق  دور  پرواز»

 (478: 1390دریایی، شعرهای همان، ) « ریزندمی قلعه  به ها رکاب / طول هجوم / راه تمام »

 .  نماییم کُل  ۀاراد و بیاوریم  را جُز... کُل از جُز مجاز. باشد تواندمی هم مجاز...  سواران از استعاره  «هارکاب»

 : نوع این  از  اروتیک  مفاهیم  در  استعاره  و

 ( 301همان،!« )اضطراب اشکال  تمام پاسخ  ای / تسکینبی حکومت / جسم فرونشاندن ای آه»

 .شهوت از  استعاره و  زدایی آشنایی «اضطراب  اشکال»  و «جسم  نشاندن فرو»  ، «تسکینبی حکومت»

 .مادینگی «شده  تصرّف ماه». (همان)  «دادمی بشارت /را  دنیا  تولّد تو تهیگاه انتهای از/شده  تصرّف ماه ماه، و»

 . جنسی شدید   میل از استعاره  «چسبنده حرارات(. همان) « چسبنده حرارات  /سلام»

  .زن از  استعاره «برهنه ماه» .(303همان، )  «بُرد مرا حیات  مایع و /گریست   شن ۀ حاشی برهنه ماه»

 قنات   انتهای به قاعده، و ضلع  به /گوشتخوار  گُل  حرص به مرا / سیاه ۀپروان  ظلمت به مرا»

 ( 305همان،)  « رحمبی چنگکی محیط  این در... کن  دعوت /ات مادگی به مرا

   «رحمبی چنگکی محیط » ،« اتمادگی» ، «قنات  انتهای» ،«گوشتخوار  گُل»  ،«سیاه ۀپروان ظلمت»

 .است زنانه تناسلی  از استعاره همگی

  این   با  ولی !  پرداخت  آن  به  نباید   که   شود می  محسوب  قرمزی  خطوط  ِجُز  ادبیّات،   در  اروتیک   مفاهیم   به  پرداختن

  اشاره   ها آن  به  توان نمی  است   یافته  دست  آن  به  رؤیایی   یدالل   که  هاییشگفتی  و  ناب   هایاستعاره  آوردن  و  بکر ِتصاویر

  وی.  است  پرداخته   مهم   این  به  «کرمانی   خواجوی  شعر  در  اروتیک  مفاهیم  و  استعاره»ۀ  مقال   در  پوررزّاق  مرتضی. »نکرد

  آن   در  که  است  زبانی  فرایندی  استعاره».  کندمی   تعریف  گونهاین  را  استعاره  «هاوکس  ترنس»  از  قولی  نقل  آوردن  با

  گویی  که  شود می گفته  سخن  ایگونه به دوم   شیء  از کهنحویبه ؛ شودمی منتقل دیگر شیء   به شیء یک  از  هایی جنبه

 (. 4: 1370پور،رزّاق) « است اول شیء 

  هایشیوه  با   رؤیایی   یدالل  که   کاری   شبیه   چیزی   مذکور،   ۀ مقال  در   خواجو  اروتیک   شعر   از   آوریم می  هایینمونه  ادامه   در

 .  دهدمی انجام حجم  شعر در  خود  فُرمالیستی
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 :شرمگاه

  رفته   کاربه   منظومه  همین  در   بار اوّلین  و  است   همایون   و   همای   وصال   رۀ دربا  زیر  بیت:  میوه  از   پُر   و   بسته  در   باغ   -الف

 « شتافت سیبش سوی بهی بوی به / یافت بسته در باغ یک  میوه از پُر» :است

 . (11: 1370پور،رزّاق از نقل به کرمانی  خواجوی) 

 
 (. 1384جلایر. منبع: )آژند:  . نگاره عروسی همای و همایون، اثر جنید. دوره آل 1تصویر

 . بهتر معنای به هم و «به»  ۀمیو معنای به هم  دارد، ایهام  « بهی... »شرمگاه از استعاره « سیب» و  «بسته در باغ»

 . بالا بیت به شود رجوع. است  آمده منظومه همین  در  بارنخستین استعاره  این: سیب -ب

 :همایون  و  همای وصال وصف  در.  است آمده منظومه همین  در  باراوّلین استعاره  این: گلبرگ  -پ

 ( همان) « مار چشم  او گنج  بر نیفتاده /خار  نوک او گلبرگ ز نرسته»

 .   مردانه تناسلی  از  استعاره «مار» و « خار» زنانه، تناسلی  از  استعاره « گنج» و  «گلبرگ»

  دوستت   از  رؤیایی،)  «درونم  لوت  خشکسار  از  نَمی  با»  :( پارادوکس)  نما،متناقض  تصاویر  رهگذر  از  هنجارگریزی

 (288: 1390دارم،

 است  نقیض و ضدّ  خُشکی با  نمَ... نماست متناقض  تصویری «خشکسار از  نَمی»

 (317: 1390دریایی،  شعرهای همان، )  «داشت  دریا های شعله از  روشنی قاب   که»

   است  نقیض و  ضدّ  دریا   و شعله . است پارادوکسیکال تصویر یک  « دریا های شعله»
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 ، مرتضی رزاق پوراسدیان امیر

 (379همان،) « ریخته بهم بهشت  و دوزخ با / آرام و خشم دریای »

  و   خشم  دریای  نماست،متناقض  و  پارادوکسیکال   ترکیب  یک  که  ، (دوزخ  و  بهشت  حضور)   است  پارادوکسی  فضای  فضا،

 .هم با نقیض و ضدّ  نماست، متناقض تصویری هم آرام

 ( 496: 1390ها،لبریخته همان، ) « اُفتدمی بالا  تو چاه  به کسی  /اُفتد می تو چاه  به کسی  /باریکی  این در  و»

 است پارادوکسیکال   پایین، بالا،. نماستمتناقض. است نقیض و  ضدّ فضای  یک «اُفتدمی بالا»

 است  پارادوکسیکال تصویر یک «سؤال از خاموش».  (616همان،) « دراز لغت  ِ شکل و سؤالم از خاموش»

 (268: 1390 دارم،  دوستت  از  رؤیایی،) « دیدم او نگاه سبز رطوبت از  من» :آمیزیحس رهگذر از هنجارگریزی

 ( بینایی) سبز  با ،(لامسه ) رطوبت حسّ  دو ترکیب  «سبز رطوبت»

 ( لامسه ) نمناک با  ،(بینایی ) اشعه  حسّ دو  آمیختن «نمناک ۀاشع» ؛(271همان، ) «نمناک ۀ اشع تابش از»

 (  بینایی )سبز با ، (شنیداری) پیغام  حسّ  دو ترکیب  «سبز پیغامی »؛  (295همان،) «است نور برای سبز  پیغامی ساقه و»

 .(321: 1390دریایی، همان،شعرهای) « رنگین مرتع و گیاه  بوی»

 ( بینایی) رنگین  با ، (لامسه) مرتع حسّ  دو  ترکیب  «رنگین مرتع»

  آماده   را  تن  ترس،  و  ریختند  ترس  به  را  تن  خنجربازان  /خنجر  بازی  /گوشت  نشاط»  :تشخیص  رهگذر  از  هنجارگریزی

 . (553: 1390 ها،لبریخته  رؤیایی،)  «کندمی

 . کندمی بازی که  «خنجر» به بخشیشخصیّت. دارد نشاط  که «گوشت»  به بخشیشخصیّت 

 ترس  برای عقلی مجاز کندمی آماده  .کندمی آماده  را تن  که  «ترس» به بخشی شخصیّت

 .(471: همان) « گرددمی زیبا  هوا مثل /چیز  هر او هوای در  ناچار»: ایهام  رهگذر از هنجارگریزی

   هوا اتمسفر، معنای  به بار دیگر و... میل هوس، معنای به بار یک. دارد  ایهام «هوا»

 رسند می فعل  معنای به بار  یک. دارد ایهام  «رسندمی» ؛ (501همان،)  «رسندمی که  سَر عسل عصرهای ِ بار از»

 شراب  سرکه، رسیدن  شوند،می پُخته آیند،می قوام  معنای  به بار دیگر و

 شدمی سُرخ  و / خوردمی سیلی رودی  از ای تشنه / دیگر جایی /زد می  کف دریا  را نور ورود  که  وقتی »

  نور،  ورود   خاطر  به  زدن  دست  معنای  به  باریک .  دارد  ایهام  «زدمی  کف» ؛  (615همان،)  « درهم  معانی  از  صخره  سیمای 

 . هیجان از آب  روی  بر حباب  و کف  ایجاد  معنای  به بار دیگر
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  منگ  و   متحیّر  معنای   به  بار  دیگر  صورت،   بر   سیلی   خوردن  از   شدن  قرمز   معنای   به  بار یک .  دارد  ایهام   « شدمی  سُرخ»

 . درهم معانی نفهمیدن از  خجالت، از  چهره شدن

  »زندگی  ؛(329:   1390دریایی،  شعرهای  رؤیایی،)  «است  باد  زندگی  که  یا  است  باد»  :کنایه  رهگذر  از  هنجارگریزی

   .بیهودگی از  کنایه؛  «است باد

 (474: 1390 ها،لبریخته همان، )  «رفتم  و  بُریدم سر تو هوای از»

 زدن  را کسی  قید ... شدن خیالبی  از کنایه  کردم،  اُمید قطع یعنی  ؛«بُریدم سر»

   نمودن  آشکار کردن،  فاش از  کنایه «انداخت بر پرده» ؛ (570همان،) «انداخت بر  پرده  /ناز و فراغت  از حجره در»

  کف دریا  را  نور ورود  که  وقتی /   جا آن سپید  شیب  در »: تازه  ایماژهای و  تصاویر آفرینش رهگذر  از هنجارگریزی

   زد می

 . (615:همان)  « درهم  معانی از صخره سیمای   /شدمی سُرخ  و / خوردمی سیلی رودی از  ایتشنه /دیگر  جایی

  دیگری  به  رود   دیگر  محلی  در   چنین  هم   و.  شدن  وارد   این   خاطر   به  دریا   زدن   دست   و  نور  شدن  وارد   ۀ تاز  و   بکر  ایماژ 

  معانی   نفهمیدن   و   خجالت  از  صخره  صورت  شدن   سُرخ  ۀشاعران  و  زیبا   تصویر  خلق  و  نباش  دیدن  مانع  که   زند می  سیلی

  را  «شود  می  سُرخ»  هنرمندانه  ترفندی  با  شاعر  ولی  خورد،می  سیلی  «تشنه»  جااین  در  که  مهم  این  به  توجّه  و...  درهم

 !    خوردمی صخره  را  سیلی کند   احساس مخاطب  که  آورد  می بلافاصله

 1390  دارم،  دوستت  از رؤیایی، ) «بلند   های بام  آلود تب  اشتیاق » :تازه  های ترکیب آفرینش  رهگذر  از   هنجارگریزی

:268) . 

 ؛ (334همان،)  «دریا مفرغی  میزهای » ،(333: 1390دریایی، شعرهای  ،رؤیایی)  «گرداب مبهم   هایلهجه»

 . (381همان،) « آب هایخندق جاری خواب»  ،(355همان،) «برگ هزار  سرشار گیسوان »

 .(507همان،)« نگاه ۀتکّ هزارۀ افسان»

 واژگانی هنجارگریزی .۳�٥

 .عصیانکار ؛(226: 1390اتودها، رؤیایی،)  «عصیانکار  و آگین خشم آورده برون سر»

 . آزار طعن( همان) « آزار طعن  بانگی با  را خود بیندمی او... »آژنگ ( 228همان،)  «خاکسترگون ایّامی آژنگ 

 .شکار  کنجکاو   و کاونده... شکار کاو(  233همان،!« )شکار کاو ماه  ای فلک،  قلب  ۀ آیین ای خواهم

 . خشکسار ؛(279: 1390 دارم، دوستت از ،رؤیایی)  «کاری؟  می وعده نهال را اشتیاقت  خشکسار »
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 . دیرسال ؛(325: 1390 دریایی،  شعرهای ،رؤیایی )  «دیرسال   پیر ای  /دریا »

 . قصیل عطر  ؛(330همان،)  «ریحان رنگ و قصیل   عطر / نزدیک  روستای از»

 1390اتودها،  رؤیایی،)  «گردد   هیچ  تا   هادست  میان  در  چلاندم می»:   ایمحاوره  هایواژه  کاربُرد  رهگذر  از  هنجارگریزی

 (. دادن  فشار)  یعنی  چلاندم؛ می؛ (226:

 . ناچاری و  چاره ؛(526: 1390ها، لبریخته  ،رؤیایی)  «گذارندمی حیرانم ناچاری  و  چاره میان »

 .پوکی ؛ (636همان،)   «کندمی تن پوکی  به ابتدا و»

 ( 506: همان)  « صدات/  با پردمی که  /صداهام   ۀخان گلوت  /صدام   سرگردان/صدایت»  :سبکی  هنجارگریزی

 . است بُرده بهره محاوره سبک  از  سپس ،« صدایت»  کرده استفاده معیار  زبان  از ابتدا  شاعر،

  شعر  و   صدایت  جای  به  ، «صدات»  صداهایم،  جای  به  ،«صداهام »  گلویت،  جای  به  ،«گلوت»   صدایم،  جای  به  «صدام» 

 .ست غیررسمی و ( روزمرّه)  محاوره زبان  و( معیار)  رسمی زبان  دو  دارای

 (324: 1390دریایی،  شعرهای رؤیایی، )  «تنبلی رؤیای  به باز  سپرده  دل  ما» :نحوی هنجارگریزی

 (. بودیم)  سپرده دل  تنبلی رؤیای  به ما... جمله ارکان ریختن  همبه

 . گشود  خواهم بال تو سوی به  دیگر  بار (.325همان،)  «بال گشود  خواهم تو سوی به دگر بار»

 . ارکان ریختگی همبه ؛ (326همان،) «ارمغان باز آورمت  روشن صبح  تا»

 1390دارم،  دوستت  از  رؤیایی،)  «هاعلامت  رقص  بود  روییده»  :شعر  آغاز  در  فعل  تقدّم  رهگذر  از  هنجارگریزی

:270) . 

 ( 317: 1390دریایی،  شعرهای همان، ) «دود  و آتش  شدند» ،( 296همان،)  «تار  روزهای از نشینی ته ستمانده»

 1390ها،لبریخته)   رؤیایی،)  «ماندمی  ماه  به  سرم   گاهی  /خاک  غم  با»  :فعل  با  سازیبرجسته  رهگذر  از  هنجارگریزی

:480) . 

 . کند  جلب را  مخاطب توجّه تا  است کرده  سازی برجسته «رسدمی» جای  به «ماندمی»  فعل  با شاعر

 .(482همان،)  «بگذاشتم مزرعه  /گاه  آن»

 .کند جلب را  مخاطب توجّه تا است کرده  سازی برجسته  «کردم رها» جای  به « بگذاشتم»  فعل با

 .(488همان،) «گذری می که مرا  پلک  صبح،  تا»

 .دیگر  فعل هر یا و  «گذاریمی» جای  به «گذریمی» فعل  با  سازیبرجسته
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 1390ها،لبریخته  رؤیایی، )   « بگذشتم  ریخته  هاینعل  ۀجذب  وز»  :  فعل  سر  بر  «ب»  کاربرُد  رهگذر  از  هنجارگریزی

 .بگذشتم ؛(482:

 : دستوری هایهنجارگریزی  و زدایی آشنایی 

  .(384: 1390دریایی، شعرهای رؤیایی، )  «ببر را من /لغزان  ای / لغزان  هایصخره ای»: اسم جای به قید کاربُرد

   است گرفته قرار   «ای»  ندای حرف با  خطاب  مورد و  رفته کار به صخره جایبه است قید  «لغزان»  لغزان، ای

   .است رفته  کاربه  اسم جایبه است  قید « همیشه»  ؛ (469همان،) « کندمی من همیشه از  سُرخ / را دنیا  ۀ همیش»

 . اسم جایبه است  قید  « وقت» ؛ (545همان،)  « دارد  که  از ملال  بزرگ، وقت»

 ؛ (471: 1390ها، لبریخته رؤیایی، ) «بگریزم توانممی نه / خواهممی گریزم می نه» : اسم جای به فعل کاربُرد

 .  است رفته کار به اسم جایبه « گریزممی» فعل

  صفت  ؛(377:  1390دریایی،  شعرهای   رؤیایی،)   «فارس  مجروح  خلیج  از  باریک »  :بکر  و  تازه  هایصفت  ساختن

 . خلیج برای «مجروح»

 .آب برای « جنایی»  صفت  ؛(378همان،)  «جنایی هایآب در مرگ»

 .سُرخ برای «مکرّر» صفت  ؛(469: 1390ها،لبریخته  همان،) «شودمی منۀ همیش از مکرّر  سُرخ»

 .مسافران برای « مجهول» صفت   لغت، برای « زیبا»  صفت ؛ (490همان،) «مجهول مسافران زیبا،  هایلغت»

 . فضا برای «پَر  از خالی» صفت   ؛(515همان،) « پَر از  خالی فضای   در  دست و»

  دوستت   از   رؤیایی، )  « سرشار  نسترن   و  نور   از  من   ذهن   تمام»:  نیستند  جنس هم  و   پایههم  که   کلماتی   کردن  معطوف 

 . نیستند پایه هم که  نسترن و نور معطوف .(268: 1390 دارم،

 .پرنده با  پلک  نسیم،  معطوف. (317: 1390دریایی، شعرهای  همان،)  «باد ۀپرند  و تو پلک  و بوسه نسیم »

   .گیاه با  نقره و نسیم  با  مرغ معطوف ؛ (328همان،) «گیاه  و نقره زندگی  نسیم،  و مرغ»

   .منشور و عهدنامه و علف  با عطر ؛ (380همان،) «منشور و عهدنامه و / علف و  عطر سرزمین  از»

   .لُکنت با کویر هوا، .(639: 1390 ها، لبریخته  همان،) « حس لکُنت  و کویر و هوا بین»

  اتودها  رؤیایی، )   «نازت  بالش  بر  شب   چشم   سیاه   چاه  در   آلود اشک   و   بار خجلت  و   شرمین   نهی،  سر »:  آوایی   هنجارگریزی

 .شرمگین  جایبه شرمین ؛(233: 1390،

 .پیرامون جایبه پیرامن ؛ (235 ، همان ) «یادش آهوی سپردمی جان  پیرامن»
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 . جویبار جایبه جوبار .(273: 1390 ،دارم دوستت از  همان،)  « را خواب گرم  جوبار  تنم در»

  هوش  از  /رنگین  مرتع  و   گیاه  بوی  / نزدیک   های آب  در»   :زدایی آشنایی   مظاهر  از  النظیرمراعات  و  گرایی طبیعت

.  طبیعت  مظاهر  از   گوسفند، ۀ  رم  مرتع،  گیاه،   آب،.  (321:  1390دریایی،  شعرهای   رؤیایی،)  «را  گوسفند   ۀ رم  بردمی

 . دارند هم  النظیرمراعات

ای از این مورد  نمونه  2شود. تصویر شماره  آمیزی دیده میگرایی و حسدر نسخۀ مصور همای و همایون نیز طبیعت

 است.

 
 ( 1384جلایر. منبع)آژند:  . دیدار همای و همایون، دیوان خواجوی کرمانی. اثر جنید. دوره آل 2تصویر

  /برخاست  شک  بوی  اشیا   حقیقت   از  و/شکست   پرده  ملال/ تار   ۀ شیش  روی  به»  :سوررئالیستی   تصاویر  با  زدایی آشنایی  

  شود می  شروع تار  هایشیشه  واقعیت   از   ابتدا.  (268:  1390  دارم،   دوستت   از   رؤیایی، )   «پیوست  او  بوی   اشیا   حقیقت   با   و

 .گرددمی فراواقعی فضای  وارد  یعنی  ؛...و شک  بوی برخاستن  و پرده ملال تجریدی  فضای  وارد  شاعر بعد و

  دنبال   به  که   است   افعال   حتّی  و   ها جمله  ها، واژه  تکرار   شعر  موسیقی  عوامل  از   یکی   :شعر  موسیقی   با  زدایی   آشنایی 

 : دهندمی افزایش را شعر  موسیقی و  آیندمی هم

 . رویدمی دیگر باز  ِچشم /باز  چشمی، در  و / رویدمی  باز  دیگر  چشم /باز  چشمی در»
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 . (465: 1390ها،لبریخته رؤیایی، ) « رویدمی دیگر ِچشم  /چشمی  در باز و

 . هم با  کنندمی جادوگری که  « باز» و  «چشم» تکرار

 موج و  خزه در  خزنده هایستاره با  /کشتی هواهای ها کشتی زیر  /زیر  از زیر، زیرِ  /زیر زیرا: »و

 ( 494همان،)  «مرطوب خاکِ قشرهای هابال  بالای  / بالا در  بالا،  بالای /بالابال

 ...  و خ و شین  و سین آراییواج و «بال » و « بالا» و  «زیرا» و  «زیر»  هایواژه تکرار

  «نازت   بالش  بر  شب  چشم  سیاه  چاه  در  آلوداشک   و  بارخجلت  و  شرمین  نهی،  سر»:  آرایی واج  رهگذر  از  هنجارگریزی

 .(233: 1390اتودها، رؤیایی،)

 .«چ  ن، ش،  س،» های صامت  و «آ»  بلند مصوّت  با آراییواج

   « او» بلند مصوّت  و « و س،» صامت   با آراییواج. ( 473همان،)  «اوست از ایمجسّمه هوا وقتی/دوست اوست و»

 . (510همان،)  «کند؟می آوار / را دیوار  از رازواری سیمای.../ دیوار ِ دراز ِراز»

 ...«و ز، ر، » های صامت  و «آ»  بلند مصوّت  با آراییواج

 ...«آ» بلند مصوّت و «ج»  صامت  با آرایی واج .(518همان،)   «کجاست  جهان جنون  جای»

  ابهام  .کند زدایی آشنایی  کار این  با که  ناآشناست  کلماتی   دنبال به شاعر گاه :مبهم  و پیچیده زبان با زدایی  آشنایی 

 . ستا رؤیایی یدالل  شِگردهای از  تصاویر و زبان  ساختار  در

   ابریشم  تشنجّ  نفس، تجسّد /تخدیری ۀتود فشار   /بستبن رگ عبور،   رگ /خواهانهمرگ صعود»

  .(304: 1390دارم،  دوستت  از رؤیایی،)  « رونده فرو رهایی  /آه از ریختن چارچوب،  از  گسیختن

  از  مخاطب  تا  کِشد می تصویر به پیچیده مبهم،  شکلی به را  آغوشی هم یک در  جنسی  شدید میل  تصاویر این  تمامی  که

 .ببرد را فکری  لذّت نهایت آن، درک  و گره  این کردن  باز

  و  زبانی   عنصری  غالب،  عنصر .  ستا  فُرمالیستی  بوطیقای   کلید   مسلطّ،   عنصر  یا  غالب  عنصر  :اشعار  در   غالب  عنصر

 .شودمی پدیدار  شعر ساختار سطح در مکرر مصراعی حتّی و اصطلاح  یا  نماد  یک   صورت به معمولاً که  تکراریست

 . هستند غالب عنصرهای ِجُز... و عریان  چرخ،  بال، باد، فاصله،  صدا،آب،  رؤیایی  شعر در

 صدا 

 .(519: 1390ها،لبریخته همان،) ...« صداهای   و / جهان دیگر  صداهای در  /برَندمی صداهایم»
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... نماید  ایجاد  شعر  در  را  تازه   فضایی  دارد  سعی  رویایی  یدالل  :عروضی   وزن  شکستن   و  نثر  به  گرایش  با  هنجارگریزی

 گونه آن  را  شعر  آهنگ   دارد  تلاش  کوتاه،  هایمکث  و  افعال  جاییجابه  با  وی  .پذیردنمی  سنّتی  شکل  به  را  قافیه  و  وزن  وی

  جلوگیری  برای)  .نمایدمی  تبدیل  شعر  به  را  نثر  و  زندمی  هنجارگریزی  به  دست  شکل،  این  به  و  کند  هدایت  خواهدمی  که

 1390دارم،  دوستت   از   رؤیایی،) « کرد؟ باید   چه   عمر  شتاب   این   با : »شروع  با   نمایید   مراجعه  زیر   ۀنمون  به   مقاله   اطناب   از

  ها مکث  ایجاد و هاواژه چیدن هم زیر و چینش نوع با رؤیایی امّا است، نثر درواقع شعر این  بینیممی که (.296 – 297:

  در  «ما  برای  تنها»  آوردن  و  دارد  را  خود  خاص  هارمونی  که  «شاد  هایلحظه  با»  حضور  خصوصاً  شاعرانه،  هایتوقّف  و

  نشینیته  ستمانده»  هدد یم  آن   به   شعر  شکل   و  کند می  برجسته   را   نثر   که   گرفتن   درنظر  را   فعل   تقدّم   همچنین   نثر،   ۀادام

 .کندمی تبدیل شعر به را  نثر «ناسازگار دۀبا  تلخ  درُد   با» تکرار  با  موسیقی ایجاد همچنین  و « تار روزهای  از

  باعث   و  گیردمی  کاربه  رؤیایی   که   ستا  فُرمالیستی  شِگردهای  از  شیوه  این  :شعر  در  ناتمام  پایان  و  ناگهانی   آغاز

  دهد،  پیوند  بعد  ۀجمل  به را  خود  از  قبل  ۀجمل  باید  که  رودمی  کاربه  زمانی  «زیرا»  ربط  حرف.  شودمی  مخاطب  غافلگیری

  غافل  و  هیجان   باعث   آن  کردن   پنهان   با   و  آورد نمی  را   اوّل  مصراع  و   جمله   شعر،   در  زدایی آشنایی  برای  شاعر   جا  این  در   امّا

 ...: و امّا آوردن همچنین شود،می مخاطب کردن

 ناگهانی  آغاز

 . (400: 1390ها،دلتنگی رؤیایی، ...« ) ۀشیراز /آسمان  در  زیرا»

 (522: 1390 ها،لبریخته همان،...« )بسیار /تو برای نه امّا»

 . باشد آمده آن  از قبل   جملاتی که  رودمی کار به زمانی «امّا»

 تعلیق  و  ناگهانی پایان 

  صورت   به  ناگهان  شعر،  که(  520:  1390  ، هالبریخته  رؤیایی،)  « باغ  در  گُل  حمایت   اخلاق...    /دیوانه  های شاخه  با  درختی»

 . شودمی تمام  ناتمام،  و آید  می در  تعلیق

 ( رؤیایی یدالل )خوانمخالف اشعار در   دیگر هایی نشانه و  نمادها

 : شودنمی غافل هم  پیام  از امّا نیست، محوری اندیشه  و گرایی مفهوم رؤیایی  یدالل شعر ماهیّت

 : سپیدها ببلعد  که  را  سیاه بینم / حیات  ۀ سراپرد به سحر، هر شام، هر»

 1390تهی،  جادّهای  بر  رؤیایی، )  « شیدها  به  یازد   که   است  ظلمت   چنگ  این   / فقر  مغز  کوبیده   که   است   نعمت   پای  این

  خورشیدها  به  «تاریکی»  و   بلعدمی  را(  مردم )  سپیدها  ،(ظالمان)  سیاه.  است  کشیده  تصویر  به  را   خفقان  و  ظلم  و  فقر  (.20:

 : شودمی ورحمله( شیدها )

 .(231: 1390اتودها، رؤیایی،) « ظُلمت جام  از  ستم زهر زندگی  نوشد که  هاشب آن  در»
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 (.اختناق ) ظُلمت  ، (خفقان) شب : نمادها

   «استفراغ کرده  گویی فقر امّا  دل،  در /مالد  می  آرام فقر،   نوازشکار دست سرش  بر /خاموش ست  اُفتاده کوچه»

 (... خفقان) خاموش ،(جامعه )  کوچه: نمادها... فقر شرح  .(237 – 238همان،)

 (  اختناق) شب:  نمادها. (280: 1390، دارم  دوستت  از همان، !« ) پاید نمی شب: » گفته  بسیار  خود به هی»

 .(294همان،...« )است اسیر ایجامعه جنگل /خواندمی نام به را صداها  و / داندمی را تنهایی  درخت

 (.محبوس) اسیر ،(اجتماع )  جنگل ،( فریاد)  صدا  ،(کسی بی)  تنهایی  ،( انسان) درخت: نمادها

: 1390دریایی،  شعرهای  همان، )  ! «کنار  هر  از  ای  شعله  اگر  آه  /نیست  غریویش  که  تنگم،  شب  در  /تر  گسترده  دریا،»

343) . 

 (.  آگاهی) شعله  ،( فریاد) غریو  ،(خفقان )  شب ، (اجتماع) دریا : نمادها

 (. مبارز) هشیار  ماهی (.328- 329همان، )  «پُرسید دگر جوان ماهی از / هشیار ماهی  آب، زیر در»

 .( 360همان،) « شویم ملحق  /مطمئن های دست  به /انسان پایداری پاس تا  /بازگرد  دوست، ای»

 (. مبارزین)  مطمئن هایدست  ،(مقاومت ) پایداری: نمادها

 .(362همان،) « پیکرغول ماران  چنبر  التهاب در  / خواببی های گرداب»

 (  سرکوبگران)  پیکر غول  ماران ،(زندان)  چنبر ، (جُنبش حال  در ) خواببی ،(مبارزین )  گرداب:  نمادها

 (.فریاد )   شایعه  ،(خفقان )  سکوت:  نمادها  .(512:  1390ها،لبریخته  همان،)  «سازدمی  شایعه  تو  گلوی  در  / سکوت  معنای»

   «گردندمی گلو  ۀ همسای /کشیده  های طناب وقتی /گریزممی که  صداها  میان »

 ( اعدام) کشیده  ، (ظُلم)  طناب: نمادها( 526همان،)

 گیری نتیجه 

  خواهندمی  شعر   برای  را  شعر  یعنی  است؛   هنر  برای  هنر  بر  آن  شاعران   و   حجم   شعر   تأکید  شد   اشاره   مقاله   در   طورکه همان

  پافشاری   و  اصرار   نظر،  این  بر  مدام  و  ندارد   بالایی   جایگاه  منتقدین  نگاه  از   حجم  شعر  برای  مفهوم   و  محتوا  لذا.  بس  و

  این برعلاوه رؤیایی  یدالل گیریم می نتیجه شد ذکر متن در  که  هایی نشانه و نمادها  آوردن و  هانمونه بهباتوجّه. کنندمی

  امّا  دارد،   سماجت  بسیار  شعر  زیبای  صورت  درآوردن  اجرا  به  و  فُرمۀ  هنرمندان  نمایش  در  و  است  مُصّر  فُرمالیستی  که

  توان می  و   دارد  را   خود  هایخوانیمخالف  و   نیست  اعتنابی  باشدمی  اندیشه   و  فکر   جریان  و  مفهوم   همان  که  معنا  به  نسبت

  سیاسی   مفاهیم   و  اجتماعی   لئمسا  به  نسبت   که  آورد   حساب  به   متعهّد  و   اجتماعی   شاعری،  بودن  فُرمالیست   کنار   در   را   او

 شود.آمیزی و تشبیه دیده میهای نسخ مصور همای و همایون جلایری نیز نمادگرایی، حسدر نگاره  .نیست اعتنا بی
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 منابع 

 ها کتاب

 .مروارید انتشارات  :تهران. اهتمام به (.شعر لئمسا) .سُرخ سکوی  ازتا(. . )بیاللحبیب، رؤیایی

 .روزگار نشر: تهران(. ادبی نقد در  مقالاتی) نقد  گفتمان .(1382) .حسین پاینده،

  تزوتان :  فرانسه  به  ترجمه  و  گردآوری.  روس  هایفُرمالیست  از  هاییمتن.  ادبیاّت  نظریّه(  1385)  .تزوتان  تودوروف،

 .راختراننش: تهران. طاهایی عاطفه : ترجمه. تودوروف

 .سسه سورهؤم :طراحی های دیوان سلطان احمد جلایر، تهران (. 1379. )محمد خزائی،

 . چاپ زیر . کرمانی خواجوی شعر  در  اروتیک  مفاهیم  و استعاره .(تا بی)  مرتضی. پور،رزّاق

 .نگاه انتشارات موسّسه: تهران. اندیشیدن وقت به عقل هلاک .(1390)  یدالل. رؤیایی، 

 . حوزه هنری سازمان تبلیغات اسلامی: تاریخ نگارگری ایران، تهران (. 1375 . )زاده، عبدالمجیدشریف

  چاپ (.  روس  صورتگرایان  ادبی  نظریّۀ  دربارۀ  گفتارهایی  درس)  کلمات  رستاخیز  .(1396)محمّدرضا.    کدکنی،  شفیعی

 .سخن انتشارات : تهران. چهارم
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