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 های هاینر مولرنامهنمایشو مفهوم قدرت در آثار نقاشی ایران درودی  ۀمقایس

 چکیده
ادبی، مفهوم صور خیال کاربرد و  های متناقضآمیزی دیدگاهبا هم «هاینر مولر»های نامهو نمایش «ودیایران در»های نقاشی بیان مسئله:

ودی گذارند. دربحث می عنوان یک نیروی هنری مستقل از هرگونه ایدئولوژی سیاسی و متأثر از درک درونی و اجتماعی مخاطب بهبهرا قدرت 

های نمایشی متداول، مخاطب را در جایگاه سوژه به چالش ها و اشکال نامعین و مولر با هنجارشکنی از حرکات و صحنهبا استفاده از رنگ

و  معین، محدودۀ تفکرات قالبی پیامارائۀ  داوری و عدم کشانند تا نقشی فعال در گفتمان قدرت ایفا نمایند. آثار این هنرمندان با عدممی

برابر چالش هستی با  مخاطب درآورند تا می تعلیق در را به سلطه و گذشته/ حال /قدرت انفعال، زن/ چوندوگانه همهای همنشینی تقابل

است که آثار این هنرمندان چگونه در  له اینأمسحال،  های سلطۀ فکری شود.وادار به تعریف مجدد مفهوم قدرت و تغییر چارچوب نیستی

 کنند.د و به یاری چه عناصری در صورت اثر خودنمایی مینپردازفهوم قدرت میبه بیان م مختلفهای معنایی لایه

مشترک این آثار با تکیه  هایودی و شناخت ویژگیاینر مولر و آثار نقاشی ایران درهای هنامهمقایسه و تطبیق مفهوم قدرت در نمایش هدف:

 است.هدف این پژوهش بر این مفهوم 

مفهوم قدرت در آثار منتخب  ۀتحلیلی به مقایس-ای و استفاده از روش توصیفیکتابخانه صورتها بهگردآوری دادهاین مقاله با روش پژوهش: 

 «آ ماتریالو مده هاملت ماشین» هاینامهنمایششامل  ،موردی ۀ. برای این منظور، از هر هنرمند دو نمونپرداخته استاین دو هنرمند برجسته 

 اند.تحلیل قرار گرفته صورت تصادفی انتخاب و موردهبودی از در «طغیان کویر»و  «های زمینرگ»از مولر و دو اثر نقاشی با عنوان 

ابژه است -وجود مکانیسم مشترک جایگشت سوژه ۀدهندهای هاینر مولر نشاننامهودی و نمایشهای ایران درمنتخب نقاشی ۀمقایس :هایافته

جایگاه مخاطب را از ابژه یا بیننده به ناگزیر  ،سازی سوژهشود. وارونهتغییر معنای قدرت از مفهومی مطلق به مفهومی دینامیک میکه موجب 

د که در قالب یک ایدئولوژی انجامهای مختلف میفرم به تلفیقی از سبک دردهد. ساختارشکنی کننده در گفتمان هنری تغییر می شرکت ۀسوژ

اصالت  پرستی، پیشرفت/وطن شناسی/مرد، جهان همچون زن/مفاهیم متناقض تفسیر متفاوتی از ارتباط میان  د. آثار منتخبگنجخاص نمی

 شود. سازی دیدگاه غالب مید که موجب وارونهدهابژه می و سوژه/
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 مقدمه

 جهان ۀعرصمعادلات قدرت در  برثر ؤشناسی و مای فرازیباییهنر در دوران معاصر آن را به پدیدهمستقل نقش 

 جوامعدر بلکه نقش فعال در پیشبرد گفتمان فرهنگی  ،زیبایی مجرد نیست ۀکنندتبدیل کرده است. هنر ناب بیان

گویی و با بداهه های ایدئولوژیک نیست، بلکهدنبال تبلیغ دیدگاهبرخلاف هنر متعهد به. این رویکرد ددار مختلف

 ،محاکاتجای واقع، هنر مستقل به کند. درها ایجاد میخلق واقعیت را برایفرآیندی فعال و جدی خیال، کلاژ صور

دهد که بدون تحمیل ای قرار میژهها، مخاطب را در جایگاه سوها و همنشینی تناقضات و تفاوتبا الهام از پدیده

آثار  ۀمقایس در این راستا،های تاریخی و اجتماعی باشد. های موجود در اثر، خود مولد نگاه بدیع به پدیدهدیدگاه

که هدف مشترک  چرا است،اهمیت  حایز مستقل،هنر  زا یهایعنوان نمونهبه، ۲«ودیایران در»و  ۱«هاینر مولر»

ها، آن بر شناخت و مبتنی سیشنازیبایی رویکرد ضدبه مفهوم قدرت است.  انگیز نسبتتأملایجاد نگاه  هاآن

 در ساختار تناقض بر مبتنیو  دینامیک ،قدرت در این آثار لکهب داند،نمیدسترس غیرقابلقدرت را امری ثابت و 

ساختار غیرمنسجم،  ات،تناقض همنشینی. طب استمخاخودآگاهانۀ کنش در راستای ایدئولوژیک و تفکرات 

قدرت را به مفهومی اجتماعی -یمخاطبین در تحلیل تحولات فرهنگآگاهانۀ محتوای هنجارشکن و مشارکت 

اجتماعی آلمان را در سه -رخدادهای سیاسی «هاملت ماشین» نامۀنمایش کند.می تأثیرپذیر و دموکراتیک تبدیل

رسیدن ها را سد راه «ایسم»نهایت همه  و دردهد می بازخوانی قرار داری موردفاشیسم، کمونیسم و سرمایه ۀدور

شود که نمایش از پنج صحنه تشکیل می کند.خواه انسان قلمداد میآزادیبه شناخت و قدرت ناشی از طبیعت 

 ۀهجو سوژ باشکسپیر  «هاملت»اول برخلاف  ۀ. صحناست معماگونه صورتبهمتناقض  کلاژ صورخیالبر  مبتنی

تکه تکه ،هیتلر م در زمانعنوان نمادی از حاکمیت فاشیسبه ،شاه پدر را ۀچنانکه هاملت جناز شود،آغاز می غالب

 درصورت زنی طغیانگر بهشود و خودکشی زنده میکند. در صحنه دوم، اوفیلیا پس از میان مردم پخش می و در

را  او تاند کهاملت می زنان خودفروش را بر تن لباس فیلیااودر صحنۀ سوم، د. آیه صحنه میببرابر مردسالاری 

 ۀادام انه ازآگاهدخوجوید و بیزاری میاز هویت ماشینی در صحنۀ چهارم  هاملت. سازد استعمار زنان آگاه بهنسبت

شود، چنانکه شخصیت اصلی نمایش تبدیل می آخر به ۀدر صحناوفیلیا مقابل،  دهد. دربازی در نمایش انصراف می

سازی وارونهنیز  «مده آ ماتریال»نمایش اصلی محور  بندند.دست و پایش را می ،ران با یونیفرم پزشکی دهانموأم

از نمایش است. و طبیعت انسان  خواهیآزادیبرابر  قوانین زندگی ماشینی درو هنجارشکنی از مردسالار  ۀسوژ

شود که تشکیل می« هااتآرگون با اندازچشم«و  »ماتریال آمده»، «ویران ساحل»شامل:  غیرمتوالی صحنۀسه 

 آ درکشاند. مدهچالش می شکل اقتباسی بهرا بهپشم طلا  به رسیدنبرای جیسون ۀ اوریپیدس و تلاش اسطور

های مدرن بر قوانین و ارزش های بلند، تمدن مبتنیگوییطول اثر با استفاده از تکنیک نمایش حماسی و تک

تنهایی زنان در دنیای  آمده ،اول دهد. در صحنۀهجو قرار می خواهی انسان را موردو آزادیکنندۀ تعالی  محدود

را ترسیم  مدرن ۀنقلی لها و وسایمیان خانه شده و سرگردانی در مسخاذهان  برابر استثمار صنعتی، آشفتگی در

کند. در این می بازآفرینی را مردسالارروابط سلطۀ جیسون و خیانت برابر  آ درطغیان مده، دوم کند. صحنۀمی

مقابل، پسرانش را  کند و درخاطر او قربانی شده طلب میآ، خطاب به جیسون، برادر خود را که بهبخش، مده

م پیوستن اساطیر و تاریخ هبه ۀنمایش با منظردهد و آ از فردا روز هشدار میمده ،سوم کند. در صحنۀقربانی می

سوی دیگر، ایران  ازشود. هواپیما نمادی از جهان مدرن و با بمب اتم موجب نابودی تمدن می، رسدبه اتمام می

 یاست. تابلوگر یا سلطهالب سوژۀ غهنجارشکنی از اصالت زندگی، شناخت و دنبال ودی نیز در تابلوهای خود بهدر

آب در دل کویر خشک را ترسیم  غیرمتداول ست که جریانوترین آثار نقاشی ااز برجسته (۱۳۸7) «طغیان کویر»
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از دورنمای افق آسمان تا ابتدای تابلو ادامه دارد؛ همنشینی عناصر خطوط نارنجی  رنگتهکند. حرکت سیل با می

انتها د. اثر بیکشانچالش می مخاطب را به نمادین و متناقض مانند کویر، آب، شهر، افق آسمان و دیوارهای فرطوط

کند و قدرت مستقل یک جریان هستی بخش از میان دیوارهای شفاف عبور میعنوان بهکه آب و باز است، چنان

اولین اثر ( ۱۳۴7) «های زمینرگ» یهمچنین، تابلودهد. ها را نشان میاثر هنری برای ترسیم متفاوت واقعیت

صی آن را به به سفارش یک شرکت نفتی آغاز شد، اما نقاش با اعمال سلیقۀ شخ ودی است کهایران در ۀبرجست

رنگ با هنجارشکنی غلیظ سیاه شامل زمین، خون و دودموجود در این اثر د. عناصر تبدیل کرجهانی  یک اثر مستقل

و نادیده انگاشتن مار زمین ثاستاز سوژۀ غالب، یعنی تولید و استخراج انبوه نفت، آن را از جوانب مختلف همچون 

شود و مانند های انتقال نفت خارج میصورت استعاری از لولهکه بهخونی  د.دهانتقاد قرار می حقوق مردم مورد

 ، استعمارستیز وانهپرستوطنرا به یک اثر ضد سلطه،  نقاشی شود، اینها به آسمان دود میآتش از جان انسان

 «کویرطغیان »های نقاشیدر قدرت  رویکرد ۀحاضر با مقایس پژوهشین صورت، ه اب .کندحامی طبیعت تبدیل می

دنبال هب «هاینر مولر»اثر  «آ ماتریالمده»و  «هاملت ماشین»های نامهنمایش وودی اثر ایران در «های زمینرگ»و 

فرم و  هایدر لایه بروز آنمشترک های و ویژگی در آثار گوناگون هنر مستقل و مکانیسممفهوم قدرت بررسی 

به بیان  مختلفهای معنایی آثار این هنرمندان چگونه در لایهست و به عبارتی پاسخ به این پرسش است که معنا

 کنند.د و به یاری چه عناصری در صورت اثر خودنمایی مینپردازقدرت می ی هنجارشکن ازمفهوم

 

 روش پژوهش
های هاینر مولر است که بصورت های ایران درودی و نمایشای درباره نقاشیمقاله حاضر مبتنی بر تحقیق کتابخانه

ابژه و عناصر فرم مانند همنشینی تناقضات مورد -تطبیقی از نظر بکارگیری عناصر محتوایی مانند گشتاور سوژه

ها بطور تصادفی از مجموعه آثار دو هنرمند مذکور انتخاب شدند و سپس بر بحث و بررسی قرار گرفتند. نمونه

–سه شدند. در واقع، کاربرد روش توصیفی اساس نظریه قدرت در هنر مستقل اثر لیندا هاچن با یکدیگر مقای
تحلیلی در راستای هدف این پژوهش برای تطبیق آثار منتخب از نظر فرم و محتواست. در بخش توصیف بیشتر 

گیرد و در بخش تحلیل مکانیسم و عملکرد عناصر فرم در ایجاد لایه های های فرم مورد تاکید قرار میویژگی

 شود.    قدرت مورد تفسیر واقع میمعنایی مختلف در خصوص مفهوم 
 

 پیشینه پژوهش
در قالب مقاله وجود  های متعددیبا این مطالعه و در آثار نقاشی، پژوهش مرتبطبررسی مفهوم قدرت در منابع در 

 مثال عالم نمایش»ای با عنوان (، در مقاله۱۳۹۹« )مومن و مقدم» ها را به شرح زیر است:ترین آندارد که مهم

 مهدی و درودی ایران فرشچیان، آثار محمود موردی مطالعه( ایران معاصر نقاشی در نگارگری از متأثر واقع عالم و

های نمادین فضایی بدون زمان و مکان می آفریند که دارای فرم معتقدند که درودی با استفاده از نشانه« )حسینی

ساختارشکن و محتوای مبتنی بر جایگشت سوژه است. بدین صورت، واقعیت امری نسبی و تکاملی است که 

 هایویرانه انجماد» ای با عنواندر مقاله (۱۴۰۰) «ی و جعفریآقای»نیازمند مشارکت مخاطب برای درک آن است. 

ودی که آثار نقاشی دردارد بیان می «درودی ایران سوم ۀدور هاینقاشی مضامین شناختیروان تحلیل: مالیخولیایی

 فقدان رویدهند. تصنشان میرا رفته  دست از ایدار با ابژهارتباط معنی ،۵۰ ۀسوم کاری یعنی در ده ۀدر دور

 ۀچندین عضو خانوادخورند. در این دوره، هنرمند، چشم میبهبیشتر  این دوران آثار شکل یخبندان و ویرانه دربه
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 در و گیرندخود میبهودی شکل مالیخولیایی کید و اصرار بر فقدان در آثار درأت ۀادام .دهددست می را از خود

نمایشگاه تفسیری بر »ای با عنوان ( در مقاله۱۳۸7) «هادی» گردد.دنبال نور میهها بمیان ویرانه در وی نتیجۀ آن،

ودی در آثار عتقد است درم «هنرهای معاصر: ایران درودی نقاش حکمت مغانی ۀمرور آثار ایران درودی در موز

و نیستی را بخش  زیرا او شر ؛دهدمی برابر استبداد و تاریکی ایستادگی نشان و با قدرت در یباکبیبا خود 

آمیزی عناصر مختلف مانند تاریخ، آزادی، زن، هویت درهمداند. او قدرت را در تخیل و از ناپذیر هستی میجدایی

ودی از ترکیب عناصر مقاومت برای عبور از عبارت دیگر، قدرت در تابلوهای در کند. بهو عرفان بازآفرینی می

و عبور از اجتماعی -سیاسیمسائل او قدرت را در شناخت گیرد. ها و برای رسیدن به تعالی شکل میسختی

 .مشاهده استقابلشکل نور در آثارش به یگاهآخودکند، چنانکه جو میخصوص زنان جست ویژه دربهها محدودیت

 ۴۰تحلیل بازتاب گفتمان چپ در نقاشی معاصر ایران در دهۀ »ای با عنوان (، در مقاله۱۳۹۸) «تقوی و پهلوان»

فتمان چپ موجب تحول در و گسترش گ ، معتقدند که ورود اندیشۀ مدرن«، براساس آرای میشل فوکو۶۰تا 

های ناقص از هنر تعهدگرای اتحاد جماهیر شوروی در نقاشی نوگرای ایران در دوران پهلوی دوم شد. الگوبرداری

نهایت این گرایش نتوانست به جنبش مستقل  بر درک عمیق از هنر و فرهنگ ایرانی نبود و دراین دوران مبتنی

 درک «من یک سیاه پوستم»نیز در کتاب  (۱۹۸۶) «مولر»سوی دیگر،  زا برای عدالت خواهی در هنر تبدیل شود.

 ،داندنمی سلطه د. او قدرت را به معنایدهمی انتقاد قرار را مورد حاکمانقدرت توسط  نکردن ماهیت پویا و فراگیر

 «نلسون ماندلا»به  لر این اثر راومند. کمی جوجستای قدرت را در خودآگاهی، درک جامعه و نیاز زمان .ان.بلکه دی

یست شوروی و انحصارطلبان جهان نهای دیکتاتوری مانند حزب کموحکومت ،در این خصوصو کند میتقدیم 

عدالتی بیخود عامل و ندارند از شرایط اقشار ضعیف  درستی درک هاآن زیرا ،داندشکست می به سوم را محکوم

بر این باور است  «هاملت ماشین اثری متفاوت» ۀدر مقال(، ۲۰۱۲) «بارکر» د.باشنمیدر پخش ثروت اجتماعی 

دگرگون را گر سلطه ۀسوژ اب مقابلهبرای  قدرت و تعلل هاملت شکسپیر ۀسویطلسم گفتمان یک ،هاملت ماشینکه 

 شینی تضادها و ایجاد چندنداند که با استفاده از همشکن میشالودهرا اثری متفاوت و  هاملت ماشینسازد. او می

تا مخاطب از اسارت تفکر ایدئولوژیک  شکندهم می منطق دیالکتیک را در ۀقالب گفتمان دیالوژیک و سلط ،اییصد

های معنای رفتار ناخودآگاه و پیروی از ارزش در این نمایش به «ماشین». بر این اساس، مفهوم رهایی پیدا کند

 و عاقبت تحمیل سرنوشت ،شوند تا با اراده و اختیارنمایش موفق میاین است، اما هاملت و اوفیلیا در  دیکته شده

خشونت « آرتود در هاملت ماشین ۀمولر و سای» ای با عنواندر مقاله (،۱۹۹۸) «کالب» .ندده تغییررا شده بر خود 

کارگردان برجستۀ فرانسوی قلمداد  ۱«آنتون آرتود»محور راستای رویکرد مخاطبشده در این اثر را هم ادهفاست

ی ساختارشکنگرایانه موجب شوک، های خشن و عناصر فراواقعواقع، هر دو نویسنده به کمک صحنه کند. درمی

ها با ژست صورت . شخصیتکند پیدانهایت خودآگاهی مخاطب افزایش  شوند تا درسازی سلطۀ سوژه میو وارونه

مرزهای هاملت هویت سیال که کنند، چناننگی چندسویه تبدیل میفتمان فرهو حرکات هنجارشکن اثر را به یک گ

در (، ۲۰۰۹) «کویستاد»است.  یک حاکمیت بسته و مردسالارکند و بیانگر اعتراض به شمیدرهم جنسی را تمایز 

 اتمی انفجارکه  دارداظهار می «در اقتباس هاینر مولر آنمایش مدهبمب اتمی تکنیک انتهای » ای با عنوانمقاله

اثر  آمدهپایان نمایش، شده در استفاده ۲دوزماشین اثر مولر برخلاف تکنیک «آ ماتریالمده»در انتهای نمایش 

 این اثر، در پایان ،انفجار اتمیمولر با ایجاد واقع،  رداست. سوبژکتیو غالب دیدگاه معنای انتقاد از اوریپیدس به 

. برخی منتقدین پایان نمایش دهدقرار می پرسش وردم راصنعتی  صرفا   هایپیشرفت بر مبتنی غیرانسانیدیدگاه 

-مسائل مختلف سیاسی زبمب اتم کنایه ااما  ؛دآورنشمار میبهبدترین شکل خاتمه دادن به یک اثر آوانگارد را مولر 
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 بیش از حد تکنولوژی ۀزدگی، تولید انبوه و توسعزیست، مصرفاز خودبیگانگی، تخریب محیط همچون اجتماعی

برابر  گرایشات نئواومانیستی دردارای مولر قتباس های زیرین این ترتیب، لایهه ا. بباشددر دوران مدرن می

 یدروس تاریخ طبیع»مقاله  در (۱۹۹۸)« مارانکا»سوی دیگر،  از .استداری پیشرفته و لیبرال دموکراسی سرمایه

 ترسیمبخش را  امیدای نهایت آینده درنویس  نامهاین نمایشآثار  دارد کهبه این نکته اشاره  «از هاینر مولر

 .است مداری و کمونیسسرمایه های مختلف مانندایدئولوژیبند تخیل بشر از  ها رهاییآنهدف اصلی  ، زیرادکنمی

تا استفادۀ ابزاری  دکند و گذشته، حال و آینده را بازنویسی میکشانچالش می او با تخیل خود تاریخ جهان را به

 انتقاد قرار دهد. ساختگی را موردهای و با معیارهای اقتصادی و ایدآل ی مختلفهافرهنگ از انسان در

 

 نظریمبانی 
پدیدۀ  به «لیندا هاچن» گاهبر ن مبتنی طالعهودی و هاینر مولر در این ممیان آثار ایران در مفهوم قدرت در ۀمقایس

گفتمان، قدرت و »و در مقاله  «مدرنیسمدر پست سیاست» در کتاب او .استقدرت در گفتمان هنر مستقل 

ای از تکوین گفتمان هنری در دوران پست قدرت هنر مستقل را مرحله« مدرنیسمایدئولوژی: انسانگرایی و پست

باشد. این رویکرد در انواع های حاکم میانکار و مؤثر بر معادلات قدرت ای غیرقابلآورد که پدیدهشمار میمدرن به

موجب های مختلف و دیدگاهها تضاد میان ارزشطرفانۀ هنر مانند معماری، نقاشی و ادبیات با همنشینی بی

قدرت در  ،«هاچن»از دیدگاه  .(Hutcheon, 2000, pp. 4-5)دشوسوژه می ۀمیان رفتن سلط و ازمفاهیم  بازتعریف

زمان با استفاده از یک فرآیندی کند و همایستادگی میهای سلطه برابر ارزش در مستقلگوناگون هنر  انواع

درونی، قدرت را امری  «میشل فوکو»پذیری از ثیرأبا ت هاچند. پردازهای رایج میآلآمیز به واسازی ایدهتناقض

برابر هر نوع  همنشینی تناقضات در داند که بر اثرمینیروی انتقاد دینامیک یک بر  فراتر از سوژه و مبتنی

هایی است که موجب . بر این اساس، قدرت بیانگر نسبت(Hutcheon, 2003, p. 36)دگیرمی شکل طلبیانحصار

همنشینی تناقضات را فرآیندی  «هاچن» .)Fouccault, 2001, p.9)شودمیان تناقضات می ثباتی و مرگ سوژه دربی

انسجام  کند. تناقضات سبب عدممدرن قلمداد میبرای جایگشت سوژه و مشارکت مخاطب در گفتمان آثار پست

گیرد تا خود با رمزگشایی از ساختار و مفاهیم نتیجه مخاطب در جایگاه سوژه قرار می شود و دردر فرم و محتوا می

کشاند چالش می را بهذهن مخاطب  تصاویر همچون معما کلاژ. (Hutcheon, 2000, p. 56)به دیدگاه مستقل برسد

مدرنیسم فراتر از یک پستدر این خصوص، د. شوهای مختلف تبدیل میو تفسیر وقایع به گفتمانی از دیدگاه

مان، بدون گفتواقعیت، فراواقعیت و جوانب پنهان  کنندۀ فضا و موقعیتی است که در آنصرفا  فراهمسبک هنری 

حال، همنشینی  عین در .(Hutcheon, 2001, pp. 15&150)کنندمیپیدا و بیان  همنشینیفرصت نظر،  اعمال

کشاند. فرم گسسته و نبود شکل معین سبب چالش می بهجنبه  دواز  را مفهوم قدرتدر فرم و محتوا  تناقضات

)صدریان،  کشاندچالش می گرایانه ثبات مفاهیم را بهنسبیشود و رویکرد سلطه میهنجارشکنی از ساختار تفکر 

بروز  سازی دیدگاه غالب وعنا موجب وارونهقطعیت م انسجام ساختار و عدم عدماین صورت،  به. (۲7۳ ص. ،۱۳۸۹

 ۀدر دور هنریآثار واقع،  در .شودمی دینامیک و انتقادیهنری مستقل، یک گفتمان  عنوانقدرت بهمفهوم 

ای را های کلیشهارزشاختلافات در بلکه تناقضات موجود در وقایع تاریخی و  ،ندیستکننده ن تقلید یسممدرنپست

حال  و ایجاد جریانی از ایدئولوژی پویا و درتناقضات  ۀبینامتنیت در فاصلاین آثار با گسترش سازند. آشکار می

پویایی فرم و محتوا در ، این اساس برسازند. می کننده را برطرف تغییر مستمر، سلطۀ هر نوع ایدئولوژی محدود

انکار آن بر عرصۀ فرهنگ و سیاست در دنیای امروز ناپذیری و تأثیر قدرت غیرقابلدهندۀ سلطهنشانهنر مستقل 
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خاصی نتواند بر آن سلطه پیدا  پذیرد تا هیچ سوژۀو قالب نمیاین رویکرد مدلول ثابت ندارند است. 

دو شرط اصلی برای شرکت در گفتمان هنر مستقل را رسیدن  «هاچن»درمقابل،  .(Hutcheon, 2001, p. 27)کند

پذیر مطلق و تحمیلمفاهیم در این رویکرد داند. به خودآگاهی و درک ارتباط ناگسستنی میان هنر و سیاست می

افزایش موجب  خودآشکارسازی تناقضات درون ا بمتغیر است. اثر مخاطب و  میان نویسنده سوژه در نیستند، زیرا

متفاوت فراهم های ارزش میانچندفرهنگی  شود و زمینۀ تعاملو برداشت آزاد می خودبازبینی، خودآگاهی

  .(Hutcheon, 2001, p. 21)گرددمی

 

 ودیهای ایران درهاینر مولر و نقاشی هاینامهنمایشمفهوم قدرت در  ۀمقایس
 رویکرد آن با داراارتباط معن های منتخب درودی نشان دهندهآثار نمایشی مولر و نقاشی تطبیق مفهوم قدرت در

 باشد.طرح و بحث میها وجود دارد که قابل های مشترکی در آناست، زیرا ویژگی به هنر مستقل« لیندا هاچن»

ت در ادبیات متعهد و تبلیغاتی قدرت در هر دو مجموعه آثار منتخب دارای انتهای باز و نسبی است و با مفهوم قدر

منافات دارد. در واقع، قدرت در این آثار غیرقابل انحصار و دارای ارتباط متقابل با خودآگاهی مخاطب است. این 

کند و با نشان دادن جداناپذیری سیاهی از سفیدی و بی معنا بودن رویکرد قدرت را از احاطه سوژه خارج می

جایگشت موجب نواقص ایدئولوژیک و تناقضات اثر را به چالش می کشاند.  تکامل بدون نقص ساختار منسجم

در تولید معنا مخاطب  سازی سوژۀ غالب و مشارکتوارونه ،تعلیق معنا ،هاساختارشکنی از قالبو  ابژه-سوژه

دموکراتیک،  بنابراین، مفهوم قدرت در آثار مورد بررسی دارای پویایی و جنبه غیرمطلق، مستقل، انتقادی،. گرددمی

 بحث هستند.قابل و محتوا فرم ۀدو جنبها از ویژگی باشد. اینمی هدهنددهنده و تعمیقشمول، گسترشهمه

که چنان است، منتخب آثار ی ازمهم ۀو نامتقارن جنب نامعینهای استفاده از فرم: شناسیفرم ضدزیبایی .الف

فرم . انگیزدبرمی ی در مخاطبدینامیک و انتقادتأمل شکل قدرت را از شکل متمرکز خارج کرده و بهمفهوم 

کننده نظرات متقابل در هنر مستقل  محدود تعاریفسلطۀ قالبی و  اتچارچوب تفکرشود تا هنجارشکن موجب می

ودی و هاینر مولر ایران درمنتخب شناسی در آثار در اینجا به کارکرد فرم ضدزیبایی .ه شونددکشی چالش به

 شود:میپرداخته 

که مخاطب را با  فردی استدارای سبک منحصربه ودیدرهای ایران نقاشی: ودیدرنقاشی آثار در فرم  .1

-زمین، درونگرایی-کند. همنشینی عناصر متناقض همچون آسماندار در فرم اثر مواجه میتناقضات معنی

 باشد. دردهندۀ واسازی از ساختار متمرکز در این آثار مینشان ۳ویژه در مرکزنماتاریکی به-برونگرایی و سفیدی

های نمادین سمبولیستی، کلاژ تصاویر گوناگون مانند دیوارهای شفاف سورئالیستی، رنگ واقع، ردپای گرایشات

انسان با بیانگر درک خاصی از نسبیت فضا و ارتباط  ۴«کی-زائو وو» مبهم هایاقتباس از آبستره مدرن وپست

با عنوان  «سالوادور دالی» ی دانست کهاصطلاحتوان آن را فراتر از ودی است که میاطراف در آثار ایران در

گی صورخیال اجازه پراکندگی و معماگونه .(۶، ص. ۱۳۹۹)بویری، ها اطلاق کرده است به آن ۵«سورئالیسم شرقی»

گر های متضاد و حرکت طغیانای باشد. کاربرد رنگدهد تا ساختار اثر منسجم و دارای پیام معین و کلیشهنمی

کشاند و درک واحد چالش می طوری که مخاطب را بهباشد، بهزمان اجزای اثر میها نیز بیانگر گریز و وصال همآن

ها و وجود ندارد، زیرا ساختارشکنی از قالبودی درمکن است. به این صورت، سوژۀ غالب در آثار ها غیرماز آن

مفهوم قدرت نیز در  ازسوی دیگر،دهد. در اولویت درک پیام قرار مینسبیت در فضای آثار نگاه مخاطب را 
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ترکیب  (۱)تصویر  «کویر طغیان»نقاشی بر ساختاری با ظرفیت تحمل اضداد است. در  ودی مبتنیهای درنقاشی

که سیلاب های متفاوت است، چناندهندۀ فضایی با حضور دیدگاهها و همنشینی ایماژهای متضاد نشانروشن-سایه

میان کویر بیانگر یک دیدگاه ساختارشکنانه است.  شکل درفرسودۀ بلوریدیوارهای در کویر، آبادانی در برهوت و 

و مخاطب را با  کشاندمیچالش  شده را به پیش تعریف های فکری ازقالبهمنشینی تناقضات در سراسر تابلو، 

های نارنجی طور پراکنده و با تلفیق رنگکند. همنشینی آب و خشکی بههای متفاوت آشنا میامکان حضور واقعیت

را  تقدرودی ساختار و امکان وجود نگاه مستقل است. دردهندۀ تمرکززدایی و آبی در سراسر تابلو نشان

عنوان نماد قدرت در آسمان و زمین همراه تمرکز منبع نور بهچنانکه عدمبیند، مراتبی و از بالا به پایین نمیسلسله

در تمام بیابان بیانگر تاکید بر ترکیب اضداد است که مبنای قدرت را در جایگشت سوژه، فرم سیل با جاری شدن 

ها و همنشینی ایماژهای چنین، ترکیب رنگهم. کنددنبال می و در چالش برای رسیدن به خودآگاهی ساختارشکن

استفاده از یک ساختار غیرمتمرکز برای بیان مفهوم قدرت است بر  مبتنی ،«های زمینرگ»متضاد در تابلوی 

محاکات ارسطویی، سوژۀ غالب یعنی موضوع استخراج و توسعۀ صنعت نفت هنجارشکنی از . این اثر با (۲)تصویر 

چون هم کند. مخاطب با مشاهدۀ تناقضاتیانگیز تبدیل میای چالشبه ابژهایگاه استیلایی خارج کرده و را از ج

 شود.میان آتش متوجه جنبۀ انتقادی این اثر می ها درهای نفت و سوختن قلب و جان انسانخروج خون از لوله

بیانگر صدای  «احمد شاملو»ایران تأکید ندارد، بلکه به اعتقاد  صادرات نفت تنها بر اهمیت نقاشیاین  واقع، رد

 کهۀ تقابل هستی با نیستی است، چنانبرابر خون سرخ، نشان یک ملت است. استعارۀ آتش سیاه درخواهی آزادی

، «سورئالیستی»ی ها. ترکیب سبکمشاهده است میان دود قابل حال سوختن در های درتصاویر مبهمی از انسان

رنگ باشد و مخاطب بتواند گردد تا مرز میان تخیل با واقعیت در این اثر کمموجب می «آبستره»و  «رئالیستی»

متداول تصویر متفاوت و غیر ناپذیر است وفرم اثر قالب سوژه از زوایای مختلف به اثر نگاه کند. راحتی در جایگاهبه

سازد. این نقاشی م قدرت در معنای حاکمیت را وارونه میدهد که مفهودست میاز ارتباط صنعت نفت با مردم به

های هنر دهندۀ آن خارج است، زیرا دارای ویژگیهای نفتی سفارشکند که از سلطۀ شرکتفضایی خلق می

 باشد.مستقل می

 

 

 

 
، اثر ایران درودی، سال «طغیان کویر» .1تصویر 

 متر.سانتی۱۳۵×۱۳۵، ابعاد ۱۳۸7خلق اثر 

 https//irandarroudi.comمنبع: 

، اثر ایران درودی، سال خلق اثر «های زمینرگ» .2تصویر  

منبع: انتیمتر. س ۱۰۰×۸۰، ابعاد ۱۳۴7
ttps//irandarroudi.com 
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اجرا  ۀنحو ، زیرادشومی اثر ساختار یا قالببب تغییر س ۶یآموزش ۀبحث تبدیل شود. استفاده از تکنیک تجرب مورد
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مولر دارای ساختار معین، متمرکز و ثابت نیست و ر اثآ د. اجرایگیرقرار می اندیشیو هم یادگیری بر فرآیند

 «هاملت ماشین»ای چنانکه متن نه صفحه ،گیردصورت میاقتباسی های براساس خوانش ن وفراتر از متهمیشه 

طول یک  کشورهای مختلف در های متعدد از آن در، اما اقتباسدر زمان خود مولر در هشت ساعت برگزار شد

. (Barker, 2012, p. 404(گسسته و ساختارشکنانه است «هاملت ماشین»فرم نمایش  .ساعت هم اجرا شده است

 موجب جایگشت سوژه و رفع هرگونه اعمالچهارم  ۀدر صحندست هاملت به نمایشکارگردان  کردن عکسپاره 

سوژۀ مردسالار نتواند فرم و کند تا خود را پاره می ۀعلاق اوفیلیا نیز تصویر مردان مورد شود.نظر بر مخاطب می

خندۀ اوفیلیا پس از مرگ، استثمار زنان برهنه  رویۀ مطلوب خود را بر اثر تحمیل کند. همنشینی تناقضات مانند

های تاریخی، سیاسی و اجتماعی واقعیت و فعالیت کارگران در کارخانۀ کوکاکولا مخاطب را وادار به بازتعریف

نمایش  هایتکنیک با دیکتاتور ۀکردن جناز یخچال و تکهاز خونریزی مانند سورئالیستی های کند. تلفیق صحنهمی

اندیشی در میان برده و مخاطب را به هم یا ارتباط مستقیم بازیگر با مخاطب فاصلۀ تخیل با واقعیت را ازحماسی 

ها و مکاتب هنری قالب ۀسلطنهایت، خلق اثر و زایش معنا در خارج از  کند. دروت میفرآیند اجرای نمایش دع

و فرم  داراینیز  «آ ماتریالمده»نمایش  شد.بر هنر مستقل باگیرد تا اثر دارای قدرت انتقادی و مبتنیصورت می

اوریپیدیس  اثر آمده نمایش از قتباسی آزادا که اتفاقات توالی معین ندارند و مخاطب باساختار گسسته است، چنان

شکل ترکیب تخیلات سورئالیستی و بر رمزگشایی از تناقضاتی است که به فرآیند اثر مبتنی .دشومی مواجه

 دارند، اما لحن اعتراضی نسبتمنفصل شکل نمایش  پردۀسه شود. های ملموس از دنیای مدرن ارائه میواقعیت

در دوران  ناز زنا ۀاستفاد سوء بارۀدر یگوناگون ایماژهای پردۀ اول، شامل .هاستها وجه مشترک آنبه نابرابری

 شان دردلایل کشتن فرزندان دهد وخطاب قرار می را مورد جیسون همسر سابقشآ مده ،دوم پردۀ؛ مدرن است

احساس بی، آیندۀ تاریک و زندگی سوم پردۀ ؛دکنمی توجهی به خودش را بیانانتقام خون برادرش و بی برابر

 .) Marranca, 1988, pp.18 & 19(رودبین می دست خود و با بمب اتم ازکند که بهانسان ماشینی را ترسیم می

شود که مخاطب را دعوت به مشاهده تقابل تشکیل می آمدههای بلند گوییاز تک آ ماتریالمدهعمدۀ نمایش 

شکن از سلطۀ پادشاهان کند. پشم زرین در این اثر نقش ساختارساختار قدرت با برتری قدرت فردی حاکمان می

کند و پس از خیانت و آ به کمک جیسون آن را از سرزمین پدر خود خارج میکه در ابتدا شاهزاده مدهدارد، چنان

 گردد. دربها موجب مرگ همسر دوم جیسون و شکست پادشاهی او میدن جیسون، این ردای گرانبه قدرت رسی

دنبال کند؛ زیرا او بهآ برای رهایی از اسارت و تملک مردان اقدام به قربانی کردن فرزندان خود میعین حال، مده

برابر سلطۀ  ها اقدام متقابل درمانند خشونت یک مادر تن معماگونهبرابری جنسیتی است. ایماژهای متناقض و 

ها دارد تا در جایگاه سوژه دربارۀ ساختار ناپایدار قدرت و خود مشترک انسانمی مردان نیست، بلکه مخاطب را وا

گذاری میان نمایش و مخاطب موجب نگاه مستقل به قدرت و تلاش برای افزایش تأمل کند. به این صورت، فاصله

 شود.مدرن میای اجتماعی عصر پستهمیان تبعیض نسان درخودآگاهی دربارۀ انزوای ا

ای و ها در آثار منتخب موجب تحول تعاریف کلیشهسوی دیگر، همنشینی تناقضات و دیدگاه از: زایش معنا .ب

ویژه واقع، هیچ دیدگاه ثابت و معین سلطه ندارد و مخاطب با نسبیت مفاهیم انسانی به گردد. درتعمیق محتوا می

ها و شکل معماگونۀ صور خیال افق دید مخاطب را افزایش شود. تقابلل تاریخی و اجتماعی مواجه میئسادر م

دارد. مشارکت مخاطب در می گرا و تفکرات ایدئولوژیک واهای مطلقدهد و او را به تأمل دربارۀ نواقص دیدگاهمی

نگاه  ،در اینجاشود. ها میاندیشی و تفسیر نسبی تناقضات موجب زایش معنا و قدرت بازتعریف واقعیتفرآیند هم

 :شودمطالعه قرار داده می موردودی و هاینر مولر آثار ایران در ۀگزیدمحتوای انتقادی  مستقل به قدرت، در
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خود جلب هودی بهای ایران درآنچه در نگاه اول توجه مخاطب را در نقاشی: ودیدر هاینقاشیدر  محتوا .1

تناقض  عبارت دیگر، به کند.یند بیناگفتمانی تبدیل میآی است که آثار او را به یک فرتناقضاتهمنشینی  ،کندمی

شود. فضای می به جایگشت سوژه و ظهور یک گفتمان چندجانبه فراتر از اثر نقاشی صور خیال در این آثار منجر

نگاه گیرد. نادیده میا رمحدودیت قاب  هاحاشیهدر  تداوم خطوط باز، پرسپکتیو در عمق میدان، محیط نامحدود و

توان ادعا خوبی میکند. بههای دوردی، از کل به جزء و سپس از جزء به کل حرکت میمخاطب با فضای نقاشی

 ۀدهد. این ویژگی، به مدد تنالیتکند و آموزش مینگری تربیت میجانبههای او ما را در امر همهکرد که نقاشی

توان را می« حرکت»بنابراین  ؛ی روان در بستر بوم حاصل شده استرود ها و جریان داشتن هر رنگ همانندرنگ

با پراکنده ساختن نور در تمام اثر مفهوم یگانگی  «طغیان کویر»نقاشی . دانست درودیاز بارزترین خصوصیات آثار 

طور گسترده جریان آب به کهاست، چنان جاریواقع، نور در کل اثر  دهد. دربحث قرار می در جمع اضداد را مورد

تابانند. اجزای گوناگون با نور شکل ارتعاشی نور را میهای آسمان هم بهکند و لایهنور را در کویر منعکس می

انگیز نور از اند. همچنین، سیر ابهامشکل بلوری درآمدهاند و حتی دیوارهای فرسوده با عبور دادن نور بههآمیخت

که  تمرکز نور در یک نقطۀ خاص و تمایل به حضور در اضداد است. هنگامیافق آسمان تا دل کویر حاکی از عدم

جای برهوت نویدبخش امکان تغییر و گسترش به کند وآمیزد، معنای متفاوتی پیدا میکویر با آب و نور درمی

آبادی است؛ بنابراین، نور متعلق به یک منبع و گرایش فکری خاص نیست، بلکه مفهوم خودآگاهی و تفکر 

به جهت حرکت  مربوط «طغیان کویر»آید. تناقض مهم دیگر در نقاشی میان تضادها برمی بخش است که ازروشنی

حرکت از دو سو جریان  ا ابتدای تابلو و نقش مخاطب در این اثر است. به عبارت دیگر،آب و نور از افق دوردست ت

 سوی کویر جریان دارد، اما نور از جنس آگاهی است و ازکه آب با معنای استعاری شکوفایی از آبادی بهدارد، چنان

ای و مرزهای نگاه کلیشهخیال  باکلاژ واقعیت  ها وکند. تلفیق دیدگاهسوی آسمان حرکت میسوی مخاطب به

دهد تا با تعلیق سوژۀ غالب آن سوی دیوار را ببیند و به ایدئولوژیک را برداشته و به مخاطب قدرت انتقادی می

 مفاهیم درک متفاوتی از ارتباط دهد تادست برسد. همچنین، جایگشت سوژه به مخاطب اجازه میافق دور

با توجه به توان را میرسد که در افق دور به یک آبادی می کویر وسیع ۀپهنکه آمیز داشته باشد، چنانتناقض

عین  در. آب و آبادانی است ۀکه تشن انستد کشور ایراندر آثار درودی نمادی از  سیاسی-اجتماعیاهمیت عناصر 

 و زایش ماهیت رشدنمادی از عنوان بهزمین  کهچنان ،نادیده گرفت اثرتوان نگاه لطیف زنانه را در این حال، نمی

نیرویی  شکلبهبنابراین، قدرت در این اثر  است؛ بهبود شرایط فرهنگی زنانخیزی و زنانه در این اثر به انتظار حاصل

مفهوم قدرت را  «های زمینرگ»ی تابلو سوی دیگر، از. باشدمطرح میناپذیر برای آبادانی بخش و تسلیمتعالی

واقع، این نقاشی نگاه غالب  در .کندیعت و منافع ملی مطرح میداری با طبمیان صنعت و سرمایهچالش شکل به

کشاند تا مخاطب با جایگشت سوژه بتواند چالش می های نفتی در توسعۀ صنایع نفتی را بهبرای تمجید از شرکت

سرمایۀ عنوان یک در آن نفت به که ای استآزادانه در این خصوص تأمل کند. تناقض اصلی در این اثر فضای تیره

ها جان انسان شود؛ این در حالی است که تباهیخون آلود نمایان می هایلوله رنگ در انتهایسیاه ملی همانند شبه

چنان به صادرات و استفادۀ نابخردانه از تفاوتی همو صنایع با سردی و بی مشاهده است سیاه قابل میان دود در

های رگ های نفتی بهچون تشبیه لولههم خیال سورئالیستیار صور واقعی در کنکلاژ تصاویر دهند. نفت ادامه می

 ، زیرادکنمیتبدیل بیناگفتمانی  یک اثربه در عمق اثر آن را  جراحتی سهمگینشدن آن به  و منتهیخونی 

در مواجهه با این اثر وادار به تأمل دربارۀ ابعاد مختلف موضوع همچون مباحث اجتماعی و محیط زیستی  مخاطب

و نگاه به واقعیت از زاویۀ هنر مستقل است،  به این صورت، این اثر دارای قدرت زایش معنای انتقادی .گرددمی
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و ناکارایی صنعت  استعمار زمین و گیرد و تقابل زندگی باقرار نمی روایات افتخارآمیز تاریخیزیرا تحت سلطۀ 

 دهد.توجه قرار می سیاست در تأمین نیازهای انسان را مورد

با مطرح کردن تناقضات موجود در دنیای مدرن، های هاینر مولر نیز نمایش: مولرهای نامهنمایشدر  حتوام .2

برابر نظرات  و قرار دادن آن در «شکسپیر»که اقتباس از دیدگاه کنند، چنانایجاد مییک فرآیند بیناگفتمانی 

شود. مولر با استفاده از تلفیق وقایع با صورخیال می به جایگشت سوژه، بازتعریف مفاهیم و زایش معنا متفاوت منجر

دارد تا مخاطب بتواند از زاویۀ متفاوت به مسائل تاریخی، اجتماعی سورئالیستی، مرز میان خیال و واقعیت را برمی

معماگونگی ایماژها از ابزار اصلی هنر مستقل برای آشکار ساختن منافع  ها ودیدگاه و سیاسی بنگرد. تناقض

دیگر است. به این صورت، مفهوم قدرت در آثار مولر کاربرد ها با یکدرک تفاوت زاویۀ دیدگاهتمالی سوژۀ غالب و اح

جکاوی مخاطب جهت خلق معنا گیرد. او با برانگیختن کنبرابر دیدگاه ثابت ایدئولوژیک قرار می انتقادی دارد و در

هاملت »نمایش  دهد.هنر مستقل در دنیای امروز را نشان می اجتماعی، نقش-و انتقاد آگاهانه از مسائل سیاسی

است که اساس آن آشکارسازی تناقضات موجود در  «پسادراماتیک»های یکی از آثار برجسته در نمایش «ماشین

برابر جامعۀ مردسالار، درخشش  هایی مانند بیرون آمدن اوفیلیا از تابوت، فریادش درسلطۀ ایدئولوژیک است. صحنه

شاه پدر،  ۀجنازها در تشییع ر از سینۀ مریم مقدس در حالی که مبتلا به سرطان پستان است، بریدن سر مرغنو

دهند، سبک هیتلر سلام نظامی می بیرون کشیدن قلب ساعتی از سینۀ اوفیلیا، کارگرانی که در کارخانه به

، لنین و مائو در هیبت سه زن برهنه شدن مارکس هایی که صدا ندارد و ظاهرسخنرانی دیکتاتور در تلویزیون

های کید اثر بر نادیده گرفتن آرای عمومی و تحقیر زنان در تاریخ کشور آلمان هنگام جنگ سرد و دورهأبیانگر ت

. تناقضات با ایجاد ساختار گسسته و تلفیق خیال با واقعیت موجب )Muller, 2001, pp. 35-45(قبل از آن است

 مخاطبشوند. داری، سوسیالیسم و فاشیسم میهای غالب مانند سرمایهشکنی از ایدئولوژیجایگشت سوژه و شالوده

مایش هاملت نگردد. به این صورت، دیگر مواجه مییک انگیز صور خیال بابا ارتباط معماگونه و تأمل در جایگاه سوژه

با بیان تناقضات موجود در آثار شکسپیر سبب بازخوانی مفاهیم همچون قدرت، ماهیت زن و استثمار در  ماشین

سرانجام  ساختار سلطهاز زندگی ماشینی و تغییر  رهاییهاملت برای شخصیت چالش  .دشودنیای صنعتی می

بخش، معنای متفاوتی از هویت زنانه ری آگاهینیز همچون نواوفیلیا نقش  د.گردنمایش می ۀرک صحنتبه  منجر

 Genz(است مردسالار ۀجامعاز آمیز نگاه تبعیضو رفع دنبال تغییر هب هویت خودضمن حفظ دهد؛ زیرا او ارائه می

& Brabon, 2009, pp. 106-108(. بر ایجاد خودآگاهی و انتقاد  مبتنیتوان را می این اثر بنابراین، مفهوم قدرت در

بر  مبتنی( نیز ۱۹۸۱) آ ماتریالمدهمفهوم قدرت در نمایش  شرایط فرهنگی و اجتماعی قلمداد کرد. یارتقا برای

 تمایلات فمینیستی درمانند  تناقضاتیجایگشت سوژه است. ای و ایجاد خودآگاهی در اثر بازخوانی مفاهیم کلیشه

انفجار  کشتن پسرانش برای رهایی از تملک جیسون وبرابر جیسون،  در آمدهطغیان برابر سلطۀ مردسالار، ایماژ 

شخصیت . گردد تا این اثر سوژۀ واحد و تفسیر منسجم نداشته باشدجای معجزه در انتهای اثر موجب میبهاتمی 

ظلم و  موردمردسالار  ۀتمام زنانی است که در جامع ۀبلکه نمایند ،یک فرد حقیقی نیستآ، اصلی نمایش، مده

 ای از یک زن امروزی موردعنوان یک ابژه و نمونهاو را به آمدهزدایی از ند. نمایش با اسطورهاگرفته توجهی قراربی

 یا مادۀماتریال جامعه به م تحمیلی انظها در این نمایش بر اثر واقع، انسان دهد. درتأمل و تحلیل مخاطب قرار می

طول نمایش، جیسون نقش  در .)Kvistad, 2009, p. 4(اندشده تشبیهرکود، فقر و جنگ های هخرابشده در  تولید

قدرت دهد که چگونه شود. او نشان میگر میجلوه آمدهمقابل قدرت در صدای اعتراض  کند و درفرعی پیدا می
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رفع تبعیض  برابری و رای ایجادبرا تغییر دهد و مردسالار های بستۀ تفکر وبچچار تواندبیان و نگاه هنر مستقل می

 کار رود.به جنسی

 

 نتیجه
لیندا هاچن گاه ن در پرتوهای هاینر مولر نامهودی و نمایشنقاشی ایران در منتخب آثار مفهوم قدرت در ۀمقایس

 گسسته و نخست، فرم دهد:دار نشان میاز دو جهت ارتباط معنی به مفهوم قدرت در گفتمان هنر مستقل

شود. ای و ساختار سلطه، موجب جایگشت سوژه میکلیشه هایاز قالبشکنی ضمن شالوده ،ساختارشکن

ت، مشارکت مخاطب در گفتمان اثر و کاربرد انواع صور خیال تخیل با واقعیگذاری و روابط غیرخطی، تلفیق فاصله

 ،ناگفتمانیارتباط بیهای مختلف با ایجاد تقابل دیدگاهدوم، کشاند. به چالش میاین آثار  فرم دررا قدرت مفهوم 

تناقضاتی که بدون داوری در کنار گردد. همنشینی حتوای آثار منتخب میمموجب بازتعریف مفهوم قدرت در 

، صنعتبرابر  ی، انسان دربرابر نیست هستی در، برابر رخوت زندگی ماشینی فریاد درهمچون:  ،یکدیگر قرار دارند

برابر منافع  در داریسرمایهبرابر تمدن،  ، تکنولوژی درحاکمقدرت برابر  در هنر قدرتبرابر مردسالاری،  زن در

هنر مستقل  در معنایقدرت  بروز گفتمان دوطرفه و زایش مفهومموجب  ،برابر ایدئولوژی آزادی انسان در و جمعی

ایران  هایدر نقاشیو ارتباط هنجارشکنانۀ متقابل معنا دارای کارکرد مشترک فرم و بنابراین، ؛ دگردانتقادی میو 

 قدرتمتفاوتی از مفهوم  به زایش ای منجرساختار کلیشه واسازی باشد.میهای هاینر مولر نامهودی و نمایشدر

 سویهبسازد و مقابل تغییر مفهوم قدرت شکل اجرایی یا ساختار آثار را متحول می و در در هنر مستقل است

با مخاطب و همنشینی  وابط بیناگفتمانی میان اثرر دهد.مختلف گسترش میساختارهای فکری و مشارکت نظرات 

نقش فعال و گردد. در این راستا، می ، ادبی و اجتماعیهای تاریخیبازخوانی روایت های متفاوت سببدیدگاه

عناصر مانند آب، خون و بخش های نمایشی و تصاویر جانگوییصورت تکهبمنتخب فراجنسیتی زنان در آثار 

 .دهدبرابر سلطۀ مردسالاری را نشان می کند و گسترش مفهوم قدرت درنمود پیدا میها نقاشیدر فریاد زمین 

 ۀارتباط ناگسستنی میان عناصر فرهنگی با اصول تمدن جهانی به واسازی هر نوع سلط این آثار با تأکید بر

قدرت هنر مستقل یعنی چالش بر  نتیجه، تمام این آثار مبتنی د. درپردازناقتصادی، جنسیتی و ایدئولوژیک می

 دستگیری فریاد آزادی سر ۀچنانکه اوفیلیای هاینر مولر تا آخرین لحظ باشند،میهستی آزادی و انسان برای 

 کند.ودی ادامه پیدا مینقاشی ایران در در دهد و جریان آب در کویر تا افق دوردستمی
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