
43

هنر
ش 

وه
 پژ

می 
 عل

مه
لنا

فص
دو 

14
01

ن 
ستا

 زم
ز و

ایی
م، پ

هار
 چ

ت و
یس

ره ب
شما

م، 
ده

واز
ل د

سا

دريافت مقاله: 1400/09/28نوع مقاله: پژوهشی
پذيرش مقاله: 1402/01/22

چكيده

سفال مند گناباد، يکی از انواع سفالينه های كشور است كه اصالت فرهنگی و تمدن كهن خراسان را نشان 
می دهد؛ با اين حال، نام اين سفال و نقوش به كاررفته بر روی آن به دليل مشکلات مربوط به سفالگران و بی توجهی 
به جايگاه اين هنر ارزشمند، در معرض خطر نابودی قرار گرفته اند. از اين رو، پژوهش حاضر در نظر دارد به كاربرد 
نقش مايه های اصيل اين سفال در طراحی هويت بصری و ميزان تأثير آن در كسب و كار بپردازد. از آنجايی كه 
امروزه در صنايع دستی، استفاده از نقوش متنوع با توجه به سليقه بازار بيش از پيش ديده می شود، در پی آن 
هستيم به اين پرسش مهم پاسخ دهيم كه بازآفرينی نقوش اصيل تا چه ميزان می تواند در موفقيت نام تجاری 
و طراحی هويت بصری كالا مؤثر باشد؟ برای پاسخ به اين مهم، پس از چارچوب نظری، به تقسيم بندی و تحليل 
نقش ها پرداختيم و در نهايت به كمك پرسش نامه محقق ساخته، يافته های پژوهش حاصل شدند. جامعه آماری 
شامل 48 نفر؛ 14 سفالگر جهت تأييد اصالت نقش ها و 34 گرافيست  جهت تأييد كاربری نقوش در طراحی هويت 
بصری بودند. جامعه هدف تعداد 50 سفال از ميان سفال های مند هستند كه جهت تحليل انتخاب شدند. نتايج 
نشان می دهند نقوش ايرانی علاوه بر تأكيد بر هويت ملی، قابليت كاربرد در طراحی هويت بصری و تجاری سازی 
كالا را نيز دارا هستند. همچنين از ميان نقوش هندسی، جانوری، گياهی و تمثيلی سفال مند، نقش "مرغ" 
بالاترين درصد فراوانی را برای طراحی هويت بصری دارا است. اين پژوهش، ماهيتی توصيفی تحليلی دارد و به 

روش كتابخانه ای و ميدانی انجام  گرفته است. 

كليدواژه ها: سفال مند، نقوش تزئينی، طراحی هويت بصری، مؤسسه فرهنگی تجاری

سمانه پيشاهنگ* سارا صادقی نيا**

تحلیل نقوش سفال مند گناباد و کاربرد آنها در طراحی هویت بصری 

مؤسسه فرهنگی-تجاری منطقه

* اين مقاله برگرفته از پايان نامه كارشناسی ارشد سمانه پيشاهنگ با عنوان "شناسايی نقوش اصيل سفالينه های مند گناباد و كاربرد آن 
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مقدمه

سفال يکی از مهم ترين و قديمی ترين دست ساخته های هنری 
بشر است كه از آغاز تاكنون پايدار مانده است. در بررسی ها 
و كاوش های باستان شناسی، آثار سفالی از ارزش ويژه ای 
برخوردار هستند. هربرت ريد1 در كتاب خود با عنوان "معنی 
هنر"، در مورد هنر سفال گری چنين می گويد: »سفال گری 
ساده ترين و در عين حال دشوارترين هنرهاست. ساده ترين 
از آن جهت كه بدوی ترين و دشوارترين از آن جهت كه 
انتزاعی ترين هنرهاست« )ريد، 1354: 23(. مردم ايران به 
سبب موقعيت خاص جغرافيايی و قرار گرفتن بر سر شاهراه 
تمدن های قديم نه تنها از نخستين سازندگان آثار سفالی بوده، 
بلکه از چيره دست ترين سازندگان سفال به شمار می رفته اند. 
سفال مِند )بخشی از توابع شهرستان گناباد( كه به عنوان تنها 
مركز سفالگری شرق ايران در استان خراسان رضوی به شمار 
می رود، جهت مطالعه پژوهش پيش رو انتخاب شده است. 
قدمت سفالگری اين منطقه به اواخر قرن يازدهم هجری 
می رسد. مدارك مکتوبی كه بتوانند سابقه  سفال سازی گناباد و 
تحول آن را روشن كنند در دست نيستند، ولی وجود قطعات 
زياد سفال هايی كه در دشت پشَن )چهل كيلومتری شمال 
شرقی گناباد(، پراكنده و منسوب به هزاره  سوم قبل از ميلاد 
هستند و همچنين سفال هايی كه در سطح قلعه  فرود )30 
كيلومتری جنوب غربی( و سطح قلعه دختر )15 كيلومتری 
شمال شرقی آن( وجود دارند، نشان می دهد كه در قبل 
از اسلام سفال در آن حوزه مصرف نسبتاً فراوان داشته و 
احتمالاً در محل ساخته می شده است )زمانی، 1351: 11(. 
از مهم ترين ويژگی سفال مند، وجود نقوش تزئينی است كه 
جلوه  خاصی به آن بخشيده است. اين نقوش برگرفته از دل 
طبيعت هستند و در چهار گروه هندسی، حيوانی، گياهی و 
تمثيلی قرار می گيرند. امروزه بازآفرينی كهن الگوها و اهميت 
دادن به نقش های سنتی به عنوان نماد و نشانه هايی از فرهنگ 
مردم باستان می تواند در معرفی و شناساندن فرهنگ و هويت 
ملی هر جامعه پراهميت باشد و علاوه بر ارتقای سطح سواد 
بصری شهروندان، به عنوان پلی ارتباطی بين دنيای گذشته و 
جهان امروز قلمداد شود. طراحی گرافيك به عنوان شاخه  ای 
از هنر مدرن اين قابليت را دارد كه با خوانش و بازآفرينی 
نقوش قديمی و اصيل سفالينه ها، در سبکی نو به اين نقوش 
جلوه ای تازه و جانی دوباره ببخشد. اين مهم، هدف اصلی 
نگارندگان در انجام پژوهش پيش رو است. بدين منظور، 
پرسش اصلی، قابليت به كارگيری نقوش سفالينه های مند 
در طراحی هويت بصری مؤسسه فرهنگی- تجاری در گناباد 

و تأثير آن بر ميزان فروش و برندسازی است. برای رسيدن 
به پاسخ اين پرسش، ابتدا به مبانی نظری تحقيق، موقعيت 
جغرافيايی مند و معرفی نقوش اصيل سفال مند اشاره شده، 
سپس به مفاهيم آيينی و اسطوره ای نقوش در قالب يك 
جدول و نهايتاً به تجزيه و تحليل داده ها برگرفته از جامعه 

آماری همراه با نمودارها پرداخته شده است.  

پيشينه پژوهش

از ميان پژوهش های انجام شده در مورد سفال ها و نقوش 
تزئينی روی آنها می توان به مقاله فيضی و همکاران )1391( با 
عنوان  "بررسی تأثير جريان های فرهنگی حاكم بر شکل گيری 
نقوش سفال های صدر اسلام سيمره )نمونه موردی: سفال های 
بدون لعاب(" اشاره  كرد. اين مقاله به دوره های تاريخی و 
نحوه تجارت و ارتباط ايران با مناطق مختلف می پردازد و بر 
روابط فرهنگی سيمره با سامرا و شوش تأكيد دارد. در مقاله 
صالحی كاخکی و همکاران )1394( با نام "تحليل نمونه هايی 
از نقوش انسانی بر سفالينه های مينايی"، می توان به كاربرد 
نقوش انسانی بر روی سفال های مينايی دوره سلجوقی و 
خوارزمشاهی به دلايلی چون جايگاه مهم طبقه مرفه، شکوفايی 
ادبيات در اغلب داستان های ملی و حماسی شاهنامه و يا 
داستان های عاشقانه خمسه نظامی و استفاده از تركيب بندی  
با مفاهيم خاص اشاره كرد. نوبهاری )1381( در پايان نامه 
خود با عنوان "بررسی نقوش سفالينه های نيشابور )سده 
اول تا ششم هجری( و كاربرد آن در گرافيك" ضمن معرفی 
مفاهيم  بررسی  و  اسلامی  سفالينه های  نقوش  ريشه های 
آنها، به شناسايی نقوش دوران اسلامی و دسته بندی نقوش 
سفالينه های نيشابور پرداخته است. مقاله فاطمه محجوبی 
)1394( بـا نام "سـفالگري در مند گناباد"، پژوهش گسـترده اي 
توليد و  در مـورد موقعيـت، كارگـاه هـا، روش ساخت و 
همچنين نقوش به كاررفته در مند گنابـاد است. شيخی و 
آشوری )1387( در مقاله ای تحت عنوان "تبيين ويژگي هاي 
فني و هنري سراميك روستاي مند شهرستان گناباد"، علاوه 
بر اينکه به تاريخچه تحولات ســراميك مِند در طي صد 
سال اخير پرداخته، انواع بدنه سراميك، ساختمان كوره ها 
و نوع توليدات را بررسي نموده و در قسمت پاياني مقاله نيز 
تزئينات شامل لعاب، نقاشي زير رنگي و نقش را مورد تجزيه 
و تحليل قرار داده اند. جوانی و همکاران )1395( در مقاله 
"چيستی هويت بصری ايرانی از منظر گرافيك"، به تعريف 
و تحليل هويت بصری، هويت بصری ايرانی و نهايتاً هويت 
ايرانی در گرافيك پرداخته  اند. همچنين در مقاله  بصری 
"نقش نمادهای آيينی و دينی در نشانه های بصری گرافيك 
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معاصر ايران" نوشته افضل طوسی و حسن پور )1391( به 
اين نتيجه دست يافتند كه در پس هر نماد، بنيان اعتقادی 
محکمی مطرح است كه خود مبين و گويای نقش سازنده 
انی در نشانه های بصری گرافيك معاصر  آيين و اديان اير
ايران است و به دليل جايگاه رسانه های هنر گرافيك در 
رواج فرهنگ بصری، سبب يکپارچگی و تداوم فرهنگی شده 
است و ما را به تبيين هويت ملی در فرهنگ بصری ايران 
رهنمون می سازد. تحقيقات متعددی در زمينه هنر سفالگری 
و طراحی هويت بصری به طور جداگانه انجام شده اند. هر 
م از محققان، عوامل و شاخص های متفاوتی را مدنظر  كدا
قرار داده و به نتايج مختلفی رسيده اند. پژوهش حاضر به طور 
خاص، به شناسايی نقوش اصيل مند و كاربرد آنها در طراحی 

هويت بصری مؤسسه فرهنگی- تجاری منطقه می پردازد.

روش پژوهش

با توجه به موضوع، تحقيق به لحاظ هدف، كاربردی و از 
نوع روش توصيفی- تحليلی است. در اين پژوهش، از 48 نفر 
به عنوان جامعه آماری، جهت پاسخ به پرسش نامه محقق ساخته 
استفاده شد. از اين تعداد، 14 نفر از سفالگران و صاحب نظران 
هنر سفالگری در شهرستان گناباد بودند كه در شناسايی 
ازخوانی نقوش اصيل از غيراصيل و نظر كارشناسی به  و ب
پژوهشگر ياری رساندند و 34 نفر از طراحان گرافيك، شامل 
استادان و دانشجويان كارشناسی ارشد ارتباط تصويری شهر 
مشهد بودند كه با در اختيار داشتن تصاوير نقوش سفال های 
گناباد، به سؤالات بخش طراحی هويت بصری پاسخ دادند. 
از ميان سفال های مند، تعداد 50 اثر قابل دسترس، به عنوان 
جامعه هدف و به روش كتابخانه ای و ميدانی انتخاب شدند 
كه از اين تعداد، 20 اثر برای نقوش گياهی، 10 اثر برای 
نقوش هندسی، 15 اثر برای نقوش حيوانی و 5 اثر برای 

نقوش تمثيلی مورد بررسی قرار گرفتند.

چارچوب نظری

نقش در فرهنگ دهخدا به معنای صورت، تصوير، رسم، 
ترسيم، شبيه صورت و شکل آمده است )دهخدا، 1377، 
ج14: 22663(. نقش در واقع به شکل ظاهری يك چيز اشاره 
دارد. نقش در بسياری از منابع با نام نقش مايه آورده شده 
است. نقش مايه، مايه اصلی و بارز در يك اثر هنری، عنصر 
يا تركيبی از عناصر بصری كه در يك تركيب بندی تکرار 
می شود و در بيان هنرمند برجستگی و ويژگی دارد است 
)پاكباز، 1390: 598(. آدمی به واسطه نگاره ها و شکل های 
آرايه ای، دريافت درونی خويش را از جهان نمودار می سازد. 

از اين رو، هر نقش و نگاری برای بيان مقصودی درونی يا 
عاملی برای ارتباط با خلق كننده اثر پيرامون خود است. 
نقوش اصيل ايرانی، توسط نقاشان ابتدايی طراحی می شدند. 
نقاشان، ويژگی هايی چون؛ ظرافت نگاره ها، ارزش نهادن 
به تمامی اشکال به يك اندازه، نگريستن به يك موضوع از 
چند جهت را در آثار خود به كار برده و بر مبنای تفکرات 
رداشت های آيينی و اعتقادی آنها را ترسيم می كردند  و ب
)هژبری، 1398: 32(. نقوش اصيل ايرانی به دو بخش عمده 
نقوش هندسی و نقوش آزاد تقسيم می شدند و نقوش آزاد 
خود به نقوش گياهی، جانوری و انسانی طبقه بندی می شوند. 
هويت بصری، جوهره بصری هر چيزی و هر ايده ای است كه 
تجسم محصول و يا خدمات يك شركت با آن تحقق می يابد. 
از ويژگی های آن، انتقال اطلاعات و قابليت متقاعدكنندگی 
است (Rosen, 1970: 10). در واقع هر سازمانی هويت بصری 
مخصوص به خود دارد. اين هويت بصری، اصول، ارزش ها 
و ويژگی های سازمان را به هم پيوند داده و زمينه ای فراهم 
كند  تمايز  احساس  رقبای خود  از  سازمان  كه  می سازد 
)فرجی و گنجوی، 1388(. هويت بصری ايرانی عبارت است 
از همسانی و تشابه بصری يك اثر به آثار مادی و معنوی 
ايران كه تمايز آن اثر از آثار ديگر كشورها محسوس باشد. 
هويت بصری ايرانی از منظر گرافيك نيز عبارت است از 
اثری از گرافيك كه درجه ای از همانندی و شباهت را با 
فرهنگ بصری ايرانی به طور مشخص داشته باشد يا آن اثر 

گرافيك بلافاصله ايرانی بودن را تداعی كند. 

موقعيت جغرافيايی مند  

شمال  كيلومتري  يك  فاصله  در  گناباد،  مند  تاي  روس
شهرستان گناباد با جمعيت 1500 نفر قرار دارد. معيشت 
مردم در اين روستا بيشتر بر پايه كشاورزي به خصوص زراعت 
است. آجرپزي و كارگاه های سفال سازي، از ديگر فعاليت های 

روستای مند است.  
از شهرستان های جنوب خراسان رضوی  باد يکی  گنا
تربت حيدريه،  به  از شمال شرقی  اين شهرستان  ؛  است
از شمال غربی به كاشمر، از جنوب شرقی به قاينات و از 
جنوب غرب به فردوس محدود است )دهخدا، 1377، ج12: 
19271(. مركز اين شهرستان نيز گناباد ناميده می شود 
و در سيصد كيلومتری مشهد واقع است و تا تهران 1200 
كيلومتر فاصله دارد. اين شهر در تقاطع جاده های شرقی و 
مركزی ايران يعنی جاده مشهد-زاهدان و نيز يزد-زاهدان 
واقع است و قدمت آن به دوره هخامنشی می رسد )زمانی، 

1349: 6( )تصوير 1(. 
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بررسی نقوش سفالينه های مند

نقاشی روی بدنه ظرف های سفالی از قدمت زيادی برخوردار 
است و به جهت اينکه نقش های ايجادشده معمولاً از باورها و 
آداب و محيط اطراف نگارگر الهام می گرفته، بسيار بااهميت 
و قابل مطالعه هستند. سفالينه های منقوش، به عنوان نمادي 
از هنر ماندگار انسان، همواره در دوران مختلف، از گذشته تا 
به حال مطرح بوده اند. نقوش به عنوان عنصر اصلي تزئيني در 
سفالينه ها، بيانگر مفاهيمي چون؛ اعتقادات، باورها، انديشه ها، 
تمايلات، آرزوها و نشان دهنده اصول، فنون و مهارت هاي 
هنري به ويژه در زمينه طراحي هستند )محجوبی، 1394: 
42(. در نقوش سفالينه های مند گناباد برای انتقال نقوش، 
نقشه و يا طرح قبلی وجود ندارد و اكثر موضوعات ذهنی سينه 
به سينه از گذشتگان به آيندگان منتقل شده اند. اين نقوش 
غالباً با قلمی از موی يال الاغ به روی ظرف منتقل می شوند. 
نحوه القای نقوش غير از خطوطی كه در گردن و بدنه بعضی 
ظروف با نقش برجسته يا حکاكی انجام می شوند، اكثراً با 
نقاشی صورت می گيرد. نقوش با سرعت ايجاد می شوند و با 
اينکه نقشه و طرحی در دسترس نقاش سفال نيست، يك عده 

نقش با وضع مشابهی در ظروف متعدد صورت می گيرد و در 
نظر اول يکسان جلوه می كند. اغلب نقوش مورد استفاده در 
سفال سازی مند گناباد از قرون اوليه اسلامی و حتی پيش از 
آن در تزئين سفال و ساير اشيای هنری ايران معمول بوده اند 
)حيدری، 1396: 54(. سفالگران مند برای ايجاد نقش ابتدا 
زمينه را با لايه يا لعاب سفيد اندود می كنند، آنگاه به كمك 
رنگ هايی كه با استفاده از اكسيدهای فلز آماده كرده اند، 
نقش های دلخواه بر زمينه می اندازند و سپس روی نقش ها را 
با لعاب شيشه ای بی رنگ كه نزد سفالگران مندی به "رنگ" 
معروف است می پوشانند و آنگاه ظرف را به كوره می سپارند 

)لباف خانيکی، 5137: 60(.

نقوش هندسي 

در ادامه، به طبقه بندی انواع نقوش سفال مند و زيرمجموعه 
هر نقش خواهيم پرداخت. 

نقش های هندسی كه در قالب خطوط افقی و عمودی و 
مثلث و چهارضلعی تجلی می كنند،  به نام های خط محرمات، 

كتبه و خونه كشی خوانده می شوند )تصاوير 2-4(. 

(URL: 1) تصوير 1. نقشه گناباد
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نقش محرمات 

 در سفالينه های مند گناباد، محرمات بيشتر برای پر 
كردن زمينه به كار می رود و قراين و شواهد تاريخی حکايت 
از آن می كنند كه نقش محرمات يکی از كهن ترين نقش های 
فرش بافی ايران هم بوده است. پارچه هايی به نقش محرمات 
از سده های چهارم و پنجم هجری از طبرستان و مازندران 
باقی مانده و ظرف های سفالين لعاب دار به همين نقش از 
همين دوران تا اواخر سده  ششم قابل شناسايی هستند )ژوله، 

1390: 31( )تصوير 5(.  

نقش خونه كشی 

 در تزئين اين نقش، از رنگ های سياه، آبی، زرد و قرمز 
استفاده می شود. خونه كشی نيز بر نمای درونی يا بيرونی 
لبه ظرف ها نقش می بندد؛ درصورتی كه بخواهد زينت بخش 
بشقاب باشد، بر نمای داخل و هرگاه بخواهد تزئين كاسه يا 

ليوان باشد، بر نمای بيرونی می نشيند.

نقوش حيواني 

انسان در عرصه   زيباترين جلوه های ظهور خلاقيت  از 
سفالگری، طراحی و ساخت فرم های جانوری است. اين نقوش 
علاوه بر بازنمايی طبيعت، دربردارنده  مفاهيم عميق آيينی 
و اسطوره ای هستند. نقوش حيوانی سفال مند گناباد شامل؛ 
مرغ )پرنده(، ماهي و پروانه هستند كه معمولاً رنگ های 

متنوعی دارند )زمانی، 1351: 24(.

نقش ماهی

نقش ماهی كه زينت بخش اكثر سفال های مند گناباد است، 
جايگاه والايی در روايات اسطوره  ای دارد. ماهی يکي از نمادهاي 
آناهيتا فرشـته بـاروري و آب است كه وظيفه اصلي نوروز كه 
باروري است را بـر عهـده دارد )كاظم پور و شفايی، 1397: 
53(. به طور كلی، اين نقش نماد حاصلخيزی و باروری و در آغاز 
همراه با الهه مادر بوده است و رد پای اين نقش را در تمدن های 
باستانی مثل بين النهرين، مصر و چين نيز می توان پيدا كرد.  

نقش پروانه

پروانه در ادبيات فارسی از نقش به سزايی برخوردار است؛ 
عاشقی كه برای رسيدن به معشوق جان و تن به آتش می سپارد 
)افضل طوسی، 1393: 113(. پروانه به دليل نحوه تولد و مرگ 
خود برای انسان همواره الهام بخش بوده است. از آنجا كه اين 
حشره از يك كرم عادی، در مرحله  اضمحلال به مخلوقی بال دار 
و ملکوتی مبدل می شود، به معنای تولد دوباره و رستاخيز است. 
بر اين اساس در بسياری از تمدن ها اين نقش، نماد روح است. 
معمولاً پروانه با رنگ های مختلف ترسيم می شود و فضاهای 
خالی اطراف آن را اشکال برگ مانند سبزرنگ پر می كنند؛ نقش 
پروانه به طور پراكنده بر بدنه ظرف ها نقش می بندد و گاه به عنوان 
پركننده فضاهای خالی كاربرد دارد )لباف خانيکی، 1375: 24(.

نقش مرغ )پرنده(

 اين نقش سهم نسبتاً زيادی در تزئينات سفال مند گناباد 
به عهده دارد. پرنده نماد گسترده روح است؛ به ويژه هنگامی 
كه پس از مرگ به آسمان صعود می كند. بسياری از اقوام 
باستانی، پرندگان بزرگ تر را با خورشيد، خدايان و آسمان همراه 
می دانستند )هال، 1387: 39(. پرنده در شکل های متفاوت 
بر بدنه ظرف ها ترسيم می شود و تصوير كلاغ، كبوتر، هدهد يا 
گنجشك را مجسم می نمايد. معمولاً پرندگان در حالتی آرام 
با بال های جمع شده نقاشی می شوند و در يك رديف پشت سر 
هم، بدنه خارجی و داخلی كاسه ها و بدنه داخلی بشقاب ها را 
زينت می بخشند. بدن آنها مثل ديگر نقوش با رنگ های مختلف 
و روشن رنگ آميزی می شود. در رنگ آميزی پرندگان معمولاً 
از رنگ های آبی، زرد، سياه، قرمز و سبز استفاده می شود. در 
سفال های مند گناباد، پرنده اكثراً گروهی نقش بسته و گاه 

نيز بر روی شاخه ای يا درختی نشسته است )تصاوير 6-9(. 

نقوش گياهي

نقش های گياهی به نسبت بيشتری مورد استفاده سفالگران 
در مند واقع می شوند. اين نقش ها به لحاظ كيفيت و موضوع، 
نام های مختلفی دارند چون؛ "گنجی، بته جقه، گل و برگ، 

تصوير 4. نقش هندسی سفال مند )نگارندگان(تصوير 3. نقش هندسی سفال مند )نگارندگان(تصوير 2. نقش هندسی سفال مند )نگارندگان(
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تصوير 5. نقش محرمات، فرش تبريز )حاجی زاده، 1394: 950(

تصوير 7. نقش پرنده سفال مند )آرشيو اداره ميراث فرهنگی گناباد، 1400(تصوير 6. نقش پرنده سفال مند )آرشيو اداره ميراث فرهنگی گناباد، 1400(   

تصوير 9. نقش پرنده و هندسی سفال مند )نگارندگان( تصوير 8. نقش پرنده سفال مند )نگارندگان(

درخت زندگی، برگ و اسليمی". گل هاي مختلف؛ نيلوفر، 
گل انار، گل پنبه، گل لاله، گل شاه عباسي، گل كدو و گل 
گرد در مند به صورت نقش اصلي و يا نقش تکرارشونده با 
لبه برگردان در حاشيه آثار به كار رفته اند. اين نقوش، بيشتر 

با رنگ نقاشي شده اند تا با خط )تصاوير 10 و 11(. 

نقش گل و برگ

گياهان در آيين و اديان مختلف باستان، اهميت ويژه ای 
داشته و برخی از آنها به دلايل مختلف، جايگاه مقدس و 
اسطوره ای يافته اند كه برگرفته از اعتقادات و باورهای دينی 
و مذهبی انسان ها بوده و در زندگی آنها نيز تأثير به سزايی 
داشته است و بر اساس همين ويژگی ها، در هنر هر دورانی 
بازتاب يافته اند. در ايران باستان نيز شماری از گياهان، از 
اهميت ويژه ای برخوردار بوده و مقدس شمرده می شدند 

)مبينی و شافعی، 1394: 45( )تصاوير 12 و 13(.
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نقش درخت زندگی

اين نقش، تركيبی از برگ، ساقه، ميوه و گل است و نمايش 
آن اين گونه است كه گويا از توده خاكی رسته است و دو برگ 
پهن نوك تيز شبيه برگ لاله به دو طرف باز شده اند و ساقه 
عمودی آن به شکلی شبيه گل لاله پيوسته است و در ميان 
آن گل ميوه كاجی ترسيم شده است. ساقه از ميان ميوه 
گذشته و پس از آن كه دو برگ متقارن ديگر كشيده شده، 
بر فراز آن پرنده ای نقش بسته كه احتمالاً گياهی را به منقار 
دارد. اين نقش بر روی سفال مند گناباد با رنگ های مختلف 
رنگ آميزی شده؛ معمولاً برگ ها به رنگ سبز يا آبی، ميوه به 
رنگ زرد و گل به رنگ قرمز نقاشی شده است. از آنجا كه گل 

و برگ و ميوه يکجا در اين گياه آمده است، می تواند سمبل و 
مظهر همان درخت زندگی باشد )جدول 1(.

نقش های گنجی

اين نقش مشتمل است بر يك مستطيل كه در اكثر موارد 
دو سوی آن به نيم دايره ای منتهی شده و با قاب های دايره در 
طرفين مجاور شده است. در ميانه قاب مستطيل، دو برگ 
زردرنگ شبيه برگ لاله برآمده و به طرفين خم شده و انتهای 
هر يك به گل يا برگ سبزرنگ منتهی شده است. زمينه های 
خالی هم با برگ های منفرد و پراكنده سبز پر شده اند )لباف 

خانيکی، 1375: 37( )تصوير 14(. 

تصوير 11. نقش گياهی سفال مند )نگارندگان( تصوير 10. نقش گياهی سفال مند )نگارندگان(

تصوير 13. ل و برگ. سفال مند )نگارندگان(تصوير 12. گل و برگ. سفال مند )آرشيو اداره ميراث فرهنگی گناباد، 1400(
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كتبه )كتيبه گل سرخ(

"گل سرخ" از ديرباز در ايران زمين می روييده و ديرزمانی 
به عنوان گياهی استراتژيك قلمداد می شده است. بهار )1400( 
در كتاب "بنُدهش" )دايره المعارف زرتشتی(، از گل و نسترن 
با احترام ياد كرده است. پيش از اسلام، لفظ "گل" به عنوان 
اسم خاص برای گل سرخ بود كه با ورود اسلام به ايران و 
آشنايی با خلق و خوی محمدی و تأكيد بر وجه نمادگرايانه 
گل و گلاب به جای تمثال حضرت رسول در احاديث و 
روايات، رفته رفته ديگر اسامی اين گياه در ايران، جای خود 
را به گل محمدی داده و واژه "گل" نيز از آن پس در وجه 
اسم عام به كار رفت. اين نقش معمولاً در حاشيه درونی ظروف 
و ميان خطوط مدور افقی محصور است. اين گل قرمز است 
و دايره ای زرد در وسط خود دارد و اطراف گل با برگ های 

كنگر پوشيده شده است.

 نقش گل كدو

نام اين نقش از گل كدو گرفته شده كه گلی وارونه شبيه 
گل انار است. اين گل با رنگ های نارنجی، زرد، صورتی، سبز 

و آبی نقش می شود.

نقش گل گِرد

گلی قرمز است كه داير ه ای زرد در وسط دارد. اين گل كه 
روی اسپيرال هايی با برگ های سبز قرار گرفته، در بعضی موارد 
به صورت ساده شده و ابتدايی، زينت بخش بدنه سفال ها است.

بته جقه

بته جقه  از جمله نقش های متداول سفال مند گناباد، 
است. مسلم است كه بته جقه يك بوته سرو است كه وزش 
باد، سر آن را به سمتی خم كرده است. نقش بته جقه معمولاً 
بر بدنه بيرونی كاسه ها يا سطح داخلی بشقاب ها ترسيم شده 
و با رنگ سبز نقاشی می شود. برخی اوقات بر كناره بته جقه 
نواری قرمزرنگ نقاشی می شود تا به تبع ديگر نقاشی ها آن 

را رنگارنگ جلوه دهد.

نقوش تمثيلی

نقش تمثيلی عمدتاً منحصر به نقش خورشيد است كه 
معمولاً  در كف كاسه يا بشقاب كشيده می شود. نقش خورشيد، 
عبارت است از دايره ای كه چهره زنی را در ميان گرفته، بر 
اطراف دايره خط هايی كه حکم شعاع خورشيد را دارند عمود 
شده اند. اين نقش از نقوش مهم سفال مند است. پيش از اسلام، 
خورشيد نماد روزنه ای بوده كه نور الوهيت از طريق آن بر 
زمين جاری می شده است. در بيشتر نقاط ايران، به خصوص 

در نقاط كويری، خورشيد تابان بيشتر از هر پديده  ديگری 
خودنمايی كرده؛ تا جايی كه عنصر اصلی تزئين ظروف سفالی 
شده است. نقش خورشيد بر كف و نقطه مركزی ظرف شايد 
دليل بر اهميت و اعتبار و تقدس آن باشد؛ به نظر می رسد 
تقدس خورشيد نيز در اين خطه، وامدار كويری بودن منطقه 
و نقش تعيين كننده  تابش خورشيد بر امور روزمره مردم بوده 

است )تصوير 15(. 
 صورت خورشيد خانم زيبا و بر دو طرف صورت تره های 
گيسو آويخته است. گونه ها و لب خورشيد خانم به رنگ قرمز يا 
نارنجی نمايانده می شوند و گيسوها با رنگ آبی نقش می بندند. 
دايره پيرامون صورت خورشيد خانم زردرنگ است و شعاع ها 

تصوير 14. نقش گنجی سفال مند )لباف خانيکی، 1375: 37(

تصوير 15. نقش خورشيد خانم سفال مند )آرشيو اداره ميراث فرهنگی 
گناباد، 1400(
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جدول 1. نقوش سفال مند گناباد

توضيحاتشكل نقشنام نقشنوع نقش

مجموعه ای از جدول ها و بته جقه ها كه معمولاً جدول شطرنجی با نقش های خونه كشیهندسی
تزئينی مکمل در ميانه و بته جقه ها در طرفين آن كشيده می شوند.

خونه كشیهندسی

 خط های زيگزاك آبی رنگ كه در مجموع مثلث هايی را شکل می دهند 
و در ميانه  هر مثلث، گلی با دو گلبرگ زرد و يك گلبرگ قرمز در 
ميانه  آن دو جای گرفته اند. پيرامون گلبرگ ها را برگ های سبزرنگ 

كوچکی پر كرده اند.  

خانه های مستطيل و مثلث مجاور همديگر به رنگ های زرد و آبی و خونه كشیهندسی
قرمز و سبز هستند.

محرماتهندسی
اين نقش در كادری عمودی جای می گيرد كه معمولاً يا يك شاخه 
گياه با برگ های متراكم سبز است و در برخی مواقع، ساقه ای سبز با 

گلی قرمز بر رأس آن ترسيم می شود.

ماهیجانوري

نقش ماهی زينت بخش اكثر سفال های مند گناباد است. اجزای بدن 
ماهی مشخص و با رنگ های متفاوت از يکديگر منفك شده اند، سر و 
باله و دم ماهی معمولاً با رنگ قرمز نقاشی شده و فلس ها با خطوط 
متقاطع شطرنجی مجسم شده اند. نقش ماهی به دو وضعيت افقی و 
عمودی ترسيم می شود و تعداد آنها در هر ظرف به نسبت دهانه يا قطر 
ظرف، كم يا زياد است. ماهی هايی كه به صورت افقی نقاشی می شوند 
معمولاً در سطح داخلی كاسه ها و نزديك لبه ظرف قرار می گيرند و 
ماهی هايی كه به طريق عمودی نقاشی می شوند، بدنه بيرونی ظرف 

را زينت می دهند.

مرغ )پرنده(جانوری

اين نقش از ورودي هاي مسجد جامع گناباد در سال 609 هجري شمسي 
كه با گچ در بين گل و گياه نقش شده و نيز از دم جنبانك در محرابي 
متعلق به دوره قاجار كه در حال حاضر در موزه گناباد قرار دارد، الهام 
گرفته شده است. پرنده مند گناباد پنج قسمتی )سر، پشت، سينه، دم 

و بال( و پاها ساده نقاشي مي شوند.

پروانهجانوری
نقش پروانه به طور پراكنده بر بدنه ظرف ها نقش می بندد و گاه به عنوان 
پركننده فضاهای خالی كاربرد دارد. در نقاشی پروانه از رنگ های قرمز 

)در بدن(، زرد )بال ها( و سبز )در سر و شاخ ها( استفاده می شود.
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توضيحاتشكل نقشنام نقشنوع نقش

گل و برگگياهی

اين نقش، شاخه  گياهی مركب از برگ های سبز و زرد و رنگ قرمز كه 
دارای حاشيه قرمز، متن آبی و مركز زرد است. قسمت های خلوت اين 
گونه نقش با شاخه های فرعی برگ دار كه معمولاً با غنچه ای قرمزرنگ 
همراه هستند، پر شده اند. گل و برگ، بيشترين سهم را در ميان نقش های 

تزئينی سفال به عهده دارند.

اين نقش در يك باند افقی، حاشيه بيرونی لبه ظرف را زينت می دهد گنجیگياهی
و بيشتر در كاسه ها به كار می رود.

درخت زندگیگياهی

بر بدنه ظرف های مند گناباد هميشه اين نقش را در ميان دو ماهی 
می بينيم. ويژگی آن كه در كتب مختلف آمده، داشتن اكسير بی مرگی 
و دادن عمر جاويدان به موجوداتی است كه از ميوه های آن تناول 
می كنند و علت نام گذاری آن به درخت زندگی شايد همين امر باشد.

كتبه )كتيبهگياهی
گل سرخ(

نقش كتبه )كتيبه گل سرخ( دارای ده تا دوازده گلبرگ قرمز است كه در 
مركز آن دايره ای زردرنگ نقش بسته و بر طرفين، گلبرگ هايی با كناره 
دندانه دار شبيه برگ كنگر آويخته شده اند. بر روی برگ، رگبرگ های 
سياه و خال های قرمز كشيده می شوند. گل و برگ در ميان دو خط 
سياه يا آبی افقی موازی قرار گرفته و تعداد گل و برگ كتيبه به تعدادی 
است كه حاشيه لبه ظرف را پر كند. جايگاه كتيبه معمولاً لبه بيرونی 

كاسه ها محصور در ميان دو خط است.

گل كدوگياهی

اين نقش كه نام خود را از گل كدو گرفته، گلی وارونه معمولاً به رنگ 
نارنجی است و طرفين آن را برگ های سبز بيضی شکل پر كرده اند. 
اين نقش يا در ميانه  دو خط افقی لبه های ظرف را زينت می دهد و يا 

به تنهايی فضای خالی را پر می كند.

گل گردگياهی

اين نقش تزئينی، مجموعه ای از گل و برگ ها است كه يك رشته اسليمی 
را تشکيل می دهد؛ گل ها يا دايره های كامل قرمز با ميانه زردرنگ هستند 
و يا مجموعه ای از گلبرگ های قرمز مجاور و چيده شده بر گرد يك دايره 
مركزی زردرنگ. اين نقش، لبه رويه داخلی بشقاب ها را زينت می دهد 

و يا در ميان دو خط موازی و يا تنها قرار می گيرد.

بته جقهگياهی

اين نقش معمولاً به طور عمودی در ميان يك كادر مستطيل نقش 
می بندد و دارای ساقه ای كوتاه و سر خميده است. نقش بته جقه معمولاً 
بر بدنه بيرونی كاسه ها يا سطح داخلی  بشقاب ها ترسيم شده و با رنگ 

سبز نقاشی می شود. 

خورشيد خانمتمثيلی
اين نقش كه در اصطلاح سفالگران مندی به خورشيد خانم شهرت دارد 
معمولاً نقش زنی در ميان دايره ای است و بر گرد آن دايره، شعاع های 

متعددی به دايره كوچکی منتهی می شود.

)نگارندگان(

ادامه جدول 1. نقوش سفال مند گناباد
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به رنگ سياه يا آبی هستند كه به دايره های آبی رنگ منتهی 
می شوند و در تركيب كلی، يك ستاره شش پرَ با يك دايره را 
ايجاد می نمايند. در يزد و گناباد، خورشيد تابان بيش از هر 
پديده ديگر خودنمايی كرده و توجه هنرمندان آن سرزمين ها 
را به خود جلب كرده و عنصری اصلی برای تزئين ظروف سفالی 

محسوب می شده است )تصاوير 16 و 17(.  

يافته های پژوهش

گناباد،  مند  سفالينه های  اصيل  نقوش  شناسايی  برای 
پرسش نامه ای به صورت الکترونيك ميان صاحب نظران صنعت 
سفالگری مند گناباد توزيع شد )به دليل محدوديت های ناشی 
از بيماری كرونا، از پرسش نامه كاغذی استفاده نشد(. از اين 
ميان، تعداد 14 نفر به سؤالات پاسخ دادند كه بر اساس پاسخ 
جامعه آماری به پرسش نامه محقق ساخته و تحليل و آناليز 
داده ها بر مبنای نرم افزار SPSS، نتايج در تصاوير 18 و 19 

به دست آمدند. 
يافته های پرسش نامه سفالگران در سه دسته موضوعی 

ارائه می شوند:
دسته اول مربوط به حوزه مشتريان و تأثير نقوش اصيل 
در جذب مشتريان و ميزان فروش سفالينه ها است. در ابتدا 

ميزان تأثير اصالت نقش مايه ها بر ميزان صادرات مورد پرسش 
قرار گرفت و 42.9 درصد پاسخ دهندگان در مورد آن نظر 
مثبت داشته كه نشان دهنده  اهميت به كارگيری نقوش اصيل 
در ميزان فروش و صادرات سفالينه های مند گناباد است. در 
ادامه تحليل نتايج پاسخ سفالگران، اين موضوع نمايان شد 
كه انتخاب نقش های اصيل و سنتی توسط مشتريان نسبت 
به نقش های امروزی در سفالينه ها بيشتر است و اولويت اول 
آنها در سفال هايی كه می خرند، است. علاوه بر اين موارد، 
سفالگران نقش علامت تجاری )برند( را نيز بر رشد فروش 
سفال تأثيرگذار دانسته كه نشان دهنده  اهميت برند و هويت 
بصری برای اين صنعت )سفال( است. از طرفی، اين حجم از 
تأكيد سفالگران بر برندسازی می تواند نشان دهنده  اين كمبود 
باشد كه تا به حال در رابطه با سفال مند گناباد برندسازی 

انجام نگرفته است و در اين زمينه بايد بيشتر كار شود.
دسته دوم، به شناسايی و شناخت نقوش اصيل سفالينه های 

مند گناباد توسط سفالگران اشاره دارد.
برای اينکه بدانيم امروزه از نقوش سنتی و اصيل استفاده 
می شود، تقريباً 50 درصد آنان )كه پيشکسوتان صنعت سفال 
مند گناباد بودند( به اين موضوع اشاره داشتند كه هنوز در 
برخی كارگاه های قديمی از نقوش اصيل استفاده می شود، ولی 

تصوير 16. نقش خورشيد خانم سفال مند )لباف خانيکی، 1375: 80(
تصوير 17. نقش خورشيد خانم سفال مند )لباف 

خانيکی، 1375: 80(

تصوير 19. درصد فراوانی ميزان تحصيلات سفالگران )نگارندگان(تصوير 18. درصد فراوانی سن سفالگران )نگارندگان(
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برخی از آنان دچار تغييرات و دگرگونی هايی در طول زمان 
شده اند. در ادامه به  منظور تشخيص اينکه چگونه می توان 
نقوش اصيل سفال مند را از نقوش غيراصيل تشخيص داد و 
در ميان سفال های قديمی كدام نقش مايه ها بيشترين كاربرد 
را دارد، سؤالی را به صورت تشريحی مطرح كرديم كه بعد 
از بررسی پاسخ ها "نقوش پرنده )مرغ(، خورشيد و ماهی"

به عنوان نقوش اصيل پرُكاربرد معرفی شدند. در مقالات شيخی 
و آشوری )1387( و زمانی )1351( نيز به اين موضوع اشاره 
می كنند كه "موتيف سمبلی سفال سازی مند گناباد پرنده 
)مرغ( است" كه نقش آن در اكثر ظروف سفالی و همچنين 
ساير صنايع دستی آن شهرستان؛ چون گلدوزی ديده می شود.

دسته سوم سؤالات، به كاربرد نقوش سنتی در ساخت 
سفال های معاصر و ميزان كاربری هر نقش اشاره دارد.

پس از بررسی نتايج پرسش نامه به اين نتيجه رسيديم كه 
در ميان نقوش، نقش مايه جانوری و از ميان نقوش جانوری، 
نقش پرنده يا مرغ بيشترين تکرار را در ميان سفالگران نسل 
جديد دارا است. در ادامه، به ميزان درصد پاسخ دهندگان 
به تعدادی از سؤالات پرسش نامه در قالب نمودار دايره ای 

پرداخته شده  است )تصوير 20(. 

پرسش نامه دوم به منظور بررسی و كاربرد نقوش اصيل 
سفالينه های مند گناباد در طراحی هويت بصری در ميان طراحان 
گرافيك توزيع شد كه از اين ميان، تعداد 34 نفر به سؤالات پاسخ 
دادند كه نتايج مربوط به آن در تصاوير 21 و 22 اشاره  شده اند.

يافته های اين پرسش نامه در سه دسته موضوعی ارائه 
می شوند:

دسته اول، به بررسی شيوه  طراحی و رنگ بندی مؤثر در 
طراحی هويت بصری پرداخته است.

بيش از 90 درصد طراحان گرافيك بر تركيب رنگی تأكيد 
داشته اند كه نشان دهنده  اهميت آن در جلب مشتری است. 
علاوه بر اين، بيش از 90 درصد پاسخ دهندگان استفاده از 
رنگ های گرم را بر رنگ های سرد ترجيح داده و اين موضوع 
را كه استفاده از رنگ های مکمل در روی ظرف های سفالی در 

جلب بيشتر مخاطب تأثيرگذار است، تأكيد داشتند. 
دسته دوم، به كاربرد نقوش اصيل سفالينه های مند گناباد 
در حفظ هويت ملی و همچنين در طراحی هويت بصری 

اشاره دارد.
بيش از 84 درصد طراحان گرافيك اين موضوع را تأييد 
كردند كه از نقوش اصيل سفالينه های مند گناباد می توان در 

مايه گياهي و حيواني به ها، كاربرد نقشدر ميان نقش
 ميزان است؟ چه

ها تأثيري در صادرات ظروف مايهآيا اصالت نقش
 سفالي دارد؟

آيا در مند گناباد هنوز هم از نقوش اصيل 
 شود؟استفاده مي

آيا امروزه هنوز در ميان صنعتگران سفال مند از نقوش    
شود؟اصيل استفاده ميسنتي و 

آيا از موتيف انساني نيز براي تزئين 
 شود؟ها استفاده ميسفال

ها تا چه ميزان در جلب مشتري دخالت دارند؟رنگ

هاي هاي سنتي بيشتر از نقشنقش
 ؟هستندامروزي مدنظر مشتريان 

هاي مند گناباد بيشتر جنبهنقوش اصيل سفالينه
 يني؟ئدارند تا تزاي آييني، اسطوره

هاي سفال مند در بازآفريني درك معنا و مفهوم نقش
 در هنرهاي جديد به چه ميزان مؤثر است؟ آنها

تصوير 20. نمودار ميزان درصد پاسخ دهندگان به بخشی از سؤالات پرسش نامه )نگارندگان(
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طراحی هويت بصری استفاده نمود و از طرفی چون كه اين 
نقوش ريشه در فرهنگ و هويت اين منطقه داشته و هر كدام 
از آنها دارای معنا و مفاهيم خاص مربوط به خود هستند، در 
درازمدت می توانند باعث حفظ و معرفی هويت ملی و بومی 
شوند. از طرفی، طراحان گرافيك به تأثير شناخت مفاهيم 
و معنای نقوش در بازآفرينی آنها در هنرهای جديد توسط 

نسل جديد هنرمندان تأكيد داشتند.
بخش دوم سؤالات، به بررسی ويژگی های ساختار و بصری 
هر نقش اشاره داشت كه بر طبق يافته های به دست آمده، پس از 
تفاوت اندكی از گزينه سليقه شخصی، بالاترين درصد فراوانی 
به نقش پرنده در ميان نقوش متنوع سفال مند اختصاص يافت. 

دسته سوم مربوط به حوزه مشتريان و تأثير طراحی هويت 
بصری در جذب مشتريان و ميزان فروش سفالينه ها است.

بر اين اساس، بالای 80 درصد پاسخ دهندگان، برندسازی در 
اين حوزه را به عنوان فعاليت اصلی كه كمك شايانی به فروش 
سفالينه های مند گناباد می نمايد در اولويت اجرا قرار دادند. 
همچنين اين موضوع را تأكيد كرده اند كه برای فروش بيشتر 
سفالينه ها، بهتر است افراد مخاطب )مشتری( با معنا و مفاهيم 
نقوش نيز آشنا شوند كه اين موضوع می تواند در قالب كاتالوگ، 
بنر، سی دی و يا حتی توضيحات خود سفالگران به مشتريان 
ارائه شود. در ادامه، تعدادی از نمودارهای درصد فراوانی پاسخ  
گرافيست ها به سؤالات پرسش نامه ارائه شده اند )تصوير 23(.

تصوير 22. درصد فراوانی سن طراحان گرافيك )نگارندگان(

تصوير 23. درصد فراوانی پاسخ طراحان گرافيك به سؤالات پرسش نامه )نگارندگان(

تصوير 21. درصد فراوانی ميزان تحصيلات طراحان گرافيك )نگارندگان(

هاي سنتيمايهاستفاده از نقش ،طراحي هويت بصري در  
توجهي در معرفي هويت ملي خواهد داشت؟تأثير قابل   

هانقوش سفالينهآيا آشنايي با مفاهيم   
در ميزان استفاده از آنها مؤثر است؟   

عنوان بخشي از هويت ملي يك جامعه تا چه الگوها بهقش كهنن 
تواند مؤثر باشد؟ميزان در طراحي هويت بصري كارگاه شخصي مي  

هاي سفاليهاي مكمل در روي ظرفاستفاده از رنگ  
 در جلب بيشتر مخاطب تأثيرگذار است؟

 بازخواني نقوش قديمي سفال مند گناباد به چه ميزاني
آفرين است؟در طراحي هويت بصري كارگاه نقش  

بندي محصول (سفال)نحوه بسته  
تا چه ميزاني در جلب مشتري مؤثر است؟ 
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نتيجه گيری 

در اين پژوهش، پس از بررسی نقش مايه های سفال مند گناباد و تفکيك لايه های معنايی مستتر در آنها، اين 
نتيجه به دست آمد كه در پس هر نقش، بنيان های محکمی مطرح هستند كه خود مبين و گويای نقش سازنده 
اين اصول برای طراحی هويت بصری است و با توجه به اينکه در رواج فرهنگ بصری تأثير دارد، ما را به تبيين 
هويت ملی در فرهنگ بصری رهنمون می سازد. امروزه بايد اين نقوش را از نو شناخت و از آنها گنجينه ای برای 
هنر كشور ساخت. اين نقوش كه برگرفته از اعتقادات و اسطوره های مردم اين منطقه هستند، در طول تاريخ 
همواره اصالت خود را حفظ نمودند و به بخشی از هويت ملی بدل شده اند. طبق نظر كارشناسان صنعت سفالگری 
منطقه از ميان نقوش، نقش پرنده، ماهی و خورشيد از اصالت بيشتری برخوردار هستند. كارشناسان گرافيك، 
قابليت كاربری نقوش سفال های مند را در طراحی هويت بصری بالا دانستند. از ميان نقش ها، نقش پرنده )مرغ 
چاق و مرغ ريز( بالاترين درصد فراوانی را برای طراحی هويت بصری دارا بود. همچنين، نقش های اصيل نسبت 
به نقوش غيراصيل مورد اقبال بيشتری از سوی مشتريان قرار گرفته و اين موضوع، ميزان تأثير كاربرد نقوش 
اصيل را در بحث فروش و صادرات و حتی برندسازی خاطرنشان می كند. طبق نظر كارشناسان گرافيك و به 
لحاظ ساختار بصری، علاوه بر فرم، استفاده از رنگ های گرم نسبت به رنگ های سرد و نيز رنگ های مکمل نسبت 
به رنگ های مشابه می تواند تأثير بيشتری در جلب توجه مخاطب داشته باشد. همچنين، شناخت معنا و مفهوم 

نقوش می تواند در بازآفرينی آنها توسط هنرمندان نسل جديد بسيار مؤثر واقع شود.  

پی نوشت 
1. Herbert Read

منابع و مآخذ 

آرشيو اداره ميراث فرهنگی گناباد )1400( - 
افضل طوسی، عفت السادات )1393(. طبيعت در هنر باستان. چاپ اول، تهران: مركب سپيد. - 
افضل طوسی، عفت السادات و حسن پور، مريم )1391(. نقش نمادهای آيينی و دينی در نشانه های بصری گرافيك - 

معاصر ايران. مطالعات ملی، 13 )1(، 135-161. 
بهار، مهرداد )1400(. بندهش. چاپ هفتم، تهران: توس.- 
پاكباز، رويين )1390(. دايره المعارف هنر. چاپ يازدهم، تهران: فرهنگ معاصر. - 
جوانی، اصغر؛ خزايی، محمد و كلاه كج، منصور )1395(. چيستی هويت بصری ايرانی از منظر گرافيك. باغ نظر، 13 - 

.39-46 ،)40(
حاجی زاده، محمدامين )1394(. تبيين طرح محرمات و بررسی ويژگی های فرش محرمات بيرجند. همايش ملی - 

فرش دستباف بيرجند. بيرجند: دانشگاه بيرجند. 945-953. 
حيدری، زهرا )1396(. سفال مند گناباد. چاپ اول، تهران: اكبر زاده. - 
دهخدا، علی اكبر )1377(. لغت نامه دهخدا. جلدهای دوازدهم و چهاردهم، چاپ دوم، تهران: دانشگاه تهران.- 
ريد، هربرت )1354(. معنی هنر. ترجمه نجف دريابندری، چاپ سيزدهم، تهران: فرانکلين. - 
زمانی، عباس )1349(. مسجد جامع گناباد. هنر و مردم، 8 )92(، 6-14.- 
زمانی، عباس )1351(. هنر سفال سازي در مند گناباد. هنر و مردم، )119 و 120(، 10-24.- 
ژوله، تورج )1390(. پژوهشی در فرش ايران. چاپ اول، تهران: يساولی. - 
شيخی، عليرضا و آشوری، محمدتقی )1387(. تبيين ويژگی های فنی و هنری سراميك روستای مند شهرستان - 

گناباد. نگره، 4 )8-9(، 41-52.



57

هنر
ش 

وه
 پژ

می 
 عل

مه
لنا

فص
دو 

04
01

ن 
ستا

 زم
ز و

ایی
م، پ

هار
 چ

ت و
یس

ره ب
شما

م، 
ده

واز
ل د

سا

صالحی كاخکی، احمد.؛ شاطری، ميترا و منصوری، سولماز )1394(. تحليل نمونه هايی از نقوش انسانی بر سفالينه های - 
مينايی. همايش ملی باستان شناسی ايران. بيرجند: دانشگاه بيرجند. 1-10.

فرجی، علی و گنجوی، رضا )1388(. هويت سازمانی در هزاره سوم و نقش طراحان ايرانی در آن. مجله هنرهای - 
زيبا، 1 )38(، 105-115. 

فيضی، مهسا؛ فيضی، نسيم و حيدری بابا كمال، يدالله )1391(. بررسی تأثير جريان های فرهنگی حاكم بر شکل گيری - 
نقوش سفال های صدر اسلام سيمره )نمونه موردی: سفال های بدون لعاب(. نشريه پژوهش های باستان شناسی ايران، 

.131-152 ،)3( 2
كاظم پور، مهدی و شفايی، بهاره )1397(. نشانه شناسی نقش ماهی با رويکرد عرفانی در سه نمونه از سفالينه های - 

عصر معاصر )مطالعه موردی مند گناباد(. هنرهای صناعی اسلامی، سال سوم )1(، 51-57. 
لباف خانيکي، مجيد )1375(. پژوهشي در سفال گناباد. چاپ اول، گناباد: مديريت ميراث فرهنگي استان خراسان.- 
مبينی، مهتاب و شافعی، آزاده )1394(. نقش گياهان اساطيری و مقدس در هنر ساسانی )با تأكيد بر نقوش برجسته، - 

فلزكاری و گچ بری(. جلوه هنر، 7 )14(، 45-65.
محجوبی، فاطمه )1394(. سفالگری در مند گناباد. جلوه هنر، 7 )13(، 35-48. - 
نوبهاری، ليلا )1381(. "بررسی نقوش سفالينه های نيشابور )سده اول تا ششم هجری( و كاربرد آن در گرافيك". - 

پايان نامه كارشناسی ارشد، ارتباط تصويری. دانشکده هنر دانشگاه الزهرا، تهران.
هال، جيمز )1387(. فرهنگ نگاره ای نمادها در هنر شرق و غرب. ترجمه رقيه بهزادی، چاپ اول، تهران: فرهنگ - 

معاصر. 
هژبری، مجتبی )1398(. "بررسی كاربرد نقوش سنتی ايرانی در پوسترهای تئاتر تهران در دهه 90". پايان نامه - 

كارشناسی ارشد، ارتباط تصويری. دانشگاه تربيت دبير شهيد رجايی، تهران. 

 - Reson, B. (1970). The Coporate Search for Visual Identity. NewYork: Van Nostrahold Company.
 - URL 1: http://gonabad.ir/1391/05/27/6425.html (access date: 1401/11/05). 



Pa
zh

uh
es

h-
e 

H
on

ar
 (B

ia
nn

ua
l)

Vo
l 1

2.
 N

o.
24

 . 
Fa

ll 
&

 W
in

te
r 2

02
3

Received: 2021/12/19
Accepted: 2023/4/10

4Abstract 

Gonabad pottery is one of the types of pottery in the country that shows the cultural 
authenticity and civilization of Khorasan. However, the name of this pottery and the 
motifs used on it are in danger of being destroyed due to the problems related to the 
potters and neglecting the place of this valuable art. Therefore, the current research intends 
to study the role of the original ingredients of Mend Gonabad pottery and its effect in 
business by field investigation. This process consists of 4 steps. First, knowledge and 
awareness of the problem, collecting information about that problem, which ultimately 
leads to the identification of different aspects of the problem in question. The second is 
the analysis of information and prioritization of data so that by relying on them, the stage 
of creativity and ideation can be formed. Then, it is time to draw and materialize the ideas. 
In other words, the visual expression of creative ideas and solutions found for the desired 
problem. Finally, the final display and implementation of solutions and ideas. Since the 
use of various motifs in handicrafts is related mostly to the taste of the market, we are 
looking to answer this important question as to what extent can the use of original motifs 
be effective in the success of the brand and visual identity design? The statistical society 
of the research included 48 people, 14 potters to confirm the authenticity of the patterns 
and 34 graphic artists to confirm the use of patterns in visual identity design. The target 
society was 50 potters among the potters who were selected for analysis. The results show 
that in addition to emphasizing the national identity, Persian motifs can also be used in 
visual identity design and product commercialization. Among the motifs, which include 
geometric, plant, animal and allegorical motifs, the bird motif had the highest percentage 
of influence. The present research is practical in terms of descriptive-analytical method 
and in terms of purpose. 

Keywords: Culture-commercial institution, Pottery of Mend, Decorative motifs, Visual 
identity design
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