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للشّاعرة سعاد الصّباح « من قتل الكويت؟»مقاربة شكلانيّة لقصيدة 
 قراءة استکشافيّة لأدبية النصّ  اس نظرية جفري ليتشعلی أس

 
 3نيا، اميرحسين رسوؿ2، مهوش حسن بور*1يعلي نجفي إيوک

 
 ، کاشاف، إيرافأستاذ مشارؾ في قسم اللغة العربية وآدأّا تّامعة کاشاف -1
 ، کاشاف، إيراففي قسم اللغة العربية وآدأّا تّامعة کاشاف هخرت٬ة الدکتورا -2
 ، کاشاف، إيرافذ مشارؾ في قسم اللغة العربية وآدأّا تّامعة کاشافأستا -3

 
 الملخّص

إفّ ات١درسة الشكلبنية تعدّ من ات١دارس الّتي ظهرت في مطلع القرف العشرين وكانت تهتمّ في تٖليل النّص 
وجية و... الأدبي بشكل الأثر رافضة ثأثتَ العوامل ات٠ارجية كالعوامل السياسية والاجتماعية والسيكول

إبراز كلّ ما ىو ات١درسة التي مبنيّة أصوت٢ا علی أساس نظريةّ "جفري ليتش" اللسانية التي تأکدت علی 
ىذه لذلك تقوـ  مألوؼ في صور غتَ مألوفة تنحرؼ عن اللّغة الشائعة وتؤدّي إلی إعجاب ات١تلقّي ومباغتتو.

« من قتل الكويت؟»قصيدة وميزاتها ثّم معاتٞة باستجلبء مبادئ ىذه ات١درسة  التحليلية-الوصفيةالدراسة 
أفّ الشاعرة  من ىذا ات١نظور وىي من أشهر قصائد للشّاعرة الكويتية "سعاد الصباح". وقد أسفر البحث عن

وظفّت بعض اتٟروؼ والأصوات بشكل مكرّر لتزيد من موسيقی نصها؛ لأنّها لاتنسی الطاقة ات١وجودة في 
تعدّ من « ت»و« آ»، «ـ»ثتَ في شكل كلبمها وانسجامها؛ فالأصوات الثلبثة ىذه اتٟروؼ واستيعأّا لتأ

الأصوات كثتَة التًدّد في القصيدة؛ لأفّ ىذه اتٟروؼ تتيح للشاعرة فرصة إظهار الألم واتٟزف الدفتُ والتذمّر 
باً من الرتابة وات١عارضة وتدؿّ علی شدّة معاناتها أماـ الظروؼ ات١ؤسفة في الكويت. ثم إفّ الشاعرة اجتنا

 الشعرية تنحو إلی ات١تغتَّ واللبمألوؼ ت٦ا زاد في شعرية النصّ واکتماؿ معانيها.
 

النقد الشكلبني، الأدبية، الانزياح، جفري ليتش، سعاد الصباح، "من قتل الكلمات المفتاحية: 
 الكويت؟".
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 . المقدمة1
؛ بعضها يعالج الأديب وات١تلقي والبعض الآخر ىناؾ مدارس نقدية عديدة تهتمّ بالنص الأدبي من منظور ما

يكتًث للنص الأدبي دوف معاتٞة العوامل ات٠ارجية ات١ؤثرّة في تكوين الأثر الأدبي كالعوامل السياسية 
والاجتماعية والسيكولوجية. وتٯكننا الإشارة إلی أفّ ات١درسة الشكلبنية ظهرت في مطلع القرف العشرين وكاف 

. تعتبر ىذه ات١درسة من إحدی ات١دارس التي تسعی إلی تٖليل ٕوتينيانوؼ ٔلوفسكيمن أبرز أعلبمها شخ
الأثر الأدبي كأثر مستقل يتكوّف من عناصر لغوية وشكلية؛ ومبادئ ىذه ات١درسة تعتبر خروجاً علی 

والشكلبنيوف في دراساتهم للآثار الأدبية النظريات التي تركّز علی كلّ عامل خارج عن نطاؽ النص. 
علبقات وثيقة بتُ ىذا ات١كتب وعلم اللغة، فعلی ىذه العقليّة ستفيدوف من معطيات علم اللغة اعتقاداً بأفّ ي

 يعاتٞوف النصوص الأدبية من منظر لساني.
أو « واجهة النّص»ومن أىم نظريات الشکلبنيتُ في ت٣اؿ النقد الأدبي تٯکن الإشارة إلی تقنية 

 A Linguistic Guide toفي کتابو  ٗللّغوي الشّهتَ جفری ليتشالتّی رکّز عليها ا ٖ«الأماميّة»
English poetry" ُتشمل تٚيع " 1 الدليل اللغوي للشعر الإت٧ليزي. ىذه التقنية عند اللغويت

الأساليب الفنية والأدبية التي تنتقل انتباه القارئ من ا﵀توى إلى أسلوب التعبتَ عن ات١وضوع شريطة أف 
 اليب استعمالًا طريفاً غتَ مألوؼ خاصةً يتمّ اتٟفاظ علی العلبقة بتُ ات١تلقّي والشاعر.تستعمل ىذه الأس
تعطي واجهة النص أت٫ية کبتَة لعنصر أو مکوف واحد تابع للنص ىو أقلّ بروزاً من غتَه »مضافاً إلی ذلك 

علی  -جهة النصوىي مصدر فکرة وا -من العناصر أو ات١کونات الأخری، حيث تؤکّد الشکلبنية الروسية
تبحث واجهة ك أفّ الأعماؿ الأدبية خاصةٌ بأصحأّا؛ لأنّهم وضعوىا واجهة لغوية خاصّة ّٔم ومن أجل ذل

 ( 344ـ1 2818)ات١فلّح، « النص کيف کُتِبَ النص الأدبي ولاترکز علی ا﵀توی.
تهدؼ ىذه الدراسة  علی ضوء أت٫ية تقنية واجهة النص والنقد الشکلبني ودوره في فهم النصوص الأدبية

علی أساس نظرية ليتش اللغوية في النقد الشكلبني وتٖاوؿ « من قتل الكويت؟»إلی دراسة نقدية لقصيدة 
أف تکشف تٚاليات النصّ ات١دروس وتبتُ ما قالت وکيف قالت الشاعرة في القصيدة التي ألقتها في مهرجاف 

أىم التقنيات الأدبية التي استفادت صاحبة  ـ؛ فکشف1998الشعر الدولي الّذي عُقد في القاىرة عاـ 
النصّ لأف تثتَ انتباه ات١تلقّي ودراسة أثرىا علی إلقاء ات١قصود ات١راد، ثم التعرّؼ علی أشکاؿ الإنزياحات 

 ات١وظفة لأف تعطي النصّ حيويةً واستمراريةً وتعددية في ات١تلقي وتٖليلها من متطلّبات ىذه الدراسة.   

                                                                                                                                        
1. Viktor Shklovsky 

2 . Yury Tynyanov 

3 . Foregrounding 

4 . Geoffrey Leech 
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 ث. أسئلة البح1-1
ما التقنيات اللغوية التي استخدمتها الشاعرة لتعبتَ عن  فالأسئلة ات١طروحة الّتي ت٨اوؿ الإجابة عنها ىي1

ات١ضموف ات١نشود في أشكاؿ جديدة؟ أي نوع من أنواع الات٨راؼ أكثر توظيفاً في القصيدة ات١دروسة؟ وترجع 
يراً سياسياً واضحاً للعالم العربي عامة يقوـ بنقد قصيدة تقدـ تصو  ضرورة ىذا البحث وأت٫يتو إلی أنوّ

وللکويت خاصة؛ ثم إف ىذا النوع من النقد کاف ولايزاؿ ذا مکانة مرموقة في ساحة النقد الأدبي ولاتٯکن 
 الإغماض عن أت٫يتو.

 
 .خلفية البحث 1-2

 من أىمّ ات١قالات والرسالات التي عاتٞت النصوص الأدبية علی أساس نظرية جفري ليتش ىي1
ىنجارگريزی در غزليات بيدؿ دىلوي بر مبنای الگوی ليچ= الإنزياح في غزليات بيدؿ »مقالة  .ٔ

ش(؛ فالكاتباف في ىذا ٜٖ٘ٔت١هدي شريفياف ومصطفی مرتضائي )« دىلوي علی أساس نظرية ليتش
 البحث قاما تٔعاتٞة غزليات الشاعر الفارسي بيدؿ دىلوي من ىذا ات١نظور واستخرجا أشکاؿ العدوؿ في
 ا﵀ورين اللغوي والدلالي واستنتجا بأفّ للبت٨راؼ الدلالي مساحة واسعة ومهمّة في مکوّنات شعر الشاعر.  

بررسی ىنجارگريزی معنايی در مثنوی مولانا بر اساس الگوی ليچ= دراسة الانزياح الدلالي »مقالة  .2
ش(؛ فهذه ٜٖٙٔرتٛاف مکوندي )من ات٠اص ويسی و « في ات١ثنوي للشاعر ات١ولوي علی أساس نظرية ليتش

 الدراسة رکّزت علی استخراج النماذج الشعرية التي انزاحت عن ات١ألوؼ الدلالي.   
بررسی ىنجارگريزی نوشتاری در اشعار تٝيح قاسم بر اساس الگوی ليچ= دراسة الإنزياح »مقالة  .ٖ

ش(؛ فقد سعی ىذا ٜٖٚٔده )لبهروز قرباف زا« الکتابي في أشعار تٝيح القاسم علی أساس نظرية ليج
ات١قاؿ إلی معاتٞة الألواف ات١تعدّدة من الانزياح الکتابي في شعر الشاعر ات١ذکور ت٤اولًا تبيتُ أىداؼ الشاعر 

 لاستخداـ ىذا الأسلوب علی أساس نظرية ليتش.
« شتٚالية ات١لبمح الانزياحية في أشعار عزالدين ات١ناصرة علی أساس نظرية جفري ليت». مقالة ٗ

ش(؛ فدارس الباحثاف في ىذا ات١قاؿ الأشکاؿ ات١ختلفة ٜٖٛٔت١صطفی کماتٞو وجواد ت٤مّد زاده )
للبنزياحات الشعرية للشاعر واستنتجا بأفّ ات١ناصرة يرغب في انتهاک قواعد اللغة العادية ويثور عادة علی 

 قواعدىا حتی يثتَ دىشة ات١تلقّي. 
در سوره طو از ديدگاه ليچ= الانزياح وواجهة النصّ في سورة سازی ىنجارگريزی و برجستو». مقالة ٘

، لإحساف رسولي، وإبراىيم أناري، وسيد أبوالفضل سجادي وأتٛد «طو علی أساس نظرية ليتش
ش(؛ حيث عالج الباحثوف الانزياحات ات١توافرة في سورة طو مستنتجتُ أنّها ما وظفّت لزيادة ٜٖٛٔاميدعلي)
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 ستفيدت لتقوية ات١ضامتُ ات١عنية وتقريرىا.أدبية النصّ فحسب، بل ا
والنظرة اليستَة إلی ىذه الدراسات ات١ذکورة وغتَ ات١ذکورة خليقة أف تقنعنا بأفّ تٚيع الدارستُ ولو 
حاولوا في دراساتهم مقاربة ىذه النظرية؛ غتَ أنّهم ما رکّزوا علی قصيدة خاصة فبحثوا تْثاً کلياً ت٤اولتُ أف 

اذج الشعرية لأصوؿ ىذه النظرية؛ ثم ما انتبهوا إلی شعر سعاد الصباح من ىذا ات١نظور يقدّموا بعض النم
من قتل »بينما شعرىا علی درجة عظيمة من الأت٫ية وتٖتاج إلی الدراسة والتحقيق خاصة قصيدتها الشهتَة  

 «.الکويت؟
 

 . نظرية جفري ليتش2
 الذين اىتموا بعلبقة وثيقة بتُ النقد واللغة حيث إفّ جفري ليتش يعدّ من الباحثتُ الشكلبنيتُ واللغويتُ

ىو أحسن خدمة قدّمها اللغويوف حوؿ البحوث الأدبية؛ فيسعی إلی « البلبغة الوصفية»يعتقد أفّ تقدنً 
اقتًاح تصميم كلّي للنقاش حوؿ لغة النصوص الأدبية وعرض إطار إرجاعي يرتبط بالقضايا اللغوية ات١طروحة 

اولًا استخداـ قوانتُ علم اللغة كوسيلة للبياف النقدي في الدراسات الأدبية ذاىباً إلی أفّ في تٖليل الشعر ت٤
اللغة العادية. علی أساس ىذه العقلية قسّمت بنية اللغة إلی و علم اللغة تساعد على التمييز بتُ اللغة الأدبية 

النصّ الاستًاتٕيات التقليدية، القسمت1ُ العادي والإبداعي أو الفتٍ؛ ففي النمط العادي يستخدـ صاحب 
غتَ أنو في النمط الإبداعي يبحث عن عالم جديد ما وراء القيود الأدبية؛ ثّم الإمامية والتميّز تقع علی 

  (38-36ـLeech ،1969 1)ات١ستويات الثلبثة وىي علم الدلالة، والشّکل والتحقيق الصوري. 
واجهة النص مع الاىتماـ برفض الطريقة التقليدية  اللّغة لتقسيم أنواع وفي اىتمامو بقضية مستويات

لتشريح اللغة، أکّد ليتش علی ا﵀ورين1 الصورة وات١عنی، ولتحقّق ما نوي في ىذه العملية ماؿ إلی ت٪وذج 
اللغويّ الإت٧ليزي الّذي ساىم في ت٣اؿ اللّسانيات حيث يضمّ ثلبثة ات١ستويات1 ات١وضوعيّة  ٔ«ىاليداي»

 ثمّ سعی إلی تقسيم أنواع واجهة النص علی أساس ىذه ات١ستويات الثلبثة.  والشكل وات١عتٌ.
لغتاف1 اللغة اليومية )العادية( واللغة الشعرية )الأدبية(؛ ففي اللغة ؾ ىنا في تعريف آخر؛ يری ليتش

غة في أعلی مستوی ت٦کن من القوة وت٘کّن اللّ « التميّز»أو « واجهة النص»أو « الإمامية»الشعرية تٖقق 
الشعرية من تقدنً ات١عنی بصورة أکثر تداخلًب وتعقيداً لاتسمح بو اللغة اليومية. ومن الضروري القوؿ بأفّ 
الأديب ت٬ب عليو الانتباه إلی مبدأين ىامتُ خلبؿ توظيف تقنية واجهة النص1 البعد اتٞمالي أولًا والتواصل 

اجهة النص بشکل مکرّر اتباعي أو تعيق العلبقة بتُ اللّغوي ثانياً. وبناء على ىذين ات١بدأين، إذا وُظفّت و 
إنوّ يؤکّد علی أفّ (. 341-342: ـ2818 القارئ والراوي، فيفقد دورىا الأساسي للئبداع الأدبي )ات١فلّح،

                                                                                                                                        
1. Michael Alexander Kirkwood Halliday 
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بارزاً  ويکوف ىدفها في الأدب قطع أساليب  -من الصور والکلمات -واجهة النص ىي أف تٕعل شيئاً ما
تدفع التواصل ليکوف خلفية للنص )شفيعی کدکنی،  كکيز علی اللغة والأسلوب، لذلالتواصل اليومي والتً 

 (. 81 :ش1381
يستعمل مصطلح واجهة النص في الأسلوبية والدراسات الأدبية ويعدّ في تلك »علی ضوء ىذه ات١سألة 

« ة قوؿ ما قيل.الدراسات استًاتيجية لغوية تلفت انتباه القارئ إلی التحوّؿ عن معرفة ما قيل إلی کيفي
( وتدخل تٖت ىذا ات١صطلح ت٣موعة من العناصر الأسلوبية من الانزياحات ٜٖٖـ1 ٕٛٔٓ)ات١فلّح، 

الأسلوبية وات١وسيقية والصوتية وات١ظاىر اللغوية الدلالية والأساليب البلبغية التي تٖدث في ات١فردات والتًکيب؛  
تَ والتکرار والغموض وخروج ات٠بر علی خلبؼ مقتضی کآّاز والصور والتقدنً والتأختَ والتعريف والتنک

 (.ٕٖٗالظاىر وخروج أنواع الإنشاء عن معانيها الأصلية.)ات١صدر نفسو1 
أفّ الألفاظ لاتتفاضل من حيث ىي »...ومثل ىذه العبارات تذکّرنا بکلبـ عبدالقاىر اتٞرجاني القائل1 

فضيلة وخلبفها في ملبئمة اللفظة ت١عنی التي تليها، وما ألفاظ ت٣رّدة، ولا من حيث ىي کَلِمٌ مفردة، وأفّ ال
( فالتوضيح أفّ صحّة الإعراب والصحّة ٙٗـ1 ٕٜٜٔأشبو ذلك ت٦ا لا تعلّق لو بصريح اللفظ. )اتٞرجاني، 

النحوية ولو أنّها مقصودة ومطلوبة، ولکنّ معرفة أحکاـ النحو ليست نهاية ات١طاؼ، بل ينبغي علی الشاعر 
تٮتار الأسلوب النحوي ات١ناسب للسياؽ أو ات١قاـ وات١وقف؛ فقد يستدعي السياؽ تقدتٯاً أو  أو الکاتب أف

تاختَاً أو حذفاً أو تعريفاً أو تنکتَاً أو غتَ ذلك؛ ت٢ذا ينبغي علی ات١بدع أف يتصرؼ بقواعد النحو وفق 
التصرؼ في قواعد مقتضيات النحو شرطَ أف ت٭افظ علی صحة الإعراب وما يقتضيو نظاـ اللغة، وىذا 

 ( ٙٗ-1ٗ٘ ٕٕٔٓالنحو واختيار الأسلوب التًکيبي ىو ت٣اؿ يتمايز فيو ات١بدعوف.)عتيق، 
يذىب إلی أفّ واجهة »علی أية حاؿ فليتش يقوـ بالشرح والوصف للموضوعات البلبغية التقليدية و

ش1 1378؛ شميسا، 48ش1 1383)صفوي،  «النّص تتمّ عادة بطريقتت1ُ الات٨راؼ أو الانزياح والتوازف.
ـ اعتقاداً ويری أفّ اللّغة بواسطة ىاتتُ الطريقتتُ تٗتلف عن الاستعماؿ العادي وتٕتذب الاىتما(. 163

بأفّ إضافة قواعد إلی قواعد اللغة ات١عيارية وات٠روج عن القواعد السائدة في اللغة ات١علوفة تنتهي إلی التوازف 
فوتنا القوؿ بأفّ الات٨راؼ في ت٪وذج ليتش ينقسم إلی ولاي (38-36ـLeech ،1969 1والات٨راؼ. )

تٙانية أقساـ1 ات١عجمی، الصوتي، النحوي، الكتابي، الدلالي، الأسلوبي، وتوظيف التوازف بأنواعو1 التوازف 
 (.163ش1 1378)شميسا، الصوتي، النحوي وات١عجمي يتيح لنا الازدياد من القواعد ات١ألوفة 

 
 . دراسة النصّ 3
ـ ٜٜٓٔصُدر لأوّؿ مرّة عاـ « برقيات عاجلة إلی وطتٍ»من ديواف  يدة "من قتل الكويت؟" ىيإفّ قص 
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وتعتبر من القصائد ات١ؤثرة ات١همّة الّتي قدمت فيها الشاعرة سعاد الصباح صورة واقعيّة للكويت ومن خلبت٢ا 
والطريف أفّ الشاعرة التي  دة؛أرادت إذكاء روح التمرد والثورة الوطنيّة عبر توظيف التقانات اللغوية العدي

اشتهرت في الأدب العربي ات١عاصر کالأديبة ات١غتًبة التي تعاني من أنواع ت٥تلفة من الاغتًاب تٔا في ذلك 
( قد 1126 1399رود، الاغتًاب الاجتماعي والسياسي والعاطفي وات١کاني )نعمتي قزوينی ومهدوي بيلو

تعبتَية؛ إذ أنوّ يلفت انتباه ات١تلقي ويدفعو علی قراءة النص الشعري اختارت عنوانا تٖفيزياً للنصّ ذا طاقة 
وت١کانتها ات١رموقة في ساحة الشعر العربي ات١عاصر تعُالج  بأکملو حتی يعثر علی قاتل الکويت وأسباب قتلو.

تکرار وىي التوازف والىنا من رؤية شكلبنية وعلی أساس ت٤اور التقانات والاستًاتٕيات التي طرحها ليتش 
والات٨راؼ. وىذه الثلبثة حسب التًتيب تشتمل علی التوازف الصوتي، التوازف اللغوي والتوازف النحوی، تکرار 

  .الکلمة وتکرار اتٞملة، الات٨راؼ الدلالي، الات٨راؼ ات١عجمي، الات٨راؼ النحوي والات٨راؼ الکتابي
 
 . الشکلانية وتقنية التوازف3-1

زيادة الانتظاـ في »حوؿ واجهة النّص يعتبر تقنيّة التّوازف والتکرار من تقانات  إفّ جفري ليتش في نظرياّتو
(. وىذا الانتظاـ يغتَّ ماىيّة الأثر من النّثر إلی النّظم وتظهر 155 1ش، ج1383)صفوی، « اللّغة الشّعرية

اللّبفت أفّ ( 67ش1 1383قدرة الشّاعر علی توظيف القدرات اللّغوية. )روحانی وعنايتی قاديکلبيی، 
ليتش يؤکّد علی دوره في واجهة النّص ويذىب إلی أفّ التوازف لو علبقات بأمور ت٨و القبوؿ عند ات١تلقيتُ 

( إفّ لزيادة الانتظاـ عند ليتش قسمت1ُ التّکرار 67ـLeech ،1969 1والتأثتَ فيهم والتّأکيد البلبغي. )
ع واجهة النّص بصورة فنيّة حتّی يزيد علی تٚاليّة الأثر والتوازف. وعلی الأديب أف يأتي ّٔذا النّوع من أنوا 

 الأدبي.
 . التوازف الصوتي3-1-1
إفّ للؤصوات ملبمح وخصائص متميزة من ت٫س أو جهر، وشدة أو رخاوة، واستعلبء وغتَ ذلك من  

تُ ات٢مس الصفات التى تٖدد اتٟالة التى يكوف عليها الصوت عند النطق بو. وتتوزع حروؼ ات٢جاء العربية ب
واتٞهر على النحو التالى1 )ا( الأصوات ات١هموسة1 ثلبثة عشر صوتػاً؛ ىى1 "ء، ت، ث، ح، خ، س، ش، 
ص، ط، ؼ، ؽ، ؾ، ىػ".)ب( الأصوات آّهورة1 وتضم تٜسة عشر صوتاً، ىى باقى أصوات العربية بعد 

ى".  استبعاد الأصوات ات١هموسة1 "ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ؿ، ـ، ف، و،
(mohameddawood.com ) 

فالذي يهمنا ىنا ىي أفّ تقنية التّوازف الصّوتي تدؿّ علی تکرار الأصوات واتٟروؼ علی مستوی النّص 
ىتمت بتقنية في ت٪وذج ليتش. ىذه التقنية وثيقة الصّلة بإيقاع النّص وات١وسيقی. علی سبيل ات١ثاؿ إفّ الصباح ا
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مرةّ( في النصّ؛ والباء يعدّ من الأصوات 183« )باء»التوازف الصوتي وأکثرت من استعماؿ حرؼ 
يقاؿ لصوت حرؼ ما إنَّو »الانفجارية آّهورة الشديدة سواء أكانت في القافية أو في النص بأكملو. 
 تٖدثو على بعضها. حتّى إذا شديد، إذا كاف النفَّس معو ينحبس عند ت٥رجو. وذلك بضغط الأعضاء الّتي

)عباس، « انفصلت فجأة حدث الصوت كأنوّ انفجار، كما في انفراج الشّفتتُ الفجائي في صوت الباء.
وذلك من خلبؿ إعلبف ات١أساة العربية  ( فهي تبوح تٔعاناتها جهراً عن طريق تکرار صوت الباء48ـ1 1998

علی الشکل  جاء التوازف الصوتي في ىذا اتٟرؼأرجاء البلد.  تعرؼ غتَ ات٠راب والتحطيم فيالكويتية التي لم
 التالي1 

من قتل الكويتْ؟/ ينفجرُ السّؤاؿُ في عقلي، وفي قلبي . ./ كنهرٍ من ت٢بْ/ كيف ت٘وتُ وردةٌ 
بلبسببْ؟/ كيف ت٘وت ت٩لةٌ بلبسببْ؟/ ىل أعجميُّ يا ترُی قاتلُها؟./ أـ عربيّّ جاء من أرض العَرَبْ؟ 

 (71ـ1 2885 )الصباح،
كأفّ الشاعرة تٖاوؿ أف تقوؿ ت٢م1  مرةّ( في ىذا ات١قطع 245آّهور )« اللبـ»كذلك نری تكرار حرؼ 

يوحي تٔزيج من الليونة وات١رونة »عليكم بالتماسك بوطنكم وقيمو والتكيف والتوافق؛ لأفّ صوت اللبـ 
ىذا الصوت تهدؼ إلی ازدياد ( فالشاعرة حينما توظّف 78ـ1 1998)عباس، « والتماسك والالتصاؽ

مطاوعتهم ومرونتهم أماـ أقوات٢ا. تزيد سعاد علی قواعد اللغة ات١تعارفة عند توظيف تقنية التكرار في حرؼ 
 الطغاة1اللّبـ فهو صاحب صوت ت٣هور خرج من معناه ات١ألوؼ واستخدـ حالة التذمّر والاعتًاض علی 

ياتِ من غياىبِ آّهوؿ/ فهو امتدادٌ مرعبٌ لفكرِ  لمىذا الّذي قد قتل الكويتْ . ./ يا سادتي1/ 
كربلبءْ  . ./ وعنفِ كربلبءْ/ ومقتلِ اتٟستُ مغدوراً علی رماؿ كربلبءْ . ./ قاتلُها من منتجاتِ أرضنا /  
كالقمح، والشعتَ، والبُقُوؿ . . / قاتلُها، ليس سوی مغامرٍ/ سطا علی عباءة الرسوؿْ . . )الصباح، 

 (.75ـ1 2885
مرةّ( واستخدامو للروي ىدؼ؛ فهذا الاستعماؿ يوحي باتٟزف الدفتُ  137« )ات١يم»وراء اختيار حرؼ 

طريقة النطق بو تتًاوح بتُ »في أعماؽ نفس الکويتيتُ ولعلّ صفة ىذا الصوت تؤكد ىذه اتٟقيقة؛ لأفّ 
(. بعبارة أخری، 172 ـ2888)بدوي، « انضماـ الشفتتُ وانفجارت٫ا وكأنوّ يوحي بعملية الكتماف والبوح

كأساس لتشكيل القافية وبياف حزف الشاعرة «  ْـ»ات١قطع التالي من القصيدة تٮضع للقافية ات١وحدة ات١قيدة 
 وتذمّرىا أماـ الظروؼ السائدة في الکويت1

ْـ؟./ والكحلَ في عتُ  ْـ؟./ والقمرَ الأخضرَ بالإعدا من قتل الكويتْ؟./ من حكمَ النخيلَ بالإعدا
ات بالإعداـ؟./ من قتل الكويتْ؟./ لم يسقطِ القاتلُ من سحابةٍ/ ولا أتی من عالم الأحلبْـ./ أما ات٠ليجي

ْـ؟/ أما مسحنا دائما بشِعرنا . . ونثرنِا . . / أحذيةَ  ْـ/ أما ىتفنا كلُّنا لسيد النظا اشتًكنا كلّنا في كَورَسِ النظا
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ْـ؟. / )الصباح،   (.73ـ1 2885اتٟكا
حرفاف  «ات١يم»و« النوف»مرةّ( في بنية نصّها؛ فػ ٙٛٔ« )النوف»ت اکتًثت بصو ىذا وإفّ الصباح 

والقراءة الفاحصة تشهد علی أفّ الصباح  ت٣هوراف أنفوياف يعبراف عن عدـ رضاء الشاعرة وآلامها الدفينة.
تعبتَ مراّت( ل 283« )آ»وظفّت التوازف الصوتي لتزيد من قواعد النص الإيقاعية ات١ألوفة فجاءت بصوت 

عمّا ت٬يش في صدرىا من أحاسيس كاتٟزف والتوجع؛ لأفّ عدد ات١دّ يزداد مع زيادة انفعاؿ الشاعرة وآلامها. 
 تظهر ىذه التقنية في ات١قطع ات٠امس من القصيدة حيث نقرأ1

رنا وإتّ٪ا جاء إلی الوجودِ من أرحامنا . ./ من وجهنا الشاحبِ . . من عاىاتنَا . ./ مِن مكْرنا . . وغدْ 
. . وحبّْنا لذاتنِا . ./ وعُقدةِ السّلطة في دمائنا . ./ ىذا الّذي قد قتل الكويتْ . . / ليس بلب سُلبلة . ./ 

ياتِ من فراغْ . . / فإنوّ من دَمنا وتَٟمنا/ وإنوّ خلبصةٌ لكلّْ سيئاتنا . ./ ىذا الّذي قد قتلَ الكويتْ . ./ لم
 (.76ـ1 2885 . )الصباح،وإتّ٪ا ت٨نُ صنعناهُ علی مقياسِنا . 

النّص الشعري التالي يطالعنا بالتوازف الصوتي الآخر؛ فالشّاعرة استعملت ات٢مزة لأفّ ات٢مزة تعدّ من 
( 51ـ1 2882)عبدالغتٍ ات١صري والباکر البزازی، « تناسب الإيقاع الصاخب»اتٟروؼ اتٟلقية آّهورة التي 

مراّت لتعلن غضبها عن الظروؼ ات١ؤسفة السّائرة في وطنها إثر وجاءت بات٢مزة الاستفهامية التقريرية ستّ 
 عدـ استحقاؽ مواطنيها1

ْـ؟/ أما مسحنا  ولا أتی من عالم الأحلبْـ./ أما اشتًكنا كلُّنا في كَورَسِ النظاـ/ أما ىتفنا كلُّنا لسيد النظا
ْـ؟. / ألم أخطاءَىمْ؟. / بأعذبِ الكلبْـ . . /  ت٧مّل دائماً  دائماً بشِعرنا . . ونثرنا . . / أحذيةَ اتٟكّا

ْـ؟. )الصباح،  وأكذبِ الكلبْـ . . / ألم  (.74-73ـ1 2885نَسِرْ في موكب اتٟجّاج كالأغنا
صوت اتٟاء ىو أغتٌ »؛ لأفّ مرّة( ٓ٘)أفّ الشّاعرة جاءت بصوت اتٟاء دراسة القصيدة تدؿّ علی 

ـ1 1998عباس، « )عن خلجات القلب ورعشاتو. الأصوات عاطفة وأكثرىا حرارة، وأقدرىا على التعبتَ
فسعاد الصباح قامت بالتوظيف ات١كرر ت٢ذا الصوت للتعبتَ عمّا تٮتلج في نفسها من العواطف ( 188

واستخدمتو الشّاعرة لدعوة النّاس إلی ات١كافحة وات١قاومة دعوة كامنة؛ لأنوّ يعدّ من  الصّادقة أماـ الكويت.
( فبهذه العمليّة تريد تٖريك ات١واطنيتُ ودعوتهم 258ـ1 2881)ت٤مّد قدور، « قةاتٟروؼ ات١هموسة والرّقي»

 بصورة خفيّة غتَمعلنة1 
من حطّم الكويتْ؟. / حطَّمها . . تلك الدكّاكتُُ الّتي تبيعُنا الوحدة والقوميَّة./ حطّمَها عصرٌ من 

نوفُ، والأنظمةُ الفرديةّْ . ./ وألفُ ألفُ حاكمٍ التّلوث ات٠لُُقي، والتفسُّخ القومي. ./ .../ حطّمها الغرورُ واتٞ
 (.88ـ1 2885بأمره../ استبدؿ القرآف بالنازيةّ )الصباح، 
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 .التوازف اللّغوي3-1-2
التّوازف اللغوي يشتمل علی عدّة تقنيات کاتٞناس والسجع وات١وازنو وتضمتُ ات١زدوج و... ولو أثر واضح 

لّغة ات١عيارية. استخدمت سعاد الصبّاح الكلمات ات١سجّعة في القافية في تٚالية النص وإنقاذه من رتابة ال
فنری فتضفي علی إيقاع القصيدة وموسيقاىا إلی جانب زيادة التماسّك من ات١وسيقی الدّاخلية للنّص. 

 استخداـ السّجع في كلمات القافية1 
لبـ/ أغناـ، کلبـ/ نظاـ، بقوؿ/ السّجع ات١توازي ت٨و1 البيضاء/ الزّرقاء، الأحياء/ أتٝاء، إعداـ/ أح

أشباح/ سفّاح/ أرواح، شتات/ عاىات، قوميّة/ أميّة/ فرديةّ/ نازيةّ/ دوديةّ/ الشرعيّة/ ثلجيّة/ قضيّة/ رسوؿ، 
حريةّ، الثعباف/ الطغياف/ الشيطاف/ الأوثاف، سبب/ عرب/ ت٢ب، ات١صادفة/ الصيارفة/ خائفة/ العاصفة، 

 د/ اتٞلّبد.عمياء/ سوداء، الأولاد/ سندبا
 ت٣هوؿ/ بقوؿ، مأساة/ طغاة، جهاد/جلّبد. خراب/ أعراب،والسجع ات١طرّؼ ت٨و1 نظاـ/ حکّاـ،  

تعدّ من فنوف مشافهة اتٞمهور »ذلك إفّ تقنية التوازف اللغوي إضافة علی دورىا في إيقاع النص 
اع ات١خاطبتُ بأفّ ( فالشّاعرة تقصد الإقن58ـ1 2811)تٛيدي اتٟميداوي، « وإقناعهم واستمالتهم.

أنفسهم ت٣رموف وذنب قتل الكويت علی عاتقهم. مضافاً إلی ذلك؛ إفّ التوازف ات١توافر في لغات النصّ 
تدعونا إلی الاعتقاد بأفّ رسالة صاحبة النص واضحة ت٘اـ الوضوح ومنسجمة ت٘اـ الانسجاـ وىي لاتٯکن 

  نسجاـ والاتٖاد والتماسك الداخلي.اتٟصوؿ علی انبعاث الکويت وحياتها اتٞديدة إلا بعد الا
 . التوازف النحوي3-1-3

ات١قصود من التوازف النحوي ىو تکرار ات٠صائص النحوية تٞملة ما في اتٞملبت التي تلبحقها وت٢ذه 
( 26ـ1 1985)مفتاح، « طابع تٚالي وتأثتَي إلی جانب طبيعتها ات١عنوية والعلبقية.»التقنية عند ليتش 

من حطّم »، «من قتل الکويت»في أسطر ت٨و1 « بو+ الفعل ات١اضي + مفعوؿ من»فيكرّر سياؽ 
من + فعل ماضی+ موصوؼ + النعت الأوؿ + النعت »وسياؽ « من سرؽ التاريخ واتٞغرافيا»و« الکويت

ثّم يشاىَد « من قتل القصيدة الشفافة الزرقاء»و« من ذبح اتٟمامة اتٞميلة الزرقاء»في تٚلتي1 « الثانی
من سرؽ »في القصيدة في عبارات ت٨و1 « من + الفعل ات١اضي + مفعوؿ + جار و ت٣رور»أسلوب توظيف 

من »و« من ذبح البحر من الوريد للوريد»و« من حکم النخيل بالإعداـ»و« الکويت من ذاکرة الأولاد
حقة وت٢ا والطّريقة ىذه تؤدّي إلی تكرار خصائص اتٞملة الأولی في اتٞمل اللب« أرسل الأطفاؿ للمجهوؿ

 تاثتَ ت٤وريّ في التّماسك الإيقاعي في القصيدة. 
كيف »و« كيف ت٘وت وردة بلبسبب؟»ىي تلجأ إلی الاستفهاـ الانكاري والتوازف النحوي في تٚلتي 

تعبتَاً عن فورة حزنها وغضبها وازدياداً من انسجاـ القصيدة. ثّم التوازف النحوي ظهر « ت٘وت ت٩لة بلبسبب؟
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ثلبث « كلّ + ضمتَ + الفعل ات١اضي+ اتٞار وآّرور»ما تكرر الصباح خصائص أسلوب في القصيدة حين
کلّنا »و« في صناعة الشيطاف ؾکلّنا شار »و« فی جرتٯة القتل ؾفکلّنا شار »مراّت في الأسطر الشعرية1 

الكويتيتُ النّص الإيقاعي إلی جانب تأكيد علی دور  سكفالتقنية ىذه تزيد من ت٘ا« صفق للطغاة والطغّياف
 في ات١صائب التي مرّت بوطنهم.

« ومرسلوف ما ت٢م رسالة . . / وأنبياءٌ ما ت٢م قضية .. »ىذه التقنية تظهر في بعض العبارات ت٨و1 
فتضفي علی إيقاع القصيدة « وأصبحت أحرفنا من خشب . . / وأصبحت أفكارنا من خشب»و

اخلية للنص وإرساؿ رسالة الشّاعرة إلی ات١تلقي في وموسيقاىا إلی جانب زيادة التماسك من ات١وسيقی الدّ 
 صور غتَمألوفة.

أ + »مراّت وأسلوب ثلبث « نا»أ + ما + الفعل ات١اضي + ضمتَ»كرّرت تقنية التوازف النحوي وأسلوب 
لتعبر عن شعورىا بأسلوب استفهامي ت٭مل دلالة التقرير فهي تريد من ات١خاطب مرتّتُ « لم + الفعل ات١ضارع

 قرّ بدوره في ات٨طاط الوطن.أف ي
... أما اشتًكنا كلّنا في كورس النظاـ/ أما ىَتَفنا كلُّنا لسيّد النظاـ؟/ أما مسحنا دائماً بشعرنا . . ونثرنا .  

نسر في  ت٧مّل دائماً أخطاءىم؟./ بأعذب الكلبـ . ./ وأكذب الكلبـ . ./ ألم ./ أحذيةَ اتٟكاـ؟./ ألم
 (.74-73ـ1 2885. )الصباح، موكب اتٟجّاج كالأغناـ؟

اتٞرّ )من(+ »إفّ الشاعرة اىتمت بالتوازف النحوي في ات١قطع التاسع حينما جاءت بأسلوب حرؼ 
مرتّتُ لتأكيد علی العوامل التي أفضت إلی مصائب الكويت نتيجة لتكرار ىذا « ت٣رور + موصوؼ + صفة

في بداية ات١قاطع « في زمن»رار اتٞار وآّرور الأسلوب واستخداـ تقنية تكرار البدايات التي ظهرت في تك
 الثلبثة1

مَن قتل الكويت؟/ في زمن القتلِ اتٞماعي الّذي نعيشُو/ لاتوجد ات١صادفة . ./ في زمن السّادية العمياء 
 . ./ والفاشية السّوداء . ./ واللّصوصِ، واتٟكّاـ . . والتّجار . . والصّيارفة . . / في زمن صارت بو شعوبنا/

 (.82 :ـ2885أرانباً مذعورة وخائفة/ لابيتَ للئنساف كي يسكنَوُ / إلا بقلبِ العاصفة )الصباح، 
ستبعثُ الكويتُ من رمادىا / وتبدأ »ويتّضح من ات١قطع الآخر للقصيدة أفّ التوازف النحوي بتُ تٚلتي 

د علی ت٘اسك النص وقوّة زا« فعل + الفاعل+ حرؼ اتٞر)من(+ ت٣رور»وتكرار أسلوب « الرّحلة من أوّت٢ا
 ات١عاني إلی جانب التأكيد علی مفهوـ انبعاث الكويت ووجوب تٖققها.

 
 الشکلانية وتقنية التکرار 3-2

إفّ التکرار عند ليتش ىو أف يعيد الأديب أو الکاتب نفس ات١فردات واتٞمل والعبارات الّتي قد جاءت ّٔا 
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کرار يزيد علی القواعد ات١ألوفو للّغة ويبُعدىا عن اللّغة ات١عتادة في الأسطر الشعرية السابقة اعتقاداً بأفّ الت
(leech ،1969 1إفّ تقنية التکرار عند اللغويتُ الشکلبنيتُ تودّي إلی انسجاـ ات١وسيقی وانتظاـ 77ـ .)

 عادة لغة الشّعر وتٖسّن قدرة الشّاعر علی إنتاج الدلالات الطريفة واتٞميلة. فيدرس التکرار عند الشکلبنيتُ
 علی مستوی الکلمة واتٞملة. فالبحث اتٟالي يتبع ىذا ات١نهج في دراستو للنصّ. 

 . تکرار الکلمة3-2-1
دالةً علی الزّمن  فعلًب ماضياً  59إفّ سعاد الصباح تعبّر عن أحاسيسها الصادقة أماـ وطنها وتستعمل 

لی شدّة ثقل ىذه اتٟالة ات١ؤسفة في نفسيّة الفائت وثبوت ات٠راب والتّحطيم في البلد. فتكرار الأفعاؿ يدؿّ ع
واعلم أفّ بعض الكلبـ أثقل من بعض، »الشّاعرة؛ لأفّ الأفعاؿ أثقل من الأتٝاء علی حدّ رأي "سيبويو"1 

اتٟمامةَ اتٞميلةَ  ذبَحَ الكويت؟/ من  قػَتَلمن  (.128 1ـ، ج1988)سيبويو، « فالأفعاؿ أثقل من الأتٝاء
الكويت، مِن ذاكرة الأولاد،/ والياقوتَ مِن خواتم  سرؽة الشفّافة الزرقاء؟/ مَن القصيد قتلالبيضاء؟/ من 

الشُّعوبَ من  اقتلعالزماف، وات١كاف، / واتٟياة والأحياء؟/ و  واغتصبالتاريخ واتٞغرافيا. ./  سَرَؽالنساء/ من 
 (.72ـ1 2885الوجوهَ، والعيوفَ، والأتٝاء )الصباح،  غتَّ مكانها/ و 

وتکرار ىذه الکلمة يفيد قلق الشاعر من الظروؼ السائدة في وطنها ومشاركة « من»بػ والاستفهاـ 
تعبتَ عن »في القصيدة لػػ« أـ»بصحبة « ىل»ات١واطنتُ في تٖطيم الكويت. خاصّة أفّ الشّاعرة جاءت بأداة 

لدىا؛ لأفّ ( واتٟالة النفسيّة التي سلّطت علی نفسها إثر تهدنً ب48ـ1 1998)عباس، « اتٟتَة والشّك
( 237ـ1 2811 )حسن أرديتٍ،« أداة "ىل" فيها إتٟاح وتكريس للمعنی ات١عبّر عن اتٟالة النفسيّة»

فالشّاعرة تريد بياف تٕربتها ات١ؤت١ة وإتٟاح عليها عبر استخداـ ىذه التقنيّة وتصرّ علی البحث عن ات١ذنب أو 
 العامل الّذي سبّب في مصائب الكويت1

تلها/ أـ عربیّ جاء من أرض العرب...من قتلَ الكويت؟/ ىل نزعةٌ ساديةٌ فينا ىل أعجمي يا تری قا
 (. 71-72ـ1 2885إلی ات٠راب؟ / أـ شهوةُ الأعرابِ كي يفتًسوا الأعراب؟؟ )الصباح، 

إفّ ما ت٭دثو تكرار ىذا الفعل في النص الشعري، إضافة علی الوظيفة ات١وسيقية التي « كفی»يكرر فعل 
الكلمة، ىو الإحساس باتٟالة الشعورية التي تعانيها الشاعرة إزاء جرائم مواطنيها وأعمات٢م أعطاىا تكرار 

 السيئة. 
من قتل الكويت؟./ كفی . . كفی . . نتّهم القضاء و القدَر . ./ بقتلها . . ونلعنُ الأشباح . ./ كفی 

فی . . كفی . . نهربُ من ذنوبنا . . . كفی . . ت٧لس فوؽ قبرىا/ ت٪زّؽُ الثياب . . أو نستحضر الأرواح/ ك
./ أليس في أحضاننا . ./ ترعرع السفّاح؟./ من قتل الكويت؟./ من ذبح البحر من الوريد للوريد/ من 
أرسل الأطفاؿ للمجهوؿِ . ./ والنّساء للشّتات؟. / لا أحد ت٬رؤ أف يهربَ من وحشيّةِ ات١اساة . . ./ إفّ دـ 
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 (.78-77أليست الشّعوبُ أيضاً تصنعُ الطغاة؟. )ات١صدر نفسُو1 الكويت منثور علی ثيابنا . ./ 
للتعبتَ عن حجم الغضب وات١أساة الّتي تعيشها الشّاعرة إثر عدـ كفاءة النّاس « كفی»فقد كررت 

الكويتيتُ واستخداـ علبمة )..( بعد الفعل يدؿّ علی كلّ أعماؿ الكويتيتُ الشنيعة التي سبّبت انهداـ 
رة لاتريد إعلبف ىذه الأعماؿ لأنّها تكرىها كرىاً شديداً فتنصرؼ عن ذكرىا وتكتفي الكويت. والشاع

 بػعلبمة )...(.
مرتّتُ للدلالة علی تعظيم قضية الكويت « كربلبء»وظهر التكرار علی مستوی الكلمة؛ فتكرر اسم 

قتل اتٟستُ مغدوراً فهو امتدادٌ مرعب لفکر کربلبء../ وعنف کربلبء/ وم»إلی جانب تعظيم قضية كربلبء1 
ثّم نلبحظ أفّ الشاعرة استعملت لفظة القتل في ثلبثة مواضع )قاتل، مقتل، قتَل( « علی رماؿ کربلبء..

فاستعماؿ ىذه اللفظة ّٔذا الشكل يدؿّ علی فكرة أو شعور تلحّ الشاعرة عليها وتهيمن علی تفكتَىا. 
 لكويت.فتصف ّٔذا الأسلوب حدّة الأوضاع ات١ؤسفة السائدة في ا

 . تکرار الجملة3-2-2
ثّم تکرر ىذه « من قتل الکويت؟»تبدأ الصباح قصيدتها بأسلوب الاستفهاـ و اتٞملة الاستفهامية 

مراّت في قصيدتها وتبحث عن ات١تهاوف أو ات١قصّر؛ كأنّها تطرح السّؤاؿ لتستًعی انتباه ات١خاطب؛  8اتٞملة 
ـ يرغب في الإجابة عنو ويتوؽ إلی قراءة النص بأكملو حتّی لأفّ ات١تلقي حينما يسمع أو يواجو الاستفها

لتعبتَ عن ات١أساة التي « من قتل الكويت؟»مضافاً إلی ذلك جاءت الشاعرة بعبارة يصل إلی اتٞواب. 
 تعيشها ىي وات١واطنوف.

كما نری يتكوّف ات١قطع الأوؿ من القصيدة من سبعة أسطر شعرية؛ تٜسة سطور منها استفهامية   
أتي حقيقية في القصيدة إذ ترد للتعبتَ عن أغراض ت٣ازية ت٥تلفة ت٨و إظهار اتٟزف والتحسّر علی الأوضاع لات

ات١ؤسفة السائرة في وطنها. بعبارة أخری؛ يغلب علی الاستفهاـ في نصّ سعاد الصباح أف تٮرج إلی أغراض 
  ت٣ازية تكوف للتحريض وتٖفيز ات١خاطب ليثور بوجو عوامل خراب الكويت.

وقد برزت تقنية التكرار علی مستوی اتٞملة في ات١قطع ات٠امس من القصيدة؛ فهي قامت بتوظيف عبارة 
ثلبث مراّت؛ إفّ ىذا التكرار تٯثّل ت٤وراً أساساً في « ىذا الّذي قد قتل الكويت»مرتّتُ و« يأتِ من فراغلم»

ا النوع من التكرار يؤكّد علی تعريف نصّها وتعكس كثافة الشّعور في نفسها. إضافة إلی ىذا نری أفّ ىذ
ىذا »الصباح بالعدوّ الدّاخلي وصحّة ىذه ات١عرفة وكأنّها تريد أف تقوؿ1 إنّتٍ أعرفو حقّ ات١عرفة. فتكرار تٚلتي 

في بداية ات١قطع ونهايتو يدؿّ علی مدی سيطرة ىاتتُ عبارتتُ « ياتِ من فراغلم»و« الّذي قد قتل الكويت
حيث يثتَ انتباه القاریء لتعريف علی العامل الّذي يلعب دوراً رئيساً في مصائب الوطن؛ علی أجواء ات١قطع 

تكرار العبارة لايأتي لغاية صوتية أو إيقاعية بالدرجة الأولی بقدر مايعكس الأت٫ية الّتي يوليها الشّاعر »لأفّ 
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( 264ـ1 2815وعباس تٛيد،  )الزبيدي« ت١ضموف العبارة لأجل إيصاؿ الفكرة وإطالة تٟظة شعورية معينة.
حيّ علی »والرّسالة الّتي تريد صاحبة النّص إيصات٢ا إلی القارئ وعقدت أملًب عليها واردة في عبارتها ات١كرّرة 

؛ إذ أفّ اتٟريةّ الواقعية في رأيها تكمن في اتٞهاد والثورة، ولاسبيل إلی إزاحة اللّيل ات١خيّم علی «اتٞهاد
 شهادة، فلببدّ للكويتّي ات١قتوؿ سياسيّاً واجتماعياِّ من الثأّر1 الكويت إلّا بالفداء وال

ستبعثُ الكويتُ مِن رمادىا . . كطائرِ الفينيق/ وتبدأ الرّحلة من أوّت٢ا. ./ ويرفعُ القلوعَ سندباد/ وينبتُ 
هاد .. العشبُ علی دفاترِ الأولاد/ وتصرخُُ الأمواج في ات٠ليج1/ حيّ علَی اتٞهاد . ./ حيّ علَی اتٞ

 (.83ـ1 2885)الصباح، 
 

 . الشکلانيّة وتقنية الانحراؼ3-3
« إمّا خروج علی الاستعماؿ ات١ألوؼ للغة، وإما خروج علی النظاـ اللغوي نفسو.»إفّ الات٨راؼ 
( ولو درجات ومستويات ت٥تلفة ومتعددة باختلبؼ النصوص والبيئات 188ـ1 2887)ابوالعدوس، 

وامل تٗصّ الأديب؛ أمّا ات١تلقوف فهم يتفاوتوف في فهمهم لدرجات الات٨راؼ وات١وضوعات والزمن وىذه الع
مور منها1 العمر، اتٞنس، والتحصيل العلمي وات١ستوی الثقافي والاجتماعي واتٞانب تٖت وقع أ لكوذ

والشّکلبنيوف يعتقدوف أفّ وظيفة الفناف ىي الات٨راؼ وکسر ات١ألوؼ  (.193الفکري )ات١صدر نفسو1 
(. فالأدب في رأيهم ت٬دّد نفسو تٔساعدة الات٨راؼ 95ش1 1391ة النظاـ ات١عتاد )شفيعي کدکتٍ، وت٥الف

(. والشعر عندىم يعتبر ات٠روج علی 73ش1 1382عندما تصبح الأشکاؿ السائدة مألوفة جدّاً )برتنز، 
علی ىذا الأساس  (.9ش1 1388اللغة ات١عيارية وإت٬اد الغرابة إلی جانب ات١فاجأة وخلق اتٞماؿ )خليلي، 

فالات٨راؼ يدؿّ علی أفّ توظيف الأدوات والأساليب الّتي توظيفها تساعد الأديب أف تٮلص الکلبـ عن 
ات١عيارية والنمطية ويزيد من درجة الات٨راؼ عن ات١عيارية. وىذه التقنية عند أصحاب الشکلبنية تشتمل علی 

 الات٨راؼ الدلالي، وات١عجمي، والنحوي والکتابي.
 .الانحراؼ الدلالي3-3-1

إفّ جفري ليتش ذىب إلی أفّ الأدباء يقوموف باستخداـ الات٨راؼ الدلالي في آثارىم أکثر من أنواعو 
(. واللّغويوف 75ـleech ،1969 1الأخری؛ وحينما نتحدّث عن الات٨راؼ نقصد بو الات٨راؼ الدّلالي )

1 1ش1 ج1383في واجهة النص )صفوی، يعتبروف مستوی ات١عنی والدّلالة أکثر مرونة واستعمالًا 
فدراسة النصّ الشّعري تدعونا إلی الاعتقاد بأفّ سعاد الصّباح ت٘يل إلی الصّورة التّشبيهيّة  (؛51-52صص

لأفّ التّشبيو « انفجار السّؤاؿ في قلب الشّاعرة وعقلها بنهرٍ من ت٢ب»وتنحرؼ عن ات١ستعمل عندما شبّهت 
 14ـ1 1997)كاظم، « أ إليها الشّاعر ليزيد ات١عنی وضوحاً وت٭رّؾ الأذىافوسيلةٌ من وسائل التعبتَ يلج»
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 ( فالصّباح استخدمت ىذه التّقنية لبياف شدّة حرقة الألم واتٟزف أماـ خراب وطنها بياناً واضحاً. 15 –
قاتلُها من »قامت الصباح بتوظيف الات٨راؼ ات١عنوي في النص حينما شبّهت القاتل تٔنتجات الأرض 

؛ فقد تٕاوزت حدود العلبقة الشّكلية واتٞزئية بتُ ات١شبو .«نتجات أرضنا/ کالقمح، والشعتَ، والبقوؿ. م
بو )منتجات الأرض( ولم يقف مدلوؿ كلماتها عند ات١عنی اتٟرفي ت٢ا وإتّ٪ا تٕاوز ذلك إلی )القاتل( وات١شبو

الشاعرة. فهي بتشبيهها تكشف عن حقيقة الإت٭اء فارتبط تشبيهها للقاتل بالشّعور السّائد وات١سيطر علی 
ات١وقف الشعوري أو الفتٍ الّذي عاناىا أثناء الإبداع وترسم أبعاد ذلك ات١وقف عن طريق الربط بتُ طرفي 

 (.68ـ1 2888التشبيو )فينيش، 
لدلالة « قػَتَل»؛ إذ أفّ الشّاعرة وظفّت فعل «من قتل الكويت؟»وات١تلقي أماـ استعارة تبعية في تٚلة 

للكويت؛ لأفّ القتل لفظ عاـ « قتل»ثّم استخدمت كلمة علی الضربة الشديدة توظيفاً ت٣ازياً استعارياً. 
ىي ت١وت الإنساف بطريقة غتَ طبيعيّة والشّاعرة تريد أفّ العوامل الطبيعية ما أدّت إلی تدمتَ الكويت. 

شارة إلی حيوية الكويت ونضارتها للئ «وردة»تتذكّر الأياّـ اتٞميلة ات١نصرمة لوطنها فاستعارت كلمة 
استخداماً استعارياً انزياحياً « ت٩لة»كلمة   وتٚات٢ا السّابق علی سبيل الاستعارة التصرت٭يّة. ثّم استخدمت

باعتبارىا رمزاً من رموز الطبيعة لتعبّر من خلبت٢ا عن فكرتها الوطنية؛ لأفّ ىذا الرّمز كاف ومايزاؿ عنواناً 
(. ويدؿّ علی التجذّر والإصالة في الأرض العربية 249 :ـ2811العربية )العماري، ت٢وية سكّاف ات١نطقة 

 ويوحي إلی الوطن والأرض.
ولعلّ ات١تمعّن في النّص ت٬د أفّ الشّاعرة قامت بالانزياح حينما وظفّت تقنية الاستعارة والتجسيم في 

إلی تاريخ الوطن « سرؽ»فعل ؛ كأفّ الزّماف جسم اغتصبو أحد. ثّم أسندت «اغتصب الزماف»عبارة 
وجغرافياه وشبّهتهما بشيء تٙتُ؛ لأنوّ لايسرؽ شيئا إلا إذا كاف تٙيناً. إفّ الابتعاد عن اللّغة ات١أنوسة وات١عنی 

نوع آخر من الانزياح؛ لأفّ الاقتلبع يستعمل لقطع جذور الأشجار « اقتلع الشعوب»ات١ألوؼ في عبارة 
ىذه الكلمة إلی الشعوب لبياف قوّتهم وات١بالغة في صعوبة القلع والتحطيم. ثّم  القوية العظيمة، لكنّها أسندت

علی أساس استعارة  «شهوة الأعراب كي يفتًسوا الأعراب»استعتَت الافتًاس للئيذاء الشديد في عبارة 
لشعريّ عن تبعية. علی ضوء ىذا التّفستَ تٯكننا القوؿ بأفّ ما جاء من التًاكيب الانزياحيّة ويبعد النص ا

 درجة الصفر في الكتابة.
يرسم عادةً في « النّهر»ومن ات٠صائص الشّكلية الأخری في القصيدة ىي أنّها حينما نسمع كلمة 

بناءً علی تقنية ات١فارقة؛ « نهرٍ من ت٢ب»؛ لكنّها تٗرج عن ىذه اتٟالة الشّائعة حيث تقوؿ1 «ات١اء»أذىاننا 
في مكاف واحد.علی أيةّ حاؿ حاولت الشّاعرة لتمكتُ الكلبـ الشّعري  لأفّ النّهر لات٬تمع عادة مع اللّهب

وتقريره في ذىن ات١تلقّي بواسطة التّحرّر من سلطة ات١عجم القدنً وباتت أكثر جرأة في استخداـ آّاز 
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هب، والاستعارة وتركيب التعبتَ من كلمتتُ غتَ مؤتلفتتُ كقتل الكويت، انفجار السؤاؿ، اجتماع النّهر واللّ 
 موت الوردة، موت النّخلة و...

« كتابة»حيث كلمة « الكتابة الأمية»ثم لاتٯكن الإغماض عن الات٨راؼ الدلالي الّذي وقع في عبارة 
جاءت للدّلالة علی عدـ معرفة الكتابة والقراءة ومن اجتماع « الأميّة»تدؿّ علی معرفة الكتابة، لكنّ كلمة 
لّذي يعُدّ وجهاً من وجوه ات١فارقة وعاملًب إت٬ابياً من عوامل بناء ا»الكلمتتُ حدث التناقض الظاّىري 

مرسلوف »، «الأنظمة الفردية»(. والتقنيّة ىذه برزت في عبارات أخری؛ ت٨و 152 2882)شبانو، « القصيدة
فاستخداـ تقنية ات١فارقة في القصيدة تنبئ عن شدّة التناقضات «1 أنبياء ما ت٢م قضية»و« ما ت٢م رسالة

وجودة في آّتمع الّتي تصارعها ذات الشاعرة والنّاس الكويتيتُ. ثم جنحت إلی انزياح آخر وىو السكنی ات١
ت٦ا يؤدّي إلی مفاجاة ات١تلقّي ّٔذا « لابيتَ للئنساف كي يسكنو / إلا بقلبِ العاصفة»في قلب العاصفة1 

 ذعورة نوع من الات٨راؼ الدلالي.التناقض الظاّىري. مضافاً إلی ذلك فتشبيو الكويتيتُ بالأرانب ات١
إفّ من ينعم النّظر في القصيدة ت٬د الشّاعرة تنحرؼ ات٨رافاً معنوياً عند توظيف الرّموز العديدة؛ إذ أفّ 

رمز للحبّ والوفاء، واللّوف الأبيض واللّوف الأزرؽ « الياقوت»رمز للحريةّ والسّلبـ، و« اتٟمامة البيضاء»
(. فاستعماؿ ىذه الرّموز يدؿّ علی الأوضاع ات١عتزّة 188ـ1 2887مود خليل، )ت٤« النقاء والسّلبـ»رمز

الغابرة من ناحيّة ونوستاتٞيا الشّاعرة إلی العهد الزاّىي السّابق من ناحية أخری. كما نری أفّ كلمة 
دة إمرأة، ات١رأة ات١رأة قصيدة والقصي»غتَ مستفادة في معناىا اتٟقيقي فرتّٔا تكوف تٔعنی ات١رأة لأفّ « القصيدة»

أنوثة وأمومة؛ أنوثة باتٞسد وأمومة بإت٧اب الأطفاؿ والقصيدة أنوثة وأمومة؛ أنوثة باللّغة وأمومة بإت٧اب 
 (. وات١رأة في ىذه القصيدة تدؿّ علی الوطن.174 :ـ2881)حيدوش، « ات١عاني.

ر إلی الزائدة الدودية، وأصبح لعلّ ات١تمعّن في القصيدة ت٬د شكلًب آخر للبت٨راؼ الدلالي إذ تٖوّؿ الفك
اتٟرؼ والفكر خشبياً، والشفاه ثلجيا؛ً فهذه العبارات ات١توافرة في النص الشعري ختَ شاىد علی أفّ الكويت 
قتيل أصحاب خفيف العقل وصغتَ اتٟلُم الّذين اعتادوا علی الغرور واتٞنوف غتَ مهتمّتُ بالوحدة العربيّة 

د من جانب اتٟاكم الدكتاتور الّذي كمّم الأفواه واستبدؿ القرآف بالنازيةّ وقوميّتها حيث تعرّضوا للبضطها
 ومضغ القانوف بدباّبتو وأكل الشرعيّة بأوامره اتٞديدة؛ واتٟاؿ لايتجرأ أحدٌ أف ت٭وؿ دوف عملو الوسخ.

 . الانحراؼ المعجمي3-3-2
والوصفية اتٞديدة الّتي تٗتص  ات١قصود من الات٨راؼ ات١عجمي ىو أف يأتي الشاعر بالتًاکيب الإضافية

بأسلوبو ات٠اصّ فی الأدب، يکسر ّٔا النظاـ ات١ألوؼ ويقلّل من سرعة فهم ات١تلقي. فالدراسة تٖکي أفّ 
من حکم »القصيدة ات١دروسة مكونة من الانزياحات والات٨رافات ات١عجمية؛ مثلًب في النّموذج الشّعری 

ت٨ن أماـ ات٨راؼ « ـ؟/ والکحل في عتُ  ات٠ليجيات بالإعداـالنخيل بالإعداـ؟/ والقمر الأخضر بالإعدا
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علبمة »معجمي؛ لأفّ القمر لونو أخضر وت٭كم عليو وعلی النخيل والكحل بالإعداـ؛ يغدو القمر الأخضر 
سيميائيّة بصرية قائمة علی ات٠داع البصري؛ لأفّ ات١عرفة الأولية للقارئ لاتٯکن ت٢ا أف تستقبل ىذا السياؽ 

 (.186ـ1 2811)ربابعة،  «دوف أف تٖاوؿ العثور علی الدّلالة اتٞديدة ات١تولّدة عن ىذا الوصف ت١نتهكا
لا أحد ت٬رؤ أف يهرب من »في « دـ الكويت»وات١لبحظة الأخری ىي ظهور الات٨راؼ اللّغوي في تركيب 

فخرج ات١ضاؼ « لطغاة؟.وحشية ات١أساة.../ إفّ دـ الکويت منثور علی ثيابنا../ أليست الشعوبُ أيضاً تصنع ا
مع ات١ضاؼ إليو عن ات١ألوؼ؛ فات١عروؼ أفّ مضاؼ الدّـ يكوف للئنساف أو للموجود اتٟيّ وليس للكويت؛ 

 فات١ضاؼ إليو لايتصاحب معجميّاً مع ات١ضاؼ، حيث ساعد علی إنتاج الدّلالات الإت٭ائيّة القويةّ.
في زمن القتل »؛ حينما قاؿ «ة العمياءالسّادي»استخدمت الشاعرة الات٨راؼ ات١عجمي في تعبتَ 

فصفة العمياء « اتٞماعي الّذي نعيشو/ لا توجد ات١صادقة/ في زمن السّادية العمياء/ والفاشيّة السوداء
ت٭كي عن شدّة الأوضاع ات١ؤسفة السائدة في « السّادية»استخداـ كلمة لاترتبط حقيقة تٔوصوؼ السّادية. و 

يطلق علی مرض نفسي يتميز بنمط شديد من السلوؾ الوحشي، واحتقار  الوطن الكويتي؛ لأفّ السّادية
(. فالشّاعرة قد وظّفت ىذه الكلمة لدلالة علی شدّة (http://www.sayidatyالآخرين والعدوانية؛ 

الفاشية »ثم توظيف تعبتَ سيطرة اتٟكّاـ والرّؤساء ات١تعسّفتُ علی النّاس الكويتيتُ واحتقارىم وإيذائهم ت٢م. 
؛ لأفّ الفاشيّة «اتٟس ات١تزامن»أو « تراسل اتٟواس»و جاء علی أساس تقنيّة الات٨راؼ اللغوي« سوداءال

مفهوـ عقلي وانتزاعي ولاتٯكن أف تكوف ملوّنة! فالشّاعرة رغبت عن استعماؿ اللّغة ات١ألوفة إلی التًاكيب 
 الانزياحيّة التي ىي أكثر كثافة في الدّلالة.

 وي. الانحراؼ النح3-3-3
ت٭دث الات٨راؼ النحوي عن طريق إنشاء العلبقات النحوية اتٞديدة بتُ الدواؿ في اتٞمل والعبارات؛ 
بعبارة أخری؛ إفّ الأديب يقوـ بات٠روج علی القواعد النحوية ات١ألوفة ويکسرىا. وفيما يتعلق تّماليّة النّص 

قائلة1 « يا»اتٞملة النّدائية ات١صدرة بأداة  ات١دروس نری أفّ الشّاعرة قد قامت بالات٨راؼ النحوي في استخداـ
ىذا الذي قد قتل الکويت/ يا سادتي1/ لم يأت من غياىب آّهوؿ/ فهو امتداد مرعب لفکر کربلبء/ »

فقد تدؿّ في ىذا السّياؽ علی معنی الإعجاب بأفكار السّادة ولقد وجدت الشاعرة ىؤلاء « وعنف کربلبء
م البلد عامل خارجي أجنبي ليس من سلبلتهم؛ بعبارة أخری؛ أداة النّداء في السّادة يعتقدوف أفّ عامل تٖطي

؛ فالشّاعرة استخدمتها في موطن الفجيعة  ىذه القصيدة أفادت معنی الصراخ والعويل وجاءت للزجر واللوـ
 والصراخ.

وت٢ا أثر  من التقانات ات١ستخدمة التي سببت في الات٨راؼ النحوي في النص« اتٟذؼ»وجدير بالذكر أفّ 
ظاىر في شكل النّص؛ تأوي الشّاعرة إلی اتٟذؼ للببتعاد عن إطالة تؤدّي إلی فساد تٚالية الأسلوب وحذفت 
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من سرؽ »في « واتٟياة والأحياء»و« والياقوت من خواتم النساء»من تٚلتي « اغتصب»و« سرؽ»فعلَي 
تاريخ واتٞغرافيا../ واغتصب الزماف، الکويت، من ذاکرة الأولاد، والياقوت من خواتم النساء/ من سرؽ ال

« لتضفي علی نصّها صفة الإت٭اء والغموض الّتي تثتَ ات١تلقي وتشدّ انتباىو« »وات١کاف، واتٟياة والأحياء؟
(. وجاءت تْرؼ العطف لإشراؾ ات١سندإليو الياقوت/ اتٟياة / الأحياء في 198 :ـ2811)الزيدي ات١ياحي، 

 حكم اتٞملة السابقة.
 لانحراؼ الکتابي. ا3-3-4
الات٨راؼ الکتابي ىو أف يأتي الشاعر بأساليب جديدة في کتابة نصّو حيث تستًعی العيوف وتٕذب  

فيما يتعلق بالنصّ ات١دروس تٯکن القوؿ بأفّ ات١تلقي وتدىشو وتٖقق لنصّو الشعري قدراً من الإبداع. 
تٞمل علبمتا النقطة والاستفهاـ الّتي تبدأ الات٨راؼ الكتابي زاد علی أدبيّة النّص حيث اُستخدمت نهاية ا

بالكلمة الاستفهامية، كأفّ الشّاعرة تريد أف تقوؿ1 إفّ جواب الاستفهاـ معلوـ والاستفهاـ ىذا ليس 
من قتل »استفهاماً حقيقياً بل يكوف للتقرير. ومن ىذه اتٞمل الاستفهامية الأدبية تٯکن الإشارة إلی 

، «من حطّم الکويت؟.»، «کيف ت٘وت وردة بلبسبب؟.»، «سبب؟.کيف ت٘وت وردة بلب»، «الکويت؟.
من ذبح اتٟمامة اتٞميلة »، «أـ عربیّ جاء من أرض العَرَب؟.« »ىل أعجميّّ يا تری قاتلُها؟.»

ألم ت٧مّل دائماً « »من حکم النخيل بالإعداـ؟.»، «من قتل القصيدة الشّفافة الزرقاء؟.»، «البيضاء؟.
مع توظيف تٙاني -و... فالاستفهامات ات١تکررة « ر في موکب اتٟجاج کالأغناـ؟.ألم نسِ »، «أخطائهم؟.

رکيزة متميزة للکشف عن نفسية ات١تکلمة وىواجسها الاجتماعية والسياسية  -وعشرين علبمة السؤاؿ )؟(
للکويت حيث تدفعنا إلی الاعتقاد بأنها قلقلة إلی حد کثتَ ولا يکوف في وسعها النأي عن اتٟياة السياسيّة 

 وىي في نصوصو الشعريةّ تسمعنا صرختها ات١وجعة من صراعها في سبيل الوطن.
ينفجرُ السؤاؿ في عقلي وفي »ىذا وإفّ الشّاعرة وظفّت نقطتتُ متتابعتتُ في قصيدتها من غتَ مرةّ ت٨و1 

ىذه  و... ومثل« وأکذب الکلبـ..»، «بأعذب الکلبـ..»، «من سرؽ التاريخ واتٞغرافيا..»، «قلبي..
فالفراغات تدعو القاریء »يستطع التّشکيل اللّغوي وحده الإفصاح عنها؛  النقاط تعبر عن أشياء ت٤ذوفة لم

اتٞادّ إلی أف يقوـ بتعبئتها تْسب ثقافتو وخبرتو وتٔساعدة السياؽ نفسو، ولذلك تٖتاج ىذه النصوص إلی 
؛ فتتعدد القراءات باختلبؼ معتقدات القراّء التأويل، ويفضي التأويل إلی الاختلبؼ الذي يفضي إلی التعدّد

وعاداتهم وأساليبهم ولغاتهم، ويظلّ النصّ الثري قابلًب لقراءات جديدة في کل زماف ومکاف ... والنصّ 
(. 1ٜٔ٘ ٕٓٔٓ)موسی، « الشعري الثريّ يستدعي ويتطلب قارئاً معاصراً جديداً لاستنطاؽ خباياه وکنوزه

الفراغات لتقدير ات١تلقي ؾ ـ ىذه العلبمة يتوقف برىة للتّأمّل أو لأف يتً کأفّ الشّاعر عندما يستخد»و
فجاء نصّ سعاد الصباح الشعري نصّاً مفتوحاً علی التأويل لم تتکلّم فيو  (.49ـ1 2811)ربابعة، « وتأويلو
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لتغيتَ الظروؼ  الشاعرة کل الکلبـ بل دعت الکويتيتُ ّٔذه التّقنية إلی التأمل في أوضاع وطنهم وإلی ا﵀اولة
 الشنيعة الّتي سادت علی ت٣تمعهم علماً بأفّ دلالة اتٟضور تستدعي دلالة الغياب.

 
 النتيجة -4
شديدة التعلّق بالكويت، متأثرة . استئناساً تٔا أسلف ذکره فسعاد الصباح في خطأّا الاستفزازي ظهرت 1

و السابقة؛ فتحاوؿ الشاعرة البحث عن تقدنً تٔا حلّ بالوطن من ات١صائب والآلاـ التي أدّت إلی تٖطيم عزت
حلّ للمشاكل بإذكاء روح التمرد والثورة الوطنيّة حتی يكف الكويتیّ عن التهاوف والاستكانة إلی أف 
يسودىا الأمن والعزة والرخاء، معبرةً عن ىذا ات١ضموف ات١عتٍّ باستخداـ ت٥تلف التقانات الأدبية كالانزياح، 

لديتٍ والأسطوري، والاستًجاع الفتٍ، والأنسنة، والاستفهاـ، وات١ونولوج والديالوج، وات١فارقة، والتناص ا
والتشبية والاستعارة اتٞديدة ات١نزاحة و... مع براعة خاصة وقدرة فنّية جلية مكّنها ىذا التًكيز علی الأدبيّة، 

ستعارة والتًكيب من كلمتتُ غتَ والتحرّر من سلطة ات١عجم القدنً والتًاث وأكثر جرأة في استخداـ آّاز والا
 مؤتلفتتُ؛ فالأدبية ات١تجلية في النص الشعري مطلوبة في النقد الشکلبني إلی حدٍ کثتَ.

. والدراسة الشکلبنية للقصيدة تدعونا إلی الاعتقاد بأفّ الشاعرة وظفّت بعض اتٟروؼ والأصوات 2
ات١وجودة في ىذه اتٟروؼ واستيعأّا لتأثتَ في بشكل مكرّر لتزيد من موسيقی نصها؛ كأنّها لاتنسی الطاقة 

« ت»و« آ»، «ـ»شكل كلبمها وانسجامو. كما يبتُ ىذا الرسم البياني التالي الأصوات الثلبثة1 حيث 
تعدّ من الأصوات كثتَة التًدّد في القصيدة؛ لأفّ ىذه اتٟروؼ الثلبثة تتيح للشاعرة فرصة إظهار الألم واتٟزف 

عتًاض وتدؿّ علی شدّة معاناتها أماـ الأوضاع ات١ؤسفة في الكويت. والنسبة ات١ئوية جاءت الدفتُ والتذمّر والا
 في ات١نحتٍ علی الشكل التالي1 
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. وإفّ ما تٯكن أف نستنبطو من النص ات١دروس ىو أفّ ات١قارنة بتُ النماذج ات١ستخدمة لتقنية الات٨راؼ 3
مرةّ  49كثر أنواع الات٨راؼ تردّدا؛ً وُظّف ىذا النوع من الات٨راؼ ترشدنا إلی أفّ الات٨راؼ ات١عنوي يعدّ من أ

و الات٨راؼ الكتابي  22/3والات٨راؼ النحوي  12/16بات١ئة ثم تأتي بالات٨راؼ اللغوي  83/79تعادؿ 
 بات١ئة كما ىو واضح في ات١نحت1ٍ 61/1

 

 
 
 و واجهة النصّ ت٠لق ات١عتٌ ات١قصودوظفّت الشاعرة ت٣موعة متنوعة من التقنيات الأمامية أ. وأختَاً 4

منها الأشكاؿ ات١تعددة من التوازف حيث تٯكننا القوؿ بأفّ التوازف الصوتي ىو أكثر أنواع التوازف تردّداً 
وحضوراً في النصّ، ثّم يليو التوازف اللغوي والنحوي، حيث يستنبط أفّ الشاعرة تعرؼ دور التوازف في الازدياد 

وموسيقی القصيدة وشكلها والتأثتَ في ات١تلقي وانفعالو. وات١نحتٍ الأختَ يأتي توضيحاً  من القواعد ات١ألوفة
 ت٢ذه ات١سألة1
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 المصادر والمراجع-5
 .، عماف1 دارات١ستَةالأسلوبية الرؤية والتابيقـ(، 2887)ابوالعدوس، يوسف،   [1]
، مصر1 أميةدراسات في النص الشعري عصر صدر الإسلاـ وبني ـ(، 2888)بدوي، عبده،   [2]

 دار قباء.
 ، برگرداف1 فرزاف سجودی، تهراف1 آىنگ ديگر. نظريو ادبیىػ.ش(، 1382)برتنز، يوىانس ويلياـ،   [3]
 .مصر1 مطبعة ات١دني دلائل الإعجاز،ـ(، 1992)اتٞرجاني، عبد القاىر،   [4]
، «تشعرية السّؤاؿ في شعر تٚيل بثينة دراسة في الأدوا»(، ـ2811)حسن أرديتٍ، صالح ت٤مد،   [5]

 .18، آّلد مجلة الأبحاث كلية التربية الأساسية
، دراسة في الوظائف أساليب البديع في نهج البلاغةـ(، 2811)تٛيدي اتٟميداوي، خالد كاظم،   [6]

 .بالدلالية واتٞمالية، جامعة الكوفة1 كلية الآدا
، دمشق1 بانيشعرية المرأة وأنوثة القصيدة، قراءة في شعر نزار القـ(، 2881)حيدوش، أتٛد،   [7]

 اتٖاد الكتّاب العرب.
 .، تهراف1 انتشارات سخنسيب باغ جافىػ.ش(، 1388)خليلی جهانتيغ، مرنً،   [8]
 .  ، الکويت1 آفاؽ للنشر والتوزيعآليات التأويل السيميائي (،2811) ربابعة، موسی،  [9]
يعی  بررسی ىنجارگريزی در شعر شف»(، 1388)روحانی، مسعود و عنايتی قاديکلبيی، ت٤مد،   [18]

 .63-98، صص 3، العدد گوىر گويا، «کدکنی
التكرار وأت٪اطو في شعر عبدالعزيز » ـ(،2815) الزبيدي، صالح مهدي وعباس تٛيد، نصرا﵁،  [11]

 .281-264، صص 97، العدد مجلة الديالي، «ات١قالح
عة ، جامأسلوبية اللغة عند نازؾ الملائكة (،2811) الزيدي ات١ياحي، جبار أىليل زغتَ ت٤مّد،  [12]

 بابل1 كلية التًبية.
 .مکتبة ات٠ات٧ي، دار الرفاعي، قاىره1 الکتاب، المجلّد الأوؿـ(، 1988)سيبويو،   [13]
)أمل دنقل، سعدي يوسف، المفارقة في الشعر العربي الحديث ـ(، 2882)شبانة، ناصر،   [14]

 . ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشرت٤مود درويش ت٪وذجاً(، بتَوت1 
 .آگو ، تهراف1موسيقی شعر(، 1381)درضا، شفيعی کدکنی، ت٤م  [15]
، تهراف1 نظريو ادبی صورتگراياف روس ۀرستاخيز کلمات، درس گفتارىايی دربار(، 1391)ػػػػػػ،   [16]

 .سخن
 ، تهراف1 فردوس.نقد ادبي(، 1378)شميسا، ستَوس،   [17]
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 .عي،كويت1 دار سعاد الصباح للنشر والتوز برقيات عاجلة إلی وطني(، 2885)الصباح، سعاد،   [18]
بررسی زبانشناختی تشخص آوايی در اشعار »(، 1391)صحراگرد، رتٛاف و صدري، متَمسعود،   [19]

ي نقد، مجموعو مقالات نامو، «شناسی صورتگرای ليچحافظ و شکسپتَ در چارچوب سبك
ی كتاب، صص ، تهراف1 خانوشناسی ادبياتدومين ىمايش ملی نقد ادبی با رويكرد نشانو

361 -392. 
 ، تهراف1 چشمو.از زبانشناسی بو ادبيات(، 1383)رش، صفوي، كو   [28]
 ، اتّٖاد الكتاب العرب1 دمشق.خصائص الحروؼ(، ٜٜٛٔ)حسن،  عباس،  [21]
تحليل النص الأدبي بين النظرية (، ٕٕٓٓ)عبدالغتٍ ات١صري، ت٤مّد، الباكر البزازي، ت٣د ت٤مّد،   [22]

 ، د.ـ1 الوراد للنشر والتوزيع.والتابيق
لأردف1 دار أسامة ا علم البلاغة بين الإصالة والمعاصرة،(، 2812)ادي، عتيق، عمر عبد ات٢  [23]

 .للنشر والتوزيع
، «النخلة في البيئة الصحراوية قيمة اقتصادية ورمزية وسوسيوثقافية»(، 2811)العماري، الطيب،   [24]

 .249-238، صص15، العددمجلة الواحات للبحوث والدراسات
، قسطنطنية1 جامعة منتوري،  في شعر الجزائري المعاصر البناء الفني (،2888) فينيش، كماؿ،  [25]

 .بكلية الآدا
 ، بغداد1 د.ف.الصورة التشبيهية في شعر بدر شاكر السياب(، 1997)كاظم، أتٝاء،   [26]
لبناف1 دارالفكر  -، بتَوتاللسانيات وآفاؽ الدّرس اللغوي(، 2881)ت٤مّد قدور، أتٛد،   [27]

 ات١عاصر.
، بتَوت1 النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلی التفكيك، ـ(2887)ت٤مودخليل، إبراىيم،   [28]

 دارات١ستَة للنشر والتوزيع.
ار التنوير بتَوت1 د ل الخااب الشعري، استراتجيّة التناص،تحليـ(، 1985)مفتاح، ت٤مد،   [29]

 .للطباعة والنشر
رکز الکتّاب معمّاف1  التفکير واللغة والتفاعل النصّي،ـ(، 2818)ات١فلّح، عبدا﵁ بن ت٤مّد،   [38]

 .الأکادتٯي
ات ات٢يئة دمشق1 منشور  آليات القراءة في الشعر العربي المعاصر،ـ(، 2818)موسی، خليل،   [31]

 .العامة السورية للکتاب
تٕليات الاغتًاب وبواعثو في شعر »(، 1399)نعمتي قزوينی، معصومو، وزينب مهدوي پيلو رود،   [32]
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 .144-123(، صص 4) 27العدد  دراسات في العلوـ الإنسانية،، «غادة السمعاف
[33] Leach, G.N., (1969). A Linguistic Guide to English Poetry. New York: 

Longman. 

[34] www. annaharkw.com  

[35] http://www.sayidaty.net/node/1. 6970  

[36] http://www.mohameddawood.com/view.aspx?ID=1874&topic 
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Abstract 

Formalism is one of the critical schools of the 20
th

 century, in which, 

critics concentrate on the structure and form of a literary text without 

taking into account any extra-textual factors like political, social, 

psychological etc, The school was founded based on the model of, 

Jeffery Leach, a linguist who emphasizes on presenting the familiar 

forms to unfamiliar ones, arguing that de-familiarization of language 

would lead to astonishment and amazement of the audience. Resorting 

to a descriptive-analytical method while reviewing the principles of the 

formalism school, the present research tries to investigate the poetry 

"who killed Kuwait" by contemporary Kuwaiti poet, Souad al-Sabah at 

two general and specific levels based on the linguistic model of Jeffrey 

Leach. The findings reveal that the poet has repeated some consonants 

and vowels in the composition of the poem to intensify the rhythm and 

express her latent grief and complaint to unfortunate circumstances of 

her country, Kuwait; as if she is aware of the effect of consonant and 

vowel on speech form and its coherence. Furthermore, the poet has 

applied de-familiarization to avoid automation of the poetry and it has 

been much influential on poetic aspect of the text and on completion of 

its meaning. 
 

Keywords: Formalist Criticism; Jeffrey Leach; Souad Al-Sabah; Who 

Killed Kuwait? Literature; De-familiarization.  

 
  

                                                                                                                                        
*Corresponding Author's E-mail:  najafi.ivaki@yahoo.com 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 a

ijh
.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
23

-0
7-

17
 ]

 

                            25 / 26

mailto:najafi.ivaki@yahoo.com
mailto:najafi.ivaki@yahoo.com
https://aijh.modares.ac.ir/article-31-52898-ar.html


 ...من»مقاربة شكلانيةّ لقصيدة                                                            ي وآخروفعلي نجفي إيوک  
 

66 

د الػباح بر اساس الگًی سؼا« مه قتل الکًیت؟»ی وقد فرمالیستی سريدٌ

 خًاوطی برای کطف ادبیتّ مته جفری لیچ
 

 3ه رسًل ویا، امیرحسی2، مًُش حسه پًر*1ػلی وجفی ایًکی

 
 ، کاؽان، ایطانزةان و ادةیات غطةی داٌؾگاه کاؽانگطوه داٌؾیار -1

 ، کاؽان، ایطانزةان و ادةیات غطةی داٌؾگاه کاؽانگطوه آىّسحَ دکحطی داٌؼ-2

 ، کاؽان، ایطانزةان و ادةیات غطةی داٌؾگاه کاؽانگطوه داٌؾیار -3

 

 چکیدٌ 
ىحً ادةی، ةَ ؽکم اثط ادةی  اغث کَ در جرهیم ُای ٌلصی كطن ةیػحوفطىانیػو یکی از ىکحب

ىحٍی ُيچّن غّاىم غیاغی، اححياغی، رواٌؾٍاغی و ... رویگطدان جّحَ دارد و از غّاىم ةطون

اغث؛ اصّل ىکحب فطىانیػو، ةط اغاس انگّی حفطی نیچِ زةاٌؾٍاس اغحّار ؽصه کَ ةط ارائَ 

غازیِ زةان رایج، ا ایً اغحصلال کَ ةا ةیگاٌَُای آؽٍا ةَ ذانث ٌاآؽٍا جاکیص داؽحَ اغث؛ ةصّرت

 -فطاُو کٍٍصه زىیٍَ ؽگفحی و غافهگیطی ىشاظب اغث. ایً حػحار ةا اجشاذ روش جّصیفی

کّؽص ةا اغحفاده از ةػاىصغٍخی و روش جرلیق جرهیهی ضيً ىطور اصّل ىکحب فطىانیػو، ىی

غػاد انصتاح را ةطاغاس انگّی  اثط ؽاغط ىػاصط کّیحی« ىً كحم انکّیث؟»زةاٌی، غطوده -ٌلصی

دُص کَ ؽاغط اصّات و زةاٌؾٍاغی حفطی نیچ ىّرد ارزیاةی كطار دُص. ٌحایج پژوُؼ ٌؾان ىی

اغث جا ُو ىّغیلی ؽػط سّد را  را در ةافث غطوده جکطار کطده« ت»و « آ»، «م»ذطوفی ىاٌٍص 

ةپطدازد و اغحطاض سّد را ٌػتث افظایؼ دُص و ُو ةحّاٌص در كانب جکطار ةَ ةیان اٌصوه پٍِان سّد 

ةَ ؽطایط اغفتار کؾّرش کّیث اظِار دارد؛ گّیی ؽاغط از گٍخایؼ ذطوف و اصّات ةطای جأثیط 

-در ؽکم کلام و اٌػخام آن آگاه اغث. ؽاغط ةَ ىٍظّر پطُیظ از سّدکارؽصگی ؽػطی، ةَ ةیگاٌَ

 جاثیطگضار ةّده اغث.  غازی و ٌاآؽٍاگّیی روی آورده و ُيیً اىط ةط ؽػطیث ىحً آن ةػیار

 

 زدایی. ، ادةیثّ، آؽٍایی"ىً كحم انکّیث؟"ٌلص فطىانیػحی، حفطی نیچ، غػاد انصتاح، کلید ياشگان:  

                                                                                                                                        
 Email: najafi.ivaki@yahoo.com                                                     ٌّیػٍصه ىػئّل          *
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