
 

 

Women's Studies, Institute for Humanities and Cultural Studies (IHCS) 

Quarterly Journal, Vol. 13, No. 4, Winter 2023, 149-185 
Doi: 10.30465/ws.2023.39776.3458 

Representation of Symbolic Violence against Women in the 

Cinema of Asghar Farhadi: 

A Study of Culpeper's Theory of Impoliteness 

Farnaz Gharehdaghi*, Babak Sadollahi** 

Mohammad Javad GoharbakhSh*** 

Abstract 

1. Introduction and Statement of the Problem 

Violence is one of the most important issues in human societies that exists in overt and 

hidden forms. One of the important types of hidden violence is symbolic violence 

introduced by Pierre Bourdieu. Symbolic violence is a form of violence arising from 

social norms and is based on cooperation between the perpetrator and the victim of 

violence. Symbolic violence occurs based on the imbalance of power between different 

groups in society. Women are one of the main victims of symbolic violence. The power 

imbalance as well as the existence of certain social norms lead to this violence against 

women. One of the manifestations of this form of violence is language and discourse. 

For this reason, this research aims to analyze the existence of symbolic violence against 

women in Iranian society by analyzing the dialogues between the characters of Asghar 

Farhadi's films. 
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Cinema is one of the main reflecting platforms of society. Asghar Farhadi, who 

makes his films based on the current conditions of the society and often relying on the 

middle class, has created a suitable basis for examining the state of society. Women are 

of special importance in Farhadi's cinema and are often at the center of the action. In 

order to investigate the existence of symbolic violence against women and how it is 

represented, this research has selected three films for analysis; About Elly (2009), A 

Separation (2011) and The Salesman (2016). 

 
2. Literature Review 
The relation between violence and various medias, including cinema, has always been 

the focus of interdisciplinary researchers. Among these, the thesis of Baharak 

Aghabeglooe (2017) called "Symbolic Violence in Sadegh Hedayat's Stories Based on 

Pierre Bourdieu's View" and the article of Sukmavati (2022) called "Domination 

Portrayal in Sing Movie by Garth Jannings: Symbolic Violence Analysis" can be 

mentioned which based on Bourdieu's theories, investigate violence in their case 

studies. 

In relation to Culpepper's theory of impoliteness and its connection with media, 

Behrouz Mahmoudi Bakhtiari and Somaye Salimiyan (2016) in the article "Linguistic 

Impoliteness Patterns in Sayyadan" and Zahra Namvar (2019) in the article "Verbal 

Impoliteness Patterns in Iranian Television Series with Culpeper Discourse Theory 

Framework" have analyzed their case studies by extracting dialogues containing 

impoliteness. 

Among the researches that have been done on the relation between violence and 

Asghari Farhadi's cinema, the research of Kyomars Samadi tari (2018) "Symbolic and 

Verbal Violence in Iranian Cinema; Emphasizing the Discourse of Power from Michel 

Foucault's Point of View" and the article of Azam Ravadrad and Ehsan Mirzadeh 

(2017) "Semiotic Analysis of Women Representing in Asghar Farhadi's Films" can be 

named. The first one focuses on Foucault's theories and examines a film by Farhadi, and 

the second one deals with the pathology of women's characterization in Asghar 

Farhadi's cinema. 

This research is trying to adopt a novel approach in its style and context by using 

Bourdieu's theory in the field of symbolic violence, Culpepper's impoliteness theory and 

exclusively examining the mentioned theories in Asghar Farhadi's cinema all at once. 
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3. Methodology 

This research has a descriptive-analytical nature and has used library sources as well as 

detailed observation of case studies for analysis. The statistical population of this 

research is Asghar Farhadi's cinema, and the case studies are About Elly, A Separation, 

and The Salesman. Asghar Farhadi's cinema is chosen due to the representation of 

society and especially the daily life of the middle class; The mentioned films are also 

based on the central role of women. 
Also, this research, based on the analysis of conversations between people, has 

chosen Culpepper's theory of impoliteness as its research method. Based on the model 

previously presented by Brown and Levinson based on the concept of face for 

politeness, Jonathan Culpepper introduced a five-section pattern for impoliteness. This 

pattern includes bald on record impoliteness, positive impoliteness, negative 

impoliteness, sarcasm or mock politeness, and withhold politeness, which aim to 

destroy the positive and negative face of people. 

In this research, after the themes that cause symbolic violence against women were 

identified in the analyzed films, dialogues containing these themes were extracted, 

categorized and analyzed according to Culpeper's theory of impoliteness. 

 
4. Research Findings 
Three films of Asghar Farhadi, About Elly, A Separation and The Salesman were 

analyzed in this research. The themes based on which symbolic violence against women 

are represented in each film will be described below. 

In About Elly, the themes were lies, divorce, relationships between couples, the right 

to choose and male ownership. In addition to the main character of the film, Elly, these 

themes also targeted other female characters and during the dialogue between the 

characters, women were subjected to symbolic violence. 

The themes of divorce, child custody, right to work and abortion were recognized as 

central themes reflecting symbolic violence against women in The Separation. In this 

film, the two female characters, Simin and Razieh, are the main victims of this form of 

violence. 

Based on the themes of rape, prostitution and economic problems, and male 

ownership, The Salesman has led to the occurrence of symbolic violence against 

women. In this movie, in addition to Rana, who is the central female character, and 

Sanam as a secondary character of the film, the prostitute, who was not in the film and 
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is known only because of her previous presence in the house, is also subject to symbolic 

violence. 

 

5. Discussion and Conclusion 

Based on the analysis of the three films that were mentioned before, Farhadi's cinema 

represents symbolic violence against women by using the themes mentioned in the 

previous section. For this representation, he has benefited the most from positive 

impoliteness and then negative impoliteness. These two types of impoliteness carry out 

actions such as humiliating and ignoring the person. Also, among the examined films, 

About Elly had the most and A Separation had the least representation of symbolic 

violence against women. Due to the interdisciplinary approach between sociology, 

linguistics and film studies, this research has different results from previous researches. 

Keywords: symbolic violence, impoliteness, Pierre Bourdieu, Jonathan Culpeper, 

Asghar Farhadi. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگينامة زنان پژوهش
  185- 155، 1401، زمستان 4، شمارة 13نامة علمي (مقالة علمي ـ پژوهشي)، سال  فصل

  ليه زنان در سينماي اصغر فرهادي:ع بازنمايي خشونت نمادين

  ادبي كلامي كالپپر اي در نظريه بي مطالعه

  *داغي فرناز قره
  ***محمدجواد گهربخش ،**بابك سعداللهي

  چكيده
خشونت نمادين مفهومي است كه توسط پير بورديو مطرح شد و بـه شـكلي از خشـونت كـه     

هاي مهم  غيرفيزيكي، برآمده از هنجارهاي جامعه، آرام و پنهان بود، اشاره داشت. يكي از حوزه
ويژه در قشر در خصوص اعمال خشونت نمادين، مسئله زنان است. زنان در جامعه امروز و به 

شوند. با توجه به اهميت هنر سـينما در   متوسط از قربانيان اصلي خشونت نمادين محسوب مي
شناسـي شـده    هـاي جامعـه   بازنمايي جامعه، اين هنر تبديل به بستري مناسب براي ارائه تحليل

و  »جدايي نـادر از سـيمين  «، »درباره الي«است. سه اثر اصغر فرهادي، سينماگر شاخص ايراني، 
با تمركز بر زندگي قشر متوسط و توجه ويژه بر امـر زنـان، قابليـت ارائـه تحليلـي      » فروشنده«

اند. اين پژوهش با توجه به اهميت مسئله خشونت نمـادين عليـه    شناختي را فراهم آورده جامعه
هاي اين سه اثر پرداخته تا وجود و نحوه بازنمايي اين شـكل   زنان، به بررسي گفتمان شخصيت

ادبي كلامي جاناتـان   خشونت را مورد تحليل قرار دهد. براي رسيدن به اين هدف، نظريه بياز 
شود به عنوان روش تحقيـق انتخـاب شـده     كالپپر كه بر اساس هنجارهاي اجتماعي تعريف مي

كند كه زنان قشر متوسط در سينماي اصـغر فرهـادي بـا     است. در نهايت اين پژوهش ثابت مي
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چون دروغ، طلاق، تجاوز و مالكيت مردانه مـورد خشـونت نمـادين واقـع      استفاده از مضاميني
 شوند. مي

  اصغر فرهادي كالپپر، جاناتانپير بورديو، كلامي،  ادبي بيخشونت نمادين،  ها: دواژهيكل
  
  مقدمه. 1

توان آن را به عنوان نوعي كاربرد تحكم فيزيكي يـا غيرفيزيكـي معرفـي كـرد      خشونت، كه مي
هـاي انسـان از گذشـته تـا بـه امـروز در        گـي  ه همواره به عنوان بخشي از ويـژ مفهومي بوده ك

هاي مختلف قابل پيگيري بوده است. با گذر زمان، نحوه ظهور خشـونت دچـار تغييراتـي     قالب
اي نامحسوس داشته و  اي از خشونت كه جلوه شده و علاوه بر خشونت فيزيكي و آشكار، گونه

  د و جوامع ايفا كرده نيز وجود دارد.عملكردي غيرآشكار در بين افرا
انـد. در هـيچ    ي خشـونت مواجـه   جوامع مختلف هر يك به شكلي خـاص بـا مسـاله   

اي وجـود   افتد. هرگـاه جامعـه   اي، حل مشكل خشونت با حذف خشونت اتفاق نمي جامعه
داشته باشد خشونت نيز وجود دارد؛ پس بهترين حالت براي نبود خشـونت، نبـود جوامـع    

همـه جـايي   «اي را برعهده دارد. ايـن   ها، نقش و كار ويژه ي عرصه نت در همهاست. خشو
: 1398 پـور،  ؛ بهـرام زاده (شريف باشد سازد كه دريافتش دشوار مي ي، آن را مفهومي م»بودن

88.(  

 Pierreمفهومي مطرح شـده توسـط پيـر بورديـو (     ،)Symbolic violence( خشونت نمادين

Bourdieu(، تـرين   از مهم ونجارهاي اجتماعي و تفاوت قدرت ميان افراد جامعه امري متاثر از ه
قابل پرهيز  انواع خشونت پنهان در جامعه امروز است. با توجه به اهميت مفهوم خشونت و غير

هاي پر اهميت ايـن مفهـوم اجتمـاعي     گاه بودن آن، اين پژوهش بر آن است كه به يكي از جلوه
زايـي فيزيكـي    مدرن الزاما با اعمال زور و رفتاري كه آسـيب بپردازد؛ زبان. خشونت در جوامع 

شود؛ بلكه توانسته راه خود را بـه گفتگـوي    زند، ظاهر نمي دارد و يا ضربه اقتصادي به افراد مي
  ها باز كند و از طريق زبان و گفتار متجلي شود.  ميان انسان

) نيز به تـاثيري كـه   Jonathan Culpeper) جاناتان كالپپر (impolitenessادبي كلامي ( نظريه بي
پردازد. كالپپر بـا   توانند به واسطه گفتگو بر شخصيت افراد وارد كنند مي هنجارهاي اجتماعي مي

توانـد بـه آن وارد كنـد را در     در شخصيت افراد، آسيبي كه گفتگو مي» وجهه«استفاده از مفهوم 
كند كـه در   ادبي كلامي را معرفي مي كالپپر در نظريه خود پنج نوع بيكند.  نظريه خود مطرح مي
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گانه در پژوهش پـيش   بندي پنج بخش روش تحقيق به شرح آنها پرداخته خواهد شد. اين دسته
هاي پژوهش انتخاب شده تا از خلال آن به نحوه بازنمايي  رو به عنوان روشي براي تحليل داده

  خشونت نمادين عليه زنان در سينماي فرهادي دست يافت.
از نافـــذترين و  ايــن هنــر. اســت نما از ابزارهــاي توليــد يــا بازنمــايي فرهنــگســيبســتر 

 با توجه به ايـن هاي آن ترويج فرهنگ اسـت.  كه يكي از رسالت استتأثيرگـذارتـرين ابزارها 
كه سينما يك رسانة رفتارساز است، عملكرد صحيح اين رسانه تـأثيري انكارناپـذير بـر روابـط   

 شينما ييكه توانا يا به عنوان رسانه نمايس). در نتيجه 3: 1390همكاران، دارد (بدوي و انساني 
ي بررس ـ جـه، يو در نت شينمـا  يمناسـب بـرا   يرا دارد، محمل ـ يو اجتماع يمتعدد فرد ميمفاه

  .شود يم يخشونت تلق مفهومي چون
نـي،  هاي اجتماعي، روا توان گفتمان اي كه در آن مي همچون آيينهرا  آثار خود اصغر فرهادي

سـازد (عليخـواه و    ، مـي را به شكلي رئاليستي و مينيمال مشاهده كرد هسياسي و فرهنگي جامع
آثار وي با پرداختن به مسائل زندگي قشـر متوسـط جامعـه ايرانـي كـه       .)83: 1393همكاران، 

دهند، بازتاب دهنده شرايط فرهنگي و اجتماعي ايران است. زنان  اكثريت جمعيت را تشكيل مي
كننـد. هنجارهـاي اجتمـاعي و     مربوط به آنها در آثار فرهادي نقش پررنگي را ايفا مـي  و مسائل

  باشند.  گذارند در سينماي فرهادي بازتاب يافته و قابل تحليل مي تاثيري كه در زندگي افراد مي
جـدايي  «، »دربـاره الـي  «اين پژوهش به عنوان هدف اصلي خود، بنا دارد با تحليل سه فيلم 

از اصغر فرهادي، وجود بازنمايي خشونت نمـادين عليـه زنـان و    » فروشنده«و » ميننادر از سي
همچنـين ايـن سـه فـيلم از نظـر       ادبي كالپپر، بررسي نمايـد.  چگونگي آن را به كمك نظريه بي

هاي  ادبي كلامي كالپپر با هم مقايسه شده و بر اساس تحليل در كاربرد انواع بي  شباهت و تفاوت
شود كه در ميان آثار منتخب فرهادي، كدام اثر بيشترين  اين امر نيز پرداخته مي گرفته، به صورت

  باشد. ترين بازنمايي مفهوم خشونت نمادين را دارا مي و كدام يك، كم
  
  پيشينه تحقيق .2

 كـه  اسـت  روابطـي  قـديميترين  از يكي يكديگر بر دو اين متقابل تاثير و سينما خشونت، رابطه
 هـاي  پـژوهش  و اسـت  كرده جلب خود به را مختلف هايحوزه اي ارشتهبين پژوهشگران توجه

  .باشد بالا مي ي گزاره صدق بر گواهي است شده انجام حوزه اين در كه متنوعي و گسترده
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 مهـم  هـاي المان از يكي عنوان به بورديو خوانش شيوه و نظريات نمادين، خشونت باب در
 در نمـادين  خشـونت « عنـوان  بـا  ارشـد  كارشناسـي  نامـه پايان به توانمي پژوهش اين بطن در

 نمود اشاره) 1396( بيگلويي آقا ينوشته »بورديو پير ديدگاه اساس بر هدايت صادق هاي داستان
 ايـن  مختلـف  هـاي لايه در نمادين خشونت جستجوي به هاي هدايتداستان متني تحليل با كه
 رويـان  اثـر  وكاسان رابو مراه بولان در ننمادي خشونت بازنمايي«مقاله  همچنين پردازد؛مي آثار

. دارد شـده  ذكر داخلي نمونه مشابه رويكردي كه كرد اشاره  )2021راهايو ( ماندي از»  جوليان
 آواز فيلم در سلطه بازنمايي« لاتين مقاله در توانمي را فيلم تحليل در بورديو نظريات از استفاده
 مشاهده) 2022(همكاران  و ساكوماواتي از» يننماد خشونت تحليل: جنينگز گارت از خواندن

 نه و انيميشن يك در نمادين خشونت بروز چگونگي تحليل به بورديو نظريات مبناي بر كه كرد
  پردازد.مي سينمايي اثر يك

 »صـيادان  نامه نمايش در كلامي ادبي بي بررسي« يهامقاله ادبي كلامي كالپپر، در ارتباط با بي
 در تلويزيـون  در كلامـي  ادبـي  بي هاي جلوه« و) 1395(سليميان  و تياريبخ محمودي ينوشته

 پژوهش اين كه) 1398(نامور  از »مادرانه سريال: موردي مطالعه كالپپر گفتمان نظريه چارچوب
لوپـه   پنه ادب انواع تئوري يپايه بر كه كالپپر ادبيبي نظريه از ياري با اندداده قرار تأثير مورد را

 بـا  اسـت،  گرفتـه  شـكل  (Stephen C. Levinson) اسـتفن لوينسـون   و) Penelope Brown( براون
  .پردازندمي مطالعه مورد موارد تحليل به كلامي ادبي بي حاوي هاي ديالوگ استخراج
 بـه  تـوان مـي  تنهـا  است شده انجام فرهادي آثار و خشونت باب در كه هاييپژوهش از اما
 در سينماي كلامي و نمادين خشونت« عنوان با ارشد كارشناسي هنامپايان كرد؛ اشاره زير موارد
، 1356( گزارش هاي فيلم: موردي مطالعه فوكو ميشل ديدگاه از قدرت گفتمان بر تاكيد با ايران؛
) 1397(طـاري   صـمدي  از »فرهادي) اصغر ،1389( سيمين از نادر جدايي و كيارستمي) عباس
 دو. پـردازد مي فرهادي اثر يك در خشونت بررسي به وكوف نظريات بر تمركز با كه نمود اشاره
كــه بــه ) 1396(ميــرزاده  و راودراد نوشــته »فرهــادي ســينماي در زن شناســي نشــانه« يمقالــه
 پرداختـه  كنند مي ايفا فرهادي سينماي در كه نقشي و زنان پردازي شخصيت نحوه شناسي آسيب

 نوشـته  »شـناختي  آسـيب  رويكـرد  بـا  رهـادي ف اصغر هاي فيلم در خانوادگي روابط بازنمايي« و
 كمـك  بـه  را فرهـادي  سـينماي  در خـانوادگي  كـه روابـط  ) 1396(پروايـي   و فسـائي  صادقي

 يـاري  اهداف به نيل در را پژوهش اين نيز است، داده قرار تحليل مورد مضامين و ها شخصيت
  اند.رسانده
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 خشـونت نمـادين،   يحـوزه  در بورديـو  و كـالپپر  نظريات از توأمان استفاده با پژوهش اين
 اسـت  تـلاش  در فرهادي اصغر سينماي در مذكور نظريات انحصاري بررسي و ادبي كلامي بي
  .نمايد اتخاذ خود سياق و سبك در بديع رويكرد تا

  
  مباني نظري .3
  خشونت نمادين 3.1

م پيـر  نـا  شناسي به خشونت نمادين مفهومي است كه براي اولين بار در دهه هفتاد توسط جامعه
 گرفتـه  شـكل  نمـادين  خشونت مفهوم اساس بر پژوهش اين نظري مبانيبورديو به كار رفت. 

 دو طريق از را نمادين خشونت مفهوم بورديو. «باشد مي بورديو ميدان نظريه از برآمده كه است
 فاقـد  و هسـتند  يكديگر بر ناظر و ارتباط در مفهوم دو اين. دهد مي توضيح ميدان و منش المان
  ).7: 1386 ها، جمشيدي پرستش؛( »باشند مي وجودي تقلالاس

خشونت نمادين نوعي خشونت غير فيزيكـي و پنهـان اسـت كـه در تفـاوت قـدرت بـين        
شود. اين مفهوم به طور ناخودآگاه مورد توافق هر دو طـرف قـرار    هاي اجتماعي ظاهر مي گروه
هـاي زيرمجموعـه    يشتر بر گروهتحميل هنجارهاي گروه داراي قدرت اجتماعي ب گيرد و در مي

هاي مختلف اجتماعي مانند مليت، جنسيت،  تواند در حوزه شود. خشونت نمادين مي آشكار مي
  گرايش جنسي يا هويت قومي آشكار شود. 

و با همكاري كسي كه مورد خشـونت واقـع    بودهخشونت نمادين، خشونتي آرام و پنهان «
(نوري؛ » ونت، هنجارها و نمادهاي اجتماعي استگيرد. هدف اصلي اين خش شود انجام مي مي
هـاي   خشونت نمادين اغلب مردم را به سرزنش (به ناحق) براي رنج). «187: 1399لر،  يوموس

). بورديو Bourdieu,et al. 2000: 428» (ماند دهد در حالي كه نقش جامعه پنهان مي خود سوق مي
 "و نامرئي، حتـي بـراي قربانيـان آن   خشونت ملايم، نامحسوس "همچنين خشونت نمادين را 

توصيف مي كند. با اين حال، اين حرف لزوماً به اين معنا نيست كه تشخيص خشونت نمـادين  
هـاي   هاي درگير غيرممكن است، بلكه تشخيص آن دشـوار اسـت. همـه خشـونت     براي طرف

وار اسـت  نمادين اساساً بر اساس ساختارهاي سازماني سلطه و روابط اجتمـاعي نامتقـارن اسـت   
)Roumbanis, 2018: 202.( 

شـود.   هنجارهاي اجتماعي در تعريف بالا، به عنوان هدف اصلي خشونت نمادين يـاد مـي  
اند، عمـل   خشونت نمادين بر اساس تعاريفي كه در جامعه وجود داشته و تبديل به هنجار شده
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يان همـراه بـا عـاملان    گيرند و قربان كند. افراد به واسطه اين هنجارها مورد خشونت قرار مي مي
كنند. افراد در صورت رنج كشيدن از شرايط بدون توجـه بـه    خشونت به بازتوليد آن كمك مي

  كنند. نقش جامعه، خود را مقصر دانسته و سرزنش مي
هـاي پرورشـي و   بورديو معتقد است كه خشونت نمادين معمـولاً در سـطوح فعاليـت   

اشتن فعاليـت تربيتـي، آن را بازتـابي از منـافع     افتد. وي ضمن رد خنثي انگتربيتي اتفاق مي
داند كه ساكن فضاي اجتماعي مدنظر هستند و به اين ترتيب، ساختار ها و طبقاتي ميگروه

  )73: 1395رحماني؛ قرباني، دلال اجتماعي را بازتوليد مي كنند (

ه بـر  داند ك ـآوري مي هاي تشخص بورديو خشونت نمادين را مبارزه بر سر تصاحب نشانه«
). اين امـر  97: 1399(لطفي خاچكي؛ كرماني، » سر حفظ يا سرنگون كردن جايگاه وجود دارند

به تفاوت قدرت ميان افراد يك جامعه اشاره دارد كه به واسطه آن گـروه بـا قـدرت بيشـتر، از     
  پردازد. طريق اعمال خشونت نمادين به سركوب گروه ديگر مي

هـاي   ارهاي اجتماعي دانسـت كـه توسـط ارگـان    توان خشونت نمادين را محصول هنج مي
شوند. اين خشـونت بـه شـكلي آرام و     اجتماعي، آموزشي و عوامل قدرت بازتوليد و تكرار مي

اي كـه قربـاني خشـونت بـه طـور       شود به گونه پنهان در سطوح مختلف زندگي افراد وارد مي
  كند. ميناخودآگاه آن را پذيرفته و با اين پذيرش به ادامه حيات آن كمك 

  
  خشونت نمادين عليه زنان 3.2

دانـد. هنجارهـاي    هاي اصلي نمود خشـونت نمـادين را گـروه زنـان مـي      بورديو يكي از حوزه
زنند. اين تسلط با تعريف  اي تحت تسلط مردان، دست به سركوب زنان مي اجتماعي در جامعه

زا از بدنه اصـلي جامعـه   رفتارها، مشاغل و وظايفي مختص به زنان آنها را تبديل به گروهي مج
  كنند. كرده و جايگاهشان را در خانه و خانواده تعريف مي

خشونت نمادين عليه زنان نوعي از خشونت است كه از حالت فيزيكي و بدني خـارج  
ي خشـونت عليـه زنـان داراي مـاهيتي     كنـد. پديـده  شده و حالت نمادين و پنهان پيدا مـي 

ي ايـن  شود. وجه اشـتراك قاطبـه  في بررسي ميچندبعدي است كه از خلال نظريات مختل
ي جنسيت، مناسبات قدرت و برتري مرد نسبت به زن در اين موارد اسـت.  نظريات مسئله

گيرند كه بين قرار دادن عوامل گوناگون در نهايت نتيجه مياين نظريات با بررسي و زير ذره
شـود (آزاده؛  زن مـي آميز مرد و آموختن تحمـل توسـط   عامل جنسيت موجب رفتار سلطه

  ).161_165:1385فرد،  دهقان
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پـذيرش سـلطه مردانـه را     ،شـود  زنان تحت تاثير آنچه از طرف جامعه برايشان تعريف مـي 
پذيرند. خشونت آشكار در جامعه امروز امري غيـر قابـل    نوعي ارزش قلمداد كرده و آن را مي

ب حضور زنـان و ناديـده   قبول است و به همين علت گروه صاحب قدرت مردان، براي سركو
هاي مثبت و منفي نسبت به اعمال و رفتارهايشان  گذاري انگاشتن هويت مستقل ايشان، از ارزش

  كنند. استفاده مي
اي خـاص بـه    يك رابطه اجتماعي، مانند نظام جنسيتي، در نتيجه عوامـل تـاريخي و زمينـه   

حد زيادي فراتر از يك مسئله،  . انكار، يا فراموش كردن اين ويژگي، جنسيت را تاآيد ميوجود 
هاي طبيعي شده بـه   نابرابري گويادهد.  حتي براي كساني كه در نتيجه آن رنج مي برند، قرار مي

ناپـذير   هـاي اجتنـاب   شوند، بلكه به عنـوان واقعيـت   عنوان مسائلي كه بايد حل شوند ديده نمي
  ).Koopmans; Duyvendak, 1995: 246شوند ( زندگي تلقي مي

هاي فيزيكي مردان در انجام برخي از امـور، زنـان از سـطح     ي تاريخ به واسطه تواناييدر ط
هاي طبيعي صـورت گرفتـه    ها رفته و تقسيم وظايف بر اساس اين تفاوت جامعه به داخل خانه

هاي صنعتي عامـل قـدرت فيزيكـي ارزش پيشـين خـود را از       است. در طول تاريخ و پيشرفت
ها تعريف شده و بين هـر   ايگاه مرد و زن هنوز بر پايه اين تفاوتدست داده است اما تفاوت ج

  دو طرف مورد پذيرش قرار گرفته است.
زنان قشر متوسط كه اغلب از حدي تحصيلات عمومي و دانشگاهي برخودارند و در كنـار  

هـاي   هاي متنوعي به منابع مالي، حمايت اجتماعي، مراكز قانوني چه در قالب شبكه آن دسترسي
شاوندي، چه از طريق اشتغال و چه از جانب مراجع و نهادهـاي رسـمي دارنـد، در بيشـتر     خوي

هاي نمادين از جانـب همسرانشـان قـرار     مواقع بيش از هر نوعي از خشونت در برابر خشونت
هايي دارد؛ ازجمله آنكه مانند ساير اشكال خشـونت   ورزي كارايي گيرند. اينگونه از خشونت مي

بخـش از ديـد    گذارد و همچنين ماهيتي اعتبـاري و گـاهي منزلـت    جا نمي د بهشواهد قابل استنا
  ).103: 1399كننده خشونت دارد (لطفي خاچكي؛ كرماني،  طرف اعمال

انـد، از قربانيـان    زنان قشر متوسط كه تا حدي به استقلال مالي و اجتماعي دست پيدا كـرده 
ه تقابلي كه با سلطه مردانه در طـول  شوند. اين زنان به واسط مهم خشونت نمادين محسوب مي

گيرنـد.   تاريخ دارند مورد سرزنش و نكوهش از طرف جامعه، همسران و حتي خـود قـرار مـي   
گـذارد و در نتيجـه    همانطور كه گفته شد اين شكل از خشونت شواهدي براي اثبات باقي نمي

  مقابله با آن كاري دشوار است.
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  روش تحقيق. 4
تحليلـي خـود، از روش تحقيـق توصـيفي بهـره      - ماهيت توصـيفي پژوهش پيش رو به واسطه 

اين مقاله به مطالعه خشونت نمادين وارده بر زنان كه در سـينماي اصـغر فرهـادي    خواهد برد. 
؛ ارائه توضيح و شرح مباحث فوق نيازمند تحقيق در منابع موجود فارسـي  بازتاب يافته پرداخته

راي گردآوري اطلاعات مورد نيـاز مبـاني نظـري بـه     باشد. به اين جهت ابتدا ب و غيرفارسي مي
هاي مرتبط پرداخته خواهد  نامه اي و استفاده از كتب، مقالات و پايان مطالعه و تحقيقات كتابخانه

ادبي  شده، يعني خشونت نمادين بورديو، از بي شد. در راستاي ارائه تحليلي بر مباني نظري طرح
تحقيق استفاده شـده اسـت. در اينجـا ارائـه توضـيحي در      كلامي جاناتان كالپپر به عنوان روش 

ارتباط با دليل انتخاب كالپپر به عنوان روش تحقيق حائز اهميت است. نظريه كـالپپر در حـوزه   
شناسـي تلقـي    شناسـي و جامعـه   اي ميـان زبـان   اي بينارشته شناسي كاربردي بوده كه حوزه زبان
ادبي كلامي دست  شونت نمادين قرار دارد؛ زيرا بيشود و در نتيجه در ارتباطي تنگاتنگ با خ مي

ادبـي   ها زده و يكي از مسائلي كـه بـه واسـطه آن، بـي     به تخريب افراد و اعمال خشونت بر آن
ادبـي   كالپپر بي تواند در گفتگوي ميان افراد كاركرد يابد مسئله خشونت نمادين است. كلامي مي

مان بخشـيده و ارائـه داده اسـت. ايـن شـكل از      گانـه سـا   اي پـنج  بندي كلامي را در قالب دسته
ها را فراهم كـرده و آن را بـه روشـي مناسـب بـراي پيشـبرد        گذاري داده بندي امكان نقطه دسته

پژوهش بدل گردانيده است. بنابراين اين پژوهش در راستاي تحليل مضامين حـاوي خشـونت   
بندي  ، از دسته»فروشنده«و » سيمين جدايي نادر از«، »درباره الي«هاي سه اثر  نمادين در ديالوگ

در ايـن روش پـس از اسـتخراج و    كنـد.   ها استفاده مي گذاري ديالوگ گانه كالپپر براي نقطه پنج
ادبي كلامي بـه كـار رفتـه بـراي هـر       ها، براي هر فيلم جدولي ترسيم و انواع بي تحليل ديالوگ

ر فيلم، نحوه كاركرد نظريـه  ديالوگ ذكر خواهد شد. سپس بر اساس مضامين اصلي و فرعي ه
گيري بر اساس  هاي ذكرشده، نتيجه ها و تحليل در پي يافته كالپپر مورد تحليل واقع خواهد شد.

گيري تلفيقي از مشاهدات، تحليل و  پاسخ به اهداف پژوهش صورت خواهد گرفت. اين نتيجه
  شود. ميكالپپر پرداخته  ادبي كلامي همچنين مقايسه آثار خواهد بود. در ادامه به شرح جامع بي

  
  ادبي كلامي كالپپر بي 4.1
شناسي است كه متاثر از هنجارهاي اجتماعي و تاثيري  اي پسامدرن در زبان ادبي كلامي نظريه بي

ادبي كلامـي بـر    شود. اساس نظريه بي گذارد تعريف مي كه شكل بيان آنها بر شخصيت افراد مي
  شود. تعريف مي» وجهه«پايه مفهوم 
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ارزش اجتمـاعي مثبتـي كـه    «) با عنوان Goffman, 1967: 5، مفهومي است كه گافمن (وجهه
كند. وجهه، ارزش اجتماعي مثبتـي اسـت كـه فـرد      تعريف مي» كند مييك فرد براي خود ادعا 

اجتماعي در طي ارتباطي خاص به دست   ارزش  اين  خواهد كه طور مؤثر آن را براي خود مي به
خود است كه با برخي از رفتارهاي اجتماعي پذيرفتـه شـده در     از  ريوجهه تصوي«آمده است؛ 
اي است كه هـر   خودانگارة عمومي  ). وجهه،28: 1396مقدم و همكاران،  (خدايي» ارتباط است

منفي ميل فرد به آزادي عمـل در اجتمـاع و     وجهة  عضو جامعه براي خود قائل است. منظور از
وجهة مثبت ميل فرد به تأييد شدن، و پذيرفتـه شـدن بـه عنـوان       از  ، و منظور بيزاري از تحميل

  ). 74_75:  1397گروه و جامعه است (دريكوند،   از  عضوي
گذاري مثبت نسبت به شخصيت افراد است كه در نظريه  طبق تعريف گافمن ارزش» وجهه«

ادبـي   ر نظريه بـي شود. جاناتان كالپپر د گذاري بيان مي براون و لوينسون نحوه اين ارزش» ادب«
كند. همانطور كه انواع ادب  كلامي خود چگونگي آسيب به وجهه اشخاص جامعه را مطرح مي

تواند اين وجهه را تخريب و افراد را در  ادبي مي توانند وجهه افراد را صاحب ارزش كنند، بي مي
  جامعه سركوب كند.

نـد، هنجارهـاي اجتمـاعي    ك ادبي زباني مطرح مي يكي از مفاهيمي كه كالپپر درمورد بي
تـوان تعـاريف    شـود مـي   است. با توجه به معياري كه براي تعريف آن در نظـر گرفتـه مـي   

علاقه «و  »عقلانيت«شود ارائه داد. طبق معيار  مختلفي براي آنچه هنجار اجتماعي ناميده مي
وجود هاي عقلاني هستند؛  توان گفت كه قراردادهاي ميان افراد حاصل انتخاب مي» به خود

شـوند.   آيد و افراد به دليل علاقه به خود سازگار مـي  قرارداد ازطريق سازگاري به وجود مي
بختياري؛ سـليميان،  محمودي ها هنجارهاي اجتماعي را وجود مي به آورند ( اين سازگاري

1395: 134.(  

ان در اينجا اهميت هنجارهاي اجتماعي در روابط بين افراد و در نتيجه گفتگويي كـه ميانش ـ 
گيرد بيان شده است. با توجه به آنچه درباره خشونت نمادين گفتـه شـد، هنجارهـاي     شكل مي

توانند به اعمال اين خشونت منجر شوند؛ در نتيجه هنجارهاي سـازگاركننده افـراد    اجتماعي مي
  با يكديگر قابليت تبديل شدن به راهي براي نمود خشونت را دارند.

) با مبنا قرار دادن مفهوم وجهه و انواع ادب، پـنج  356,357Culpeper, 19 :96جاناتان كالپپر (
  كند: ادبي را مطرح مي نوع بي
): عمل تهديدكننده وجهه بـه شـكلي   Bald on record impolitenessادبي ( صراحت در بي .1

اهميـت   ربـط و بـي   شود كه وجهه، بي رك، واضح، بدون ابهام و موجز و در شرايطي اعمال مي
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در اين شرايط هر دو طرف متوجه اهميت وجهه بوده و آسيب به وجهـه بـه شـكلي    باشد.  نمي
  گيرد. عمدي صورت مي

هايي كـه بـراي آسـيب     ): استفاده كردن از استراتژيPositive impolitenessادبي مثبت ( بي .2
ها شامل موارد  زدن به نيازهاي وجهه مثبت مخاطب طراحي شده است. برخي از اين استراتژي

باشند: ناديده انگاشتن، كم محلي كردن نسبت به ديگري، جلوگيري و يا طـرد كـردن    و ميروبر
دردي بودن؛  تفاوت و بدون هم علاقه، بي نشيني نكردن با ديگري؛ بي ديگري از يك فعاليت؛ هم

  معذب كردن ديگري. 
 ـ ): استفاده كردن از استراتژيNegative impolitenessادبي منفي ( بي .3 راي آسـيب  هايي كه ب

تـوان بـه    ها مـي  زدن به نيازهاي وجهه منفي مخاطب طراحي شده است. از جمله اين استراتژي
وار رفتار كردن، تحقير كردن يـا ريشـخند كـردن؛ هجـوم      اين موارد اشاره كرد: ترساندن؛ ارباب

بردن به فضاي ديگري؛ مرتبط ساختن ديگري به يك ويژگي منفي به شـكلي صـريح؛ آشـكار    
  هاي ديگري. علني ساختن بدهكاريكردن و 

): عمل تهديدكننده وجهه با استفاده Sarcasm or mock politenessكنايه يا ادب ساختگي ( .4
رود و بنـابراين بـه    هاي ادب كه به طرز آشكاري غيرهمدلانه هسـتند بـه كـار مـي    از استراتژي

صـادقانه و همـراه بـا    مانند. در اين شرايط ادب به شكلي غيـر   صورت آگاهي سطحي باقي مي
كنـد ميزبـان بـه او     كنايه است. مثلا هنگامي كه يك ميهمان با دعوا و ناراحتي خانه را ترك مـي 

  »خوش اومدي، به سلامت!«بگويد: 
رود كاركرد دارد.  ): غياب ادب، آنجا كه انتظارش ميWithhold politenessامتناع از ادب ( .5

شود. براي مثال تشكر نكردن  وجود دارد اما از آن امتناع مي در اينجا انتظار رفتاري همراه با ادب
  ادبي عامدانه در نظر گرفته شود. تواند به عنوان بي از شخصي كه كادو داده مي

شوند؛ گوينده بـه طـور    ادبي كالپپر به سه شكل باعث آسيب زدن به وجهه افراد مي انواع بي
 ـ عامدانه دست به آسيب و تخريب وجهه ديگري مـي  د، مخاطـب از حـرف گوينـده چنـين     زن

بينـد؛ تركيبـي از ايـن دو مـورد      برداشت كرده و وجهه شخصيتي خود را در معرض آسيب مي
  ).133: 5139بختياري؛ سليميان، محمودي (

ادبي كلامي كالپپر هر يك به طريقي دست بـه تخريـب و آسـيب زدن بـه      گانه بي انواع پنج
توانـد در   ادبـي مـي   ائلي كه به واسطه آن، اشكال بـي زنند. يكي از مس وجهه شخصيت افراد مي

تر به تفصيل به آن پرداخته  گفتگوي ميان افراد كاركرد يابد مسئله خشونت نمادين است كه پيش
شرحي مختصر بر سـينماي اصـغر فرهـادي، بـا معرفـي مضـامين حـاوي         شد. در ادامه پس از



 165   و ديگران) داغي فرناز قره( ... عليه زنان در بازنمايي خشونت نمادين

 

رتبط اسـتخراج شـده و بـر اسـاس     هاي م ـ هاي مورد بررسي، ديالوگ خشونت نمادين در فيلم
  بندي كالپپر مورد تحليل قرار خواهد گرفت. طبقه

  
  سينماي اصغر فرهادي. 5

همانطور كه گفته شد اصغر فرهادي با پرداختن به مسائل زندگي قشر متوسط جامعه سـعي در  
سينماي وي به عنوان بسـتري بـراي نمـايش    هاي فرهنگي در آثار خود را دارد.  بازتاب ويژگي

تواند به عنوان منبعي براي دقـت در   وجوه مختلف زندگي و روابط آدمي در جامعه معاصر، مي
توانـد تصـويري از    مسائل و مشكلات زنان در جامعه ايراني در نظر گرفته شود؛ منبعي كه مـي 

  .دهدشرايط زنان تحت تاثير فرهنگ و هنجارهاي اجتماعي ارائه 
احساسي و سادگي ساختاري خود، مورد ستايش قرار  سينماي پساانقلابي ايران براي ارتباط

توان به عنوان يك استثنا در اين مجموعه قلمداد كرد. آثار او  گرفته است. سينماي فرهادي را مي
بر روي مشاجرات خانوادگي و تناقضات فرهنگي در زندگي شهري تمركز كـرده و نيـز بـراي    

. پرداختن (Rugo, 2016: 173)شوند  مي پيچيدگي احساسي و ساختار ظريف روايي خود شناخته
هـاي فرهنگـي جامعـه ايرانـي در سـينماي       به زندگي قشر متوسط باعث شده است تا ويژگـي 

طرفانه و بـيش از همـه در خـلال گفتگـوي ميـان       فرهادي بازنمايي شود. فرهادي به شكلي بي
  كشد. ها، مسائل جامعه را به تصوير مي شخصيت

ي آثار فرهادي در مقايسه با كارگردانان ايرانـي و شـناخته شـده    ها ترين ويژگي يكي از مهم
پيش از خود، تمركز بر روي قشر متوسط ايران است. بر همين اساس نگاه اصـغر فرهـادي بـه    
قشر متوسط جامعه ايران نگاهي كمتر تجربه شده براي بينندگان خارجي است. به عنـوان مثـال   

ردمي كه در امـرار معـاش مشـكل جـدي ندارنـد، از      تمركز بر روي ابعاد مدرن شهر تهران و م
  ). 81: 1388باشد (علي احمدي،  هاي اين مهم مي جمله نشانه

كـه   اي در فرآيند گذار از دوره سنتي به دوره مدرن تلقي كرد توان جامعه جامعه ايران را مي
گيـدنز   طور كـه  . همانشود ميهايي در زندگي خانوادگي افراد ها و گسست چالش ايجاد باعث

آورد و بـر   اي در كيفيـت زنـدگي روزمـره پديـد مـي      مدرنيسـم تغيـرات ريشـه   «كند  مطرح مي
). اين گذار 15: 1387(گيدنز،  »گذارد ترين تجربيات زيسته ما تاثير مي ترين و خصوصي شخصي

شود كه مفاهيمي مانند خشونت از تعريف سنتي خـود فاصـله گرفتـه و اشـكال      خود باعث مي
  از پيش در بستر جامعه و خانواده به وقوع بپيوندد. پنهان آن بيش
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اي به زنان و مسائل آنها دارد. زن در سـينماي فرهـادي بـا     فرهادي در سينمايش توجه ويژه
شـود. خشـونت نمـاديني كـه      مشكلاتي كه تحت تاثير جامعه با آنها درگير است بازنمايي مـي 

هاي زن سـينماي فرهـادي    جوه شخصيتكنند در تمام و هنجارهاي فرهنگي بر زنان تحميل مي
هاي فرهادي حتي در نقش اجتمـاعي طبقـه بـالا نيـز      ها در فيلم قابل رديابي و تحليل است. زن

شوند. چالش اصلي و يا حداقل بخشـي از   گيرند و مورد سرزنش واقع مي تصميمات اشتباه مي
يابـد؛   ن اختصاص ميچالش داستان فيلم به ترميم تصميمات خطا و يا ضعف آنها توسط ديگرا

ريز، آينده نگر، مستقل و  هايي از طبقات پايين جامعه، مدير، برنامه اما مردها حتي با وجود نقش
توانند به ديگران نيز كمك  آيند كه به تنهايي مي مقتدرند و نه تنها از عهده امور شخصيشان برمي

 ـ74: 1396كنند (راودراد؛ ميرزاده،  ه زنـان در سـينماي فرهـادي تـاثير     ). اين نگاه بازتاب يافته ب
  هنجارهاي اجتماعي است كه توسط مردان و حتي خود زنان مورد پذيرش قرار گرفته است.

  
  »فروشنده«و  »جدايي نادر از سيمين«، »درباره الي«هاي  تحليل ديالوگ .6

تواننـد منجـر بـه     موجود در سه اثر مورد بحث كه هر يك به نحوي مـي  در اين بخش مضامين
اند. بـر اسـاس ايـن مضـامين      مال خشونت نمادين عليه زنان شوند، به تفكيك مشخص شدهاع

در  شـوند.  هايي كه قابليت انطباق با مباني نظري را دارا هستند، مشخص و بررسـي مـي   ديالوگ
جدول مجزا مـورد تحليـل قـرار     سهادبي كلامي كالپپر و در  ها طبق نظريه بي پايان اين ديالوگ
  خواهند گرفت.

  
  درباره الي 6.1

، درباره گروهي از دوستان قديمي است كه بـه طـور گروهـي بـه     1387درباره الي ساخته سال 
را نيز در اين سفر همـراه خـود   » الي«معلم مهد فرزند خود، » سپيده«كنند.  شمال كشور سفر مي

اي در دريـا غـرق    آشنا كند و واسطه ازدواج آنها شود. اما الي در حادثه» احمد«آورده تا او را با 
شوند كه او نامزد داشته و پيش از اتمـام نـامزدي قبلـي     شود و با مرگ او ديگران متوجه مي مي

  خود براي آشنايي با احمد به آن سفر رفته است.
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  هاي درباره الي تحليل خشونت نمادين موجود در ديالوگ 6.1.1
، شـامل   د در فيلم دربـاره الـي  در اين بخش مضامين مرتبط با خشونت نمادين عليه زنان موجو

، حــق انتخــاب و مالكيــت مردانــه توضــيح داده شــده و طــلاق، روابــط ميــان زوجــيندروغ، 
  هاي مرتبط با هر يك مورد تحليل قرار خواهد گرفت. ديالوگ

  دروغ 6.1.1.1
ة ابتداي فيلم تا انتهاي فيلم به شكل بارزي نمايان اسـت، مسـئل   الي چيزي كه از  درباره  فيلم در

ها چه آنان كه سـنت را    شخصيت  ، همة خانوادگي است. دردنياي فيلم دروغ در روابط انساني و
كـاري   گوينـد و پنهـان   هستند، دروغ مـي   كنند و چه آنان كه نماينده زندگي مدرن نمايندگي مي

). 41: 1396دهنـد (صـادقي؛ پروايـي،     كنند و حتي به كودكان خود نيز دروغ را آموزش مـي  مي
هاي اجتماعي الي به عنوان يك زن مربـوط   از كاركردهاي دروغ در اين فيلم به محدوديتيكي 
گويد و آنها را زنان همكار خـود معرفـي    شود. او درباره همسفران خود به مادرش دروغ مي مي
خواهد كه رفتنش به سفر را از ديگران پنهان كند و در نتيجه آن، مـادر   كند. او از مادرش مي مي

  گويد. مي كه منوچهر به دنبال الي است به او دروغ ميوي هنگا
سپيده: اگه فقط خودمـون بـوديم يـه جـوري تـو ماشـيني، چـادري، بـالاخره سـر          ) 1
كرديم. اما دو تا مهمون غريبه داريم. يه تازه عروس داماد آورديم با خودمون ... يجورايي  مي

  ).7اومدن ماه عسل (درباره الي، دقيقه 

كند. همچنين با تاكيد  به دروغ، الي و احمد را تازه عروس و داماد معرفي مي سپيده در اينجا
  كند. بر رابطه آن دو در سفري به مثابه ماه عسل، پيرزن سنتي را راضي به اجاره خانه مي

  ).18الي: ...نگران چي، همه معلماي مهدن... (درباره الي، دقيقه ) 2

اي اسـت كـه    است. الي مربي مهد بيسـت سـاله  الي به مادرش درباره همسفران دروغ گفته 
  كند. هنجارهاي اجتماعي، وي را از سفر رفتن به تنهايي يا به همراه گروه غيرزنانه منع مي

  طلاق 2.1.1.6
اي است كه اغلب براي زنان با فشاري به مراتـب بيشـتر از مـردان، همـراه اسـت.       طلاق مسئله

گيرنـد و بـه    از زنان مورد قضاوت جامعه قرار مـي  مردان داراي تجربه ناموفق در ازدواج، كمتر
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كنند. اما زنان معمولا براي بيان تجربه طلاق با ترس از قضاوت مواجه  راحتي از آن صحبت مي
شوند. اين احساس ترس در زنان معمولا منجر به مشكلاتي در شروع رابطه جديد به ويـژه   مي

شود كه پروسه طلاق  براي زنان، باعث مي شود. از طرفي عدم داشتن حق طلاق كاري، مي پنهان
  خورده شوند. براي آنها طولاني شده و ناچار به ماندن در ازدواجي شكست

اي از سمت الي است، و مسئله طلاق احمد تنها چيزي  آشنايي الي با احمد آشنايي منفعلانه
بيان شدن است داند. طلاق براي احمد اتفاقي قابل  است كه او خود را مستحق پرسش از آن مي

از مسـائلي اسـت كـه بـا مطـرح شـدنش        _آن هم در دوران نامزدي_اما قصد طلاق براي الي 
شود. الـي قصـد    هاي داستاني قابل باز شدن بود، اما به نوعي تبديل به تابو شده و بيان نمي گره

شـده  هاست موفـق بـه طـلاق ن    اند و او ماه اش و نامزدش مخالف دارد طلاق بگيرد، اما خانواده
  است.

 پيمان: ولي اينو يادت باشه يارو نامزد داشت اومد اينجا دنبال شوهر) 3

...  
خواد به هم بزنه، دوسش نداشت ديگه،  سپيده: گفت نامزد داره، دو ساله، يه مدته كه مي

كنن  م مخالفت مي خواي به هم بزني؟ گفت آره خانواده كرد پسره. گفتم واقعا مي اذيتش مي
  كنه. خودشم ولم نمي

...  
دونسـتيم ايـن نـامزد داره چـه      كنـه. چـه مـا مـي     پيمان: چه فرقي تو اصل مـاجرا مـي  

  ).104تا  100اومده (درباره الي، دقايق  دونستيم. اون كارش درست نبوده. نبايد مي نمي

شود. پيمان به طـور مـداوم دسـت بـه      هاي بالا مسئله نامزد داشتن الي برملا مي در ديالوگ
كنـد.   زند. با توضيح سپيده درباره تصميم الي به جدايي نظرها تغيير نمي او ميسرزنش و تحقير 

اش و اينكه نامزدش قصـد جـدايي نـدارد     الي قصد جدايي دارد اما به علت اعمال نظر خانواده
  گيرد. مورد قضاوت قرار مي

  روابط ميان زوجين 3.1.1.6
ده و به ويژه بين روابط زن و مـرد در  خشونت نمادين عليه زنان علاوه بر بافت جامعه در خانوا

كند. زنان در رابطه زناشويي با مسئله تحقير به علت بالا رفتن سن،  زندگي مشترك نمود پيدا مي
هاي ظاهري و اجتماعي درگيرند؛ اين در حالي است كه چنين تحقيري نسبت به مـردان   ويژگي

طات اجتماعي نيز براي زنان متاهل با افتد. همچنين حق انتخاب نحوه ارتبا بسيار كمتر اتفاق مي
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گيـرد. همچنـين در    چالش روبرو است و اغلب تحت كنترل و يا قضاوت همسرشان قـرار مـي  
تر رويكرد سنتي به زن و جايگاه او بـه شـكلي آرام و نامحسـوس در ميـان روابـط        نگاهي كلي

  .دهد هاي جوان هنوز باقي است و به حيات خود ادامه مي همسران، حتي زوج
اي  شهره و پيمان: زوجي سنتي داراي دو فرزند. پيمان مردي داراي ظاهري خوب و روحيه

بالاست در حالي كه همسر او تكيده و فرو رفته در نقش مادر است. شهره وظيفه مراقبت مطلق 
از فرزندان را دارد. هنگام گم شدن الي، شهره شايسته تحقير است كه چـرا مراقـب فرزنـدانش    

 شود. لي كه پيمان براي مشغول بازي بودن در همان زمان سرزنش نمينبوده در حا

پيمان: يه خوبشم به تورت خورد قربون دستت واسه ما بذار كنار (درباره الي، دقيقه ) 4
4.(  

خواهد بـراي او نيـز دختـري مناسـب پيـدا كنـد و        پيمان در حضور همسرش از سپيده مي
  دهد. را مورد تحقير قرار مي اينگونه همسرش كه مادر دو فرزند نيز هست

  گه نه يعني نه ديگه! پيمان: مام كه ديگه آقامون مي) 5
  ).12سپيده: خاك بر سرت (درباره الي، دقيقه 

دهنده جايگـاه   و بار معنايي آن كه نشان "آقامون"در اين بخش، از طريق كاربرد لفظ  پيمان
باشد و نسبت دادن آن به شهره،  ئل ميگري كه به طور كلي، جامعه براي مردها قا مسلط و كنترل

اي برخـوردار نيسـت او را بـه سـخره      با آگاهي به اينكه شهره در واقع از چنين جايگاه و سلطه
  گيرد.  مي

تر او از همـه   توان مردي ضد زن دانست اما با نگاهي دقيق سپيده و امير: امير را در ظاهر مي
مردان ديگر فيلم براي همسر خود و حتي ديگر زنان ارزش بيشتري قائل است. با همه اينها پس 
 از گم شدن الي، امير به نوعي از رفتار خود پشيمان است و سپيده را به خاطر رابطه اجتماعي و

كند. هنجارها در اينجا امير را نيز به سمت اعمال خشونت نمادين  عاطفي با ديگران سرزنش مي
  داند. دهد و او و رفتارش را مقصر اتفاقات پيش آمده مي به سپيده سوق مي

هـا   خوان برن؛ سـپيده! بچـه   كشين وسط، شمال مي شه پاي اينو مي امير: هر چي مي) 6
خـوان بگيـرن؛ سـپيده! آقـا يـه بلـيط هواپيمـا         ه! ويلا ميخوان دور هم جمع شن؛ سپيد مي
 ).59خواد بگيره؛ سپيده (درباره الي، دقيقه  خواد بگيره؛ سپيده! زن مي مي
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هاي مثبتي چون كمك كردن به ديگـران و توانمنـدي در همـاهنگي و     در اينجا امير ويژگي
ه باعـث شـده مسـئوليت همـه     كند چرا كه معتقد است اين مسئل ريزي سپيده را تقبيح مي برنامه

  اتفاقات به گردن او و همسرش بيفتد.
اند كـه هنـوز بـه سـردي و يكنـواختي رابطـه زناشـويي         زوجي جوان هانازي و منوچهر: آن

هاي پيروي آنها از رابطه سنتي زن و مرد در ديالوگ و رفتارشان قابل رديابي  اند اما نشانه نرسيده
شـود كـه    مباحثي به شوخي مطرح مـي  هاين ديگران و آناست. بين نازي و منوچهر، همچنين ب

 ساز خشونت نمادين در زندگي آينده آنها باشد. توانند زمينه مي

  ) نازي: هر چي آقامون بگه7
  ).11سپيده: آقاشون (درباره الي، دقيقه 

برآمده از فرهنگ سنتي و مرد سالار است. اين كلمـه توسـط نـازي كـه در      "آقامون"كلمه 
شود. سپيده واكنشي تمسخرآميز به حرف نازي  مدرن است و در بياني طنز مطرح ميظاهر زني 

  هاي سنتي توسط نازي دارد. دارد كه اشاره به پذيرش ارزش

  حق انتخاب 4.1.1.6
حق انتخاب براي زنان و به طور مشخص براي الي، حقـي ناديـده گرفتـه شـده اسـت. الـي از       

گيـري دارنـد.    خانواده نامزدش حق انتخاب و تصـميم نامزدي خود پشيمان است اما بيش از او 
پيش از آنكه كسي نظر الي را بپرسد و تنها با پسنديده شدن توسط احمد، تبريك گفتن به احمد 

شود. حتي حق الي توسط ديگر زنان و به خصوص سپيده نيز ناديده گرفته شده و به  شروع مي
ي انتخاب همسفران خـود نيـز آزادي نـدارد و    شود. او برا او اجازه بازگشت به تهران داده نمي

  مجبور به دروغ گفتن است.
  ).3) احمد: پس تا اينجا سه تا راي مثبت (درباره الي، دقيقه 8
...  

گيري كنـيم، اكثريـت بگـن اوكـي، شـنبه       احمد: ببين من گذاشتم بعد اين سه روز راي
  ).25باره الي، دقيقه ريم خواستگاري (در همگي ميريم خواستگاريش، بگن نه... خب نمي

گذارد. الي براي اولين بار با احمد روبرو شده است و ممكن  احمد دو بار الي را به راي مي
شـود و بـا او    است او تمايلي به اين ازدواج نداشته باشد. اما حق انتخاب وي ناديده گرفته مـي 
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ر هر دو مورد در قالب گيري د شود. اين راي مانند كالايي مورد راي و ارزيابي جمع برخورد مي
  كند. شود كه خود به نوعي عادي سازي عدم حق انتخاب زنان را يادآوري مي شوخي مطرح مي
  ).31) سپيده: دختر خوب به نفعته بموني، حرف گوش كن (درباره الي، دقيقه 9

دهد. او آشنايي بيشتر بـا الـي را    سپيده حتي براي برگشتن به تهران به الي حق انتخاب نمي
  داند. راي منفعت قطعي براي الي ميدا

  مالكيت مردانه 5.1.1.6
دهنـده   آيـد. هنجارهـاي شـكل    مالكيت مردانه عامل اصلي در اعمال خشونت بـه حسـاب مـي   
گردد. مرگ الي با مواجهه با نامزد  خشونت نمادين به حق تملك مرد بر جسم و روان زن برمي

عي مالك او معرفي مي شود از جان او اهميت او به حاشيه رفته و پاسخگويي به مردي كه به نو
  يابد. بيشتري مي

  ).105كنه درباره الي (درباره الي، دقيقه  ) سپيده: الان چي فكر مي10

اي كه عنوان فيلم از آن گرفته شده است بيش از همه به مالكيت مردانه اشاره دارد. الي  جمله
دست رفته او، اينكه نامزدش چه فكري  در آب غرق شده و مرده است اما حتي در برابر جان از

هـاي سـپيده، قصـد     درباره وي خواهد كرد اولويت دارد. اين در حالي است كه الي طبق گفتـه 
  جدايي داشته و ديگران جلوي اين جدايي را گرفته بودند.

دهنده آنها  هاي بازتاب حال با استخراج مضامين حاوي خشونت نمادين عليه زنان و ديالوگ
ادبي كالپپر مورد دسته بندي قرار  ها بر اساس انواع بي درباره الي، در جدول زير، ديالوگدر فيلم 

  خواهند گرفت:

  هاي درباره الي بر اساس نظريه كالپپر بندي ديالوگ ) دسته1جدول شماره (

 نحوه بازنمايي خشونت نمادين
ادبي  استراتژي بي
 كلامي

شماره 
 ديالوگ

 )1( ادبي مثبت بي شود. به آوردن لوازم خواب منجر مي معذب كردن الي با ديالوگي كه
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 نحوه بازنمايي خشونت نمادين
ادبي  استراتژي بي
 كلامي

شماره 
 ديالوگ

عدم اعتماد مادر به الي وجهه او را كه دختري بزرگسال و مستقل است 
 كند. تخريب كرده و او را مجبور به دروغگويي مي

 )2( امتناع از ادب

زند و او  در پوشش سخناني با ذكر دليل و منطق، پيمان كنايه به رفتار الي مي
 دهد. رد قضاوت قرار ميرا مو

كنايه يا ادب 
 ساختگي

)3( 

درخواست پيمان براي پيدا كردن زني مناسب در حضور شهره عدم وجود 
 همدلي او با همسرش در پوشش بيان طنز است.

كنايه يا ادب 
 ساختگي

)4( 

كند و سپيده نيز آن را به  پيمان به كنايه از رفتار غير زنانه همسرش گله مي
 رد.گي تمسخر مي

كنايه يا ادب 
 ساختگي

)5( 

سازي براي جلوگيري از  هاي مثبت سپيده و زمينه ناديده گرفتن ويژگي
 هاي اجتماعي. هاي وي در راستاي توانمندي فعايت

 )6( ادبي مثبت بي

گيرنده بودن مردانه  به عنوان نمادي از تصميم "آقامون"استفاده از عبارت 
 توسط خود نازي.

كنايه يا ادب 
 گيساخت

)7( 

پروا الي را به راي گذاشته و با او مانند يك كالا رفتار  احمد به شكلي بي
 كند. كند كه به شكل مستقيم وجهه او را تخريب مي مي

صراحت در 
 ادبي بي

)8( 

جلوگيري از بازگشت سپيده و ناديده گرفتن تصميم و انتخاب وي با تاكيد بر 
 منفعت موجود.

 )9( ادبي مثبت بي

دلي غيرواقعي براي آبروي الي باعث دامن زدن  ر پوشش نگراني و همسپيده د
 شود. به مالكيت مرد بر او حتي بعد از مرگ مي

كنايه يا ادب 
 ساختگي

)10( 



 173   و ديگران) داغي فرناز قره( ... عليه زنان در بازنمايي خشونت نمادين

 

  جدايي نادر از سيمين 2.6
زوجـي نسـبتا جـوان    » نادر«و » سيمين«، فيلمي درباره 1389جدايي نادر از سيمين ساخته سال 

توافق نظر در مسئله مهاجرت دچار اختلاف شـده و تصـميم بـه جـدايي     بوده كه به دليل عدم 
هاي آن دو بر سر حضانت فرزند، نادر براي مراقبت از پـدرش كـه    اند. در ميان كشمكش گرفته

كند. در جريان سـوءظن نـادر بـه     را استخدام مي» راضيه«به آلزايمر مبتلاست، مستخدمي به نام 
با راضيه درگير شده كه طي آن راضيه، كه باردار است، از راه  هاي خانه، راضيه براي دزدين پول
، از نادر به جرم كشـتن بچـه متولـد    »حجت«افتد. در ادامه او و همسرش،  پله خانه به پايين مي

  گيرند. نشده خود شكايت كرده و دو خانواده مقابل يكديگر قرار مي

  مضامين فيلم جدايي نادر از سيمين 1.2.6
جـدايي نـادر از   مين مرتبط با خشونت نمادين عليـه زنـان موجـود در فـيلم     در اين بخش مضا

هـاي   توضيح داده شده و ديـالوگ  سقط جنينو  كار، حق حضانت فرزند، طلاق شامل سيمين،
  مرتبط با هر يك مورد تحليل قرار خواهد گرفت.

  طلاق 1.1.2.6
ل خشونت نمادين عليه زنان هايي است كه در جامعه ايراني منجر به اعما طلاق همواره از بحث

شود. مطرح شدن بحث طلاق سيمين و نادر آغازگر روايت در اين فيلم است. سيمين و نادر  مي
اند، ويزا و اقامت كشور كانادا  كه قصد مهاجرت داشته و زمان و هزينه زيادي را صرف آن كرده

باقي مانده اسـت، نـادر بـه    اند. در حالي كه تنها چهل روز از مهلت ويزاي آنها  را دريافت كرده
دهد. فـيلم بـا جلسـه     خاطر پدر بيمارش از رفتن منصرف شده و سيمين دادخواست طلاق مي

  شود. دادگاه طلاق آغاز مي
گين دليل كافي براي طـلاق نيسـت خـانم اگـه دليـل       ) قاضي: چيزايي كه دارين مي11
  اي دارين بفرمايين. ديگه

  اي؟ سيمين: چه دليل ديگه
تون معتاد باشه، كتكتون بزنه، خرجي نده. (جدايي نادر از سـيمين، دقيقـه   قاضي: شوهر

2(  
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بيند. با وجـود آنكـه نـادر بـر      در اينجا قاضي علت دادخواست طلاق سيمين را موجه نمي
خلاف قول و قرارهاي پيشين خود عمل كرده است اما از نظر قاضي، سيمين دليل كافي بـراي  

قضايي تنها مسائلي چون اعتياد، كتك زدن و عدم پرداخت هزينه كند. سيستم  طلاق را ارائه نمي
بيند. در حقيقت تنها اعمال مجرمانـه، اعمـال خشـونت     زندگي را دلايلي موجه براي طلاق مي

تواننـد قاضـي را مجـاب بـه موافقـت بـا        فيزيكي و يا وارد آوردن عمدي فشار اقتصـادي مـي  
  درخواست طلاق يك زن كنند.

  زندحضانت فر 2.1.2.6
زنان بـه   .است زنان بر فشار اعمال براي مردانه سلطه هاي حربه از يكي همواره فرزند حضانت

طور معمول حق حضانت فرزند خود را دارا نيستند و اين حق متعلق به مردان اسـت. يـك زن   
شود. ايـن   هنگام دادخواست طلاق با چالشي جدي براي گرفتن حضانت فرزند خود روبرو مي

  آيد. م جدايي نادر از سيمين به نمايش در ميچالش در فيل
ده من مخـالفتي نـدارم    ش ترجيح مي ) نادر: اگه ايشون رفتن اونورو به شوهر و بچه12

  برن.
  شه؟ ده، تكليف دخترم چي مي سيمين: بسيار خب ايشون كه رضايت مي

  قاضي: همه چيز بايد توافق باشه خانم، دخترتون چند سالشه؟
  شه. گه يازده سالش تموم ميسيمين: دو هفته دي

  تونه با شما بياد خانم. قاضي: پدرش اگه اجازه نده نمي
  ).3ده (جدايي نادر از سيمين، دقيقه  سيمين: پدرش اجازه نمي

شود. در اينجا نادر حاضـر بـه پـذيرش     هاي بالا مطرح مي بحث حضانت فرزند در ديالوگ
ده و حاضر به رضايت براي خـروج او از  شود اما حضانت دخترشان را به سيمين ندا طلاق مي
شود. اين اهرم فشار سيمين را بر سر دوراهي انتخاب ميان فرزند خـود و مهـاجرت    كشور نمي
شود؛ چراكه مسئله  دهد. اين دو راهي منجر به سرزنشي همه جانبه نسبت به سيمين مي قرار مي

اعي جدي وارد عمل شـده و  شود به عنوان يك هنجار اجتم مادري كه امري مقدس پنداشته مي
  دهد. سيمين را مادري نالايق جلوه مي

بخشم فقط دخترمو بده به من (جدايي نادر از سـيمين،   ) سيمين: من همه چيزمو مي13
  ).4دقيقه 
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گيـرد   سيمين براي گرفتن حضانت فرزند خود حاضر است از حقوقي كه بـه او تعلـق مـي   
ت نادر براي گرفتن حضانت فرزند خود است. نادر پوشي كند؛ اما او كماكان نيازمند رضاي چشم

شود. سيمين هيچ راهـي پـيش    نيز حاضر به دادن فرزندشان در ازاي حقوق قانوني سيمين نمي
  كند. بيند و قاضي او را از موفقيت در دادگاه نااميد مي روي خود نمي

  حق كار 3.1.2.6
گيرد به خانـه نـادر و سـيمين     مي راضيه زني از قشر پايين جامعه، تحت فشار اقتصادي تصميم

اطـلاع اسـت و بـا     رفته و از پدر نادر نگهداري كند. حجت همسر راضيه، از كار كـردن او بـي  
بينـد. راضـيه بـه همـين علـت ناچـار بـه         وجود نابساماني مالي، او را مجاز به كار كـردن نمـي  

ي مـورد سـرزنش قـرار    شود كه در ادامه تبديل به دليلي برا كاري نسبت به شغل خود مي پنهان
  شود. گرفتن او مي

شه من شماره شما رو بدم به شوهرم بگم از تو روزنامه پيدا كردم، براي  ) راضيه: مي14
  تون و پرستاري اينا بگم بياد؟ همين كاراي خونه

...  
شناسم، نگفتم ميام اينجا براي كار (جـدايي   خوام بگم كه شما رو مي راضيه: نه من نمي

  ).26_25، دقيقه نادر از سيمين

در اينجا راضيه كه به خاطر مسائل شرعي تميز كردن يك مرد (پدر نادر)، حاضر بـه ادامـه   
خواهد براي از دست ندادن درآمد اين شـغل، همسـرش را بـه نـادر      پرستاري از او نيست، مي

ده معرفي كند. او قصد دارد به دروغ به همسرش بگويد كه شماره نادر را از روزنامـه پيـدا كـر   
دهـد كـه    كند. اين مسئله نشـان مـي   داند او در آنجا كار مي است و تاكيد دارد كه همسرش نمي

شود تا بتواند بر خلاف نظـر همسـرش    راضيه با وجود عقايد مذهبي، حاضر به دروغ گفتن مي
  كار كرده و درآمد داشته باشد.

كي از مـن  ) حجت: من اصلا بايد از اين شكايت كنم. براي چي بلنـد شـدي قـايم   15
  رفتي خونه يه مرد مجرد كه اصلا معلوم نيست كي هست.

خواستم كمك خرجت باشم. حاج آقا چند ماهه بيكاره (جدايي نـادر از   راضيه: من مي
  ).57سيمين، دقيقه 
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حجت در ديالوگ بالا، در حضور قاضي و ديگران، راضيه را مورد سرزنش قرار داده و لايق 
رد كه راضيه نبايد بدون اطلاع او به كار در خانه يك مـرد مشـغول   داند. او تاكيد دا شكايت مي

شد. راضيه با يادآوري بيكاري چند ماهه حجت سعي دارد خود را از اتهامي كه حجت به او  مي
زند مبرا كند. حجت با وجود بيكاري، بدهكاري و به طور كلي مشكلات اقتصـادي حاضـر    مي

داند كه او را از اشتغال منع  حق را متعلق به خود ميبه پذيرش كار كردن همسرش نيست و اين 
  كند.

  سقط جنين 4.1.2.6
شود. در طول فيلم احساس راضـيه نسـبت    اي جنينش سقط مي راضيه باردار است و در سانحه

به از دست دادن جنين داخل بدنش ناديده گرفته شده و تنها امر حقوقي اين امر توسط حجت، 
  .شود همسر راضيه پيگيري مي

  ) راضيه: روز قبلش يه ماشين بهم زد. بعد شبش خيلي درد داشتم.16
  ).114حجت: بيا بريم گناهش گردن من (جدايي نادر از سيمين، دقيقه 

توجه است. حجت  راضيه درباره دليل سقط جنين شك داشته اما حجت به احساسات او بي
او را تحـت مالكيـت خـود و     كه تنها به دنبال گرفتن پول است، راضيه و جنين از دست رفتـه 

  بيند. راهي براي گرفتن پول مي
بندي قرار گرفتـه و   هاي استخراج شده در بالا، در قالب يك جدول مورد دسته حال ديالوگ

  شوند: كلامي مورد استفاده و نحوه بازنمايي خشونت نمادين در آنها بيان مي ادبي استراتژي بي

  بر اساس نظريه كالپپر جدايي نادر از سيمينهاي  بندي ديالوگ ) دسته2جدول شماره (

شماره 
  ديالوگ

ادبي  استراتژي بي
  نحوه بازنمايي خشونت نمادين  كلامي

اهميت جلوه دادن  ناديده گرفتن حق سيمين از جانب قاضي و كم  ادبي مثبت بي  )11(
  انگيزه او براي طلاق.

به مهاجرت و رها  تحقير سيمين از جانب نادر به علت تصميم  ادبي منفي بي  )12(
  كردن فرزند و همسر.
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شماره 
  ديالوگ

ادبي  استراتژي بي
  نحوه بازنمايي خشونت نمادين  كلامي

وار نادر با عدم رضايت به خروج فرزندش و در نتيجه  رفتار ارباب  ادبي منفي بي  )13(
  تحت فشار قرار دادن سيمين.

  جلوگيري حجت از كار كردن راضيه.  ادبي مثبت بي  )14(

پنهاني  تهديد و ترساندن راضيه توسط حجت به علت كار كردن  ادبي منفي بي  )15(
  او.

  ناديده گرفتن احساسات و عقايد راضيه از طرف حجت.  ادبي مثبت بي  )16(

  
  فروشنده 6.3

كه به توصـيه   است  زن و شوهري جوان» رعنا«و » عماد«، درباره 1394فروشنده محصول سال 
نجا كنند. آنها اطلاعي از زندگي زني كه سابقا در آ نقل مكان مي او  به خانه» بابك«دوست خود 
گري بوده، ندارند. مردي كه در گذشته به عنوان مشتري زن  كرده و مشغول به روسپي زندگي مي

خبر از آمدن ساكنين جديد، به آن خانه رفته و رعنا را كـه در   به خانه وي رفت و آمد داشته بي
اسـت و   دهد. عماد در ادامه فيلم به دنبال پيدا كردن آن مرد حمام خانه است مورد آزار قرار مي

  پس از يافتنش او را به خانه قديمي خود برده تا با رعنا روبرويش كند.

  مضامين فيلم فروشنده و بررسي خشونت نمادين در آن 1.3.6
گري و مشـكلات اقتصـادي زنـان و مالكيـت مردانـه       در اين بخش به مضامين تجاوز، روسپي

  ر خواهد گرفت.هاي مرتبط با هر يك مورد تحليل قرا پرداخته شده و ديالوگ

  تجاوز 1.1.3.6
مسئله تجاوز مسئله اساسي در فروشنده است كه وقوع و عدم وقوع آن حتي به مرحله بررسـي  

شود. رعنا حتي در بيمارستان نيز مورد معاينه تجاوز  نيز نرسيده و به واسطه حفظ آبرو پنهان مي
صـل از حفـظ آبـرو و    شود كه امـري حا  گيرد و تنها به شكستگي سرش رسيدگي مي قرار نمي

دهنـد كـه احتمـالا     نمايانگر سرزنش قرباني است.  مردها در خلوت بـراي عمـاد توضـيح مـي    
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همسرش مورد تعرض قرار گرفته است. رعنا خود از بازگويي موضوع نزد دوستان نيـز پرهيـز   
دهد اين مسئله را حتي  كند. عماد حاضر به پذيرش احتمال وقوع تجاوز نيست و ترجيح مي مي
ر صورت وقوع نيز انكار كند. مسئله قابل توجه ديگري كه در ارتباط با تجـاوز و متجـاوز در   د

فيلم فروشنده وجود دارد تاثير جايگاه اجتماعي مردان است. در تاكسي، هنگامي كـه زنـي كـه    
كند كه كمي از او فاصله بگيرد، با واكنش شاگرد عماد كه  كنار عماد نشسته از او درخواست مي

كنـد.   در تاكسي قرار دارد روبرو شده و احتمال هرگونه تعرضي را از جانب عماد رد مي او هم
همچنين هنگامي كه عماد به دنبال متجاوز است با ديدن پيرمرد و شخصيتي كه دارد از متجـاوز  

  كند. بودن او تعجب مي
وسـت  آموز): ما بهشون گفتيم كه شما معلم مايين، ما شما رو خيلـي د  ) امين (دانش17

  ).21ها خيلي دوستون دارن (فروشنده، دقيقه  داريم، بچه

در اينجا امين گفتگوي خود با زني كه در تاكسي عماد را به نوعي متهم به آزار كرده اسـت  
كند. امين با تاكيد بر جايگاه اجتماعي عمـاد حـرف زن را ناديـده گرفتـه و بـه طـور        را نقل مي

آمـوزان دوسـتش    د چراكه معلمي كه به گفته او همه دانشكن غيرمستقيم او را به دروغ متهم مي
  تواند آزارگر باشد. دارند نمي

  ش يادته؟ ) عماد: قيافه18
  رعنا: نه

  ).39عماد: نديديش مگه؟ (فروشنده، دقيقه 

ا با وارد كردن فشار به رعنا و بدون در نظر گرفتن آسيبي كه وي ديده است او جعماد در اين
  دهد. را مورد پرسش قرار مي

  خوام برم اونجا وايسم جلوي مامورا و اين و اون بگم چي شده ) رعنا: نمي19
  ). 43توني بگي؟ (فروشنده، دقيقه  عماد: مگه چيزي شده كه نمي

رعنا براي بازگويي آنچه اتفاق افتاده در حضور ديگران دچار هراس است. عماد بدون توجه 
فهماند كه بايـد تجـاوز را حتـي در     كند به او مي به آسيبي كه رعنا ديده و هراسي كه تجربه مي

  صورت وقوع انكار كند. 
  ) رعنا: نگاهش مثل اون يارو بود20

  ).46عماد: تو كه گفتي نديديش (فروشنده، دقيقه 
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اي از وقوع چيزي بيش از آنچـه در ابتـدا توسـط رعنـا تعريـف شـده ديـده         در اينجا نشانه
ره آنچه اتفاق افتاده نزده و همه چيز را به واسـطه آسـيب   شود. رعنا پيش از اين، حرفي دربا مي

اي از ابهام مطرح كرده است. ديالوگ پيشين، تنها جايي است كه رعنا  اي كه ديده در هاله رواني
شود. عمـاد در ايـن    اشاره كند اما توسط عماد دعوت به سكوت مي "شده"خواهد به آنچه  مي

  كند. كند و دوباره وقوع تجاوز را انكار مي ديالوگ به سكوت تحميلي رعنا اشاره مي
شـم.   گي نيا پيشـم، اذيـت مـي    زني، شب مي ) عماد: ... بابا تو هر دفعه يه حرف مي21

  ).51گي از پيشم جم نخور.. (فروشنده، دقيقه  صبح مي

شـود.   عدم درك شرايط رواني آسيب ديده رعنا توسط همسرش در اين ديالوگ ديـده مـي  
كند. با توجـه بـه زمـان     ترسد و همزمان از حضور نزديك عماد نيز دوري مي يرعنا از تنهايي م

كوتاهي كه از وقوع حادثه گذشته است (رعنا حتـي پانسـمان سـرش را كـه نمـادي از آسـيب       
اوست را باز نكرده است) قرباني نياز به پذيرش و حمايت دارد اما اين نياز ناديده گرفته شده و 

  گيرد. ميقرباني مورد سرزنش قرار 
  ) رعنا: چي شده؟22

  ).67عماد: اين پولا رو اون مرتيكه آشغال اون شب گذاشته اونجا (فروشنده، دقيقه 

دهـد. حتـي در صـورت     تجاوز، غيرت مرد نسبت به بدن همسرش را مورد محك قرار مي
 دهنده اين است كه مرد به خدمات تقصير است. وجود پول روي ميز نشان وقوع تجاوز، رعنا بي

مورد نظر خود دست پيدا كرده و براي آن هزينه پرداخت كرده است. غيرت مردانه حاضـر بـه   
پذيرش اين موضوع كه در ازاي بدن همسرش (در اينجا بدن زن همانند يك كالا مورد مصرف 

اطلاع بوده بـا آن غـذا خريـده و     قرار گرفته) پولي دريافت شده نيست. رعنا كه از منبع پول بي
اي دريافت كرده است.  گيرد كه در ازاي آسيبي كه ديده هزينه ابر اين واقعيت قرار ميحالا در بر

عماد به جاي پنهان كردن اين امر دچار خشم شده و احساس گنـاه را مجـددا بـه قربـاني القـا      
تقصير بودن همسرش آگاه است در نتيجه بـه   كند. او دسترسي به مرد متعرض ندارد و از بي مي

  كند. را با دور ريختن غذا كنترل مي اجبار خشم خود

  گري و مشكلات اقتصادي روسپي 2.1.3.6
و بـه ايـن    بـوده گري مشـغول   به روسپيشته، زني كه پيش از عماد و رعنا در خانه سكونت دا

شود.  گذاري وي تحت تاثير قرار گرفته و به فردي فاقد حقوق اجتماعي تبديل مي واسطه ارزش
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هـاي او را بـه    جتماعي قابل پذيرش مستاجر خود آگـاه اسـت وسـيله   بابك كه از عدم جايگاه ا
گـري   هاي زندگي خود و فرزندش ناچار به روسپي كند. زني كه براي هزينه پشت بام منتقل مي

گري در بينامتنيت فيلم و كاراكتر تئاتري نيـز بـه    دهد. روسپي است و تن به خشونت جنسي مي
ه خود در خارج از صحنه تئاتر، مادري تنهاست نسبت آيد. بازيگر نقش روسپي ك نمايش درمي

  داند. كند مرتبط مي دهد و آن را به نقشي كه ايفا مي هاي ديگران حساسيت نشان مي به واكنش
كـنم هـر غلطـي دلـش      كنه چون نقش يه فاحشه رو دارم بازي مـي  ) صنم: فكر مي23

  ).11تونه بكنه (فروشنده، دقيقه  خواد مي مي

گـري مشـغول    است و در نمايش بـه روسـپي  » مرگ فروشنده«زيگران تئاتر صنم يكي از با
هايش درباره سختي رفت و آمـد بـه محـل كـار بـا وجـود        است. او مادري تنهاست و از گفته

گويد درگير مشكلات اقتصادي است. كنار هم قـرار گـرفتن مـادر، تنهـا بـودن و       فرزندش مي
گـري كـاراكترش در    مكار خود را بـه روسـپي  هاي ه شود او گفته مشكلات اقتصادي باعث مي

  نمايش مرتبط بداند.

  مالكيت مردانه 6.3.1.3
همانطور كه در مضامين درباره الي گفته شد، مالكيت مرد بر جسم و روان زن تبديل به عـاملي  

شود. در فروشنده، قرباني تجاوز جنسي بودن رعنا در برابر آسـيب بـه    براي اعمال خشونت مي
به حاشيه رانده شده و حتي رعنا شخصيت محوري فيلم نبوده و روايت بر اساس غيرت مردانه 

  گيرد. خشم و انتقام عماد شكل مي
  ) رعنا: ولش كن ديگه عماد24

  ).101عماد: دخالت نكن (فروشنده، دقيقه 

اما عماد نظر دادن او  ؛رعنا مورد آزار قرار گرفته و قرباني اصلي حادثه مركزي روايت است
دانـد چـرا كـه     گيري نسبت به سرنوشت مرد مي داند. او رعنا را فاقد حق تصميم ت ميرا دخال

  داند. گيرنده اصلي مي خود را به عنوان مالك وي تصميم
هـاي   در اينجا نيز با اسـتخراج مضـامين حـاوي خشـونت نمـادين عليـه زنـان و ديـالوگ        

ادبي كالپپر مورد  بر اساس انواع بيها  دهنده آنها در فيلم فروشنده، در جدول زير، ديالوگ بازتاب
  دسته بندي قرار خواهند گرفت:



 181   و ديگران) داغي فرناز قره( ... عليه زنان در بازنمايي خشونت نمادين

 

  هاي فروشنده بر اساس نظريه كالپپر بندي ديالوگ ) دسته3جدول شماره (
شماره 
  ديالوگ

استراتژي 
  نحوه بازنمايي خشونت نمادين  ادبي كلامي بي

كنايه يا ادب   )17(
  ساختگي

حرف زن ناديده گرفته  در پوشش حمايت از عماد در جايگاه يك معلم،
  شود. شده و با عدم همدلي باور نمي

  جا همراه با فشار و تحكم. معذب كردن رعنا از طريق پرسشي نابه  ادبي مثبت بي  )18(

جلوگيري از توضيح دادن رعنا درباره وقوع يا عدم وقوع تجاوز با   ادبي مثبت بي  )19(
  معذب كردن از طريق پرسش مستقيم.

وارد كردن فشار بر رعنا با تاكيد بر سخن پيشين او و القاي حس   منفيبي ادبي   )20(
  گويي و به تبع آن احساس گناه. دروغ

صراحت در   )21(
  ادبي بي

كند و از  عماد با صراحت رعنا را به علت هراسي كه دارد بازخواست مي
  او انتظار رفتاري مانند گذشته را دارد.

كردن منبع پول غذا، رعنا را دچار حس تحقير و گناه عماد با آشكار   ادبي منفي بي  )22(
  كند. مي

با تمسخر يكي از بازيگران، صنم اين برداشت را دارد كه مورد تحقير،   ادبي منفي بي  )23(
  توهين و قضاوت قرار گرفته است.

وار و اجبار به سكوت حق رعنا بر بدن  عماد از طريق رفتاري ارباب  ادبي منفي بي  )24(
  داند. گيرنده اصلي مي گيرد و خود را تصميم ناديده ميخود را 

  
  گيري نتيجه .7

طبق تحليلي كه بر روي سه اثر اصغر فرهادي انجام گرفـت، خشـونت نمـادين عليـه زنـان بـا       
استفاده از مضامين دروغ، زندگي مشترك، حق انتخاب و مالكيت مردانه در فـيلم دربـاره الـي؛    

گـري،   سقط جنين در جدايي نادر از سيمين؛ تجاوز، روسـپي طلاق، حضانت فرزند، حق كار و 
مشكلات اقتصادي و مالكيت مردانه در فيلم فروشنده، مورد بازنمايي قرار گرفته است. در ادامه 

ادبي كلامـي از منظـر    هاي استخراج شده بر اساس اين مضامين به تفكيك استراتژي بي ديالوگ
ادبي كلامي كـالپپر در هـر    هاي بي هم هر يك از استراتژيبندي قرار گرفتند. س كالپپر مورد دسته

  فيلم و به طور كلي در مجموع سه فيلم فرهادي، مطابق جدول زير است:
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  ادبي كلامي در آثار اصغر فرهادي هاي بي ) سهم استراتژي4جدول شماره (
  نام فيلم

  
  استراتژي

  ادبي كلامي بي

  ينماي اصغر فرهاديس  فروشنده  جدايي نادر از سيمين  درباره الي

  1  -   -   1  ادبي صراحت در بي

  8  2  3  3  ادبي مثبت بي

  7  4  3  -   ادبي منفي بي

  6  1  -   5  كنايه يا ادب ساختگي

  1  -   -   1  امتناع از ادب

طبق جدول فوق، به طور كلي سينماي فرهادي براي بازنمايي خشونت نمادين عليه زنـان،  
طور كـه در شـرح    ادبي منفي، برده است. همان ز آن بيادبي مثبت و پس ا بيشترين بهره را از بي

ادبي بيش از انواع ديگر در پي آسيب بـه وجهـه    ادبي كلامي آورده شد، اين دو نوع بي انواع بي
رسـانند. انـواع صـراحت در     فرد بوده و اعمالي چون تحقير و ناديده گرفتن فرد را به انجام مي

زان بروز در سينماي فرهادي را داشته و هر يك تنها يك ادبي و امتناع از ادب نيز كمترين مي بي
اند. همچنين در آثار مورد تحليل از سينماي فرهادي،  بار و در فيلم درباره الي به كار گرفته شده

مشاهده شد كه فيلم درباره الي بيشترين ميزان بازنمايي و فيلم جدايي نادر از سـيمين كمتـرين   
  ه زنان را دارا هستند.بازنمايي از خشونت نمادين علي

ناديده گرفته شدن حقوق ابتدايي زنان در انواع مضـامين بـه كـار رفتـه در سـينماي اصـغر       
گـر   فرهادي به وضوح قابل مشاهده است. زنان در سينماي فرهادي با وجود آنكه افرادي كنش

فر، رسند، در بافت جامعه از حقوقي چون انتخـاب آزادانـه بـراي مسـائلي چـون س ـ      به نظر مي
شود؛ در درباره  مند نيستند. مالكيت زنان بر بدن خود در هر سه فيلم انكار مي ازدواج و كار بهره

الي، بدن الي حتي پس از مرگ نيز بيش از آنكه متعلق به خود باشد ابزاري بـراي حفـظ آبـرو    
است؛ در جدايي نادر از سـيمين جنـين از دسـت رفتـه در بـدن زن تبـديل بـه ابـزاري بـراي          

شـود امـا تمـامي     شود؛ و در نهايت در فروشنده زني مورد تجاوز واقع مـي  خواهي مرد مي حق
حقوق از بخشش گرفته تا انتقام و حتي صحبت درباره آنچه بر او گذشته از او گرفته شده و در 

  گيرد. اختيار مرد قرار مي
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ه ذكـر  هاي پيشين كـه در بخـش پيشـين    در راستاي ذكر تفاوت ميان اين پژوهش با پژوهش
توان گفت كه اين پژوهش، خشونت نمادين را به عنوان خشونتي پنهان عليـه زنـان    گرديد، مي

هـاي آن در نظـر گرفتـه اسـت. بـر ايـن اسـاس         گـاه  برگزيده و زبان را به عنوان يكي از جلوه
ادبي كلامي كالپپر به عنوان روش تحقيق برگزيده شـده و همچنـين آثـار     گانه بي بندي پنج دسته
ايي اصغر فرهادي به دليل توانايي در نمايش مفاهيم فردي و اجتماعي بـه عنـوان محملـي    سينم

شناسـي و   شناسي، زبـان  مناسب براي بررسي خشونت برگزيده شد. رويكرد تركيبي ميان جامعه
سينما پيشتر صورت نگرفته و اين فرصت را فراهم آورده كه به مطالعه خشونت عليـه زنـان از   

ما پرداخته، بازنمايي آن در سينما اثبات گشته و چگونگي آن مورد بحث قرار خلال زبان در سين
  گيرد.
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