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Abstract 

Formalism is a school that looks at literary works regardless of possible historical, social, and political 

influences. Skaz is the tone of the narrator of a poem or story. Obviously, due to the difference in the 

atmosphere of the poems, the tone must also change accordingly. Factors such as the choice of the prosodic 

meter of poetry, rhyme and line music, and imaginary forms are influential components in changing the poet's 

tone. Also, the degree of presence or absence, as well as the simplicity or difficulty of these components, in a 

text, reveals the importance of the poet's attention to tone differences. With that in mind, Fazel Nazari uses a 

joyful meter that fits the romantic atmosphere of the poem, while the meter of his lament has been chosen to 

be depressing and sad. In romantic lyric poems, he uses rhymes and long lines to make the poem more musical; 

but in the lament, a short line is enough. Moreover, the presence of images is much more prominent in his 

romantic poem than in his lament and he uses the magic of proximity to create music in lyrical spaces. 

1. Introduction 

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://dx.doi.org/10.22108/liar.2022.133674.2142
https://dorl.net/dor/20.1001.1.20088027.1401.14.2.4.2
https://liar.ui.ac.ir/?lang=en
mailto:ziba.ghalavandi@kazerunsfu.ac.ir


Literary Arts, Vol. 14, Issue 2, No.39, Summer 2022 

 

54 

Formalists consider the most important feature of a literary work to be its distinct structural, phonetic, 

syntactic, and semantic forms and its literary functions as a whole. They introduce literature as a complex 

system of forms that can be analyzed at various levels in relation to each other. These levels start from 

analyzing the characteristics of images and imaginary forms, continue with the criticism and analysis of each 

verse, and finally, lead to the discussion about the literary type of the work. The formalistic examination of a 

literary work from the point of view of artistic creation has a wide scope to the extent of all subtleties, 

innovations, arrays, and other overt and hidden literary creations created by the creator of the work. Therefore, 

the analysis of a literary work, even if it is a short sonnet, requires precision in all the hidden subtleties that 

give the text a literary character. It should be noted that in rhetorical books, applying the title "literary" to a 

text does not mean privileging the literary nature of that text. Rather, as it was said, any tool that transforms 

the text from plain language to a different text will be considered in this topic. Formalism is a school that 

examines literary works regardless of possible historical, social, political, etc. influences. For a critic with this 

idea, literary texts are like industrial pieces, which precision in their intricate parts and proof of the relationship 

between their parts give them a rhetorical and literary character.  

 

2. Materials and Methods  

The present descriptive-analytical study is conducted using a library method. In this regard, after choosing 

two sonnets written by Fazel Nazari in two different spaces, the authors have tried to analyze the differences 

between the two by referring to the definitions. 

 

3. Results 

Fazel Nazari's style in narrating the events and observing the speaker's tone is based on allusion in drawing 

different poetic spaces. But the allusion is one of his poetic literary innovations. In previous Persian literature, 

allusion refers to an event that happened in the past, and to explain it, it goes to the findings of the mind and 

review of the audience's knowledge. 

Among the most important tone-creating elements that can confirm the intuitive and tasteful use of skaz, 

three are more important. The ability to criticize and analyze skaz depends on the music of the word and relies 

on the identification of the element of tone and skaz. Therefore, the three components (i.e. prosody meter, 

rhyme and monoryhym music, and imaginary forms) are examined in line with the atmosphere and theme of 

the poem. 

3.1.  Prosodic Meter 

In the two poems of Fazel Nazari, although there is no separation between the meter and the movement of 

the music, its reception requires a tasteful accuracy in addition to the accuracy in the phonetic field of the 

words. The second sonnet has a tragic and courageous approach. It is as if the poet has voluntarily stepped into 

a slaughterhouse and came to the altar of love with the utmost enthusiasm, and this issue has a special place in 

the history of mystical poetry. 

In the two sonnets, due to the distinction between the topic and the space of the poem, the skaz also works 

according to the space of the poem. That is, the skaz manifests itself by relying on the prosaic music of the 

poem and by moving from a melodious weight to a meter of falling in connection with the tragic and mournful 

environment of the poem. 

3.2.  Rhyme and Monorhym Music 

The approach of the first sonnet with regard to the space of its meaning, and relying on music, is derived 

from the same aspect that is noticeable in the reading of the poem. The melodious tone of the letters in a poem 
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depends on the consonance, alignment, companionship, and proximity of the letters, which can create sound 

while relying on their semantic identity and making the sound stronger. 

3.3.  Imaginary Forms 

In the first sonnet, which is written in a romantic mood, there are 19 metaphors and 10 similes in 7 verses. 

This means that, on average, there are more than four similes and metaphors per verse. It is natural to expect 

that in a lyric with a romantic atmosphere, the frequency of imaginary forms will be different compared to a 

similar lyric but with a different atmosphere. That is why in the second sonnet, which has a total of 9 verses, 

only 9 metaphors are used. That is, for each verse, a metaphor is used and there is no simile in this sonnet. In 

terms of the difficulty of using metaphors and analogies, it is also important to explain that, in elegies, the poet 

prefers not to use similes and difficult metaphors in order for the audience to connect with the content and 

mournful atmosphere of the poem more quickly. In addition, the audience of mournful poems is often a mass 

of people. 

 

4. Discussion and Conclusion 

Based on the results of the study, it can be concluded that: 

 1) In choosing the meter, Fazel Nazari has used the utmost precision in matching the topic with the rhythm 

and tone of the poem. In this way, for the romantic sonnet, he used the usual weight of ‘Fa'elaton Faalaton 
Faalaton Faelon’ and for the mournful sonnet (i.e. the second sonnet), he used the meter of falling ‘Mufatelon 
Fa'elat Muftelon Fa’  

2) In using skaz, the aspect of background music is very important. Obviously, rhymes and monorhymes 

that have more musical ability are more suitable for romantic songs. Hence, Fazel Nazari has taken advantage 

of this function in the romantic lyric by observing the phonetic consonance of the two and also by using the 

long monorhym that adds to the musical burden of the poem. 

3) Taking advantage of the capacity of imaginary forms also depends on the theme and atmosphere of the 

poem. Therefore, in romantic poetry, skaz demands more imaginary forms and more abstract images. For this 

reason, Fazel Nazari has used more imaginary forms in his romantic lyric. 

4) The magic of proximity is the consonance of musical consonants and vowels in words. In the two 

analyzed sonnets, depending on the space of the poem, wherever the space of the poem has a romantic mood, 

more proximity magic is used. But on the other hand, in the elegiac poem, this artistic creation is less visible. 

 

Keywords: Formalism, Artistic Device, Proximity Magic, Fazel Nazari. 
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 چکیده

. نگردیم... و یاسممیسمم ،یاجتماع ،یخیتار محتمل یهایرگذاریتأث به توجه بدون را یادب آثار که اسمم  یمکتب سمم یفرمال

 یاقتضا به دیبا زین لحن اشعار، یفضا تفاوت به توجه با که اس  یهیبد. شودیم گفته داستان ای شعر کی یِراو لحن به اسکاز

ض وزن انتخاب مانند یعوامل. کند رییتغ آن س شعر، یعرو  رییتغ در رگذاریتأث یهامؤلفه از الیخ صور و فیرد و هیقاف یقیمو

 لحن تفاوت  یاهم به را شاعر توجه متن، کی در هامؤلفه نیا یدشوار ای یسادگ و نبود ای حضور زانیم و هستند شاعر لحن

شکار سائل، نیهم به توجه با. کندیم آ شقانه یهاسروده در ینظر فاضل م ضا با متناسب و آوریشاد یوزن از عا شقانة یف  عا

 یبرا یطولان فیرد و هیقاف از عاشممقانه غزل در او. اسمم  آورحزن و افُتان او ةیمرث وزن که یدرحال کند؛یم اسممتفاده شممعر

 عاشقانة سرودة در الیخ صور حضور نیهمچن. کندیم بسنده کوتاه فیرد به هیمرث در اما برد؛یم بهره شعر کردن مندتریقیموس

 .بردیم بهره یتغزل یفضاها در یقیموس جادیا یبرا مجاورت یجادو از او. اس  ترپررنگ اریبس اشهیمرث بهنسب  او

 ینظر فاضل مجاورت؛ یجادو هنرسازه؛ س ؛یفرمال :هادواژهیکل

 

 مقدمه ـ1

ست ، قرن اوایل در سیه در ادبی آثار نقد در جدید ایشیوه بی س  بعدها که آمد پدید رو . شد خوانده( صورتگرایی) فرمالی

 م متن بیرونی عناصر و اجزا به توجهبی ممم ادبی اثر و متن خود به بیشتر بود، شناسیزبان برپایة نقد نوعی که شیوه، این گرایش

 مکتب ظهور بیانیة واژه رستاخیز رسالة انتشار با «شکلوفسکی ویکتور» سال این در اس ؛ 1914 سال مکتب این سرآغاز. بود

                                                 
 مسؤول مکاتبات −

 . 70-53(، 2) 14ادبی، فنون . بررسی چرایی تمایز اسکاز و جادوی مجاورت در دو غزل از فاضل نظری(. 1401موسوی نیا, سیدمهدی. )  ,قلاوندی, زیبا
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 (.31: 1397 همکاران، و ذوالفقاری) کرد صادر را فرمالیس 

 روسمممی فرمالیسممم  مکتب شمممناخ  از پیش اما دارد؛ ارزنده جایگاهی فارسمممی بلاغ  عل  پیشمممینة در فرم و شمممکل

(Formalism )شخص حدود شنی تعاریف و م ش  رو  و ف یا دقیقی و جامع تعریف فرم، ه  مکتب، این الگوی ارائة با. ندا

 با که بود این ادبی نقادانة مطالعات به هافرمالیسممم  بزرگ خدم ». کرد پیدا بهتر را خود جایگاه شمممعر، در ادبی نقد ه 

 برخوردار جایگاهی زا را آن و کردند تبدیل ذات به قائ  ایحوزه به را ادبیات ادبی، نقد در شمممکل جایگاه سممماختنمحوری

 (.44: 1388 پاینده،) «نداش  زمان آن از پیش تا که ساختند

 نقد بنابراین اسمم ؛ شممعر شممکلِ گرا،صممورت نقد آغازینِ نقطة و محتواسمم  ترجمان درحقیق  شممکل ها،سمم یفرمال ازنظر

 شیوة محتوا به بردنراه برای هافرمالیس  بلکه نیس ؛ محتوا اهمی  پنداشتنثانوی حتی یا محتوا به اعتناییبی معنای به فرمالیستی

 به نامربوط متن تفسیر در را ممم آنها امثال و نامهزندگی تاریخ، مانند ممم متنیبرون عوامل که ایشیوه گیرند؛می پیش در را متفاوتی

شه  محور در ییجاجابه ،یمعنو و یلفظ عیبد و انیب از اع  ،یادب عیصنا همة رونیازا (.45: 1388 پاینده،) آورندمی شمار  ینین

 .اس  هنرسازه کی کند، لیتبد یادب متن کی به ساده متن کی حال  از را زبان که یهنر گونة هر و یقیموس ،یزبان

 ادبی کارکردهای درمجموع و معنایی نحوی، آوایی، ساختی، متمایزِ شکل را ادبی اثر یک ویژگی ترینعمده هاس یفرمال

 با ارتباط در گوناگون سمممطو  در را آن توانمی که کنندمی معرفی هاییشمممکل از پیچیده نظامی را ادبیات آنها. دانندمی آن

 یکایک تحلیل و نقد با شممود،می آغاز خیالی عناصممر و تصمماویر هایویژگی تحلیلِ از سممطو  این. کرد تحلیل و نقد یکدیگر

 ادبی اثر یک فرمالیستی بررسی(. 41: 1377 مقدم،علوی) انجامدمی اثر ادبی نوع دربارة بحث به سرانجام و یابدمی ادامه هابی 

سازه، ازنظر سترة به ایدامنه هنر شکار هایهنرآفرینی دیگر و هاآرایه بدایع، ها،ظراف  همه گ  اثر خالق که دارد ادبی پنهان و آ

 اینهفته ظرایف و دقایق همة در دق  نیازمند باشممد، کوتاه غزل یک اگر حتی ادبی اثر یک تحلیل بنابراین اسمم ؛ کرده ایجاد

س  شخص متن به که ا شدمی ادبی ت س  گفتنی. بخ  متون منظور ادبیّ  ممتازکردن معنای به متن برای «ادبی» عنوان اطلاق ا

 این در کند،می تبدیل متفاوت متن یک به زبانی سادة حال  از را متن که ایدستمایه هر شد، گفته چنانکه بلکه نیس ؛ بلاغی

 .بود خواهد برانگیزتأمل مبحث

 شممفاهی فرم سممویبه گیریجه  را اسممکاز او. کرد مطر  هاپژوهش در را( Skaz) اسممکاز موضمموع باوم آیخن بارنخسممتین

 با همخوان واژگان شفاهی، گفتار نحوی، ساختمان شفاهی، نواخ ) گفتار این با متناظر زبانی هایویژگی و شفاهی گفتار روای ،

س ...( و شفاهی گفتار سی برای تعریف این زوایای شناخ (. 393: 1395 باختین،) دان س ؛ مبه  اندکی زبانانفار  اگرچه زیرا ا

 از اس  عبارت اسکاز» مختصرتر تعریف تعریف، این کنار در. آیدنمی نظر به رسا و گویا اس ، متصور آن در مفهومی جامعیّ 

ستان راوی لحن شن اما کوتاه، که بینی می را( 192: 1396 کدکنی، شفیعی) «دا س  و رو صطلا  این. گویا  اینگونه توانمی را ا

 این از هرکدام. کنند آفرینینقش مختلف رویکردهای با مختلف هایشممخصممی  اسمم  ممکن راوی منظومة یک در: داد شممر 

شخاص ستان هایپیرنگ با رویارویی در هاشخصی  این همچنین. دارند را خود خاص علایق و سلایق روحیات، ا  روای ، و دا

 این دادننشان برای که اس  این شاعر یا نویسنده یک هنر. شوندمی... و غ  شادی خش  ترس، مانند متفاوتی احساسات مغلوبِ

 .کند منتقل مخاطب به نحو بهترین به را حال  این بتواند که بگیرد بهره شکلیبه اصوات و واژگان از آنات و حالات

 که شودمی شناخته ایگونهبه که روایتی اس ؛ شده طراحی شفاهی صورتبه سبک ازلحاظ ویژهبه که اس  روایتی اسکاز

 ویژة که شودمی گفته زبانی به اس ، شده گرفته روسی «skazat/ skazyva» از که اسکاز. کند ایجاد را خودجوش گفتار توه 

ستان راوی  ویژة خصایص و متمایز هایویژگی) گفتن شیوة. شودمی تنظی  ارتباطی چارچوب یک در جدی طوربه و اس  دا

 (. Prince, 2003: 90) شدهنقل هایروای  و هاموقعی  که اس  مه  اندازه همان روای ، تأثیر در( روایی گفتار

 روای  و داستان به بگنجد، شعر نقد چارچوب در آنکه از بیش کنند،می مطر  اسکاز عنوان ذیل روسی پژوهشگران آنچه شر 
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 خود که دهدمی را امکان این گوینده به که اس  مسائلی جزو نیز گریروای شبه یا گریروای  فارسی شعر در اما شود؛می مربوط

 کلمات رستاخیز کتاب در نظریه این شر  برای کدکنی شفیعی. کند معرفی مخاطب به چندگانه هایلحن و گوناگون هایقالب در را

ستاتی و روایی بیانی شعر این که آنجا از. زندمی مثال را ثالث اخوان «کتیبة» معروف شعر  تبیین برای خوبی مصداق تواندمی دارد، دا

شد نظریه این ضل هایسروده در. با  البته. پرداخ  آن در لحن تغییر هایجلوه به بتوان که دارد وجود روایی شعر اندک نیز نظری فا

 اما دهد؛ نشان را خود هاگونگیروای  این در روسی هایفرمالیس  مکتب مطابق اسکاز، یا لحن، تغییر وجوه همة داش  انتظار نباید

 .یاف  او آثار در شعر فضای مطابق لغات، و اصوات دگرگونی در را آن تجلی توانمی

س .  صوت و و موزون، آهنگ خوش آواز یبه معنا لغ  رلحن د صطلا  درا  کلام و سخن به لحن ی،عرب بلاغ  ا

سب  شترب نگاه، در ینا از .شودیم داده ن  نظرزا کلام اداکردن غلط و یادب ةقاعد از کلام ظاهر برگرداندن معناى به اوقات ی

 و یهکنا به کلام کردنیانب یعنام به یزن گاهیو ناپسممند باشممد.  ملحن مذمو از نوع ینا که اسمم  یهیبد. بناسمم  و عراباِ

 ،جدید شناسیی روا در (.737: 1412اس  )راغب،  ممدو  بلاغ  نظرادبا از یشتردر نزد ب معنا ینا و س افحو و یضتعر

س ن نظردّم لحن یبلاغ ةجنب صطلا  لحن در .ی س ی،ادب ا سا س  یاح شم ندک منتقل خواهدیم یندهگو که ا سا،) : 1383 ی

س  مرتبط اثر یعاطف ةجنب با معنا ینا (؛ پس در295  او یانب آهنگ و مخاطب خود با یراو برخورد ةنحو یرندهدربرگ و ا

س  که اثر یک در سم ازجمله یمتعدد انواع نثر و شعر گوناگون آثار در ا س یز،طنزآم یانه،عام ی،ر  و دارد ییغنا و یحما

 درمجموع، و یادب یعصنا انواع آنها، ساختمان و آهنگ و جملات ها،واژه ینشگز یوةش ها،واج یرنظ یعوامل یرتأث تح 

ضا شه،  شودیم یجادا اثر یِسبک یف شگر فرمال یزیهمان چ واقعدر ین(. ا121: 1381)انو س  که پژوه س ا  نظریةدر قالب  ی

 ی که شخص ییاصوات و حروف با فضا یو صور یانتخاب واژگان و صورت صوت یانارتباط م یافتندنبال آن اس . به اسکاز

س ، موضوع یاشعر  شده ا ستان در آن واقع  س  که تح  عنوان  یدا سکاز نظریةا س . بنا بر  یروجوپذجس  ا  نظریه، اینا

 خواهد بود. یشترمخاطب با موضوع ب یسازگار باشد، بیشتر روای  فضای و نویسنده میان ارتباط این هرچه

صی  نوع با گوینده زبان ارتباط هرچه ستان هایشخ ش  متفاوت حالات در دا شتر... و اندوه و شوق و ترس و خ شد، بی  با

 روایتگرانة هنر تعالی ضمن موضوع، این. دارد بیشتری آگاهی روای ، فضای یا داستان شخص  روحی موقعی  از گوینده یعنی

 و شمممدهگزینش واژگان با برقرارکردن ارتباط با تا کند،می همراه خود با نیز را مخاطب داسمممتان، هایپیرنگ پرداخ  در ادبی،

 .کند برقرار تریعمیق ارتباط متن معنوی فضای و متن با شاعر، حتی و نویسنده شدةچینش هایترکیب و اصطلاحات

ستا یحرک  افق یلحن، ماورا رسال  ستان، در را صر نیا گاهیجا. اوس  شةیاندانتقال  یعناصر دا  فراتر متن از یهنر عن

ستفاده ها یشخص احساسات انعکاس یبرا یمواز یابزار مانندکه از لحن  یاسندهینو و اس  دورپروازتر و نافذتر  کند،یم ا

شمماهد اسمم  و  ایهمراه  کیمثابة به ،طرف خوانندهاز کند؛یم دایپ شیگرا جه  دو به صممدا آهنگ ایلحن »اسمم .  گرانیاز د

 ای اعتباریب کند،یم فیتلط ایزنده اسم  که آهنگ سمخن او را سمرزنش  ایعضمو سموم  کیهمانند  ،ازطرف موضموع سمخن

 یخود از چه نوع راو یانب یبرا ی معناسممم  که روا ینبد راوی صمممدای یالحن  (.266: 1384 ابرمز،) «تر جلوه دهدبزرگ

ستفاده م سائلی. کندیا س  درخوررساس ؟ و چقدر  یتا چه حد یس ؟ک یانِب ی روا»مانند  م لحن قرار  ةدر مقول «؟اعتماد ا

 (.317: 1380 ی،)احمد گیردیم

 پژوهش یهاپرسش 2ـ1

 اس ؟ متفاوت ه  با نظری فاضل شعر مختلف فضاهای در اسکاز نظریةبر  یلحن متک آیا م

 دارد؟ جایگاهی چه نظری فاضل شعر در مرثیه و تغزل فضای در مجاورت جادوی م

 پژوهشروش  3ـ1

موضوع  دربارة حوزه، یننظران اصاحب هاییدگاهبا نظر به د یلی،م تحل یفیو با روش توص یاپژوهش از نوع کتابخانه ینا
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شدة شناخته هاییهمجاورت، که از نظر یاسکاز و جادو هاییهنظر داشتن نظر درصورت که با  یننظر نوشته شده اس . بددّم

 ی،فاضل نظر یهاسوگوارانه، از مجموعه سروده یگریعاشقانه و د یکیمتفاوت،  یغزل با دو فضا دوهستند،  یفرمالس  روس

ستخراج و تحل شود که آشده یلا س فرمال یمطابق الگو یزتما ینا یااند تا روشن  س   یروس ی  هاییلتحل همة. ضمناً یرخ یاا

 نگاشته شده اس . یس نظران فرمالصاحب یةبر نظر یهرندگان و با تکمقاله از زبان خود نگا ینا

 پژوهش یشینةپ 4ـ1

سکاز و جادو یباتلحن و ترت بارةتاکنون در ضل نظر یآن در ا شعر فا ستقل یمجاورت در  س ؛  یپژوهش م شده ا انجام ن

بر  یدلب یرتأث» ةدر مقال ییطباطبا ید مهدیّساند: پرداخته موضوعات ینصورت جداگانه به ارا نام برد که به یمقالات توانیاما م

سلام شعار عل یهبا تک ی؛شعر انقلاب ا صرمعل ، ق یبر ا ضل نظر پورینام ی شن( 1393) «یو فا س  کرده رو که در بخش  ا

های عددیِ خاص، بازی با کلمات، ترکیب چند تعبیر تتابع اضممافات، وابسممته مانند سممائلیسمماختاری، این تأثیرپذیری در م

مانند کاربرد صور  مسائلیدر  یزو در بخش محتوایی ن اس گونه و خلق تعبیری تازه و نیز یکسانیِ وزن و ردیف و قافیه بیدل

او  یبینز شعر بیدل و تأثیرپذیریِ آنان از جهانخیال شعر بیدل، تأثیرپذیریِ مفهومی با اشتراکات لفظی، اذعان شاعران به تقلید ا

س .  یافتهنمود  س»ا سازی هایی ساختارها و ظرف یبرر شعار در معنا ضل ا سسبک ة)مطالع نظری فا پنج مجموعه  یشنا

شته یا( عنوان مقاله1397« )(یشعر ساناز مجرد نو سمان و  سرو قا س  که خ سمقاله علاوه یناند. در اا  همة یآمار یبر برر

 یزشان نحداد خان ی و مر یشده اس . برات محمد یبندو طبقه یبررس یاشعار فاضل نظر ییو محتوا یسبک یژگیها، وغزل

سن  ییگراسن » ةمقال ضل نظر یاتدر غزل یزیگرو  شته یمحتوا ة( را با نقد دوجانب1397) «یفا شعار او نو  مقاله یناند. اا

 عرفان و عشق از که یاتازه یراما او در تعب دارد؛ مشهودی برجستگی نظری فاضل شعر در سنتی غزل هاییژگیو دهدیم نشان

 .رساندیم اثبات به نیز را خود یزیگرسن  دهد،یم ارائه

اند و نوشته ینگلچ یتراو م یکدکن یعیاس  که محمدرضا شف یا( مقاله1381) «یمجاورت در مثنو یاز جادو ییهاجلوه»

 یبررس»را استخراج کند.  یمثنومجاورت، در  یجاود یفمتن، متناسب با تعر یقیموجب موس یهاشاخص، اندیدهدر آن کوش

س  که عل یا( مقاله1393) «یانهمجاورت در امثال عام یجادو ضاا سد یر شته یا ضا خمان نگا ضمن  یناند. او محمدر مقاله 

ذهنِ  یهااسکاز در نوشته»نظر داشته اس .  یقیبر موس یهآن با تک یشترب یرگذاریثأبه ت یانه،از امثال عام یتوجه به مفهوم برخ

س س  یامقاله عناون( 1396) «سناپور ینخ شید که ا شته همکاران و فریکن مه ضور اثبات به آن در واند نو سکار ح نظر از ا

 لطیفه قل  با که اسممم  یگرید ةمقال یز( ن1399« )مجاورت در شمممعر کودک یجادو یبررسممم»اند. پرداخته ییو محتوا یزبان

 یکودکانه، مطابق الگو هاییو ترانگ هاییرا در لالا ییو ترن  آوا یقیموس اندیدهاس  و کوش یافتهنگارش  همکاران و سخاری

 د.نوجو کنمخاطب را در شعر کودک جس  یگاهجا ینو همچن بررسیمتن  یبا موضوع و فضا یقیتناسب موس

 

 موضوع تحلیل ـ2

 اما اس ؛ گونهتلمیح شعری مختلف هایفضای ترسی  در گوینده لحن رعای  و رخدادها روای  در نظری فاضل اسلوب

س  شعری ادب ابداعات از که تلمیحی شین ادب در تلمیح اگر. او سی پی شته در دادهرخ ماجرای به فار شاره گذ  و کندمی ا

 دهد؛می نشان را خود دیگری شکل به نظری شعر در رود،می مخاطب هایدانسته مرور و ذهن هاییافته سراغ آن تفهی  برای

شاره او که معنی بدین ستان و روای  به ا ستان بر تکیه با و کندمی خالی گذشته به پرداختن از را دا  که گذشته از ماجرایی و دا

س ، مؤکد مخاطب خاطر در شاره با تنها گریروای  اینگونه. پردازدمی آینده به ا صر چند به ایا ساز عن ضا ستان در ف  رخ دا

سی  با که دهدمی را مجال این مخاطب به و دهدمی ضای تر  آن مابعد که تفاوت این با بزند؛ حدس خود را ماجرا آن، مابعدِ ف

سته نقش مخاطب خاطر ماقبل در س  ب صویری شاعر دیگر، بیان به. ا صر چند چیدن با صرفاً را ت  اما آفریند؛می ه  کنار عن



 61/    نیازیبا قلاوندی و سیدمهدی موسوی  /بررسی چرایی تمایز اسکاز و جادوی مجاورت در دو غزل از فاضل نظری
 

 .اس  پیام انتقال برای مناسب لحن رعای  نیازمند تصویرگری اینگونه. گذاردوامی مخاطب به را آن روای 

 نیازمند... و جدایی سمموگ، جدال، رزم، بزم، عشممق، مختلف هایموقعی  در احسمماس و عاطفه مختلف سممطو  رعای 

 آنها میزان کردن زیاد و ک  با تا گیردمی قرار شاعر اختیار در ابزار یک همانند که اس  عناصر همین. اس  مختلف اسکازهای

ضای به منوط مختلف، مواقع در سب  را خود واکنش و حال  زبانیبی زبان به شعر، ف شان موقعی  این بهن  همان این. دهد ن

س  موضوعی س ؛ شده توجه بدان ادبی، مفاخر شعر در که ا سلی  ادبی اثر و شعر هرچه یعنی ا شد شاعر حال  ت  زبان و با

 .کند برقرار بیشتری ارتباط و صمیمیّ  مخاطب با تواندمی باشد، داشته بیشتری تصرف آن در شاعر

 ژانر و موضوع مقتضای به لحن تغییر و فضا انتخاب تفاوت نظری فاضل از زیر غزل دو در لحن و موسیقی فضای مقایسة

شن را شعر ضوع ازنظر متفاوت کاملاً رویکرد دو با زیر غزل دو. کندمی تررو ضا، و مو شقانه یکی ف  سوگوارانه دیگری و عا

 :شود روشن غزل دو این در اسلوب این به توجهیبی یا توجه و شود سنجیده آن در اسکاز ایجاد هایمؤلفه تا اندشده انتخاب

 تویمممممی کردم گمممان شد حیران آیمنه ناگهان

 گمذشمممم  صنموبرهما پمش  از تازه ردپایمی

 عاشممممقمی روزهممای قراربممی نسیممممم  ای

 گمذشممم  دوزخ بر ابر چون کسی زلمف سایة

 نمماگهممان هاگل دسمم  از کشیمد پیراهممن باد

 غممم  در دریممدم پیمراهمن بماغ در گلی چون

 من  کردی یقیمممن دیمدی خود پای در ایکشته

 

چار، و عاشمممق دلی هیمممممم   مبمممممممادا د

بمممممممرهمما و رویمی  برگرد کممه گریممه بممه ا

 میمممممدان به اسمم  رفته مسمم  لمممممبیتشممنه

 میمممممدان به اسمم  رفته مسمم  لمممممبیتشممنه

 میدان به اسممم  رفته مسممم  لممممممبیتشمممنه

 دور از شمممودمی شمممنیده اسمممبی شمممیممممممهة

 آهممو طمممرف آن دویممممد، آهممو طمرف این

 رم وحشممم  و اسممم  دشممم  وسمممعمممممم 

 مبمممارک سممرخ مممممممرگ و سممممبز زندگی

 

 تویممی کردم گممان شمد پنمهان ابر پشممم  ماه 

 تویی کردم گمممان شمد هراسمان آهوها چمشم 

 تویی کردم گمان شد پریشمان زلمفممی هرکممجا

 تویمی کردم گممان شممد گلستان دیمگر آتشممی

 تویممی کردم گممان شمد فراوان نیمملوفممر عطر

ممچه  تویی گردم گممان شد گریبان در سر ایغن

 تویی کردم گمان شد مهمممان خاک بر ایسایمه

 (107: 1392 نظری،)                               

قبمم ِ تمممممممظممار چشممم ، عمممممممما ن  مبممادا ا

نممممممممد چشمممم ِ کبممار خممداو  مبممادا اشمممم

بادا نممممممماگوار سمممرخ خبممممممر ایممممممن  م

نگ بممممممما آینمممممممه بادا کنمممممممار در سممم  م

 مبممادا قراربمممممممی مسمممم  لممبتمممممممنممه

 مبممادا سمممواربمممممممی کممه اسمممبی شمممیهممة

م  م م م مه در دش مدیش م م م م م مار ان مک  مبادا ش

بادا رهگمممممممذار به سمممرخی غنچه اسمممبان  م

 ممبادا بهاربمی لالممممة از پممر دشمممممممم 

 (71: 1388 همان،)                                   
 

سکاز ذوقمندانة و شهودی کاربس  مؤید تواندمی که آفرینلحن عناصر ترینمه  میان از  بیشتر اهمی  عنصر سه باشد، ا

 روازاین اس ؛ اسکاز و لحن عنصر به بخشیتشخص به متکی و کلام موسیقی بهوابسته آن در تحلیل و نقد قابلی  زیرا دارد؛

 .شودمی بررسی شعر موضوع و فضا با مطابق  راستای در خیال، صور و ردیف و قافیه موسیقی عروضی، وزن مؤلفة سه این

 م کندمی ایجاد مختلف فضاهای در مفهوم این که تمایزی و اسکاز تعریف به نظر ممم مه  عامل سه این به پرداختن از پیش

 بنابراین اند؛شده سروده متفاوت زمینة دو با و ه  با مغایر کاملاً هوای و حال دو در غزل دو این که داش  نظر نکته بدین باید

 موضوعی همان این. باشد کرده ایجاد متفاوت وجه دو اسکاز، مفهوم به اتکا با شعر، فضای سازیعینی در شاعر رودمی انتظار



 1401تابستان  (39)پیاپی  ،2 ه ، شمارهدچهار سال ،فنون ادبی  /   62

 .هستند آن وجویجس  در پژوهش این در نگارندگان که اس 

 عروضی وزن 1ـ2

سکاز اهمی  ستتر مؤلف» عنوان آن، جایبه بوث. سی وین که دارد اهمی  آنجا تا سخن باطنی معانی دریاف  در ا  را «م

 کند،می عمل مسمملط عوامل همانند اثر سممراسممر در اشاخلاقی بینش و باورها ها،ارزش که مؤلف»: اسمم  معتقد و گزیندبرمی

  «دهد در تن بود، پیچیده کلمات با بازی فقط آن بدون رمان یا شعر که بلندنظرانه ذهنی تأیید آن به که کندمی وادار را خواننده

 مطر  روس هایفرمالیس  اسکاز نظریة در که اس  اینکته همان شر  «مستتر مؤلف» عنوان(. 267: 1396 کدکنی، شفیعی)

 با یگانگی برای تلاش در متن، رویین سمماح  از برگذشممتن با که پروراندمی را دیگری مؤلف خود، کنار در مؤلف. شممودمی

سات عواطف، سا صی  علایق و اح س  متن هایشخ ضوع این. ا سیقی مبحث در مو سی شعر مو  ابتدا از وزن انتخاب و فار

 هایوزن از باید مختلف موضموعات با شمعر سمرودن برای اندکرده تأکید همواره حوزه این نظرانصماحب. اسم  بوده مدّنظر

 و ریتمیک که شمممود ارائه وزنی قالب در تواندنمی دارد، و اندوه حزن موضممموع که شمممعری مثال برای برد؛ بهره نیز مختلف

س  آوررقص ضوع اگر بالعکس و ا شد شادی شعر، مو ستفاده با شش با سنگین هایوزن از ا سب طولانی آوایی هایک  منا

 چندگانه موضوعات تواندمی شاعر یک دیوان در چون که دارد تکیه اصل همین بر نیز اسکاز یا «مستتر مؤلف» موضوع. نیس 

 شاعر لحن و زبان کند، تغییر فضا و موضوع که دارد وجود امکان این شعر یک مختلف ابیات در همچنین باشد، داشته وجود

 .کند تغییر فضا حرک  مقتضای به و آن تناسب به باید نیز

 در گیرد،می قرار لحن چارچوب در که منتخبی وزن که اس  ضروری شعر موضوع با متناسب گوینده، لحن رعای  برای

سه غزل دو این س  غزل. شود مقای  مفتعلن فاعلات مفتعلن» وزن در دوم غزل و «فاعلن فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن» وزن با نخ

 «شممودمی سممروده مثمّن در عمدتاً آهنگ،خوش اشممعار بیشممتر فارسممی زبان در» که اسمم  گفتنی. اسمم  شممده سممروده «فع

سال  گف  توانمی اند،شده سروده مثمن وزن در غزل دو هر اینکه به توجه با(. 74: 1400 حیدری، و مقدممحبوبی)  القای ر

 وزن از تواننمی شد گفته چنانکه دارد؛ را خود خاص کارکرد وزنی هر فارسی شعر در اما اس ؛ شده انجام خوبیبه موسیقی

 روشن دلایل به». دارد تنگاتنگ رابطة آن لحن با شعر وزن. کرد استفاده وصال موضوع با شعری سرودن برای پرکشش، و افُتان

س ،( قلب عادی ضربان از ترسریع یعنی) معمول حدّ از ترسریع که اوزانی فیزیکی، و شحالی مبیّن ا  فوریّ  یا حرک  خو

س  شد، معمول حدّ از کندتر که اوزانی و ا سردگی، مبیّن با سال  و خستگی یا و غ  اف س  ک سة(. 109: 135 هوف،) «ا  مقای

 شده سروده عاشق روزگار و معشوق شدنسامانبه و وصال هوای و حال در که نخس  شعر دهد،می نشان سروده دو این وزن

س ، شتر که بردمی بهره وزنی از ا ضایی از برآمده و شاد هایسروده برای بی صان ف شق مطنطن طنین با همراه رق صال و ع  و

ستفاده ضای با متناسب دوم، شعر وزن اما شود؛می ا  افُتان حالتی و آوایی هایکشش با همراه دارد، جریان آن در که ایمرثیه ف

س  شده سروه  را گوینده لحن و کندمی جدا ه  از اول وهلة در را دو این آنچه بنابراین کند؛می منتقل را اندوه و حزن که ا

 .اس  شعر وزن انتخاب زبانان،غیرفارسی برای حتی کند،می شعر موضوع افشاگرِ

ضوع خدم  در باید شعر وزن شد شعر مو ضوع و وزن یگانگی یعنی هماهنگی، این. با  خوبیبه دوم، غزل در ویژهبه مو

سیقی شعر». شودمی دیده صوری آنکهبی وار،مو شته آن عاطفی لحن یا معنی از کلی ت شی  دا  ضمن در حتی. ندارد وجود با

 کنی می تحمیل آن بر را خود آوایی هایعادت بلکه شنوی ؛نمی محض صوت فهمی ،نمی را آن که خارجی زبانی به دادنگوش

س  بدین این(. 175: 1382 ولک،) «شنوی می دهد،می آن به خواننده یا گوینده که را داریمعنی آهنگ یا ضوع که معنا  و مو

 نداشتن فرض به باز نیز دیگر زبان از شعری شنیدن صورت در حتی و دارد مستقی  ارتباط آن لحن و موسیقی با شعر فضای

 وجود بیگانگی موسممیقی، حرک  و وزن ترنگ بین اگرچه فوق، شممعر دو در. دریاف  توانمی را فضمما آن، مضممامین با ارتباط

س  نیز ذوقمندانه دقتی نیازمند کلام، آوایی ساح  در دق  برعلاوه آن دریاف  اما ندارد؛  تراژیک رویکرد با دوم غزل در. ه

 و اس  آمده عشق قربانگاه به اشتیاق و شوق نهای  با حتی و گذاشته پا مسلخی به خود میل با شاعر گویی اش،سلحشورانه و



 63/    نیازیبا قلاوندی و سیدمهدی موسوی  /بررسی چرایی تمایز اسکاز و جادوی مجاورت در دو غزل از فاضل نظری
 

 .دارد ویژه جایگاهی عرفانی شعر عقبة در موضوع این

 و وزن بر تکیه در را خود رسال  نیز اسکاز شعر، فضای و موضوع تمایز به توجه با فوق، غزل دو در شد، گفته آنچه بنابر

 و تراژیک محیط مناسب و افُتان وزنی به ممم شعر عاشقانة فضای با مناسب ممم آهنگین وزنی از انتقال با شعر عروضی موسیقی

 .کندمی متجلی شعر سوگوارانه

 ردیف و قافیه موسیقی 2ـ2

 چهار این از. کنندمی بررسی کناری و بیرونی معنوی، درونی، موسیقی حوزة چهار در را شعر موسیقی نظرانصاحب برخی

س  مدّنظر پژوهش این در کناری موسیقی حوزه، سطة با شعر موسیقی انتقال جایگاه حوزه این. ا  بررسی را ردیف و قافیه وا

 .کندمی

 شناسدنمی را شعر قافیة اگر شاعر که اس  بهتر گویدمی قیروانی رشیقابن که بس همین شعر در قافیه جایگاه اهمی  در

س ، نکرده آماده و : گویدمی و داندمی شعر بس  و چف  را قافیه مایاکوفسکی(. »170: 1386 کدکنی، شفیعی) نگوید شعر ا

شه من سته لغ  همی صی و برج شخ شد که ترتیبی و زحم  هر به و ده می جای بی  آخرین در را م  پیدا برایش ایقافیه با

 بدان که آنچه قافیه در که بدان»: اسممم  کرده تعریف اینگونه را قافیه العج  براهین کتاب(. 221: 1370 شمممناس،حق) «کن می

 بسممیار و نکنند تکل  بدان و آید نگاشممته حروف بسممیار زیراکه فرمایند؛ کتاب  آنچه نه اسمم  مناط نمایند، تلفظ و کنند تکل 

شود نوشته حروف شانی،)« کنند تکل  بدان و ن  دارد، اهمی  ردیف و قافیه از هاتعریف این در که اینکته(. 86: 1272 سپهرکا

س  کلام موسیقی بر آن تکیة و تأکید  همان این و نوشتن شکل نه دارد، اهمی  ردیف و قافیه تلفظ شیوة تعاریف این طبق. ا

 .دارد ضرورت بدان توجه ردیف و قافیه موسیقی در که اس  اصلی

سیار نقش قافیه کنار در ردیف سزایی ب  قافیه و ردیف بی شعر که جایی تا. کندمی ایفا شعر آفرینیطنین و سازیترانه در ب

 ناتوان شعر موسیقی کامل انتقال در باز باشد، ورمایه خوبیبه درونی موسیقی هایمؤلفه و عروضی وزن عنصر از که ه  هرقدر

 ابداعات از ردیف گف  باید اما دانند؛می عربی ادبیات مدیون را فارسی کلاسیک شعر هایمؤلفه از برخی نظرانصاحب. اس 

سی شعرای سیقی از جزئی ردیف». آیدمی شمار به زبانفار سی شعر مو س ؛ فار صر این ا  زبان از را خود نام فقط شعری عن

س ؛ گرفته عربی سنی،) «ندارد خود با را عرب ادب رنگ هی  اما ا سی شعر در(. 23: 1382 مح س  فار  موجب ردیف کارب

شینی و شعر واژگان آواییه  شتر دلن سال  درواقع. شودمی کلام بی سیقی ایجاد ر سی کمی شعر در که مو  بر زیادی تاحدّ فار

 .شودمی تکمیل شعر در طولانی ردیف از گیریبهره با ویژهبه شعر ردیف با اس ، قافیه عهدة

سیقی در سب باید صوتی ازنظر ردیف و قافیه کناری، مو شند؛ یکدیگر با متنا  حروف یا و کلمات میزان اندازه هر زیرا با

( الف: اس  ذیل صورتبه( هامصوت و هاصام  تکرار) آوایی هایهماهنگی دارند؛ بیشتری موسیقی باشد، بیشتر آنها مشترک

سان سان( ب ردیف؛ آغازین صام  با قافیه پایانی صام  بودنیک ( ج ردیف؛ آغازین صام  با قافیه آغازین صام  بودنیک

( ه ردیف؛ آغازین صممام  با قافیه پایانی صممام  بودنمخرجه ( د ردیف؛ پایانی صممام  با قافیه پایانی صممام  بودنیکسممان

 قافیه و ردیف در مصممموت و صمممام  دو یا یک اشمممتراک( و ردیف؛ پایانی صمممام  با قافیه پایانی صمممام  بودنمخرجه 

 (.71: 1384 منش،فیاض)

س  غزل کردیرو ضا به توجه با نخ س بر یمتک و آن یمعنا یف س  یوجه همان از برآمده ،یقیمو  شعر خوانش در که ا

سوس س  مح سته شعر، کی در حروف نیآهنگ نغمة. ا سو ،ییصداه  به واب س  یحروف مجاورت و یهمراه ،ییهم  که ا

 .شود موجب را صدا صلاب  و باشد نیآواآفر خود، ییمعنا  یّهو بر هیتک ضمن تواندیم

شنا خوانندة چنانکه س شعر طیمح با آ شنبه یفار ستن خاطر به یبرا داند،یم یرو ش ضوع و وزن یهمراه شعر، ن   یاهم مو

س ضا، که آنجا از غزل نیا در. دارد اریب شقانه یگدازها و سوز بر یمتک ف شق ریناپذاجتناب یهارنج از هیگلا و عا س ، ع  وزن ا
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 لحن و فضا که هستند ییهامؤلفه نینخست از دو نیا. اس  شده سروده «فاعلن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن» افتانِ حال  در زین شعر

ضا یوقت نیبنابرا شوند؛یم موجب را آن با مرتبط س ، نگونهیا یطیمح از برآمده ف س  یعیطب ا حالات، آنات،  رودیم انتظار که ا

 مرتبط با آن خارج نشود. یعشق و گدازها رةیباشد و از دا یموضوع متک نیشعر بد یابزارها و افزارها همةاصوات، و 

صل س از یبرخوردار ا س  نیا بر اعتقاد بر یمبتن یهنر ف،یرد و هیقاف یقیمو س که ا س  شعر شالکة نندةیآفر یقیمو  و ا

 شممعر در هیقاف از یریگبهره رونیازهم دارد؛ قرار اسممتوار یقیموسمم هیبرپا که اسمم  اشیهنر باف  ریتأث تح  آن، یفکر باف 

س صر نیا یرگذاریتأث به یباورمند ینوعبه یفار س  شعر یهنر جوهرة در عن ضور. ا ضور ضرورت از شعر در فیرد ح  ح

 .اس  تریبلاغ زین یفارس شعر در هیقاف

 هنر نیا به را  یشممخصمم نیا ،یقیموسمم جادیا در  یّقابل نیااند. آورده شمممار به یادب ةیآرا کی را تکرار که سمم ین هودهیب

ش س ؛ دهیبخ صوت حروف ییآوا تکرار شود، مکرر  یب کی در واژه کی اگر رایز ا  شعر، به آن صام  حروف ژهیوبه و م

 یهنر قاعیا موجب گرید واژة در واژه کی حروف تکرار که یوقت اسمم ، یهیبد نیبنابرا بخشممد؛یم یمضمماعف یلفظ یقیموسمم

 .باشد داشته را کارکرد نیهم تواندیم زین فیرد و هیقاف چارچوب در واژه، و حرف تکرار از اع  ،یتکرار نوع هر شود،یم

شخص س ؛ یمتک هیقاف کنار در حضورش به ،یقیموس نشیآفر در فیرد ت  در مختلف وجوه به تواندیم حضور نیا اما ا

ضا کردننیآهنگ شترک حروف که یاهیقاف از یریگبهره که همانطور. شود یمتجل شعر ییآوا ساح  در مداخله و شعر یف  م

شته یشتریب شد، دا س با  شعر به را  یقابل نیهم زین یطولان یهافیرد از یریگبهره کند،یم جادیا شعر در یشتریب یقیمو

 شود،یم ادا کلمه کی قالب در فیرد یوقت نیبنابرا کند؛ جادیا یشتریب ییآوا ترنگ ف،یرد مکرر بخش تکرار با که بخشدیم

شخص شود،یم گنجانده واژه چند در که یزمان با سهیمقا در س ت  شعر آنچه گف ، توانیم رونیازهم دارد؛ یشتریب ییقایمو

س را نخس  س  آن یطولان فیرد کند،یم یمتجلتر محسوس را آن ییآوا نظام و دهدیم جلوه مندتریقیمو  فیرد سةیمقا. ا

 در اما بخشد؛یم یترمطلوب آهنگ شعر، به طبعاً زوج، یهامصرع در سپس و اول  یب در آن تکرار و «ییتو کردم گمان شد»

 نخسمم ، غزل فیرد با سممهیمقا در آن یکوتاه اسمم ، ینیآفریقیموسمم از یوجه خود، اگرچه «مبادا» فیرد حضممور دوم غزل

گفته شد که نظر  شتری. پاف یدر توانیم شعر یموضوع ساح  با مواجهه و شعر خوانش در را امیپ نیا. دارد همراه به را یامیپ

توجه  رونیازهم ؛اس  ازمندین یشتریب یقیغزل، به موس نیا ر،یبر وجوه عاشقانه در تصاو هیغزل نخس  و تک یتغزل یبه فضا

 امر اس . نیهم دیؤبلند، م فیدر استفاده از رد یهنر بلاغ نیبه ا

شتاد حدود که کرد ادعا توانمی» کدکنی شفیعی ازنظر صد ه سی خوب غزلیات در ستند ردیف دارای همه فار صولاً  و ه  ا

 ریت  به عاشقانه شعر در که اس  این مؤید سخن این(. 138: 1373 کدکنی، شفیعی) «شودمی موفق دشواریبه ردیف بی غزل

 ادبی اثر یک در بنابراین کشد؛می دوش به ردیف اشعار، اینگونه در را بار این از بزرگی بخش و اس  نیاز بیشتری موسیقی و

 .اس  کرده برانگیزتأمل را ردیف از استفاده کیفیّ  و کمیّ  مردف، ابیات مندتربودن،موسیقی لزوم بر تکیه با

 دیگر و قافیه حروف با اندازه چه تا ردیف حروف اینکه. دارد بسیار اهمی  نیز ردیف و قافیه موسیقی از گیریبهره کیفی 

شته همخوانی بی ، واژگان شد، دا  جه  در ردیف و قافیه همخوانی برای. گرددبرمی واژگان گزینش در شاعر هنرمندی به با

 .شودمی بیان ادامه در که دارد اهمی  نکته چند موسیقی بهتر انتقال

 بیت یا مصرع همان واژگان از یکی با ردیف واژگان از یکی یا ردیف واژة حروف همخوانی 1ـ2ـ2

هان نه ناگ مان شممممد حیران آیی  تویی کردم گ
 

هان ابر پشممم  ماه  مان شمممد پن  تویی کردم گ
 

 ردیف آغازین حرف در قافیه حروف از یکی تکرار 2ـ2ـ2

ی  ای قی روزهممای قرار بی نسمممم  عمماشمممم
 

 تویی کردم گمان شمممد پریشمممان زلفی کجا هر 
 

 خود از قبل واژه در قافیه صامت چند یا یک تکرار و همخوانی 3ـ2ـ2

پایی ها پشممم  از تازه ردّ  تویی کردم گمان شمممد هراسمممان آهوها چشممم   گذشممم  صمممنوبر
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ید پیراهن باد هان هاگل دسممم  از کشممم  ناگ
 

 تویی کردم گمممان شممممد فراوان نیلوفر عطر
 

 ردیف کلمات یا درکلمه قافیه مصوت و صامت چیدمان تکرار 4ـ2ـ2

سان، پنهان، حیران،» هایقافیه آوردن با شاعر یعنی اس ؛ داده روی غزل ابیات همة در اتفاق این  کنار در« ...و پریشان هرا

 .اس  داشته نظر موضوع بدین ردیف، عبارتی باف  در «گمان» واژة

 نیز بدین ردیف اهمی  اما کند؛می کمک موسمممیقی ایجاد به بی ، یک واژگان دیگر و ردیف بین هاهمخوانی این رعای 

 هرگاه مثال برای اس ؛ شعر موضوع و موقعی  با متناسب آوایی هایظرفی  این از استفاده دارد، اهمی  آنچه شود؛نمی خت 

 هرگونه در توانمی را اسلوب این و داش  بیشتر توجه ردیف به که اس  پسندیده فضا، به توجه با اس ، عاشقانگی از سخن

 .کرد وجوجس  ردیف واژگان یا واژه در قافیه، حروف یا حرف تکرار

شد، واژگان آوایی همخوانی از سخن هرجا صطلا  بد این. شودیم مطر  «مجاورت جادوی» موضوع با س  ینا  که معنا

 معنایی اتحاد و انسمممجام معنایی، کارکردهای از منظور. کنند ایجاد متن در معنایی کارکردی آوایی، تکرارهای و تشمممابهات

 معنای آفرینش یااند، گرفته قرار ه  کنار در بینشان آوایی تشابه با و دورند ه  از معنایی ازلحاظ که اس  واژگانی به بخشیدن

شابه ورای از تازه شتر قوت با شاعر مدّنظر مفهوم القای یا ه ، مجاورت در ینمتبا واژة دو صوری ت  آواهایی تکرار ازطریق بی

 (.1: 1390 همکاران، و یایی)ض اس  شعر در

 شمع او و بسوزم من نه /باشد من اری اری اگر خلوت اس  خوش»: باشد حافظ  یب نیا با ما مواجهة نینخست  یکن فرض

  ،یب نیا در اگرچه اس ؛  یب ییابتدا واژة دو در «خ» حرف تکرار دیآیم گوش به که یصوت نیاول که داس یپ. «باشد انجمن

 ،یرونیازا کند؛یم  یکفا گوشممنوازبودن یبرا رسمماسمم  و نیپرطن حرف نیا آهنگ چون شممده، تکرار حرف نیا دوبار تنها

س نوع نیا از یبرخوردار س از امیپ انتقال به ،یقیمو  و الفاظ ییآوا ساح  هرچه که یمعن نیبد. کندیم کمک غزل یضمن ریم

شد، صداها و آواها یگانگی از برآمده حروف شخص با س و یهنر ت س . افزون کلام ییقایمو س  معتقد کامیار وحیدیانتر ا  ا

 همة بتوانند که نیستند صریح و رک آنقدر کلمات» زیرا اس ؛ کلام آهنگ عهدة بر شعر فضای انعکاس و انتقال بار از بخشی

 معنایی هایکاریریزه بیان از هاواژه که آنجا یعنی شممود؛می بیانگر آهنگ که اینجاسمم  و کنند بیان را اندیشممه ظریف معانی

 (.189: 1379 کامیار، وحیدیان) «جس  یاری باید آهنگ از باشند، ناتوان

 سممنگین را سممخن اندوهبار واژگان و شمماد، را لحن شمماد واژگان که آنچنان دارند؛ لحن ایجاد در مهمی نقش نیز واژگان

ساس همین بر. کنندمی سی لحن ایجاد در جنگ به مربوط و کوبنده خشن واژگان که نقشی» ا  در جایگاهی گاههی  دارد، حما

 همچنین نخسمم ، غزل در اصمموات و کلمات گزینش در دق (. 136: 1384 عمرانپور،) «ندارد وعاشممقانه رمانتیک لحن ایجاد

 در ابزاری مانند که کندمی ایجاد آهنگی و ریت  یابد،می جریان وزن چارچوب در وقتی مصممموت، و صمممام  حروف آییه 

 «تویی کردم گمان» مثال برای کوشد؛می معشوقه شدن سامان به از متأثر گویندة حال  و شعر فضای بازنشر در کلام، خدم 

س  لحنی محتمل ستقی  شار  شعر، ابیات دیگر در دق  بدون که ا ضوع غیرم ضای و مو س  شعر ف  در که عبارت این. ا

س ، شده تکرار قافیه از بعد ردیف جایگاه صوت از برخورداری ضمن ا شش موجب که بلند، هایم ستتر حزن و آوایی ک  م

 ایجاد قابلی ... و س ل، ش، مانند آفرینیشممادی حروف با مقایسممه در که بردمی بهره... م د، ن، گ، مانند حروفی از شممود،می

س  درحالی این. دارد را حزن شقانة شعر که ا سی عا شوق، وفاییبی موضوع با غالباً فار  و اندوه با آمیخته دوریِ و جدایی مع

س ؛ همراه رنج صوات این کردنهمراه بنابراین ا ضای با ا سویی تواندمی شعر، این در متوقع آورحزن ف سکاز محور با هم  و ا

 .باشد عاشقانه شعر این در لحن رعای 

 دوش به را رسال  این که اس  نیاز واژگانی به سوگواره این انتقال برای. اس  شده سروده تراژیک فضایی در دوم غزل

 ردیف انتخاب. باشند داستان راوی حال  غیرمستقی  واگویة که چیدمانی در بلکه خود؛ قاموسی رسال  قالب در نه اما بکشند؛
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س  کاری اولین غزل این در «مبادا» سی زبان در واژه این. دهدمی انجام پیام انتقال برای مخاطب با مواجهه در شاعر که ا  فار

 غیرمستقی  صورتبه کلمه این زبانیفارسی هر برای یعنی اس ؛ بوده نخواهنده هایرنج و نباینده هایتلخکامی شار  همواره،

 صوری عینیّ  فضا این به مصرع چند در واژگان تکرار هنر از گرفتنبهره این، برعلاوه. اس  غیرمطلوبی فضای انعکاس دارای

 به بکند، میدان وقایع شر  و لفاظی درگیر را گوینده اینکه بدون «میدان به اس  رفته مس  لبیتشنه» تکرار. بخشدمی بیشتری

 و نیس  گومرثیه و پردازحماسه چون شاعر اما اس ؛ داده رخ مصرع این واژگان میان در اتفاقی، که کندمی القا را این مخاطب

 قرارگرفتن ه  کنار اما اسمم ؛ نداشممته التفات بدان اسمم ، آن سمموگوارانة رویة به پرداختن صممرفاً ماجرا این بازتاب در او نظر

 آشممکار مصممرع هر پایان در «مبادا» با آن تلخکامی که اسمم  ماجرایی غیرمسممتقی  گویای «میدان» با «اسمم  رفته» ،«لبتشممنه»

شاره ماجرا به تنها شاعر گویی. شودمی  تداعی مخاطب ذهن در را ماجرا این تلخ پایان «مبادا» یک آوردن با بار هر و کندمی ا

 .کندمی

 یعنی اسمم ؛ کرده کمک مخاطب به شممعر موضمموعیّ  انتقال به نیز حروف موسممیقی کارکرد از اسممتفاده کار، این کنار در

 درگیر ناخواسته او زبان اس ، پرداخته حروف تکرار به شش  بی  مانند ابیات، از برخی در سروده این در شاعر اینکه برعلاوه

 که واژگان آوایی چیدمان. اسمم  مخاطب به حزن غیرارادی یا ارادی انتقال برای بلند و کوتاه هایمصمموت آوایی هایکشممش

 تجلی وسیلة آهنگ». باشد تغییرپذیر باید مختلف هایلحن تبعبه و مختلف هایموقعی  در اس ، شعر طنین ایجادکنندة خود

سات سا س ؛ گوینده عواطف و اح شی و خبری هایجمله آهنگ بنابراین ا س سات که امری و عاطفی و تعجبی و پر سا  اح

 از پس آیینی هایسروده و فارسی شعر با آشنا مخاطب(. 68: 1375 فرشیدورد،) «دارد تفاوت ه  با دهد،می نشان را متفاوتی

صویری با انقلاب شناس  شده، داده نمایش دوم غزل در که ت  و شعر در را هاپدیده وار،پیرنگ حرک  با تواندمی خوبیبه و آ

صویری س  حرک  در شعر واژگان ورای که کند منعکس ت صیتی غزل این در. ا  ارکان از یکی نقش در که ندارد وجود شخ

ستان شته قرار روحی متفاوت هایموقعی  در دا شد دا شدمی شاعر و با صطلاحات، و واژگان پرورش با کو  به را او حال  ا

 برای و آشمناسم  ایران سمرزمین فرهنگی جغرافیای سماکنان برای که اسم  تصماویری انعکاس شمعر اما کند؛ منتقل مخاطب

 یک ایمقدمه و فرض پیش هی  بدون متن در که آنجا از بنابراین نیس ؛ هافرهنگ و اساطیر در کندوکُاو نیازمند آن با یگانگی

 .باشند پیام انتقال خدم  در اندتوانسته میزان چه تا اصطلاحات و واژگان که دید باید اس ، شده خلق تصویر

 از یعنی نیس ؛ یگانه ه  با غزل، دو این در ردیف ویژهبه و قافیه موسیقی از گیریبهره در اسکاز مایة شد گفته آنچه بنابر

ضا، موضوع، که آنجا سلوب طبعاً نیس ؛ یکی ه  با غزل دو این هنری ساح  و فکری ساختمان ف  و قافیه کاربرد در شاعر ا

س  متفاوت ه  با آنها در نیز ردیف شقانه غزل در اینکه. ا سب  تریطولانی ردیف از عا ستفاده سوگوارانه غزل ردیف بهن  ا

 .اس  اسکازآفرین هایاسلوب رعای  و عاشقانگی در موسیقی به دادنتشخص همان درواقع اس ، شده

 خیال صور 3ـ2

 انعکاس برای کلام بلاغی هایظرفی  از گیریبهره و خیال صممور موضمموع اسمم  تأثیرگذار لحن در که مسممایلی دیگر از

 درک و و شعر فضای با مخاطب ارتباط باشد، گویاتر استعاره و تشبیه ویژهبه خیال صور هرچه. اس  گفتار فرامتنی احساسات

 آن از خوبیبه غزل دو هر در که اسمم  هنری این. بود خواهد بیشممتر پیام انتقال بر متکی شممعر، محور افقی و عمودی حرک 

 .اس  شده گرفته بهره

 رنگ به هنرمند، جان منشور از گذر از پس و شودیم شاعر ضمیر و ذهن وارد طبیع  از شیء تصویر، آفریدن فرایند در»

 در بشری عاطفة و احساس و انسانی رو  از چیزی گویی. گرددیم بدل هنری شیء یک به آنگاه آید،یدرم او" هنری جهان"

 خیالی شیء به و دهدیم ماهی  تغییر طبیعی شیء تأثیر، این اثر در دمد،یم شیء در را خود حال شاعر شود،یم دمیده شیء

شاز خیالی شیء. شودیم تبدیل سانی عاطفة از سر س ، ان سی ا سا ساس روینازا و کندیم حمل دوش بر اح  را مخاطب اح
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 (.69: 1385 کدکنی، یعی)شف «انگیزدیبرم

 گوینده لحن دریاف  و شعر مفاهی  با مخاطب ارتباط و کندمی پیچیده را کلام مجاز، و استعاره و تشبیه اندازة از بیش حضور

شوارتر را سی نکته این لحن، تفاوت بحث به توجه با بنابراین کرد؛ خواهد د س ؛ پذیربرر  غزل در رودمی انتظار که معنی بدین ا

 صور و ترروان کلام هرچه پس باشد؛ بیشتر آن دشواری درجة و استعاره و تشبیه بسامد سوگوارانه، غزل با مقایسه در عاشقانه،

 جایی تا یابد؛می متن با بیشتری صمیمی  مخاطب ه  و اس  کرده عمل ترموفق آن انتقال در گوینده ه  باشد، ترمحسوس خیال

 .کندمی برقرار بیشتری ارتباط شعر فضای با متن، اصطلاحات و واژگان پیوند با ارتباط بدون حتی که

س  غزل در شقانه هوای و حال در که نخ س ، شده سروده عا ستعاره 19 بی  7 میان از ا شبیه 10 و ا س  آمده ت  این. ا

 فضایی با غزلی در که اس  طبیعی. دارد وجود استعاره و تشبیه چهار از بیش بی  هر در میانگین صورتبه که معناس  بدین

 که روس ازهمین باشد؛ متفاوت دیگرگونه، فضایی با اما مشابه، غزلی با مقایسه در خیال صور بسامد که اس  متوقع عاشقانه،

ستعاره بار 9 تنها دارد بی  9 مجموعاً که دوم غزل در ستفاده ا س ؛ شده ا ستعاره یک بی  هر ازایبه یعنی ا  از و دارد وجود ا

 .نیس  خبری غزل این در نیز تشبیه

 مخاطب اینکه برای شاعر ها،سرودهسوگ در که دارد اهمی  نکته این شر  نیز تشبیه و استعاره از استفاده دشواری ازنظر

ضای و محتوا با شبیه از دهدمی ترجیح کند، برقرار ارتباط ترسریع شعر سوگوارنة ف ستعاره و ت شوار هایا ستفاده د . نکند ا

شعار مخاطب غالباً این، برعلاوه ستند؛ مردم تودة سوگوارانه ا ضای کردنیگانه برای بنابراین ه  عام، مخاطب خاطر با شعر ف

 مناسب استعاره و تشبیه پود و تار در تنیده به ِم تصاویر از گیریبهره با کلام کردنپیچیده و دشوار خیال صور کاربرد از پرهیز

 متفاوت ژانر دو با شعر دو باید مدعا این اثبات برای اس ، هنری گونة این بر تکیه و هنرمندی این از سخن وقتی پس نیس ؛

 .کرد مقایسه ه  با را

ستفاده کمی  ازنظر مدّنظر غزل دو که شد گفته ستند نظریه این تابع خیال صور از ا سه در مرثیه شعر که ه  شعر با مقای

 غزل مطلع. اس  شده لحاظ نیز شعر پذیریفه  و تصاویر روانی در استاندارد این. اس  برده بهره کمتری خیال صور از تغزلی

. اس  مکشوف استعارة چند حامل «تویی کردم گمان شد پنهان ابر پش  ماه /تویی کردم گمان شد حیران آیینه ناگهان» نخس 

س  ستعارة یک قالب در آیینه حیرانی نخ س ؛ متجلی مکنیه ا ش  ماه شدنپنهان همچنین ا سب  درواقع ابر پ  رفتاری دادنن

سانی سان به ان س  غیران ستعارة و ا شخیص یا مکنیه ا شبه «تویی» ردیف در «تو» این برعلاوه. رودمی شمار به ت شبیهی بهم  ت

ضمر، س  م س ؛ ماه شدنپنهان برای دیگر و آیینه شدنحیران برای نخ شق دلی هی » دوم غزل مطلع اما ا  /مبادا دچار، و عا

 شعر با مخاطب ترسریع ارتباط موجب همین و اس  تهی استعاره و تشبیه از شود،می دیده چنانکه «مبادا انتظار چش ، عاقب ِ

سی، زلف سایة» بی  ادامه در. شودمی شی /فتاد دوزخ بر ابر چون ک ستان دیگر آت  محتمل ابتدا در «تویی کردم گمان شد، گل

 به نظر و «دوزخ آتش شدنگلستان» به شاعر تلمیحانة التفات در بالا دق  به آن، تصویر از گشاییگره و اس  ناروشنی تصویر

شبیه ستعاره همچنین دارد، نیاز ابر به زلف سایة ت شید پیراهن باد» بی  هایا س  از ک  شد، فراوان نیلوفر عطر /ناگهان هاگل د

 اندکی بزند، گره ه  به را تصاویر این که معنایی هایوصله یافتن و اس  دشواری نسبتاً تصاویر محتمل نیز «تویی کردم گمان

 کنایی مفهوم با کشممیدنپیراهن ه  زیرا اسمم ؛ گونهایهام تصممویری دارای خود باد، کشممیدنپیراهن سممویک از. اسمم  دشمموار

 شده همراه هاگل پیراهن کشیدن معنی به «کشیدن را پیراهن» مفهوم با ه  و دارد دشوار تشخیصی که اس  همراه «گریزکردن»

 گل» غالباً فارسی ادبیات در «گل» که آنجا از ضمناً. شودمی گل بوی و عطر شدنپراکنده درنتیجه و آن پارگی موجب که اس 

 ضمنی تصویر شدنمبه  موجب کار، این و اس  اول مصرع گل همان دوم، مصرع در ،«نیلوفر» گف  تواننمی اس ، «سرخ

ستوجب خود این. شودمی بی  این شخیص یک آفرینش م ستعارة و ت س  توجیه بر متکی دیگر ا صور باید یعنی. ا  به کرد ت
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شیدنپیراهن عل  سودانه نیلوفر گل ها،گل از باد ک  اما پراکند؛می عطر میدان این از نماندنعقب برای و شودمی میدان وارد ح

شکبار خداوند چش ِ /برگرد که گریه به ابرها و رویمی» بی  نمونه برای مقابل، در ستعاره محتمل اگرچه دوم غزل از «مبادا ا  ا

 برای که اسمم  مرثیه طبیع  این و ندارد نیاز ذهن واداشممتن تلاش به آن اسممتعارة فه  و آن فضممای کردنروشممن اسمم ،

 .شود سروده ساده اینگونه هایشگفتنی گیربودنهمه

 ارتباط گوینده و مخاطب میان باشممد، شممده گرفته بهره بیشممتر آفرین،لحن عناصممر از هامجموعه این در هرچه اسمم  بدیهی

 برای بود؛ خواهد ترعینی مخاطب برای متن موضوعیّ  و ترروشن متن باشد، بیشتر ارتباط این هرچه و شودمی برقرار تریعمیق

 آنچه کردنواگویه در را او زبان دارد،... و عشوه و ناز و وفاییبی و جدایی از اع  آن، ملازمات و عشق با شاعر که زیستیه  مثال

شتاق دارد، خاطر در شتری یگانگی پدیده این با هرچه نیز آگاه مخاطب. کندمی توانمندتر و ترم شته بی شد، دا ستقی ، لحن با  غیرم

 ذهنی اشتراک و پیوند مقوله این با و باشد نزیسته را آیینی ادب مثال برای شاعر اگر مقابل در. یابددرمی بهتر را گوینده روشن اما

شته شد، ندا صطلاحات نیکوترین به مزین و ادبی صنایع تریندقیق با آمیخته اگر حتی او کلام با شد، هنری ا سال  تواندنمی با  ر

 .اندداشته نظر بدان نقد هنر متقدمان که اس  آنی همان این. رساند انجام به خوبیبه را خود گویای

 

 نتیجه ـ3

ضر پژوهش در ضل غزل دو حا شقانه یکی متفاوت هوای حال دو در که نظری فا  سروده آیینی سوگوارانة دیگری و عا

 فضای دو با غزل، دو این در لحن تفاوت اهمی  به شاعر توجه میزان شدند؛ تحلیل مجاورت جادوی و اسکاز ازمنظر اند،شده

 :شد روشن متفاوت

 که صورت بدین اس ؛ برده کار به شعر آهنگ و ریت  با موضوع مطابق  در را دق  نهای  وزن انتخاب در نظری فاضل

 فاعلات مفتعلن» افتانِ وزن از سممموگرارنه غزل برای و «فاعلن فعلاتن فعلاتن فاعلاتن» معمول وزن از عاشمممقانه غزل برای

ستفاده «فع مفتعلن سکاز، از گیریبهره در همچنین. اس  کرده ا سیار اهمی  کناری موسیقی وجه ا  و قافیه اس  بدیهی. دارد ب

شتری موسیقایی قابلی  از که ردیفی شد، برخوردار بی شقانه هایسروده برای با س ؛ ترمناسب عا  در نظری فاضل رویازاین ا

 افزاید،می را شعر موسیقی بار که طولانی ردیف از گیریبهره با همچنین و دو این آوایی هایهمخوانی رعای  با عاشقانه غزل

 اسمم ؛ شممعر فضممای و موضمموعی  به متکی نیز خیال صممور ظرفی  از گیریبهره این برعلاوه. اسمم  برده بهره کارکرد این از

سکاز روازهمین شقانه، شعر در ا شتر خیال صور عا صاویر از برخورداری و بی شتری انتزاعی ت  به توجه با. کندمی مطالبه را بی

 .اس  کرده استفاده بیشتری خیال صور از عاشقانه غزل در نظری فاضل کارکرد، همین

صوت و هاصام  همخوانی مجاورت، جادوی سیقی هایم س  کلام در آفرینمو ضای به منظور، غزل دو در. ا ضای متق  ف

 هنرآفرینی این گون،مرثیه شعر در مقابل، در اما اس ؛ شده استفاده بیشتری مجاورت جادوی از اس ، تغزلی محیط هرجا شعر،

 .شودمی دیده کمتر
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