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Abstract 

The gradual Sufi approach to Islam made mystical discourse one of the dominant discourses 

after the sixth century AH. Mysticism and Sufism have been manifested more than anything 

else in Persian literature. Persian mystical literature gradually formed the ideology of a large 

part of the Iranian society and influenced other Iranian arts, including miniature. The study of 

Iranian miniature, as a cultural-artistic text, leads the audience to a set of symbolic codes that 

have been formed in the context of Islamic mysticism. In this regard, the aim of the present 

study is to analyze the relationship between mystical literature and Iranian miniatures. 

Therefore, through the semiotic approach, the impact of mystical literature on the signifying 

system of Iranian miniature has been shown. Furthermore, we have examined how 

characteristics of mystical literature are manifested in the visual signs of the paintings. We 

have performed a content analysis with an intertextual semiotic approach using a descriptive-

comparative method, and explained the relationship between mystical literature and Iranian 

miniature, by using semiotics, analyzing, and comparing verbal and visual signs in the 

mystical literature and miniatures. Analysis of visual signs such as perspective, face painting, 

color, light, framing and imaginary images in Iranian miniatures in this study shows that the 

significance of these visual signs is about mystical themes such as unity in diversity, the 

quality of the human soul and spirit, spirituality and the best system that rules the world, the 

movement of the transcendent man from the material world to the spiritual world, and 

immortality. 

 

1. Introduction 

During the Islamic period, numerous mystical works were created in prose and verse in the 

Persian language due to the gradual dominance of Islamic mysticism. These works greatly 

influenced other arts such as calligraphy, painting, and architecture. The themes of mystical 

literature are the subject of many Iranian miniaturesn The influence of mystical philosophy is 

more important than the thematic commonalities. The Iranian miniaturist and mystic poet 

have the same point of view about the world. In other words, Iranian painters follow the ideas 

of mystical literature through the language of images and depict the mystical world of 

literature via images. Also, in terms of time, Iranian painting was developed shortly after the 

peak of the flourishing of Persian mystical literature in the 7th and 8th Islamic centuries AH.  

Different schools of Iranian miniature, in spite of technical differences from each other, are 

influenced by Persian literature. We can observe the general spirit derived from Persian 

literature in many Iranian miniatures. In Iran, since the Safavid era, the dependence of 

painting on literature has decreased. During this period, the familiarity with western painting 

brought new subjects and methods to Iranian painting. Finally, during the Qajar period, with 

the decadence of Persian literature, Iranian painting also declined. So, the painters focused on 

the objective-materialistic world instead of the abstractive-mystical world of Persian 

literature. According to these explanations, the understanding of Iranian painting (until the 
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Qajar period) irrespective of mystical literature is impossible. 

Semiotics is one of the most important tools that explains the relationship between painting 

and literature. One of the tasks of semiotics is to investigate signs and signifying phenomena 

in different fields of literature, photography, miniature, advertisements, etc. Charles Sanders 

Peirce, one of the founders of semiotics, believes that a sign is something that is used instead 

of something else. Peirce's semiotics is based on interpretation. In his opinion, every sign 

must always be accompanied by an explanation and reasoning so that it can be considered a 

sign. Peirce believes in interpretation as a result of the signification of signs. The first effect 

of the signification of a sign is the feeling that it creates in the audience. This so-called 

emotional interpretation is sometimes a consequence of signification (Peirce, 2002, p. 52). 

According to semiology followers, the text (including words, images, sounds, and writing) is 

a system of signs. The most prominent commonality of literature and painting is their 

signification. Mystical literature and Iranian painting are two different artistic signifying 

systems with different signs, but common referents. So our research is a study of signs.  

The spiritual-philosophical interpretation of visual signs in miniatures can open a new 

bridge between miniature and mystical literature. Through this bridge, the audience can know 

more about these two arts and share a part of what the mystic artists have experienced in their 

solitude. 

This research is about how the characteristics of mystical literature have been manifested 

in the visual elements of painting and influenced their meanings. Therefore, we want to 

analyze the impression of mystical literature on Iranian paintings through visual signs to gain 

a deeper and more complete understanding of the works of mystical literature and their 

influence on painting. 

 

2. Review of the Literature 

Several studies have been conducted regarding the relationship between Persian literature and 

Iranian painting, and the semiotics of image and literature. 

 Hamidreza Shairi did not directly focus on the Iranian miniature. But in his works such as 

Analayse semiotique du discours (2019), Commentary on the philosophy of illumination, 

Visual semantics: Theory and analysis of artistic discourse, he has tried to present the 

appropriate principles of image analysis based on semiotics. Mohammad Hatefi in his thesis 

entitled ‘Review andnanalysis of the Semantics: the relationship between text and image in 
literary texts’ (2012) and other articles, while presenting the principles of imageasemiotics, 

has presented examples of the analysis of literary works from this point of view. 

Among the works that have dealt with the relationship between Iranian literature and 

painting, 'Persian-Tajik poetry In XIV-XVII Centuries Miniatures’ written by Ashrafi (1988) 

is one of the most complete and important works. Alimohammadi Ardakani in his book 

‘Synchronization of Qajar literature and painting’ (2013) has studied the relationship 
between Qajar era paintings and Persian literature. Ishaghpour in ‘La miniature persane: Les 

Couleurs de la lumière: Le miroir et Le jardin’ (2000) has mentioned the-mystical figures of 
Iranian-paintingsg Nasr, in his short article ‘The world of fantasy and the concept of space in 

Iranian miniatures’ (1994) emphasizes that the miniaturists have drawn beyond the 

materialistic world and got inspired from the religious and holy atmosphere in the society. 

Yazdani, in her book ‘The philosophy of Eshragh and painting’ (2018) introduced some 
characteristics of Iranian painting stem from Eshragh philosophy. Bolkhari in ‘Mystical 

foundations of Islamic art and architecture’ andr other worksahas explained the role of 
mysticism in Iranian painting, especially by focusing on the two elements of light and color. 

Among other studies on this issue, we can refer to the works of Khalifeh Banarvani (2012), 
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Esamati and Rajabi (2012), Mohammadi Vakil (2009), Azhand (2008), Zabolinezhad (2008), 

Zarrini (2008), Bozorg Bigdeli (2007), Azari Dehkordi (2006), Alboghobeish (2018), Karimi 

(2016), and Kevorkian and Sicre (1998).  

There are two differences between our research and the aforementioned studies: 1) 

focusing only on mystical literature rather than other genres; and 2) using the semiotic method 

to show Persian literature’s influence on Iranian painting. 

 

3. Methodology 

We have performed the content analysis with an intertextuality semiotic approach in a 

descriptive-comparative manner. We explained the relationship between mystical literature 

and Iranian miniature by using semiotics, analyzing and comparing verbal-visual signs in the 

mystical literature and miniatures. 

 

4. Results 

Analysis of visual signs such as perspective, face painting, color, light, framing, and 

imaginary images in Iranian miniatures shows that the significance of these visual signs is 

about mystical themes such as unity in diversity, the quality of the human soul and spirit, 

spirituality and the best system that rules the world, the movement of the transcendent man 

from the material world to the spiritual world, and immortality. The common references in the 

two different systems (Iranian literature and Iranian miniature) stem from common culture. 
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 (یشناسنشانه کردی)با رو یرانیا ینگارگر بر یعرفان اتیادب تأثیر ییو چرا یستیچ
 

 ∗∗زهرا نامور ∗علیرضا شادآرام، 

 

 دهیچک
از  یکیبه  رانیدر ا یگفتمان عرفان به بعد یهجر ششمقرن  ازاسلام باعث شد  بهنسبت انهیصوف یجیتدر کردیرو بیان مسئله:

 یعرفان اتیادب .افتی یتجل یفارس اتیادب در یزیهر چ از شیب و شیپ ود. عرفان و تصوفش لیتبد یرهنگفغالب  یهاگفتمان

تحت را  ینگارگرجمله از ،یرانیا یهنرها ریساتوانست را شکل داد و  یرانیا ةجامعاز  یمیبخش عظ ینیبجهان جیتدربه یفارس

ازجمله  ینگارگرهنر  یِشناسییبایز یهاکیتکنخاص در  صورتبه یعرفان اتیادب .دارد در خدمت خود نگهو دهد  قرار تأثیر

 تواندیم یهنرـ  یفرهنگ متن مثابةبه یاسلامـ  یرانیا ینگارگر ةمطالعواقع شد. ثر ؤم اریبسآنها  یهادلالتو  یدارید یهانشانه

 .اندگرفتهشکل  یکه در بستر عرفان اسلامد کنرهنمون  یانشانهاز رمزگان  یامجموعهمخاطب را به 

تا  شد کوشش معناشناسانهـ  نشانه کردیرو با یرانیا یو نگارگر یعرفان اتیارتباط ادب لیدف تحلهبا  پژوهش نیدر ا روش:

 یهانشانه در چگونه آن یهایویژگ و دارد یتیفیک چه یرانیا ینگارگرنظام دلالتگر بر  یعرفان اتیادب تأثیرکه  شود داده نشان

مقاله  نیا دربه شش نگاره  انیکه از آن م شد مطالعه هانگارهاز  یامجموعهمنظور  نیا یبرا. است شده یمتجل هانگاره یدارید

 شده است. استناد

رنگ، نور،  ،یپردازچهره و،یپرسپکت مانند یدارید یهانشانه نیترشاخص یواکاو ،هانشانه انواع انیم در ها و نتایج:یافته

در  وحدت مانند ،یعرفان ینیمضام بر غالباً یدارید یهانشانه این که دهدیمنشان  یرانیا یهانگارهدر  الیو صورخ یبندقاب

و  یبه جهان معنو یز جهان مادّا یعال، حرکت انسان متنحاکم بر جها نظام احسنت و یّمعنو ،یانسان روح و نفس تیّفیکثرت، ک

 که است یمشترک و غالب فرهنگ از برخاسته ینگارگر و اتیادب متفاوت نظام دو یهامدلول کاشترا .کنندیمدلالت  یانگجاود

 .اندبوده مؤثر نآ یریگشکلو  تیدر تثب گرید یازسو و اندگرفته شکل آن بستر در کسوی از ،نظام دو نیا
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 مقدمهـ 1

 ریساو  شدخلق  یبه نظم و نثر در زبان فارس یمتعدد یآثار عرفان یعرفان اسلام فرهنگ یجیتدر ةغلب با ،پس از اسلام

 یاریموضوع بس ماًیمستق یعرفانادب  نیمضام. خود قرار داد تأثیرتحت  اریسرا ب یو معمار ینقاش ،یازجمله خطاط هنرها

 یبر رو نیمضام نیاز ا برخاسته یتفکر عرفان تأثیر ،یاز اشتراکات موضوع ترمهم اما ؛است یرانیا یهاینقاش از

که شاعر عارف از آن به  نگردیمبه جهان  یاپنجرهاز همان  ،گذاردیمقلم بر کاغذ  یرانینگارگر ا یوقت. هاستینقاش

 انیکلمات ب با یات عرفانیبکه اد کندیم یرویپ یاشهیانداز  ،ریبا زبان تصو یرانینگارگر ا ،گری. به سخن دنگردیمجهان 

 یمعنادار شکلبه یانریا ینگارگر زین یزمان ازنظر .کشدیم ریتصو به هانقشرا به کمک  اتیادب یو جهان عرفان کندیم

 .ابدییم نیهفتم و هشتم تکو هایقرن در یفارس یعرفان اتیادب ییپس از اوج شکوفا یاندک زمان

و  یفارس اتیاز ادب یموضوع یریپذتأثیردر  ،گریکدیبا  یفناختلافات  وجود با ،یرانیا یمختلف نقاش یهامکتب

 نی. در اگرددیبرم هیصفو ةدوربه اواخر  اتیبه ادب ینقاش یکاهش وابستگ. اندمشترک آناز  گرفتهنشأت یروح کل

قاجار با افول  ةدورسرانجام در  .کرد وارد ینگارگر بهرا  یدیجد یهاوهیشموضوعات و  یغرب یبا نقاش ییآشنادوران 

و  ینیبه جهان ع یادب فارس یو عرفان یاز جهان انتزاع نقاشان توجهو  شد تنزّلدچار  زین یرانیا ینقاش ،یفارس اتیادب

 .بازگشت یمادّ

 یعرفان اتیقاجار بدون توجه به ادب ةدورتا  یرانیا یشناخت نگارگر که میریگیم جهینت یادشده فاتیتوص با توجه به

 نییمقاله را تب نیدر ا شدهبحثارتباط دو هنر  یکه چگونگ است ییابزارها نیترمهماز  یشناسنشانه .ستین ریپذامکان

 ،ینگارگر ات،یمتفاوت ادب یهاعرصهدلالتگر در  یهادهیپدو  هانشانه یبررس ،یشناسنشانهعلم  فیازجمله وظا .کندیم

 زیچ یجابهاست که  یزیمعتقد است نشانه چ ،یشناسنشانهعلم  انگذارانی، از بنرسیپچارلز سندرس  ست.ا رهیغ و غاتیتبل

 از .است ریتفس ای لیتأو بری مبتن رسیپ یشناسنشانه .شودیم دهیموضوع )ابژه( آن نشانه نام که اصطلاحاً ندینشیم یگرید

 تأثیر را ریتفس رسیپ. دانست نشانه را آن بتوان تا همراه باشد یاستدلال و حیتوض با دیبا همواره نشانه هر او نگاه

 اصطلاحاً  نیا .ندیآفریمدر مخاطب  که است یاحساس نشانه آن یدلالتگر مهم تأثیر نینخست .داندیم نشانه یدلالتگر

 ر،یتصاو اعم از کلمات، متن شناسان،نهنشا از نظر (.52 :1381 رس،یاست )پ نشانه یدلالتگر امدیپ گاه یعاطف لیتأو

 اتیادب آنهاست. یدلالتگر زین یو نگارگر اتیوجه مشترک ادب نیترشاخص. هاستنشانه از ینظامنوشتار، و اصوات 

؛ به همین سبب اندمشترک یهامدلولاما  ،متفاوت یهانشانه با مختلف یهنر دلاتگردو نظام  یرانیا یو نگارگر یعرفان

 هنر دری دارید یهانشانه یِمعنو وی حکم ةمعناشناسان ریتفس و لیتحل ؛ بنابرایناست یانانشانهیب یپژوهش ما ژوهشپ

به  بتواندمخاطب  ،آن رهگذر از تا زکندبای عرفانادب  و یهنر نگارگر انیم وندیپ در یاتازه باب تواندیم ینگارگر

 تجربه یشخوخلوت  در عارف هنرمند کهشود  میسه یزیچ آن ازی بخش در ؛ نیزبرسد هنر دو نیاز ا یترقیدقشناخت 

 .است کرده

 شده یمتجل ینگارگر یداریعناصر د در چگونهی عرفان ادب هایویژگی که است آنپژوهش  نیمطرح در ا ةلئمس

 بر یعرفان اتیادب (ونی)امپرس تأثیر شیوة یکاوواتا با  میبر آن درواقع. است داده قرار تاثیر تحت را آن یدلالتگر و

 به نگارگری بر و نفوذ آنها یاز آثار ادب عرفان یترکامل و ترقیعمدرک  ،یدارید یهانشانه قیطراز یرانیا نگارگری

 .میده دست



 187 /رام و زهرا نامورعلیرضا شادآ /(یشناسنشانه کردی)با روی رانیا ینگارگر بر یعرفان اتیتأثیر ادب ییو چرا یستیچ

 

 ة پژوهشنیشیپ 1ـ1

است که شده انجام  پژوهش نیچند ،اتیادب و ریتصو یشناسنشانه و یرانیا یبا نگارگر یفارس اتیارتباط ادب ةدربار

 عبارت است از:آنها  نیترمهم

 لیو تحل هیمانند تجز) خود یهانوشته در ؛ امانپرداخته یرانیا یچندان به نگارگر ،میمستق شکلبه یریشع درضایحم

 مناسباست اصول  کوشیده (یمعناشناختـ  نشانه بر دیکأت با یدارید یاشناسمعنـ  گفتمان و نشانه یمعناشناختـ  نشانه

ـ  نشانه لیو تحل یبررسخود با عنوان  نامةانیپادر  زین یمحمد هاتف .دهد ارائه یشناسنشانه ازمنظر را ریتصاو لیتحل

 از ییهانمونه ،ریتصو یشناسنشانهاصول  ةئاارمقالات خود ضمن  گریو د یدر متون ادب ریمتن و تصو ةرابط یمعناشناخت

 منظر را ارائه داده است. نیاز ا یادب ثارآ لیتحل

 ةسد)از  رانیا در اتیبا ادب ینقاش یهمگامکتاب  ،اندپرداخته یرانیا ینگارگر و اتیکه به ارتباط ادب یآثار انیم در
عام ارتباط  شکلبهاست که  یآثار نیترمهمو  نیترمفصلاز  (1367) یمقدم اشرف ةنوشت (یقمر یهجر ازدهمی تا ششم

 یشو نقا اتیادب یهمگام، خودکتاب  در زین( 1392) یاردکان یمحمدیعل است. کرده یرا بررس رانیدر ا اتیو ادب ینقاش
 در زین( 1379) پوراسحاق .است پرداخته یفارس اتیادب با هاینگاریالیخ و قاجار ةدور یهانگاره ارتباط یبررس به ،قاجار

کرده  ییهااشاره یرانیا یهانگاره یعرفان ةبه صبغ و باغ نهیآ :نور یهارنگ ،یرانیا اتورینیم با عنوان کتاب مختصر خود

 تأثیرکه تحت  کندیم دیکأت «یرانیا اتورینیو مفهوم فضا در م الیعالم خ»مختصر ة مقالدر  زین رنص نیحس دیّس .است

فلاح  یبابائ یهاد .اندپرداختهفراتر از عالم محسوس  یامرتبه مینگارگران به ترس ،حاکم بر جامعه یو قدس ینید یفضا

دکتر نصر  یاتنظر ییبه بازگو عمدتاً «رانیا یو نگارگر یعرفان اسلام نیب یفارس اتیادب یاواسطهنقش » ةمقالدر  زین

 را یرانیا ینگارگر یهایژگیواز  یاختصار برخبه یاشراق و نگارگر ةفلسفدر کتاب  زین یزدانیآتنا  .پرداخته است

از  گرید یو برخ یاسلام یهنر و معمار یعرفان یمباندر کتاب  زین ی. دکتر حسن بلخارداندیماشراق  ةفلسفاز  برخاسته

 گریداز  .با تمرکز بر دو عنصر نور و رنگ پرداخته است ژهیوبه یرانیا ینقش عرفان در نگارگر نییآثار خود به تب

 ی(، محمد1390) یو رجب ی(، عصمت1391) یبناروان فهیخل آثار به توانیم عرصه نیا در گرفتهصورت یهاپژوهش

 یآذر ،(1386) و همکاران یگدلیبزرگ ب(، 1387) و همکاران ینی(، زر1387) نژادیزابل(، 1387) (، آژند1388) لیوک

 انیکورک و (1395) همکاران و یمیکر(، 1397) همکاران و شیآلبوغب ،(1381) همکاران و اکووایپول ،(1384) یدهکرد

 .کرد اشاره( 1377) و همکاران

 اتیبه ادب ی تنهافارس اتیادب یهاگونه انواع انیدر م ،پژوهشاین است که در  نیدر ا یادشدهپژوهش ما با آثار  زیتما

 .شده استپرداخته متن نوع دو  نیا لیدر تحل یشناسنشانه میبا استفاده از مفاه یرانیا یآن بر نگارگر تأثیرو  یعرفان

 پژوهشروش  2ـ1

 نیدر ا .است یقیتطبـ  یفیتوص وةیشبه یمتننایب ةشناساننشانه کردیبا رو محتوا لیحلت پژوهشاین  در قیتحق روش

 ینیضامدر م یداریو د یکلام یهانشانه دلالت ةسیمقاو  لیتحلو  یشناسنشانه در مطرح میمفاه از یریگبهره با پژوهش

و  فیتوص یرانیا یو نگارگر یفانرع اتیادب ةرابط یچگونگ کوشش شد یاز نگارگر ییهانمونه و یعرفان اتیادب از

 شود. نییتب
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 یبحث و بررسـ 2

 یرزبانیغ ای ینوشتار ای یگفتار ینمادها و هانشانه لیو تحل شناخت آن هدف که استی علم( semiosis) یشناسنشانه

از سطح  یعنصر شهینشانه هم .است یدلالتگر ندیافر و معنا دیتول با مرتبط یهاروش نیرتاز کارآمد یشناسنشانه .تسا

 یانطباق عناصر مستقل ةنیزمنشانه  یدارد. به عبارت یمضمون همبستگ چند عنصر از سطح محتوا/ ای کیکه با است  انیب

نشانه . (40: 1387 ،یسجود) ابندییمبا هم انطباق  یرمز وندیپ ینوع ةیمتفاوت است که برپا نظامِآن در دو  أمنشاست که 

 ،هاینقاش ر،یکلمات، تصاو شکلبه توانندیم هانشانه، یشناسنشانهازمنظر  .اشاره دارد یگرید زیاست که بر چ یزیهر چ

 یبر روابط دال و مدلول تنها یسوسور یساختگرا یشناسنشانه در .(20: 1387)چندلر،  ظاهر شوند ایو اش هاژستاصوات، 

پژوهش  نیما در ا کردیکه رو ،یگفتمان یشناختمعناـ  در نشانه کهیدرحال؛ هستند مستقل هانشانهو  شودیمتمرکز  هانشانه

 از فرهنگ ،هانشانه یریگشکلعوامل  انیم درند. دو متعد دهیچیپ یندهایتابع فرا هانشانهو فهم  یریگشکلاست، 

با فرهنگ  ءیش کی. ستین یاز بار فرهنگ یخال یانشانه چیاصل ه در .هاستنشانه فهم و یریگشکل عوامل نیترمهم

که داشته است  یو اقبال یبا توجه به گستردگ زین یعرفان اتیادب .(51: 1392 ،یری)شع شودیمتبدیل نشانه  بهمتصل به آن 

 اشتراک نیا ؛است آورده وجود به متفاوت یهنر یهانظامنخبگان  نایم دررا  یفرهنگ مشترک ،رانیا خیاز تار یدر قسمت

دو متن مختلف  در هانشانهن پژوهش با کمک نظام مشترک یدر ااست.  ریپذنییتب هانشانه قیازطر یفرهنگثر أتو  تأثیرو 

را  یطالبم ابتدا منظور نیا یبرا .شود یبررس گریکدیدو متن بر  نیاثر أتو  تأثیر کوشش شد یرانیا ةو نگار یادب عرفان

 ییهانمونه یِشناختنشانه لیتحل یوادبه سپس  ؛میدهیمارائه  یرانیا یو نگارگر یعرفان اتیمشترک ادب ینیبجهان بارةدر

 یدارید یهانشانه از برخی یِدلالتگر نوع در یعرفان اتیادب نیمضام یتجل چگونگی یو بررس یرانیا یاز متون نگارگر

 یعرفان اسلام تیّ از کل ینگارگر یریپذتأثیرو  نرفااع انیو روش در م نشیبا توجه به تنوع ب .میشویموارد  هانگاره

عام  یباورهادر  که میتمرکز کنآنها  یهاتفاوقبر  ،عارفان یاز تفاوت زبان و روش فرد یپوشچشماست با  کوشش شده

 .داشته است شهیر یاسلام تصوف

 یرانیا ینگارگر و یعرفان اتیادب مشترک ینیبجهان 1ـ2

 به یرانیا نگارگر که یجهان. آنهاست مشترک ینیبجهان در یرانیا ینگارگر و یعرفان اتیادب اشتراک ةنقط نیتریاصل

 یبلکه جهان ؛است ستیسوررئال نقاش یوهمو نه آن جهان  ستیرئال نقاش ینیو ع ینه آن جهان مادّ کشدیم ریتصو

از  یو برخوردار یاله تیّمظهر .است ارتباط آن با پروردگار شیوةو  یاز هستشناخت عارف مسلمان و  فیمنبعث از تعر

در جهان  یزیچ ارف هردر نزد ع .است عارف بیادو  نگارگر هنرمندِ جهانی اصل یژگیدو و ،وجودمراتب مختلف 

که  نظراز آن  اللهیماسو عیدر اصطلاح عارفان جم یعربابن ةگفتبه  است. یاز اسما و صفات اله یمظهر( و تی)آ نشانه

که براساس  یهنر داستیناگفته پ .(189: 1383 ان،یمیرح) شودیمعالم خوانده  ،هستند اوحق و علامت  ییباعث شناسا

 نی. چنکندیمدلالت  یعالم مادّ از والاتر یقتیکه بر حق شودیم لیتبد یقدس یبه هنر ،ردیشکل بگ یدگاهید نیچن

اذهان  دادنسوق یبرا اتیسرشار از نمادها باشد و در آن از ظاهر ادب یعرفان اتیباعث شده است که ادب یاشهیاند

 استفاده یاریبس یهاتیحکاچه از اگر قهیحد ای یمثنومثال در  یهنرمند استفاده شود؛ برا یدیتجر یمخاطبان به باورها

 نگارگر هدفِ زین یرانیا ینگارگر در. است نبوده آثار نیا خالقان مقصود یادب یپردازتیحکاه جو چی، به هشده

 به نیع از معنا، به صورت عالم از یآدم ذهن دادنسوق یرانیا نگارگر هدف بلکه ؛ستیجهان محسوس ن یسازهیشب



 189 /رام و زهرا نامورعلیرضا شادآ /(یشناسنشانه کردی)با روی رانیا ینگارگر بر یعرفان اتیتأثیر ادب ییو چرا یستیچ

 

 یفضا از و انتزاع به ملموس از آرامش، به اضطراب از سکوت، به اهویه از تفکر، به تظاهر از درون، به برون از ذهن،

 نگارگر که است شده باعث متعلقاتش و جهان دانستنتیآ .(7 :1384 ،یدهکرد ی)آذر است یمتعال یفضا به محسوس

 .باشد نینماد یهانشانه از سرشار که کنند استفاده یزبان از آثارشان در دو هر عارف بیاد و

مختلف به آن اشاره شده است.  یهاشکلبهبارها و  یعرفان اتیدارد که در ادب یعالم مراتب مختلف ،یدر عرفان اسلام

 یخفا و وضوح در مراتب نیاختلاف ا. شودیم مطرح خمس حضرات بحث لیدر ذاختلاف مراتب  یدر عرفان نظر

 :دیگویم اورنگ هفت در یجام چنانکه ؛است یاله صفات و اسما و ذات با آنها نسبت و آنها

 ز اخــــــــــتلاف تنوعــــــــــات ظهــــــــــور

 

 شـــــــد مراتـــــــب عـــــــوالم مشـــــــهور 

ــــــــــوساولا   ــــــــــول و نف ــــــــــالم عق  ع

 

ــــــ  ــــــوس یوز پ ــــــس محس ــــــال ب  آن مث

 (71: 1375 ،ی)جام   

 :شماردیبرم گونهنیبد شهادت عالم تا یاله ذات بیغرا از  یمراتب هست زین یول اللهنعمتشاه 

ــــــه ذات ــــــود تنزی ــــــر ب ــــــفت برت  از ص

 

ـــــفات  ـــــماء و ص ـــــت اس ـــــود اوس  از وج

ــــــراز  خــــــوانمش  ــــــوع ب  اصــــــل مجم

 

 دانمشیمـــــــــبـــــــــرز  بحـــــــــر ازل  

ــــــا از ضــــــایدرة ب  ــــــدر نی ــــــت یای  ماس

 

ـــــرت   ـــــایحض ـــــایب یکت ـــــت یهمت  ماس

 دیــــنفــــس کــــل از عقــــل کــــل آمــــد پد 

 

 دیــــجــــزو کــــل از جــــام و مــــل آمــــد پد 

 اســــت مطلــــق مثــــال عــــالم نیــــبعــــد از ا 

 

ـــا  ـــخن نی ـــزد س ـــق ن ـــر محق ـــق ب ـــت ح  اس

 باشــــد شــــهادت هرچــــه هســــت یآنگهــــ 

 

ــواه  ــت و خ ــور اس ــواه مخم ــت یخ ــد مس  رن

 (639: 1366 ،یول اللهنعمت)شاه    

 سه میتقس بهخود  یاشراق ةفلسفبا  یاست. سهرورد یسهرورد یهاشهیاندمرهون بسیاری تاحدّ  یبندمیتفس نیا

 یالیخ ای یبه نام عالم مثال یوسطاعالم  ،ملک و ملکوت ةانیمدر  یسهرورد ی. در عالم سه ساحتپرداخت عالم یساحت

 .(509: 1380 ،یآن دو است )شهرزور نیو متوسط ب یو دون عالم عقل یفوق عالم حس ،عالم ازنظر مرتبه نیاقرار دارد. 

علقه م صور عالم به آن از که عالم نیدر ا. کردندتوجه مثال  عالم به یعربابنازجمله  گرید نرفااع ،یپس از سهرورد

 موجود صور و اشکال هایویژگی گریبعد و رنگ و د یدارا ،داشته باشند یوجود مادّ آنکهیب دارهایپد ،شده است ریتعب

همانند آنچه به هنگام  ؛آنها مادّة عالم ظاهر به کار نرفته است یوجود تیفیجز آنکه در کبه ؛هستند یجسمان عالم در

 .(9: 1352 ،یدی)تجو میکنیم یوستگیخواب با آن پ

با  زیراخود قرار داده است؛  یموضوع نقاشرا  روحو  همادّ واسط یِالیو خ یجهان مثال نیهم یرانیا یگراکمالنقاش 

توجه کرد که در نگاه  دی. بادیکش ریبه تصو آن را توانیم ،صورت و شکل و مقدار مثله مادّ اتیاز خصوص یداشتن برخ

 نیا تیرعا ینبوده است و هنرمند مسلمان برا زیجا یمعارضه با خلقت اله ةشبهاز  زیپره علتبه عتیتکرار طب ،مسلمانان

اجسام  گونهنیبد .است بوده بندیپا ـ اتیادب خواهو  یخواه نقاش ،یخواه معمارـ  در هنر ییگراواقعاز  زیبه اصل پرهله ئمس

از  دیتقل یشاعر عارف درپ مانندعارف  هستند و از آنجا که نقاشِ یریو اث یالیخ ف،یلط یاجسام یهمگ یرانیا ینقاش

و  ایاش یو تناسب منطق روشنهیساو  ویمثل پرسپکت یغرب یاز قواعد نقاش یاریبس ست،ین یجهان مادّ ینیو بازآفر عتیطب
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 بندیذهن خود پا یعرفان یهاشهیاندبرخاسته از  یِو ملکوت نیجهان نماد نیو درعوض به قوان کندینم تیرا رعا رهیغ

 .ماندیم

 و انددرآورده نظم بهشعر  قالب در را یعرفان ینیبجهانو  نیو جامی مضام حافظ مولانا، ،عطار مانند شاعرانی

در  نگارگر هنرمند. اندکرده مصوّر را آنها علی و غیره دسیّ میر میرک، آقا محمد، سلطان بهزاد، مانندنگارگرانی 

 از استفاده با اما ؛است یشتریب یابزار تمحدودیّ دچار ،دیجویمکه از ابزار کلام بهره  ،با شاعر عارف سهیمقا

چیره ابزار خود  تیّتوانسته است بر محدود آنها از گیریبهره و تصویری مبانی بر تسلط و یعرفان اشعار سازیرمصوّ

؛ به همین نیست یکاف کامل ییمعنا دلالت یالقا یبرا یعرفان نیمضام دیداری یهانشانه صرفکاربرد  شهیهم. شود

همچون  یرامتنیپاشعار  نی. ااندکرده همراه یعرفان ادب نیمضام با یاشعارا ب را خود آثار یرانیا نگارگران هگا سبب

 از برخیپژوهش  ةادامدر حال . کندیمنگاره  یکه ذهن مخاطب را متوجه مقام معنو است (statement) یاهیانیب

 .اندبوده ثرؤم هانگاره عرفانی بیان در که شودیم یبررس عناصر تصویری

 یرانیا ینگارگر و یعرفان اتیانسان در ادب یشناختنشانه ریتفس 2ـ2

 در کامل انسان یةنظر ةدهندبسط و مشهور عارف ،یعربابن. دارد ژهیو یگاهیجا انسان ،یاسلام عرفان یهانحله همة در

: سدینویم انسان وصف در شکوهمند یانیب با واست  داده اختصاص آدم به را فص نینخست ،الحکمفصوص مشهور کتاب

متفاوتش  یعرفان کردیبا وجود رو زین یمولو .(157: 1392 ،یعربابن) است یانگشتر به نینگ نسبت مانند عالم به او نسبت

 .شودیم کینزد اریبس یعربابننظرش به  ،بدون آنکه از انسان کامل نام ببرد یدر بحث مقام انسان ،یعربابن بهنسبت

 جـــوهر اســـت انســـان و چـــر  او را عـــرض

 

 و او غــــــرض انــــــدهیپافــــــرع و  جملــــــه 

 (424: 5 د ،1381 ،ی)مولو   

 ای

 پــــس بــــه صــــورت عــــالم اصــــغر تــــویی

 

ــــس   ییتــــو اکبــــر عــــالم یمعنــــ بــــه پ

 (62: 4 د )همان،   

 .است یتعال حق صفات و اسما عیجامع جم انسان در آن است که انسان کاملْ یعلت ارجمند ،یدر ادب عرفان

ــت ــی ذات اوس ــه مجل ــت ک ــل اس ــان کام  انس

 

 کــه جــامع ذات و صــفات اوســت یامجموعــه 

 (687: 1366 ،یول اللهنعمت)شاه    

 قرار یرگریتصو یموضوع اصل انسانْنماد  زین یرانیا ینقاش در که است شده باعث یعرفان اتیادب در انسان ةژیومقام 

هرگز  ،و شرق دور گرفته است ینیچ یکه از نقاش یفراوان یفن هایتأثیربا وجود  یرانیا یکه نگارگر یاگونهبه ؛ردیگ

 یو مضمون ،یموضوع محور انیرانیا یاو برا یانسان و کردارها ،قتیدرحق. یستن یپردازمنظره یرمزگذار یدرپ

که  وجود دارد یرانیا ةکمتر نگار یرونیازا ؛(172: 1389 )پوپ، ه استقرار داشت نهیزمپسدر  عتیطب ه وجذاب بود

در  یبا صورت انسان زیفرشتگان ن یحتاست باعث شده  یعرفان اتیارزش انسان در ادب انسان باشد. یدارید ةنشان بدون

 .شودیمپرداخته  الأسرارمخزن در کتاب امبریمعراج پ ةنگارمطلب به  نییتب یبرا شوند. ینمادپرداز هانگارهمتن 
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 یهاچهره نی، در تقابل آسمان و زماست ینظام الأسرارمخزن یعرفان نیمنبعث از مضام که )ص( امبریپمعراج  ةنگاردر 

 یگاهیمسلمان چنان جا انیرانیا ینیبجهاندر  براق .دارد یانسان یاچهره زین امبریاسب پ یو حت شترندیبدر آسمان  یانسان

 ،یهر سفر یمرکب برا نیترچالاکو  نیاز بهتر یمعراج بس فراتر رفته و به نماد تیروا ةمحدوداست که از  افتهی

 ،نگاره نیدر انگارگر  نیبنابرا ؛(38 :1395و همکاران،  یمی)کر شده است لیتبد ،و عاشقانه یروحان یسفرها ژهیوبه

فوق در  ةنگار دراست.  دهیکش ریبه تصو یانسان ةچهررا با  یاز ادب عرفانخوذ أم براقِ ،اتیاز رواخوذ أم براقِ یجابه

قرار  ریتصو مرکزدر  ،انسان کامل هستند یکه در عرفان اسلام )ص( اسلام امبریپ ،یآسمانـ  یانسان متعدد یهاچهره انیم

بر عظمت )ص(  امبریمستتر در نور پ ةچهرهمراه با  نشانهدو  نیا .ترندبزرگ نگارهحاضر در  یهاچهره گریاز د و اندگرفته

 گفتنی .دکنیممخاطب برجسته  ذهن در را یمرکز ةنشان ر،یتصو در هانشانهتزاحم  با وجودو  دارد دلالت شانیامقام 

منسوب به  یخط ةاز رسال یانسخه ،یرانیا یدر نگارگر اشینوران ةهالو  ینمونه از حضور انسان نوران نخستیناست 

الُله »با  یمفهوم نور در فرهنگ زرتشت العادةفوقشباهت  .(7: 1384 ،ی)بلخار است یسلجوق ینگارگر بهمربوط نوسیجال

را در اطراف ـ فروزان درآمده بود  یاشعله صورتبه نکیکه اـ  یهالة نور ،یدر فرهنگ اسلام« نورُ السمواتِ و الأرض

 .(8 :)همان قرار داد ایو اول امبرانیصورت پ

 ،متنوع رنگی هایبیترک با که میهست حیوانی و انسانی یهانشانهاز  یبیترکة استفاد شاهد نگاره نیا ن دریهمچن

نگاره ثبت شده  نییدر بالا و پا بیترتبهمعراج  بارةدر زین ریز تیدو ب هستند. )ص( امبریپو مضمون سفر معراج  روح دلالتگر

 است:

ــــت ــــد پس ــــورش افکن ــــد آخ ــــش بلن  رخ

 

ـــــر را هیغاشـــــ   کـــــه هســـــتهر کتـــــف ب

 گـــوهرش او و شـــد کـــان نیصـــحن زمـــ 

 

ــــــرد ســــــ  ــــــپهر ازب ــــــاج ســــــرش یپ  ت

 یکدگذار و متن نشیآفرشیوة  نیا دادنر . انجامدیم یمتن یاجزا قیعم یِجوشهم و تداخل به ،ریتصو و متن تعامل 

 شودیم ترعیسر زین آن افتیدرسرعت  جهیو درنتد کنن رهیو ذخ افتیدر راواحد  ةنشان ،مغز ةدو نقط شودیمباعث  گانهدو

 نیو بسط ا ریکل نگاره را تفس توانیم سوکیاز  شدهیبررس ةنگار در نیبنابرا ؛(53: 1390 ،یریو شع ینقل از هاتف به)
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 یرامتنیپ عوامل نگاره عنوان و تیب دو نیا. نگاره دانست یبرا هیانیب ینوع را تیدو ب نیا گرید سویو از دانست تیدو ب

 یةشعر حاش یزمان. تقدم کنندیمبازگو  ای تیمتن را تقو ییمعنا ةبکش و رندیگیمقرار  یمتن اصل رامونیکه در پ هستند

 اتیشعر و در خدمت ادبضمون ر مشکل مصوّ بلکه بالعکس نگاره  ؛ستیاست که نوشته شرح نگاره ن نیا دؤیمنگاره 

 .است

 رمزگان شاید بنابراین ؛بدهد ریپذشناخت شکلی امبریپ معراج دادیرو به است کوشیده ، نگارگریدارید متن نیا در

 صورتبه که باشد یملکوت دادیرو نیا یدلالتگر پویایو  زنده روند از نمادی نگاره در موجود جانوری و انسانی

 یشناسنشانهفرشتگان در و بالدار است.  یفراانسان یفرشته موجود ان،یاز اد یاریدر بس .نیست یشدنارائهو با کلام  مستقیم

 انسان و یاله بارگاه انیم واسطه گاهیجادر  فرشته حضور شاید .اندبوده تیّو طهارت و قدس یهمواره دلالتگر پاک یعرفان

 نیروی به افتهییتجل و مخلوقاتاشرف مرتبة  در انسان وجود و پردازدمی در متن نگاره پیام انتقال به کلام ابزاربا  که

 گرید در یژگیو نیا. شود یمتجل پرنده یهابال و انسان پیکرة ازی ترکیب در هافرشته نقش کهباشد  شده باعث کلام

شاه  ةخمس ةنسخ در امبریپ عروج ای و هرات نامةمعراج ةنسخ در امبریپ عروج ةنگار زجملها معراج با مرتبط یهانگاره

 .شودیم دهید زینطهماسب 

 ،یکامل و روحان یبلکه انسان ،ینه انسان مادّ یانسان ادب عرفانآن است که  یفارس اتیادبباب انسان در مهم ةنکت

 یانسان ،یرانیا ینقاش انسانِشده است باعث  ینشیب نی. چناست یمقام خلافت اله ستهیو شا یمظهر اسما و صفات اله

 نگارگر .کشدیم ریاز ابهام به تصو یاهالهدر را  ینماد انسان نوع یرانینگارگر ا ،نگرش نیهم یةد. برپانباش یو مادّ یواقع

 ،هاچهره در یعاطف حالت انعکاس ای یپردازتیشخص به توجه بدون ثابت، یاصول با انسان دنیکش ریتصو به با یرانیا

 لباس نوع به توجه با تنها آن در مرد و زن صیتشخ یحت که است هافتی دست انسان از یکل نمود ینوعبه درواقع

 از نینماد و یقرارداد ینقش به خلاقانه یتصرف و با دخل عت،یطب از گرفتنالهام نیع در نمود نیا .شودیم مشخص

و آزاد از  یمجرد و آسمان یتیانسان واقع نیا ،یعرفان اتیدر ادب .ستین مهم او تیّفرد چندان کهاست  شده لیتبد یانسان

برتر  یست که از صفات ظاهرجان و روح او ،هکردرا ارزشمند آنچه انسان  ؛ زیراروزمره است تیو حجم واقع ینیسنگ

، یفرد یهایژگیو یدارا یِمادّ یهاانسانخلق  یجابه ،نگرش نیهم یةبرپاخود  یهاینقاشدر  زین یرانینگارگر ا است.

از  یسازهیشب دنبالبه زین یسازچهرهدر  یحت یرانی. نقاش اکشدیم ریاز ابهام به تصو یاهالهرا در  یو نوع یکل یانسان

را  هاتیشخص یو حالات عاطف کندیم ریتصو یکل یالگو کیرا براساس  شیهاچهرهبلکه  ؛ستین یواقع یهاتیشخص

 .(33: 1387نژاد، یزابل) در نظر دارد یقیحق یسازچهرهبرتر از  یمظهر و اصل

 و هستند مذکر و نثؤم جنس تیّنوع نیبمایعناصر مشترک ف یدارا یآرمان یهااندامو  هاچهرهغالباً  یرانیا یدر نقاش

 ةمثال در نگار برای ؛(129: 1392 ،یاردکان یدممحی)عل دارد زنانهمهین یهایژگیواندام افراد  یو حت هاچهرهعمدتاً 

از  شیب، است ینظام نیریش و خسرو یخیداستان تاراز  یداریکه متن د «در چشمه یدرحال آبتن نیریخسرو از ش دارید»

است.  شده تلاش یمثال انسان میترس یبرا ،باشد شده تلاش نیریخسرو و ش یخیتار ةچهر دلالتگرِ ةنشانخلق  یآنکه برا

 :مولانا قول به انسان نیا
ــــــتؤاز م ــــــر اس ــــــذکر برت ــــــث وز م  ن
 

ــا  ــه نی ــت آن ن ــز جانس ــک ک ــت و خش  ترس
 (210: 1 د ،1381 ،ی)مولو   
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متعارف است و  یزنانگ بدون نیریو ش ستین یادیتفاوت ز نیریخسرو و ش ةچهر نیب ،ریز ةنگار در لیدل نیبه هم

مشهود  یجنس لیجاذبه و م ،نگاره نیا یِبلند اوست. در جهان مثال سوانیگ ،هیحاش اتیاببه ضرورت  بودنشزن ةتنها نشان

متوجه  ،میکن سهیمقا یادب متن با را نگاره نیا اگر. کندیم دلالت یروح انسان یپاکدر آن بر  چشمه نماد بلکه ؛ستین

موضوعات  یبوده است و حت اتیاز ادب شیب هانگارهبر  یعرفان یفرهنگ و باورها تأثیر یگاه ایکه گو میشویم

 .شدندیم یمتجلی روحان یشکلبهذهن نگارگر  یبیترک لیدر تخ زین اتیادب یعرفانریغ

 
 عتیبا طب نگارهداخل  یهاانسان ةرابطبه  ،یعرفان اتیو انسان ادب یرانیاة نگارانسان بارة در گرید ریپذلیوأت ةنشان

 یو آت یآن جهان یهاجاذبه بهنسبت نرفااع یتوجهیب ةدربار یمتعدد اتیحکا یعرفان اتیادب. در گرددیبازماطرافشان 

 نیترکوچک ،دارد قرار گونهبهشت ییدر فضا آنکه معمولاًبا زی. انسان داخل نگاره نشودیمدیده حور و قصور  ازجمله

 .شودینم اطراف یفضاندارد و با حفظ استقلال خود مقهور و مسحور  شاطراف طیمح بهنسبت یثرأت و توجه

 یرانیا یو نگارگر یعرفان اتیدر ادب رنگنظام  یشناختنشانه ریتفس 3ـ2

 و هاشهیاند که هستند ییهانشانه ،یبصر حظ جادیا برعلاوه هارنگ نیا. دارند یرینظیب یرنگ یغنا یرانیا یهانگاره

و قدرت را  غلظت نیشتریب معراج شب آسمان در هارنگ ،امبریپ معراج ةنگار در مثلاً ؛کنندیم انیب را نگارگر یباورها

نگاره  یةحاش یهاابانیببه  هارنگ نیترفیضع تیو درنها اندشدهشهر مکه برجسته  یهارنگ ،دارند و پس از آسمان

 .سه مکان در باور نگارگر است نیا تیّو نوران گاهیتفاوت جا انگریب یبندرنگ نیاختصاص داده شده است. ا

 عهده بر همادّ جهان در ریپذلیتأو و یمثال ،ینوران یتیّماه رانیا بزرگ نرفااع از یاریبس یآرا و شهیاند در رنگ

در و  (138 :)بقره« صِبغة   اللهِ و منَ أحسَنُ مِنَ اللهِصِبغةَ »است:  یاله یامر یفرهنگ اسلام دررنگ . دارد

 اتیادب از برگرفته یحکم و یمعنو یهادلالت و بامعنا ییهانشانه از ینظام (یفرهنگ یمتن منزلةبه) زین یرانیا ینگارگر

 یرمزگذار دنبالبه نگارگر اما ؛دهندیم بازتاب را عتیطب یهارنگ ظاهربه هانگاره نیا در هارنگ .است یعرفان

 وی الیخ یزیآمرنگدارد.  وجود نور جنس از معلق یصور و هارنگ ،آن در که است بوده یمثال یعالم

 در را تیروا کی از واحد یتیّکل ،باشد رونیب عالم مکرر یهاتیواقع گرانیبآنکه  یجابه هانگاره نیاة مسحورکنند

در  نورها و هارنگ ،یعبارت به ندارد؛ انیجر مکان و زمان در ابعاد که یتیروا؛ کشدیم ریتصو به نندهیب چشم شیپ

متضاد که  یهارنگ نیا. (13: 1391 ،پوریمیابراه(اثرند  یتمام یریتعب به و زندیگرتیواقع و یمثال ،یرانیا ینگارگر
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از جنس  یهمگ تیدرنها؛ زیرا رندیگیمقرار  گریکدیدر کنار  مهربان یاگونهبه یرانیا ةنگاردر  ،دارند یمختلف یمعان

 تا کندیم رمصوّ را ییژرفانما و یپردازهیسا بدون ییایدن ،حفظ خلوص نور و رنگ یبرا یرانینگارگر انور هستند. 

 بُعد و سرشار از نور است. بدونبکشد که آن مرتبه  ریرا به تصو قتیاز حق یامرتبه

 میهرکدام مفاه کههستند  یرانیا یهانگارهپرکاربرد در  یهارنگاز  دیو سف اهیسر ، س ،ییطلا ،یلاجورد یهارنگ

 یمعناانتقال  یبرا هارنگ نیاز نقش نماد یخوببهنگارگران  ،یادب اتیمرتبط با حکا یهانگارهخود را دارند. در  نینماد

 نماد روح و نور ییطلااست.  ملکوت و آسمان نماد معمولاً یجوردلا ،یرانیا یهانگاره. در اندکردهاستفاده  تیحکا

 سر نگارگران است.  یداشتندوست یهارنگاز  یعرفان یهالیتمثارزش زر در فرهنگ و  سبببه این رنگ. است یاله

نصر  نیحس دیّس .است عدم و یستین نماد اهیس است و اتیح دیتجد و شعف و شور نماد گاه و غضب و خشم نماد گاه

و  داندیماز کشف و شهود هنرمندان  برخاسته ،بداند یهنر یاز قراردادها یاز آنکه ناش شیب را هارنگ نیکاربرد ا

 و اشکال از یاجلوه ،آن یهارنگ و اشکال و است یملکوت یفضا نمودار اقعورد یرانیا اتورینیم در فضا: سدینویم

هنرمند  ذوق از صرفاً ،یاروزهیف و کبود یآب و ییطلا یهارنگمخصوصاً  ،هارنگاست.  مثال عالم یهارنگ

؛ 194: 1386)نصر،  دارد تعلق مثال عالم به که است ینیع یتیواقع شهود و تیرؤ ةجینت بلکه ؛است نگرفته سرچشمه

شود که عارف  دأییت هیفرض نی: اگر اسدینویمو  دیگویمسخن  ترمحتاطانه باره نیدر ا یبلخار .(85: 1373 نصر،نیز 

ممکنات را  یو متعال یو صور نوران ندکجان به عوالم فراتر از حس گذر  یةدل و تزک یةبا خرق حجب و تصف تواندیم

 یدیتجرمهینصور  توانیمآنگاه  ،کندخلق مجدد آنها را  ،با ضبط و حفظ صور ،و به هنگام بازگشت به عالم حس بنگرد

 یبرا یاریمع ،آن یرا بازتاب صور معلقه در روح هنرمند عارف و عارف هنرمند دانست و با کالبدشکاف یهنر اسلام

 نیا درستیدر صورت  .(317: 1390 ،ی)بلخار آن به دست آورد یمتعال یهاشهیرو کشف  یهنر اسلام ییرمزگشا

نماند و از  بندیپا تیبه تطابق رنگ و واقع یرانیباعث شده است که هنرمند ا هارنگ بودنییماوراو  یشهودیه، فرض

به  هارنگ نیتریعیطب انیم نیاستفاده کند. در ا عتیعناصر طب گریو د هاصخرهو  هاکوه میترس یبرا بیعج ییهارنگ

 .اختصاص داده شده است هاانسان ةچهر

 یبرا ؛هستند گراکمالو  نیبروشن، خوش یآثار یرانیا یو نگارگر یعرفان اتیادب ةدر هر دو حوز شدهخلقآثار 

روشن  یو روزها بهار میترسبه  کهیدرحال ؛شودیم ینقاش ندرتبهاز شب  یمنظر ای زییفصل پا ،یرانیا یمثال در نقاش

 انیبه م یدر متن مربوط از آن ذکر مگر اینکه ،شودینم دهیکش ریزمستان به تصو . معمولاًشده استتوجه  اریبس یآفتاب

(. 108: 1381 اکووا،ی)پول باشد ینسبت آن با تصورات منف ،زمستان نکردنمیترسکه علت  رودیمآمده باشد. احتمال 

برهوت  ابانیب میدر ترس یحت یرانیجهان باعث شده است که نگارگر ا یاله ییبایبه نظام ز یرانینگارگر ا قیاعتقاد عم

آوردن » ةنگاربه مثال  ؛ برایغافل نشود یرانیا یهانگاره نیرنگبهار و  شهیهم یعربستان با نقش درختان پرشکوفه از فضا

 حکایت، اشعار یکلام یهانشانه .دیبنگر یشاه طهماسب ینظام ةدر خمس یعل دیّس ریاثر م «یلیل ةمیخ به ریزنج درمجنون 

پرتحرک  یزندگ یفضا فضای نگاره دلالتگر. اندشده نگاشته نگاره بالای متقارن و منظم شکلبه هاییکتیبه در درون

 و گرفته بر در را نگاره زا وسیعی سطح وقوع داستان( مکان)دلالتگر  طلایی گرم رنگ با راث زمیناست.  نشینبادیه مردم

 عنصر. است هکرد فراهم تضادرپ هایرنگ ینینشهم نمایش برای را مناسبی ةزمین ،آسمان آبی رنگ باتقابل  عین در

 .دارد نقش مهمی نیز نگاره ترکیب در تعادل برقراری در ،نیروی حرکت ایجاد برعلاوه رنگ



 195 /رام و زهرا نامورعلیرضا شادآ /(یشناسنشانه کردی)با روی رانیا ینگارگر بر یعرفان اتیتأثیر ادب ییو چرا یستیچ

 

 کونیجامة او به مجاز ما اهیاو و رنگ س عشق رنجدلالتگر  یلیل ةجام ، رنگ زردِهارنگ یشناختنشانهدر کارکرد 

 است یشیآلایبو  ینشان و نماد آرامش، پاک یرنگ آب ،هارنگ یشناسدلالت دردال بر فرجام دردناک اوست. 

 یبافت ادب عرفان دراست.  بودنیآسمانو  یپاک نشان زین دامان مجنون یرنگ آب .(45: 1397و همکاران،  شی)آلبوغب

 یمجنون با کارکرد ةجام یِارگر با انتخاب نماد رنگ آبدرواقع، نگاست.  زدگانبتیمص ةجام ،و کبود یرنگ آب زین

 انیرا ب یلیبه ل یعشق وبودن  عارفانهو پاک و  بودنینیفرازمو  ،رنگ را به مخاطب منتقل نیا ییدلالتمند، دلالت معنا

 قاآ «ابانیمجنون در ب» ةنگارازجمله  هانگاره گرینگاره با د نیحالت مجنون و رنگ دامان مجنون در ا ةسیمقا .کندیم

 .اندداشتهخود  الیخاز مجنون در  یمشترک ریکه نگارگران تصو دهدیمنشان  رکیم

 
 یرانیا یو نگارگر یعرفان اتیدر ادب احسننظام  یشناختنشانه ریتفس 4ـ2

 صورتبه زین یدر عرفان عمل .است شده مطرح یو هم در عرفان نظر یاست که هم در کلام اسلام یاحسن از مباحث نظام

 وست اسماهمة  ریفراگ یهر اسم اله یعربابنعرفان  در. است لیجم زیچهمه ،آن در که است افتهتجلی ی یجهان تؤیر

 یاسما ةهماز آنجا که  ،نشیب نیا در. (314: 1 ، ج1381 ،یعربابن) منعوت و موصوف است اسما همةدر افق خودش به 

 نکهی. اعتقاد به ااستیافته نظام احسن ظهور  یمبنا بر زین عالم پس اسماست، نیا ةجلو زیهستند و عالم ن یحسن یاله

و خواه مکاشفات  یعرفان نظر تأثیرخواه تحت  ،«کان ممّا ابدع الامکان یف سیل»را فراگرفته است و  جاهمهمطلق  ییبایز

 :ییسنا قول به .شودیمدیده  یعرفان اتیادب درسیار ب ،یگریهر عامل د ای یعرفان

 دیـــــآنـــــچ آ آنـــــچ رفـــــت و در جهـــــان

 

ــــــت  ــــــچ هس ــــــان  وآن ــــــبایهمآنچن  دی

 (83: 1383 ،یی)سنا   

نظام  نیدر ا باشد. مطلق جمال و ییبایز رگریتصو یرانیا نگارگر که است شده باعث یهست بهنسبت یدگاهید نیچن

جهنم در نزد  ریبا تصو یجهنم در فرهنگ عرفان ریتوجه داشت تصو دی. باباستیز ینوعبه ،دوز  یحت ،زیچهمهاحسن 

نعمت  یعذب به معن شةیرهم یلغو لحاظبهمعتقد است که عذاب  ریعارف شه ،یعربابنمتفاوت است.  نیمتشرع

او  .شودیمو سلام رد بر آنها بَ (ع) میابراهش چون آتش تآ نیا ماند، خواهند مخلد آتش در انیگواراست و اگرچه دوزخ

نوع  نیا .(353: 3 ، ج1381 ،یعربابن) باشد آن ریفراگ که است رهیدا طیمح مانند دوز  بهنسبتمعتقد است بهشت 

بالاتر از  یامرحلهدر  مانیکفر و ا یمرزیباز  یناش گرید یسوازز اعتقاد به نظام احسن و ا برخاسته سوکیاز  شهیاند



 1400 و زمستان ، پاییز47پیاپی  ،دوم، شمارة پانزدهمسال   های ادب عرفانی )گوهر گویا(،پژوهش /196

 

که  دینیبب انیو دوزخ انیبهشت میدر ترس ریز یاصفحه دو ةنگار در دیتوانیم را اعتقاد نیا ةجینتاست.  یمادّ یایدن ةمرحل

 .ستیجهنم چندان ترسناک و متفاوت با بهشت ن ،یرداید یهانشانه یاریبه در آن 

 
 ؛دغلبه دار یو سپس آب ییرنگ طلا ،نگاره دو هر در. است گریکدیبه  هیروشن و شب اریهر دو نگاره بس یهارنگ

شباهت  نیندارد. ا یچندان تفاوت ،هستند غرق آن در جهنم اهل که یآتش بااست، که اهل بهشت را در بر گرفته  ینور

 دراوست.  یو فرهنگ یعرفان یباورها از برخاسته بلکه ؛ستین هیو کر رهیت یجهنم میدر ترس رگریتصو یاز ناتوان یناش

هم  یروروبه ةصفح دو در نگاره نینماد یبندقابمحاسن و مقابح، بلکه با  میبهشت و جهنم نه با ترس زیتما ،نگاره نیا

 یبندقاب در. است قتیحق کی یبهشت و جهنم )اضداد( دو رو دهدیمنگارگر نشان  بیترت نینشان داده شده است. بد

 شودیم محو مرز نیا ،مشخص مرز داشتن با وجودکه  میشویم روروبه یعمود ریتصو دو بانگاره  نیا نیشگفت و نماد

شده است. جالب آن  یدارید ةگستر یریگشکلکه باعث بسط فضا و  یافق یریتصو ؛ردیگیم شکل یافق ریتصو کی و

کرده که  ریتصو یارهیدامین شکلبهرا  یبهشت اهانیو گ هاگل نگاره نییپا در نگارگر «خطاپوش پاک نظر»است که 

 است. یافتهجهنم امتداد  در یبهشت رةیدامین نیاز ا یقسمت

 یرانیا ینور در عرفان و نگارگر یشناختنشانه ریتفس 5ـ2

 ةمبارک ةسورو پنج  یس یةآدر . استبه ذات پروردگار  مربوط و یقدس بس یامر یاسلام عرفان و یرانینور در فرهنگ ا

کَأَنَّهَا کَوْکَبٌ  جَة  الزُّجَا جَة  فیِهَا مِصبَْاحٌ الْمِصْبَاحُ فِی زُجَا ة  السَّمَاوَاتِ وَالأَْرْضِ مَثَلُ نُورِهِ کَمِشکَْا اللَّهُ نُورُ»نور آمده است: 

 تَمْسَسهُْ نَارٌ نُورٌ عَلَى نُورٍ یهَْدِی یکََادُ زَیتْهَُا یُضِیءُ وَلَوْ لمَْ بِيَّة  وَلَا غَرْ قِيَّة  لَا شَرْ نَة  زَیتُْو كَة  مبَُارَة  دُرِّیٌّ یُوقَدُ منِْ شجََرَ

که عرفاست  یفکر فستیمشهور در حکم مان یةآ نیا .«اللَّهُ لنُِورِهِ مَنْ یَشَاءُ وَیَضْرِبُ اللَّهُ الْأَمْثَالَ لِلنَّاسِ وَاللَّهُ بِکُلِّ شَیْءٍ عَلِیمٌ

 است: گرجلوه جاهمهنور حق در  ،یعرفان ةشیاندگذاشته است. در  یاریبس تأثیر یعرفان اتیبر ادب

ــالم  ــاف ع ــر اکن ــده ب ــق تابی ــور ح ــرسربهن  س

 

ـــو  ـــور انجـــم پرت ـــور  ین ـــزان ن ـــا میدانیم  م

 (12: 1353 ،یکاشان ضی)ف   

 یبرا یرانیا نقاش. است آورده وجود به یرانیا اتورینیم یرا برا یفردمنحصربهحالت  ،حق نور یریاعتقاد بر فراگ

و بدون  کنواختیو  یسراسر صورتبه، هارنگنور را در آثار خود به کمک انبوه  ،یاله ریفراگ نور و معنا عالم شینما



 197 /رام و زهرا نامورعلیرضا شادآ /(یشناسنشانه کردی)با روی رانیا ینگارگر بر یعرفان اتیتأثیر ادب ییو چرا یستیچ

 

نـد و دار روشـن و هیسـاقوّت و ضـعف و که نیست  یمعمول یمثل نورها ی. نور الهکشدیم ریمشخص به تصو أمنش

به در رمزگان متن را  ینور نیچن یرانینقاش ا .(145: 1395 ،یرود یساعد) ندندار را ایهمة جهات اش یقـدرت روشنگر

 همة. کنندیم پرهیز زیروشن نـ  هیسا ینمادها کاربرداز  یحت یماورائ لیوأت کی نشیآفر ی. نقاشان براکشدیم ریتصو

 برگرفته ییروشنا منبع. کندیم روشن کسانی طوربهصحنه را  کلاست که  یاله ریانباشته از نور فراگ یرانیا یفضا در نقاش

از  ریتصو .است (33: 1387، نژادیزابل) یو زشت یدینماد پل یِکیتار و هیاز هرگونه سا دوربهو  یاله اقدس ذات از

است که  غالب و فرماحکم یرانیا ینقاش بر چنان نور. ابدییم پایان زیو به همان نور ن شودیممرموز آغاز  ینور یناکجا

 اندداده ر  شب هنگام که یعیوقا ایو  هنگامشب ،یسنت یاست. در نگارگر یسرشار از روشن یشب زین یرانیشب نقاشان ا

مصور در  ریاثر م «کابوس ضحاک» ای یکرمان یخواجو وانیددر  دیاثر جندر شب  «ونیو هما یهما دارید» ةنگارمانند ـ 

 ؛شودیممشخص  ییدرخشش ستارگان طلا ایهلال ماه و  و رنگیاسرمه ای یلاجورد یآسمان ـ باتنها  یشاهنامه طهماسب

 یمتعال ییآمده و فضا رمزگذار نگارگرِ یاریبه  جاهمهو  وقتهمهاست که در  یالیدرخشان و س یوگرنه فضا همان فضا

 .(7: 1384 ،یدهکرد یآذراست )ه کردخلق 

 
 یبا نور ،است دلدادگان محل که یباغ یفضا کهیدرحال؛ کنندیم دلالت بر شب ییماه و ستارگان طلا ،بالاة نگار در

 شعاع به آنها الی که است شدهی طراح ییرهایش شکلبهباغ  وارید ییطلا یهاسرستونروشن است.  روز مانند یاله

 وباغ  یوارهاید. پردازدیم ینورافشان به وارید سر بر نجایا در که است یعرفان عشق ینمادها از ریش. ماندیم دیخورش

داشته باشد  ونیهما بودندال بر محصور ونیهما ةجام و وارید یرنگهم نیا دیشا. است رنگییطلاهر دو  ،ونیلباس هما

 شیوةدرون باغ و  باریجوباشد.  داشتهدلالت  او تیّ نوران ای عشق رنج بر یقبل ةنگاردر  یلیل زردرنگ ةجام مانند دیو شا

داستان عاشقانه  ینورانو  یمعنو یفضا گریتداع هانشانه نیا ةهماست.  یمیاسل یهانقش ادآوری هانایگ و هاگل دمانیچ

 است. آن به مربوط ةنگارو 

 یرانیا یدر عرفان و نگارگر رهیدا یشناختنشانه ریتفس 6ـ2

 به کثرت از سفر باز و کثرت عالم به وحدت عالم از یاله یتجل. است مقدس و کامل یشکل اتیادب و عرفان در رهیدا
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. سازندیمکامل را  یارهیدا گریکدیکه با  است شدهنشان داده  یو صعود ینزول قوس دو با ینظر عرفان در وحدت

 :است رهیدا شکلبه ،چنانکه حافظ گفته است ،اتیادب در آسمان و نشستندیم واررهیدا صورتبهدر مجالس خود  انیصوف

ـــر ـــن دای ـــش زد ای ـــر نق ـــه پ ـــایم ةآن ک  یین

 

 در گردش پرگـار چـه کـرد کس ندانست که 

 (284: 1362)حافظ،    

همواره درون  هانشانهبشر دارد.  یدر زندگ یطولان ةسابق ،اشکال قیطراز میو مفاه یانتقال معان که داشت توجه دیبا

 یکی .هستند یشدنفیتعر رهیازجمله دا یاشکال هندس یاز درون برخ زیحروف ن یحتقرار دارند و  یشکل هندس ینوع

 شناور نماد ب،یترت نیبه ا. ستین امستثنقاعده  نیاز ا زیه نریشناوربودن دال آن است. نماد دا ،یمهم هر نماد یهایژگیواز 

مفهوم  ی. گاهکندیمجهان را القا  نشیآفر مضمون یگاه و دارد یجاودانگ دلالت یگاه و قداست دلالت یگاه ره،یدا

 هیاول ةنمون نیا بودننینماد . درواقعردیگیم یدر ادغام با فلز و سنگ مفهوم مادّ زین یو گاه دهدیمرا نشان  تینهایب

 است. شدهگوناگون آن  یهادلالتبودن شناور باعث

از آنجا که  .است کمال نماد که است رهی، دال دایمفهوم جاودانگ دادننشان یبرا یذهن یةاول یالگوها نیترمهماز 

بدون  مینماد بر مفاه نیا یشناسنشانهدر مبحث  ست،ین یو مقصد أمبد چیه ان،یشروع و پا ةنقط چیه یدارا رهینماد دا

فرم و  ،نماد نیرا در ا یانسان جاودانگ قتی. درحقکندیمرا دلالت  تیّابددارد و دلالت حرکت و زمان  انیآغاز و پا

 صورتبهو هم  یتصور ذهن صورتبه تواندیمهم  ه،یاول یهانمونهساختن  (.58: 1375 )بارت، بخشدیمدلالتگر  یشکل

هرگاه  رونیازارا در آن تصور کند؛  یگجاودان بتواند تا ندیبرگز یشکل دی. نگارگر باباشد یدنید یانمونهخلق 

و  درآورد یجاودانگ یةاول یرهایتصو شکلبهآن را  دی، بابینجامد یو جاودانگ تینهایبکه به  ندیافریب یزیچ خواهدیم

صورت  ینوع یهاصورت و اشکال با هایدنیناددادن وندیپ با انیجر نی. ادکنهمانند  یدنیناد یرا با الگوها یدنید یااجز

 (.387-386: 1378 ونگ،ی) دارند وجود او ناخودآگاه در که ردیگیم

 یهارهیدااست. ماندالا غالباً از  ییماندالا یهاطرحمضمون قداست در  ره،یدال شناور دا یهادلالت نیترمهماز 

 توانیمماندالا را  ن،یبنابرا (؛106: 1376، هستند )دوبوکور یدرون یکه همه همگرا به مرکز شودیمساخته  مرکزهم

تمرکز حواس، سلوک  یبرا یدر ماندالا، آن را به محل هارهیدا ییجهان دانست. همگرا نیدر ا یاز جهان معنو یبازتاب

ن قرار در مقابل دلالت مفهوم سکو رهیدلالت نماد دا .(291: 1379)کوپر،  است کرده لیتبد سالکان ریمودار سو ن یدرون

 یگاه رهی. دادهدیمنشان را  گریکدیبه  هیو شب رییبدون تغ ،یدرپیپاز حرکت  یرواریزنج ةمفهوم مجموع دارد و اساساً

که  روازآن رهیدا دال گفت توانیم. شودیم لیوأت زین یجهان معنو ایبه آسمان  و شکل خود یدلالتگر نیهم سبببه

: همان) کندیم القا را تیت و کلیّ ت، تماموحد ،یکپارچگی ه،یکمال اول یو فراز و فرود است، نوع انیآغاز و پا بدون

 حول یهست همةبه نام الله دارد و  یتیّمرکز که است یجهان ةندینما رهیاسلام دا نید با نوسأم یهنرها در(. 140-141

 یارهیدا یکه با وجود گنبدها میهست یشاهد مساجد زین یتا آنجا که در هنر اسلام ؛اندشده داده قرار تیّمرکز نیا محور

 .(22: 1387 ،ینیرحسیام خلج) شودیم نیّمز الله مقدس نام با و کندیم صعود بالا به همواره که دارند یتیّمرکز

و  وحدت ةریدا ،عشق ةرینجات، دا ةریآسمان، دا ةریدا مانند یاریبس یبیترک یهادال ره،یبا دا زین یفارس اتیدر ادب

آشکار  یهانشانهگذاشته است. از  اریبس تأثیر یرانیا یبر نگارگر یادبـ  یعرفان مفهوم نیکه ا ساخته شده است رهیغ
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 رانیا یدر نگارگر یو حلزون یارهیدا ،یضویب شماریب یهایبندبیترکاست.  یحرکات دوار و چرخش ،یعرفان دگاهید

 یهاشهیرو جاودان است که خود در  یمعنو یهاعشق و اصولاً  یبه عرفان اسلام یهنر نقاش میمفاه یوابستگ دهندةنشان

 یتجزایاصل لا قوسْ  زین یاسلام یدر معمار (.28: 1388 ل،یوک یخورده است )محمد وندیپ یعرفان اتیبه ادب یترقیعم

 دمانیچ شیوةو  هارنگ بارها،یجو دوّار تاب و چیپ یرانیا یهانگاره در .(378: 1390 ،یبلخار) مسجد است یمعمار

 اءیاش ،یمیاسل یاست. هنر اسلام شده یمعمار در یمیاسل یهانقش ادآوری ،نیگزیجا عناصر گرید و اهانیگ و هاگل

 .(46: 1397 ،یزدانی) کندیم رها آورشانخفقانرا از ثقل  یمادّ

بر  یمبتن یارهیدا یهایبندقاب نیا آن است که یرانیا یدر نگارگر رهیکارکرد دا بارةدر گرید زیبرانگتأملة نکت

 و مثال یرمادّیغ عالم گرریتصو یرانیا اننگارگر شد،هستند. همانگونه که اشاره  یو هندس یاضیر قیدق محاسبات

: سدینویمدر شرح عالم مثال  یرشهرزوعالم تعلق دارد.  نیبه ا زین یاضیر ،یسهرورد یعرفان یهاشهیانددر  .اندالیخ

 و سکنات و حرکات از دارد تعلق آن به آنچه و اجسام و ریمقاد و اشکال از کنندیم لیتخ یاضیر علم ارباب آنچه عیجم

 .(457: 3 ، ج1384 ،یشهرزور) موجودند اوسط عالم نیا در ذلک ریغ و نقط و خطوط و سطوح و ئاتیه

 یرانیا یو نقاش یعرفان اتیزمان و مکان در ادب یشناختنشانه ریتفس 7ـ2

« ست و جسما اسمهمه  دیزمان آ ریهرچه در ز» ،ییسنا ریزمان و مکان به عالم اجسام تعلق دارد. به تعب یدر ادب عرفان

 جان قرار دارد. و مکانِ زمانیب، عالم مندمکانو  مندزمان یِ عالم جسمان نیدر برابر ا .(104: 1380 ،ییسنا)

ـــــان ـــــد لامک ـــــان ش ـــــرغ ج ـــــیان م  آش

 

ـــــه آنچـــــه نا  ـــــلامکـــــان چ ـــــب در دی  انی

ــــــ  ــــــزاران دور ب ــــــان یصــــــد ه  دور زم

 

ـــــــودم مکـــــــان   در مقـــــــام لامکـــــــان ب

 (266: 1365 ،یجیلاه یری)اس   

 خاص زمان واو ازل خاص خالق  دگاهیمتوهم است. از د یامر زمان استمعتقد  هیمک فتوحات 69در باب  یعربابن

 ریو س اضتیتا با ر کندیم قیسالک را تشو زین یادب عرفان یعمل یهاآموزه .(221: 3 ، ج1381 ،یعربابن) است مخلوق

 زمان را تجربه کند:در عالم لامکان و لا ریو س ابدی ییزمان و مکان رها یهاتیّمحدودو سلوک از 

 بــــــه پــــــرواز جهــــــان لا مکــــــان شــــــو

 

ــــان  ــــ یزم ــــ یب ــــ و نیزم ــــان یب ــــو زم  ش

 (106: 1392 )عطار،   

 یهانگارهاست، در  زانیاز عالم جسم گر ،عالم جان یوجوجست در یعرفان اتیاز ادب پیرویکه به  زین یرانینقاش ا

کند،  دیکأتخود  ةنگار بودنیآرمانو  مندنبودنزمانآنکه بر  یبرا اواست.  افتهیدست  یمکانیبو  یزمانیب یخود به نوع

 ،منظره کی در یزمستان و یزییپا و یتابستان و یبهار مختلف حالت چهار در درختان میترس با نگاره کیگاه در 

مانند  یدارید ینمادها بودنکم نینهمچ .(31: 1388 ل،یوک یمحمد) کشدیم نندهیخود را به ر  ب یتابلو یزمانیب

 یهانگاره در زمان نیبنابرا ؛کندیمدلالت  یرانیا یهاینقاشدر  یزمانیبخود بر  یرانیا یدر نگارگر هیحرکت، باد و سا

 .است یشهود و یفیک یزمان بلکه ؛ستین یاضیر و یمیتقو و یخط زمان ،یرانیا

 استمرار آنها حضور مخاطب لیتخ و شهیاند در که اندافتهیاستعلا ییهامکان اغلب یرانیا ینگارگر در زین هامکان

 یداشتندوست یهامکاناز  یرانیا یهاباغ ژهیوبه عرفا، و علما مجالس و مکتب و مسجد مثل یارزش یفضاها. ابدییم
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 یسوبه یراه هاباغ. است شده توجه اریبس اشیمثال نقش سبببه باغبه  ،در ادبیات عرفانی و نگارگرینگارگران هستند. 

 ییگراآرمان. ابدییم یتجل گراآرمان یلیتخ شکلبهسعادت  نیا اما ؛هستند بهشت همان یعنی هیاول سعادت به بازگشت

 زمان به را ما که است یمکان باغ. اندسعادت ةندیزا که دهدیم رییتغ زیسحرآم یزمانیب و یمکانیب بهآنها را  هاباغ

 به صرفاً باغ نینماد نقش .(231: 1392 ،یری)شع کندیم تیهدا یازل زمان و بهشت زمان حوا، و آدم زمان ،یااسطوره

 انیم در ؛ زیرابالاست عالم به ییجواتصال یمکان برا نیباغ بهتر ،ییمزدا سنت پایةبر. شودینم محدود زین یاسلام دوران

 یمعنو یهامکانو  هاباغ نیا .(59: 1377 کر،یس و انی)کورکواقع است  «یازل یروشن آن» ،یآرمان یایدن و ینیزم عتیطب

 دادیرو ؛اهاستؤیرو  هاخواب به یالیخ ةچیدر اتورینیم ری. تصاواندیمادّ یبعدسهبرتر از مکان  یرانیا یدر نقاش مرموز و

 ،ییایدنریغ ییخالص است که در جا ییهاحرکتداشته باشد؛ آنچه هست فقط  یواقع یکه حضوروجود ندارد  یزیچ ای

 تیّمحدود شکستن لیدلبه .(7: 1379 ،پوراسحاق) است افتهیتکامل و تحقق  ینوران یهارنگاز  یمادّریغ و معلق یجهان

 ای تیعنا براثرکه است  یعارف مانند ؛ اوردیگیمقرار  مکاندر برابر کل  یدر مقام دانا یرانیا ینقاش ةنندیب ،مکان و زمان

و درون  هاکا و  هاخانه یرونیب یفضا ،واحد مکان کی از تواندیمو  است شده ریقدرت اشراف بر ضما یدارا اضتیر

 ،نگاره نی. در ااشاره کرد ید علیّرسیاثر م «بزم شبانه» به نگارة توانیم نمونه یبراببیند؛  زمانهمرا  هاحجرهو  هاخانه

و  هاساختماندرون  یاله یبا چشم یرانیا گرید یهانگارهاز  یاریبس ونگاره  نیا ةنندیب یی. گوشوندینم دیمانع د وارهاید

 .ندیبیم را ایاش قتیازجمله علم است و حق یبه صفات اله یلّحمت یعرفان ینیبجهانانسان کامل در  رایز؛ ندیبیمرا  هاغرفه

 
است. در  یرانیا یدر نقاش وینبود پرسپکت ،کندیمدلالت  یرانیا یمکان در نقاش بودنییماوراکه بر  یگرید ةنکت

 و هم سر پشت یترازها و تخت یهارنگ از و،یفاصله با کمک پرسپکتعد و بُ نیحس دروغ یالقا یجابه یرانیا ینقاش

 جدا سطح از آن یژرفا یرانیا ینقاش در بیترت نی. بدابدییم گسترش نییپا و بالا و اطراف به که شودیم استفاده یمتوال

اما  ؛رسد نظر به ویپرسپکت نیقوان با یرانینقاش ا ییآشنانااز  برخاستهحالت در نگاه اول  نیممکن است ا .ستین

 نیممکن است ا گانبه گمان نگارند .کندیم رد را نظر نیا یرانیا یکاریکاش و یمعمار در نیقوان نیا یریکارگبه

کثرات عالم فقط مظاهر  ،وحدت در کثرت و کثرت در وحدت باشد. در نزد عارف یعرفان ةشیاز اند برخاستهحالت 
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 واحد احد حضرت از یمظهر تنها که ثیح آن از ،شودیم دهید آنها انیکه در عالم شهود م یو با وجود اختلاف اندحق

عبور کند و بعد از آن به  یمشبک رنگ یهاشهیشکه از  یدرست مثل نور واحد ست؛یآنها ن انیدر م یاختلاف ،هستند

 :دیگویمدر عالم کثرت  موجوداختلاف  ةدربار. مولانا شود گرجلوهمختلف  یهارنگ

 رنـــگ شـــد ریاســـ یرنگـــیبچـــون کـــه 

 

 در جنـــگ شـــد یایموســـبـــا  یایموســـ 

ـــه   ـــون ب ـــیبچ ـــ یرنگ ـــت یرس ـــدن داش  یک

 

ــــــ  ــــــت یموس ــــــد آش ــــــون دارن  یو فرع

 (264: 1 د ،1381 ،ی)مولو   

 ؛ بنابرایناستبرتر از شهود  یرنگیبلم شهود و عا یعالم رنگ زمانِهم زدنقلم یدرپ یتیّ ذهن نیبا چن یرانینقاش ا

 کیآنها جلوه و مظهر  ةهمکه نظر ، از آن اندمتفاوت گریکدیمختلف در شکل و رنگ و ظاهر با  هایموضوعاگرچه 

 بالا ةنگارو مجلس بزم در  مسجد مانأتو حضور .رندیگیم قرار هم از فاصله بدون و سطح کیدر  ی، همگاندقتیحق

 یرانیا نقاشپرهیز  ،یرانیا یهانگاره در شدهدهیکشاماکن  بارةدر گرید ةلئمس. کندیم دأییتمعنا را  نیاست که ا یانشانه

 روروبه یدارید یهانشانه تزاحم با درعوض و شودینمدیده  یخال یفضا یرانیا یهانگارهو عدم است. در  یاز ته

سبب آرامش  یداریعناصر د وحدت ؛است شیزا و حرکت ییایپو ةکنندنیتضم یداری. تعدد و تکثر عناصر دمیهست

 .(80: 1392 ،یریشع) شودیم آن یبخشعمقنگاه از بستر محدود خود و  زیخاطر، گر

 یرانیا ینگارگر و یعرفان اتیمشترک در ادب یهاموضوعو نمادها و  الیصورخ 8ـ2
 اریبس یرانیا یو نقاش یشعر فارس الیصورخ سبب نیارائه دهد و به هم یادب طرحاز  یدارید یمتن کوشدیم یرانینقاش ا

 اساس نیا بر. دیآیم انیم به سخن... و خال زلف، ر ، باغ، مانند یریاز تعاب یعرفان اتیادب درمطابقت دارند.  گریکدیبا 

زبان . (32: 1395 همکاران، و یمیکر) درآورد ریبه تصو نشیشکل نماد نیعناصر را در بهتر نیا کوشدیم زین نگارگر

. شدیم تیرعا یادب یسنت صورتبه هاقرن یکه برا بود یفتنریمند و پذروین آنچنان یعرفان اتیادب الیو صورخ یاستعار

 از یفهرست جیتدربه، نقاشان بیترت نیو به کار برد. بد ابدیرا ب یزبان استعار نیا یمعادل تجسم کوشدیم زینقاش ن

 و دارندیم نگه داریپا یسنت مانندرا  ییرهایتصو نیچن هانسل. آورندیمگرد  اتیادب نیمضام ةیبرپا یقرارداد یرهایتصو

 .(45: 1376 نسب،یفارس) کنندیم جادیدر آنها ا یراتییاندک تغ مروربه تنها

 نیبرتر انتخاب بر یمبتن یاگونه ینشیگز دید یةاست. زاو ینشیهر دو گز یرانیا یو نگارگر یعرفان اتیادب دید یةزاو

 را آن توانیم و است گرید وجوه ةهم معرف ینوعبه شدهانتخاب ة. نموناست تیموقع کی ای زیچ کی وجوه از نمونه

 طوربه یفارس یعرفان اتیعام و ادب طوربه کیکلاس یفارس اتیادب .(82: 1398 ،یریشع) دانست نقصیب و کامل یمثال

 کمال بر کنندهدلالت یقرارداد ییهانشانه نقش در هانشانهاز  یبرخشده است  باعث مسئله نی. اهستند گرادئالیاخاص 

 ذکر یمطلب مثال نییتب یبرااست.  کرده استفادهرا  هانشانه نیهم زین یرانیشوند. نگارگر ا تیتثب اتیادب در ،جمال

سر  ،یآدم ةکریعناصر پ انیاز م .است یرانیا اتیو ادب ینقاش در یهمانگونه که گفته شد انسان موضوع محور ؛شودیم

 .(146: 1392 ،یاردکان یمحمدی)عل ه استآن شد باشناسانةیزبر عناصر  یاریبس دیکأتو دارد  اجزا ریسا از والاتر یتیاهم

. هستند رنگسر قرص ماه گرد و مانند گل مانند  ییهاچهره ،شودیم دهید یرانیا یکه در نقاش ییهاچهرهاغلب سرها و 

 یمرکز یایبه مردم آس شتریچهره ب نی. ااندیبادامکوچک و چشمان  هاینیب؛ اندسر تنگ و  هادهانو  یکمانابروها 
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ر د یترمتفاوت یهاچهره اًقطع ،کردیم دیتقل خود رامونیپ یعواق یهاچهرهرا از  هاچهره یرانیتعلق دارد و اگر نگارگر ا

 دیامر را با نیا گریعلت د ،یرانیا یو آثار باستان انیرانیا انیدر م هاچهره نیحضور ا ةسابق جزبه. شدیم دهید یرانیا ینقاش

 یریگالهامرا با  هاچهره رانیباز شاعران اریکرد. از د وجوجست گرید یهنرها یو شعر آن بر رو یفارس اتیدر نفوذ ادب

است  یگفتن. کردندیم هیختا و ختن و چگل به قرص ماه و ابروان را به کمان و چشمان را به بادام تشب انیبارویاز ز

بود. اشعار  یرانیو اشعار سخنوران ا یادب یهامکتب ریتأثتحت  یاریبس تاحدّ یریگشکلاز همان آغاز  یرانیا اتورینیم

 ؛اندکرده ادی هریغ و یرازیترک ختا و ترک ش یهانامکه از آنها به  استر مدوّ یهاچهره نیا فیاز توص سرشار یفارس

هنروران  بخشالهامهمواره  ـ میرمستقیغ طوربهشعر و چه  یهاوانید کردنبه هنگام مصور میمستق طوربهچه  ـآثار  نیا

 «را فیضع مسلمانان مشرکان بیتعذ» ةنگار ،باره نیاجالب توجه در  یهامثالاز (. 84: 1352 ،یدی)تجو است بودهنقاش 

 انهیم یایترکان آس ةچهر با زیاسلام نصدر  یهاعربر آن است که د. ق 826مکتوب هرات  خیالتوارمجمع در کتاب

 یهااستعارهو  هاتیو تشب الیاز صورخ ،تیواقع از دیتقل یجابه هاچهره میترس یبرا یرانینگارگر ا نیبنابرا ؛اندشده میترس

 ةنشان یبرا یدر سنت ادب که یالیصورخ همان ؛دارند یرنگپر حضور زین یکه در ادب عرفان کندیم دیتقل یشعر فارس

 .است شده رفتهیانسان پذ یکمال جمال مادّ

 یهستند. پرندگان آسمان یعرفان اتیکاربرد در ادبپر ینمادها از زین یرانیا ینگارگر در مکرر موضوعات از یاریبس

 انگریب یرانیا یدارند و حضور فراوان آنها در نقاش یرمز یمعان ،یعرفان اتیادب در خروس و هدهد باز، هما، مرغ،یس مانند

 با یینمادها ،یرانیا ینقاش در گاو و ریش نبرد و دستان رستم ،یرانیا یهاباغمکرر  ریتصاو نیاعتقادات نقاش است. همچن

 و ریدر تفس ید جعفر سجادیّس. اندکرده جذب خود به زین را یرانیا نقاش که هستند یعرفان اتیادب در خود خاص یمعان

 .(182: 1389 ،ی)سجاد از عالم ارواح و جهان پاکان است هیکنا ملکوت ظاهراً اغ و باغب: سدینویم هانشانه نیا یمعن

و  یاز نفس مطمئنه و شجاعت روح هیفراوان به کار رفته و گاه کنا یعرفان اتیدر ادب رانیا یاافسانهرستم پهلوان معروف 

 یبرخبه  نگارگران .(677)همان:  است یاز نفس اماره و رذائل اخلاق هیگاو در نزد عارفان کنا ؛(415همان: است ) یمعنو

که  ییهانگاره برعلاوه. اندداشته یخاص ةعلاق ـصنعان  خیداستان ش مثل ـ یعرفان اتیادب یهاداستاناز موضوعات و 

 رمردیپ پرکاربرد موضوع یرانیا یدر نگارگر دیشا ،پردازندیمصنعان و دختر ترسا  خیملاقات ش ةواقع میبه ترس ماًیمستق

 یرانیا ینگارگر یهاسنتداستان در  نیا ریتأثاز  نشان ،نیزم بر دستبهشرابو  بلندقامت یدختر برابر درقرارگرفته 

 داشته باشد.

 

 یریگجهینتـ 3

 روکردنروبه یهنر اثر هر هدف. است یهنر یهانظام و متون یریگ شکل عوامل نیترمهماز  یآثار هنر یفرهنگ بستر

 ةویبلکه ش ؛ستیآثار موجود ن یاثر تازه نف کی ةعرض نیموجود است؛ بنابرا یهافرهنگ ارائه از یاتازه ةویش با مخاطب

 یو نگارگر یعرفان اتیادب یهنر آثاراز  یاریبس انیم ینسبت معنادار نیچن .( 79: 1376 ،یری)شع است یگرید ةارائ

از  زین یفارس اتیشعر و ادب و است نیزمرانیا یفرهنگ یهاستون نیترمهم از یعرفان اسلام. شودیم دهید یرانیا

 داشته انیرانیا یعرفان فرهنگ یریگشکلدر  یبوده و نقش مهم آنو آموزش و گسترش  انیب یابزارها نیپرکاربردتر

عام و خاص برخوردار شد که  انیدر م یتیّ به بعد از چنان نفوذ و مقبول یهجر ششماز قرن  رانیا یعرفان اتیادب .است
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 نیا .گرفت یمهم اریبس یرهایتأث یعرفان اتیاز ادب یهنرها، نقاش ن انواعایدر م .رفتندیپذ ریتأثاز آن  زیهنرها ن ریسا

چنان  یعرفان عرفان و ادب ریتأثحال  نیبا ا ؛ستین کسانی یرانیا یمختلف نقاش یهامکتبدر آثار نقاشان و ات ریتأث

 شد. یرانیا ینگارگر تیمنکر نقش پررنگ آن در کل توانینماست که  رومندین

بر  میرمستقیغو  میمستق صورتبه یعرفان اتیکه ادب میدید یو نگارگر یعرفان اتیارتباط ادب یچگونگ یبررس در

و  کیهر دو سمبول یرانیا یو نگارگر یعرفان اتیگذاشته است. زبان ادب ریتأث هانگارهدر  کاررفتهبه یهانشانهزبان و 

از  نرفااعباعث شده است  یعرفان ریناپذانیب مِیعظ قِ یحقا انیب یبرا زبان تیّاست. محدود نینماد یهانشانهاز  سرشار

نمادها در اصل  نیاز ا یاریبس ،رسیپ یالگو طبق. کنند استفاده خودذهن و دل  اتیمحتو انیب یاز نمادها برا ربازید

 میتقس گروهبه دو  توانیمرا  ینگارگر نینماد یهانشانه. اندشده لیتبد نینماد یهانشانههستند که به  یلیشما یهانشانه

هم  اتیدر ادب که هستند یعرفان لاتیو تمث هاداستان ای یانسان ییبایز کنندةانیب الیمثل صورخ ییهانشانه اول گروه. کرد

 یحضور یعرفان اتیهستند که اگرچه در ادب ییهانشانهگروه دوم  ؛اندرفته کاربه  یکلام یهادالبه همان شکل با  باًیتقر

پس از انتقال  یاست که متن ادب لیدل نیامر به ا نیاهستند.  یعرفان اتیادب یهاآموزهاز  منبعث میرمستقیغ شکلبهندارند، 

 و شکل بهعناصر  نیا ای دهدیمخود را از دست  دهندةشکلاز عناصر  یبخش ریناگز گریدلالتگرانه د دانیم کیبه 

 نبود ،ویمثل نبود پرسپکت یفردمنحصربه یها یژگیو. (31: 1397 همکاران، و شیآلبوغب) شوندیم ظاهر یمتفاوت لیشما

 حضور ره،یدا از اریبس استفادة ،یبندقاب نوع، نوررنگ و نوع استفاده از  ،هایبندبیترکو  تضادها ،روشنهیسا

حاکم بر فرهنگ نخبگان  یعرفان ینیبجهان از برخاسته یرانیا یدر نگارگر رهیغ وبه دور از ذهن  ییهااندازهبا  ییهاانسان

رمزگونه، عالم  یبا زبان کوشدیم یرانینگارگر ا یریبه تعب است. افتهی یتجل یریتصو یهانشانه نیاست که در قالب ا

 یاز ابزار رمزگذار یریگبهرهبا  و بکشد ریدلالتگر به تصو یدارید یهانشانهرا با  یعرفاندر ادب  مطرح مکانلازمان و لا

 بخشد. ینیع یحالت یادب یهاطرحبه 

 را عتیطب ینورهاو  هارنگ ظاهربه یرانیا ینورها در نگارگرو  هارنگکه گرچه  دهدیمنشان  قیتحق یهاافتهی

 ،آن درکه  استبوده  یمثال یبازنمود عالم دنبالبهبلکه  است؛ نبوده یکیزیف مفهوم مطلوبش نگارگر ،دهندیمبازتاب 

منبع را القا  یبو  ریفراگ ینور نندهیبه ب یرانیا یهاینقاش بیترت نیبد. وجود دارد الیخجنس از  معلق یصور و هارنگ

 یمعنو نشیب ریتأث که کندیم روشن مقاله جةینت ،انیدر پا. کندینم نظر جلب ظهور و وضوح شدت از گاه که کنندیم

 آثار در مثال عالم از ییهانشانه یبرا انمادهو  هادال ینویم میاز مفاه تا است داشتهرا بر آن نگارگران  ،یاسلامعارفان 

در  ،یفرهنگ عرفان ریتأثتحت  خلق کنند. درواقععالم مثال  قتیمحاکات حق یبرا را ژهیو یو رمزگان رندیبگ بهره خود

 یاست؛ عالم یمثال یعالمبه  آوردنیرواز جهان واقع و  زیگر خته،یبرانگ را توجه همهاز  شتریب آنچه یرانیا ینگارگر

 .ابدییم ار بدانجاسفر  امکان شیخو یجسم مادّ رهاکردنسالک با دارد و هنرمند  یجا زیهرچ یقیدر آن ذات حقکه 
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 ،یعباس محمد حی، تصحیکرمان یول اللهنعمتشاه  وانید اتیکل .(1366) نعمت الله بن عبدالله ،یول اللهنعمتشاه  .35

 .چهارم، چاپ یفخر راز یکتابفروش: تهران

 .85-78 ،3 شمارة ،یانسان علوم مدرس ،«اثر کی یبازخوان ،یریتصو یمعناشناس»(. 1376) درضایحم ،یریشع .36
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 کتب نیتدو و مطالعه سازمان: تهران گفتمان، یمعناشناختـ  نشانه لیتحل و هیتجز(. 1398) ـــــــــــــــــــــ .37

 .هفتم چاپ(، )سمت هادانشگاه یانسان علوم

 .اول چاپ سخن،: تهران ،یهنر گفتمان لیتحل و هینظر: یدارید یمعناشناسـ  نشانه(. 1392) درضایحم ،یریشع .38

39b قیتحق سوم، جلد ،هیعلوم الحقائق الربان یف هیالاله ةالشجر رسائل(. 1384) محمود بن محمد ،یشهرزور 

 اول.  چاپ ،رانیا فلسفه و حکمت یپژوهش مؤسسه: تهران ،یبیحب ینجفقل مقدمه و حیتصح

40y یتربت یائیض نیحس مقدمه و حیتصح و قیتحق ،الاشراق حکمة شرح(. 1380) محمود بن محمد ،یشهرزور، 

 .دوم چاپ ،یفرهنگ مطالعات و یانسان علوم پژوهشگاه: تهران

 .، چاپ اولنشر علم: تهران، یزیتبر صائب اشعار وانید .(1383) یصائب، محمدعل .41

 ،«عرفانی و حماسی های بصری، نگاره عناصر تطبیقی بررسی» (.1390) رجبی، محمدعلی ؛عصمتی، حسین .42

 .19-5 ،2ش  ،نگره

: تهران ،یکدکن یعیرضا شفمحمد قاتیتعل و حیمقدمه و تصح، اسرارنامه(. 1392) میعطار، محمد بن ابراه .43

 .، چاپ ششمسخن

 .، چاپ اولیساولی: تهران، قاجار ینقاش و اتیادب یهمگام(. 1392) جواد ،یاردکان یمحمدیعل .44

45a یارشد گروه نقاش یکارشناس نامهانیپا ران،یا ینقاش در مفهوم و ریتصو یهمگام (.1377) ترای، منسبیفارس، 

 .دانشگاه آزاد واحد تهران یدانشکده هنر و معمار: تهران

 المعارفةریدامرکز : تهرانمطلق،  ی، جلد اول، به کوشش جلال خالقشاهنامه (.1386) ابوالقاسم ،یفردوس .46

 .، چاپ اولیبزرگ اسلام

، یی: سناتهران مان،ی، مقدمه و مقابله محمد پیکاشان ضیف مولانا اشعار اتیکل .(1353) محسن ،یکاشان ضیف .47

 .چاپ اول

 ،«)ص( محمد حضرت معراج یهاینگارگر یمبان در عرفان یبازنگر»(. 1395) هیهان ،یثیغ ؛ایکتوریو ،یمیکر .48

 .43-31، 10 ش ،5 دورة ،کرهیپ

 .فرشاد: تهران ان،یکرباس حهیمل ةترجم، یسنت ینمادهافرهنگ مصور  (.1379) .ی.سیکوپر، ج .49

 .اول چاپ روز، فرزان: تهران مرزبان، زیپرو ترجمة ال،یخ یباغها(. 1377) ریپ ژان کر،یس ؛یمار ان،یکورک .50

 یدر نگارگر یحکم منظر از رنگ یشناختنشانه ریتفس»(. 1397) نی، نسریچقهیعت ؛یعل ،یمرادخان .51

 .21-5 ،1ش  ،دیجد ةدور یتجسم یهنرها /هنر هیرهپو ،«یاسلام ـ یرانیا

 و یلیبر داستان ل دیکأتبا  یو نقاش اتیادب یقیتطب ةمطالعدر  ینقد معناشناخت» .(1388) نایم ل،یوک یمحمد .52

 .38-25 ،29 ةشمار ،جلوه هنر، «مجنون

، (یقمر یهجر ازدهمیششم تا  ةسد)از  رانیدر ا اتیبا ادب ینقاش یهمگام(. 1367) مختاروونا ،یاشرف همقدم .53
 .، چاپ اولنگاه: تهران پاکباز، نییرو ةترجم

 صفی: تهران نیکلسون، رینولد تصحیح به ،معنوی مثنوی (.1375) رومی بلخی محمد جلاالدین ،یمولو .54
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 علیشاه.

 نولدیر ةترجمو  حیو پنجم، تصح ، جلد اول و چهارمیمعنو یمثنو(. 1381) ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ .55

 .، چاپ اولسعاد: تهران کلسون،ین .ا

 .ششم چاپ ب،یج یهاکتاب یسهام شرکت: تهران ،مسلمان میحک سه (.1386) نیحس دیس نصر، .56

  .86-79 ،26 شمارة ،هنر ،«یرانیا اتورینیو مفهوم فضا در م الیعالم خ(. »1373) ــــــــــــــــــ .57

در  ریتصو و متن یقیتطب یمعناشناسـ  نشانه: یگفتمانشبه تیوضع(. »1390) درضایحم ،یریشع ؛محمد ،یهاتف .58

 .56-41 ،2 شمارة ،هنر یقیتطب طالعاتم ،«یکتاب مصور مردم معمول

 .اول چاپ هان،یو: تهران ،یاشراق و نگارگر فلسفه(. 1397) آتنا ،یزدانی .59

 .دوم چاپ ،یجام: تهران ه،یمحمود سلطان ةترجم، شیانسان و سمبولها (.1378) گ، کارل گوستاونوی .60
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