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چكيده

يکی از عوامل مؤثر در كالبد معماری، توجه به تزئينات است كه به واسطه الگوهای   هندسی شکل گرفته  اند. 
همچنين،  كرده  است.  ايجاد  را  زيبايی  نقوش  و  داشته  كاربرد  بنا  مختلف  قسمت های  در  كالبدی  عنصر  اين 
آفرينش  زيبايی در دو بعد عينی و ذهنی قابل بررسی است كه در اين پژوهش، ابعاد عينی تزئينات به   سبب 
معيارهايی مؤثر در شکل گيری نقوش مطرح می شوند. به  اين  ترتيب، شناخت و تأثيرگذاری آنها به عنوان يکی 
از اهداف  پژوهش در بستر تحقيق محسوب می شود. بستر مورد مطالعه در شهری با پيشينه تاريخی ارزشمند 
و در رابطه با تزئينات آجری است. بر اين اساس، دزفول با ويژگی های كالبدی خاص خود مد نظر بوده و دارای 
نقوش آجری خوون چينی است. همچنين، پرسش های مطرح شده عبارت هستند از؛ عوامل مؤثر بر مؤلفه های 
عينی در زيبايی شناسی خوون چينی كدام هستند؟ تأثير هر يك از مؤلفه های عينی بر هندسه خوون چينی، به 

چه نحوی است؟
تحقيق حاضر، تركيبی از روش پيمايش در نمونه  موردی و توصيفی- تحليلی است. در اين روش با استفاده از 
مشاهده، موردكاوی، مطالعه كتابخانه ای و مصاحبه، به شناخت بستر پژوهش پرداخته می شود. سپس، چارچوب 
پژوهشی با تکنيك كوداس، ارزش گذاری شده و بررسی مؤلفه های زيبايی در جامعه  نمونه، صورت  می گيرد. در 

نهايت طبق يافته های پژوهش، تحليل داده ها و استنتاج  منطقی، نتيجه گيری انجام می شود.
يافته های تحقيق نشان می دهند كه تزئينات خوون چينی دارای الگوهای هندسی مختلفی بوده و نمودی از 
زيبايی را به نمايش گذاشته؛ به طوری كه تحت تأثير مؤلفه های زيبايی شناسی شکل گرفته اند. همچنين، نتيجه 
حاصل از پژوهش بيانگر آن است كه معيارهای  مؤثر در آفرينش زيبايی عينی شامل؛ تناسبات، ارتباط با اعداد، 
نوع  نقش، ريشه های  نقوش، تکرارپذيری و تأكيد بر نقش خاص می شوند. اين معيارها به صورت عام و خاص در 

نقوش به كار رفته و از تنوع قابل توجهی برخوردار هستند. 

كليدواژه ها: ابعاد عينی، زيبايی شناسی، هندسه تزئينات، خوون چينی، دزفول

تکنیک  با  آجری  نقوش  زیبایی شناسی  در  عینی  ابعاد  ارزش گذاری   

کوداس )نمونه موردی: خوون چینی های بافت تاریخی خانه های دزفول(
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مقدمه

يکی از ابعاد وجودی انسان، توجه به زيبايی است كه تحت 
تأثير احساسات ناشی از محيط معماری و در دو بعد عينی و 
ذهنی ايجاد می شود )گروتر، 1388: 94(. بعد ذهنی، به موارد 
مرتبط با افراد و بعد عينی، به هندسه نقوش می پردازد كه در 
رابطه ای مستقيم با كالبد معماری قرار داشته و نمودی از آن 
را ايجاد می كند )Ilbeigi et al, 2019؛ صادقی و همکاران، 
1397(. به همين سبب، معماران سنتی به اين مهم توجه 
داشته و ابعاد عينی و ذهنی زيبايی را در كالبد معماری مد 
نظر قرار داده اند. كالبد معماری در جنبه های مختلفی مورد 
بررسی قرار می گيرد )مومنی و همکاران، 1397: 80( كه 
تزئينات به عنوان بخشی از آن محسوب می شوند. در اين 
گروه كه هندسه های متنوع نقش بسته و گونه های مختلفی 
ايجاد شده، يکی از انواع اين گروه، تزئينات آجری بر بدنه 
ساختمان ها هستند كه جلوه ای از زيبايی هندسی را ايجاد 
نموده اند. به همين خاطر، چارچوب پژوهش بر مبنای اين 
موضوع استوار شده و بعد عينی زيبايی كه در رابطه ای مستقيم 
با هندسه بوده، مورد توجه است. از سويی ديگر، يکی از شهرها 
با تزئينات آجری، دزفول است. اين شهر به عنوان نمونه ای 
ارزشمند از شهرهای با پيشينه تاريخی محسوب شده كه در 
شمال استان خوزستان قرار دارد. كالبد معماری اين شهر با 
تزئيناتی زيبا و به صورتی ماهرانه پوشش داده شده و دارای 
گونه های مختلفی از تزئين است )مهركی زاده و همکاران، 
1399(. يکی از تزئينات پركاربرد در بدنه معماری دزفول، 
خوون چينی است. بنابراين رمزگشايی و شناخت اصول زيبايی 
به كاررفته در هندسه اين نقوش، از اهميت قابل توجهی برخوردار 
است. اين تزئين كه عمدتاً در بناهای مسکونی بافت تاريخی 
كاربرد دارد، بستری مناسب جهت تحقيق بر معيارهای زيبايی 
در ابعاد عينی است. معيارها در ارتباطی دو سويه با هندسه 
نقوش و زيبايی ايجاد شده و بر اين اساس، سبب زيبايی عينی 
در محيط می شوند. بنابراين می توان بيان كرد كه شناخت 
عوامل مؤثر در زيبايی بصری و سنجش آن در كالبد تزئينی، 

از اهداف اصلی پژوهش به شمار می آيند.
در اين پژوهش، بافت تاريخی شهر دزفول مورد بررسی قرار 
گرفته و مؤلفه های مؤثر بر زيبايی تزئينات خوون چينی، مد نظر 
هستند. بررسی مطابق با چارچوب های مدل "سنجه های مؤثر 
بر زيبايی عينی نقوش خوون چينی" كه از سوی پژوهشگران 
تنظيم شده است، به جستجو و رمزگشايی آنها می پردازد. 
ابزاری  به عنوان  را  مؤلفه ها  اين  معرفی  همچنين می توان 
مناسب برای شناخت زيبايی عينی در كالبد معماری دانست. 

مبانی نظری و پيشينه پژوهش

با توجه به بررسی های صورت گرفته در زمينه موضوع 
پژوهش، می توان بيان نمود كه برخی از پژوهشگران تحقيقاتی 
را انجام داده؛ اين تحقيقات پيرامون موضوعات زيبايی شناسی 
در معماری، هندسه و تزئينات آجری هستند. برخی از پژوهش ها 
كه پيرامون موضوع زيبايی شناسی در كالبد معماری به تحقيق 
پرداخته، عبارت هستند از؛ كريمی و مرادی )1399( در پژوهشی 
با عنوان "بازشناخت ابعاد عينی و ذهنی زيباشناسی معماری 
اسلامی در دوران معاصر" بيان می دارند كه زيبايی شناسی به 
مفهوم ايجاد جلوه هايی برای زيبا ديدن بوده و دارای دو بعد 
عينی و ذهنی است. همچنين نتيجه حاصل از اين پژوهش نشان 
می دهد كه ويژگی های زيبايی در كالبد معماری، زمينه ساز 
حس لذت از آن شده و ناظر با ابزار عقل، ادراكات و ذوق خود 
به زيبايی واكنش نشان می دهد. صاحب نظران نيز در رابطه 
با زيبايی شناسی مواردی را مطرح می كنند كه زمينه ساز 
بخشی از عوامل مؤثر بر زيبايی تزئينات هستند. پژوهشگرانی 
چون؛ ارسطو )384 قبل از ميلاد(، افلاطون )427 قبل از 
ميلاد(، ويتروويوس )قرن 1 قبل از ميلاد(، فلوطين )270(، 
آگوستين )430(، لئون باتيستا آلبرتی(1472) ، آندرا پالاديو 
(1580)، كانت (1803)، هگل (1831)، لوكوربوزيه (2001)، 
چارلز جنکز (2011)، گروتر (2016)، بزرگمهری (1992)، 
ميرخليلی (2014) و سراج مهدی زاده (2014)، معيارهای 
مختلفی را جهت سنجش زيبايی ارائه می دهند. اين شاخص ها 
شامل؛ تنوع، انعطاف پذيری، تأكيد، شباهت، توالی، مقياس، 
نظم، تقارن، هماهنگی، عملکرد و غيره هستند )صادقی و 
همکاران، 1397؛ Ilbeigi et al, 2019(. همچنين نقش هندسه 
در زيبايی، بسيار مؤثر و تأثيرگذار است. پيرامون اين موضوع 
تحقيقاتی وجود دارند كه زيبايی هندسی و نقوش آجری را 
بررسی كرده و به تبيين عوامل مؤثر در آنها پرداخته اند. آژ 
و همکاران )1397( در پژوهشی با عنوان "حکمت تزئين و 
هندسه نقوش در هنر اسلامی از منظر سنت گرايان" بيان 
می دارند كه هندسه به جهت انتقال انسان از ظواهر مادی به 
حقيقت روحانی ايجاد شده و به دنبال انتقال مفاهيم مورد 
نظر است. اين مفاهيم در جهت رشد و تعالی انسان به حقيقت 
آفرينش، شکل گرفته اند. صراف زاده و همکاران )1399( در 
مقاله "طيف بندی و ريشه های عملکردی الگوهای هندسی 
در آرايه های تزئينی خانه های قاجار دزفول به روش ويکور" 
معتقد هستند كه هندسه ريشه در علوم عرب و يونان داشته 
كه در گونه های آجری، از تنوع قابل توجهی برخوردار است. 
همچنين نقوش هندسی در تزئينات، به گروه های انسانی، 
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حيوانی، گياهی، كتيبه های خطی و نقوش با هندسه افلاطونی 
دسته بندی می شوند. از سويی ديگر، خوون چينی به عنوان 
يکی از انواع تزئينات آجركاری محسوب می شود. اين نقوش 
با تکنيکی ويژه اجرا شده و به صورت عقب نشسته و فرورفته 
هستند )نعيما، 1376(. زرگرزاده دزفولی و همکاران )1395( 
در پژوهشی با عنوان "خوون چينی، تکامل و تناسب ابعاد 
آجر در نماسازی های آثار معماری دزفول" اعلام می دارند 
كه خوون چينی نوعی تزئين برجسته آجری به صورت سير 
و گرسنه است كه در زمينه هندسه های شطرنجی مربعی 
شکل می گيرد. عليزاده و همکاران )1392( در مقاله "بررسی 
نقوش مقابر آجری" و جانبازی )1394( در مقاله "بررسی 
ثار تمدن جيرفت" بيان می كنند كه  نقوش حيوانی در آ
خوون چينی ها دارای نقوش مختلفی از چينش آجرها در 

كنار يکديگر بوده كه زيبايی قابل توجهی را ايجاد كرده اند.
عمده اين تحقيقات، در زمينه شناخت زيبايی در كالبد 
معماری با نگاهی عمومی هستند و برخی از مؤلفه ها را معرفی 
می نمايند. به همين سبب در پژوهش حاضر، موضوع نوآورانه 
اين است كه توجه پژوهشگران به ابعاد عينی زيبايی بوده و 
تحت تأثير ارتباط اين موضوع با هندسه تزئينات آجری شکل 
گرفته است. همچنين دست يابی به يك نظام دسته بندی شده 
از تزئينات خوون چينی، موضوع نوآورانه ديگر پژوهش محسوب 
می شود كه زمينه ساز شناخت بهتر گونه های آجری است. 

روش پژوهش

اين تحقيق به صورت تركيبی از پژوهش در نمونه موردی 
و توصيفی- تحليلی است كه گردآوری اطلاعات آن با توجه 
به مطالعات ميدانی، كتابخانه ای، بررسی نمونه های موردی 
و مصاحبه انجام  شده است. همچنين آزمون تحقيق و تحليل 
داده ها بر اساس تکنيك كوداس1 در 6 مرحله صورت گرفته 
عينی  مؤلفه های  مبنای  بر  را  پژوهش  نظری  ارچوب  و چ
زيبايی شناسی ايجاد كرده است. اين معيارها به جهت سنجش 
الگوهای هندسی خوون چينی در خانه های دزفول ايجاد شده 
تا رموز و مفاهيم مؤثر بر زيبايی عينی تزئينات در الگوهای 
هندسی خوون چينی ارائه شوند. همچنين بستر تحقيق شهر 
دزفول در شمال استان خوزستان است. دزفول با پيشينه 
تاريخی ارزشمند بوده و بخشی از آن، مختص به بافت تاريخی 
است. مطالعات انجام شده پيرامون موضوع تحقيق در اين 
بافت صورت گرفته و مربوط به خانه های ثبت شده در ليست 
آثار ملی ايران هستند. از طرفی، آثار به ثبت رسيده واقع در 
محله های ميان دره، قلعه، بازار، لوريان، مقدسيان، سياهپوشان، 
پولاديان، پيرنظر، مسجد و شاه ركن الدين  بوده كه معادل 78 

اثر هستند. همچنين خانه ها جهت دست يابی به نمونه های 
ارزشمند و استفاده از وزن آنها در روش كوداس، مورد استفاده 
قرار گرفته اند. سپس مراحل روش كوداس طبق روند مربوطه و 
به جهت ارزش گذاری مؤلفه ها صورت گرفته اند. از سويی ديگر 
در يافته های پژوهش، به بررسی كمی هر يك از مؤلفه های 
عينی زيبايی پرداخته شده و ميزان عددی هر يك از آنها 
مطرح شده است. در نهايت با استفاده از تحليل های انجام شده 

و استنتاج منطقی، نتيجه گيری صورت گرفته است. 

تشكيل ماتريس تصميم

 در مرحله نخست، معيارها مطابق با مطالعات صورت گرفته 
و زمينه تحقيق تعيين  شده اند. اين معيارها شامل؛ تقارن 
هندسی در مقياس های كلان و خرد، تناسبات، ارتباط فرم های 
هندسی و اعداد، نوع هندسه نقوش، تعادل و توازن بصری در 
نقوش هندسی، ميزان تکرارپذيری نقوش در الگوهای مختلف، 
تنوع هندسی در هر نقش، ميزان پيچيدگی هندسه نقوش و 
تأكيد بر هندسه نقش، می شوند كه در تزئينات خوون چينی 
مؤثر هستند. داده های اوليه بر اساس معيارهای مطرح شده 
بررسی، محاسبه  نمونه های مورد  از  به دست آمده  اعداد  و 
می شوند. همچنين ماتريس تصميم تشکيل شده به صورت دو 
بعدی بوده و زمينه را برای مراحل بعدی نيز مهيا می سازد. 

تهيه ماتريس نرمال )بی مقياس(

 در اين مرحله ماتريس تصميم، بی مقياس شده و سنجش 
انجام می شود. در تکنيك كوداس،  اوليه هر درايه )عدد( 
نرمال سازی به روش رومينا و فرمول های ذيل است كه برای 
يکسان سازی داده های ماتريس دو بعدی به كار گرفته می شود 

) xij درايه های ماتريس(.

تهيه ماتريس نرمال موزون

 در مرحله سوم، ماتريس نرمال موزون تشکيل می شود كه 
بر اساس وزن جامعه نمونه است. در اين مرحله، وزن جامعه 
نمونه به روش آنتروپی- شانون تعيين می شود كه به عنوان 
پيش نيازی برای انجام مراحل روش علمی كوداس است. 
در اين روش بر اساس سه مرحله؛ بهنجارسازی ماتريس 
فراوانی داده، محاسبه بار اطلاعاتی مقوله و در نهايت محاسبه 
وزن نمونه ها اقدام می شود و اين امر طبق فرمول مربوطه 
محاسبه شده و وزن هر نمونه در جدول 1 بيان شده است 
)Wij وزن نمونه، Ej مقدار عدم اطمينان حاصل از هر مقوله( 
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)V ماتريس تصميم(. 

محاسبه نقطه ايده آل منفی

 پس از تشکيل ماتريس نرمال موزون، نوبت محاسبه 
نقطه ايده آل منفی2 است. مؤلفه ايده آل منفی در هر معيار 
با NSj نمايش داده شده و بر اساس فرمول مربوطه محاسبه 
می شود. پس از محاسبه تمام مؤلفه ها، كوچك ترين مقدار 
در ماتريس نرمال موزون، به عنوان نقطه ايده آل منفی در 
نظر گرفته می شود كه بر اساس تحليل های صورت گرفته، 
 Vij ،مؤلفه ايده آل منفی NSj( مقدار آن معادل صفر است

درايه )عدد((. 

محاسبه فاصله اقليدسی و فاصله تاكسی

 در مرحله پنجم برای محاسبه ميزان دوری هر گزينه 
نسبت به مؤلفه ايده آل منفی، از دو روش فاصله اقليدسی و 
فاصله منهتن3 )فاصله تاكسی4( استفاده می شود كه بر اساس 
فرمول های ذيل به دست می آيد. همچنين ميزان عددی فاصله 
اقليدسی با رنگ مشکی و فاصله منهتن با رنگ خاكستری در 
تصوير 1 بيان شده است )Ej فاصله اقليدسی، Ti فاصله منهتن(. 

انتخاب گزينه بهينه

 در مرحله ششم برای انتخاب گزينه بهينه، از رابطه های 
ذيل استفاده شده و مقدار آن محاسبه می شود. در اين مرحله، 
وزن هر پارامتر محاسبه و رتبه آن تعيين می شود كه در جدول 

WeightNoWeightNoWeightNoWeightNoWeightNo

0/0131441650/01268384490/01268384330/01268384170/012179691

0/0131441660/01268384500/01217969340/01268384180/012179692

0/01268384670/01268384510/01268384350/01268384190/012683843

0/0131441680/01268384520/0131441360/01268384200/012683844

0/01268384690/01217969530/01268384370/01356749210/012179695

0/01268384700/0131441540/0131441380/01356749220/0126846

0/0131441710/01268384550/01217969390/01268384230/012179697

0/01268384720/01268384560/0131441400/01268384240/012683848

0/0131441730/0131441570/01268384410/01268384250/013567499

0/01268384740/01268384580/01268384420/01217969260/013144110

0/0131441750/01268384590/01217969430/0131441270/0135674911

0/0131441760/01268384600/0131441440/01268384280/013144112

0/01356749770/01268384610/0131441450/01268384290/0139594913

0/01356749780/01217969620/01268384460/01268384300/013144114

0/0131441630/01268384470/01217969310/0126838415

0/01268384640/01268384480/01268384320/0135674916

)نگارندگان(

 جدول 1. وزن جامعه نمونه با روش آنتروپی- شانون
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2 بيان شده است. همچنين ماحصل آن، مدل نهايی پژوهش 
)جدول 3( با مؤلفه های مؤثر در تزئينات خوون چينی است 

)Ψ پسی τ ،psi آستانه تحمل(. 

تحليل تزئينات خوون چينی طبق مدلی مبتنی بر بررسی های 
ميدانی، مطالعات كتابخانه ای و مشاهدات تنظيم شده است. 
همچنين اين مؤلفه ها با روش علمی كوداس در 6 مرحله، 
مورد ارزيابی قرار گرفته اند. روش كوداس، برای حل مسائل و 
تعيين ميزان مطلوبيت هر گزينه با استفاده از فاصله اقليدسی 
 (Keshavarz ghorabaee et al, 2016؛Ijadi و تاكسی است
(maghsoodi et al, 2019: 1196 كه می توان در آن معيارهای 

مد نظر را ارزش گذاری نمود. به همين سبب با بررسی های 
انجام شده، معيارهای مؤثر در سنجش زيبايی عينی تزئينات 
آجری تعيين شده اند. همچنين، اين مؤلفه ها زمينه ای برای 
ايجاد مدل تنظيم شده )جدول 3( در پژوهش حاضر محسوب 

می شوند. 

ادبيات تحقيق

خوون چينی، نمونه ای از تزئينات آجری است كه به صورت 
برجسته ايجاد شده اند )نعيما، 1399: 36(. نام اين نقوش، 
برگرفته از واژه ای دزفولی است كه معنايی دو پهلو دارد. 
ريشه اين كلمه، از خواب )خو در گويش دزفولی( می آيد 
و در معنی نخست رؤيا را تداعی می كند و بيانگر آن است 
كه نقوش به سبب تركيب بندی ايجادشده، همانند يك رؤيا 
در ذهن مخاطب هستند. در معنی دوم، نمودی از مهارت 

تصوير 1. محاسبه فاصله اقليدسی و تاكسی )نگارندگان(

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Total HiNoTotal HiNoTotal HiNoTotal HiNoTotal HiNo

-5059/417337-2366/00542893/798378193301/510311010567/15611

-5424/3638-2627/794729-183/7896202852/33956119100/965752

-5790/532739-2596/584730-199/24402212413/11499127964/758393

-6175/113840-3174/174931-731/48724222044/92931137030/351564

-6570/67141-3460/597932-995/33672231684/88089146232/168915

-3756/456533-1273/8201241339/39576155516/532156

-4078/933234-1551/3875251000/27646164902/273157

-4696/999635-1808/774826678/050292174309/714358

-4990/150636-2087/104827371/986594183805/664369

 )نگارندگان(

جدول 2. گزينه های بهينه بر اساس معيارهای اوليه مطرح شده در پژوهش
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توضيح مؤلفه

بررسی وجود يا عدم وجود تقارن هندسی در تزئيناتتقارن
نوع تناسبات در خوون چينی های قاب بندی شده در گروه های1:1، 1:1.25؛ 1:1.5؛ 1:2؛ 1:3؛ 1:4؛ 1:5؛ تناسبات

تناسبات خطی
بررسی ارتباط هندسه نقش و اعداد 2، 3، 4، 5، 6، 7، 8، 9، فاقد ارتباطارتباط با اعداد
تعيين نوع نقش در تزئين شامل؛ نقوش هندسی، غيرهندسی، تركيبی، كتيبهالگوی نقش

بررسی وجود يا عدم وجود توازن بصری در نقوش تزئينیتعادل و توازن بصری
بررسی ميزان تکرارپذيری در نقوش با مقدارهای كم، متوسط، زيادتکرارپذيری
بررسی وجود يا عدم وجود تنوع هندسی در نقوش خوون چينیتنوع هندسی

تعيين ميزان پيچيدگی هندسی با مقدار كم، متوسط، زيادپيچيدگی هندسی
توجه به نقشی خاص در قاب تزئينی و تأكيد بر آنتأكيد 

)نگارندگان(

جدول 3. سنجه های مؤثر بر زيبايی عينی نقوش خوون چينی

استادكار بوده و اجرای آن صرفاً از تخصص استادكار ايجاد 
می شود. تزئينات خوون چينی در فضاهای مختلف بنا چون؛ 
ورودی، جدار بيرونی و جدار داخلی نقش بسته اند و ميزان 
به كارگيری متفاوتی دارند. از سويی، نقوش خوون چينی در 
گروه های مختلفی قرار گرفته و دارای هندسه های مختلفی 
هستند )مقدم نيا دزفولی زند، 1399؛ حسين زاده كوهساری، 
1399؛ مهركی زاده و همکاران، 1399(. بنابراين می توان ابعاد 
عينی زيبايی شناسی نقوش خوون چينی را به لحاظ هندسی 

مورد بررسی قرار داد. 
زيبايی شناسی در معماری، به بررسی محيط های ساخته 
دست بشر پرداخته و تحت تأثير درك از محيط است )صادقی و 
همکاران، 1397: 4(. همچنين اين موضوع در هندسه معماری 
نقش قابل توجهی داشته و هدف آن، شناخت بهتر از محيط 
است. از طرفی، هندسه در كالبد تزئينی قابل بررسی بوده و 
زيبايی بصری آن را می توان بر اساس معيارهای شناختی، 
مورد سنجش و بررسی قرار داد. به همين خاطر، هندسه 
الگوهای خوون چينی در آثار معماری دزفول كه نمادی از 
 (Catalane et al, 2018: تفکرات ارزشمند يك جامعه هستند
(15-11، بستری مناسب جهت سنجش زيبايی عينی در 
هندسه نقوش محسوب می شود. از آنجايی كه ذهن انسان 
جهت تشخيص زيبايی، به دنبال يك نظم هندسی در كالبد 
معماری بوده، مطالعه هندسه تزئينات، روشی هدفمند در باب 
زيبايی عينی است (Ilbeigi et al, 2019). در اين ميان، تشابه 
بين هندسه و عوامل مؤثر در زيبايی بصری، در گرو رابطه ای 
مستقيم قرار گرفته و باعث شناخت تزئينات آجری می شود. 

يافته های پژوهش

بررسی های صورت گرفته در حوزه تزئينات، به مباحث 
عينی زيبايی شناسی توجه داشته و در جامعه نمونه بر اساس 
مؤلفه مدل پژوهشی، در نظر گرفته شده اند. اين مؤلفه ها بر 
اساس مدل تنظيم شده شامل؛ تقارن، تناسبات، ارتباط با 
اعداد، نوع هندسه، تعادل و توازن بصری، تکرارپذيری، تنوع، 
پيچيدگی هندسی و تأكيد بر نقوش می شوند كه در هر جدول 
به گونه های مختلف آنها اشاره می شود. لازم به ذكر است 
كه جداول به دست آمده جهت تبيين گونه های تزئينی و بر 
اساس مؤلفه های مد نظر در مدل پژوهشی )جدول 3( ارائه 
شده اند. همچنين داده ها برگرفته از تمام نمونه های مورد 
نمونه  ارائه شده صرفاً جهت معرفی  بوده و نقوش  بررسی 

تزئين بيان شده اند.

تناسبات در تزئينات خوون چينی

تناسبات بررسی شده، مربوط به قاب های خوون چينی بوده 
كه دارای گونه های مختلفی هستند. اين تناسبات بر اساس 
نسبت های عددی در گروه های 1:1، 1:1.25، 1:1.5، 1:2، 
1:3، 1:4، 1:5 و بدون مقياس قرار دارند. نقوش خوون چينی با 
تناسبات مختلف و متناسب با فضای مد نظر، قاب بندی شده اند. 
اين نقوش متناسب با قاب موجود، الگوهای خوون چينی، عوامل 
اجتماعی و نظر كارفرما تعيين شده كه گونه های مختلفی را 
به وجود آورده اند. همچنين مطابق با تحليل صورت گرفته در 
جدول 4، بيشترين نسبت در گروه 1:2 قرار داشته و كمترين 

نسبت در گروه 1:4 است.
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ارتباط خوون چينی و اعداد رياضی

الگوهای به كاررفته در تزئينات خوون چينی بر اساس نقوش 
هندسی، با اعداد رياضی در ارتباط بوده و هندسه های مختلفی 
را ايجاد كرده اند. اين نقوش در گروه های مختلف با اعداد ارتباط 
داشته و گاهی با تکرار نقش و يا تغيير ارتباط با اعداد، همراه 
هستند. اين موضوع بيانگر آن است كه در برخی نقوش، ارتباط 
با اعداد رويه ای ثابت را به دنبال داشته و گاهی اين رويه تغيير 
می كند. در اين صورت ممکن است در هندسه نقوش، ارتباط 
با چند عدد متفاوت ايجاد شود. همچنين با توجه به جدول 
5، ارتباط اعداد و الگوهای خوون چينی در گروه های نقوش 
مرتبط با دو، سه، چهار، پنج، هفت، هشت، نه و نقوش بدون 
ارتباط با اعداد است. عمده نقوش در تزئينات خوون چينی با 

عدد چهار بوده و كمترين ارتباط با عدد نه است.

الگوهای مختلف در نقوش خوون چينی

هندسه، يکی از اصول طراحی و ساخت در كالبد معماری 
ايران بوده و استفاده از آن در گروه های مختلف تزئينی نيز 
مورد اهميت است. در اين ميان، نقوش خوون چينی با الگوهای 
هندسی، غيرهندسی، تركيبی )تركيبی از چند گونه نقش 

مختلف( و كتيبه ها شکل گرفته كه در جدول 6  بيان شده اند. 
الگوهای هندسی، برگرفته از اشکال شناخته شده هندسی نظير؛ 
مربع، لوزی، دايره و غيره هستند و گونه های غيرهندسی در 
قالب اشکال تعريف شده قرار نمی گيرند. تزئينات غيرهندسی 
دارای فرم هايی غيرمعمول و تعريف نشده بوده كه نظير آن، 
هندسه های مرتبط با طبيعت هستند. اين نقوش در گروه 
از طبيعت هستند  الهام گرفته  هنر محيطی قرار داشته و 
)قائمی منش، 1398: 56 و 57(. از سويی، الگوهای تركيبی 
همان طور كه از نام آنها مشخص است، برگرفته از نقوش 
هندسی، غيرهندسی و كتيبه ها بوده و در كنار يکديگر يك 
قاب خوون چينی را شکل داده اند. كتيبه ها نقش قابل توجهی 
در تزئينات ايفا می كنند. اين نقوش برگرفته از نوشتارهايی 
مذهبی و غيرمذهبی بوده و معرف تفکر افراد جامعه هستند.   

تكرارپذيری در نقوش خوون چينی

تکرارپذيری، يکی ديگر از تکنيك های معماری ايران بوده 
كه به صورت های مختلفی ايجاد شده است. همچنين در نقوش 
خوون چينی نيز تکرارپذيری وجود داشته و با صورت هايی 
همسان و يا تغييريافته، نقوش متنوعی را ايجاد كرده است. 
در اين بخش، ميزان تکرارپذيری نقوش با درجه بندی كم، 

نمودارتصوير
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جدول 4. بررسی تناسبات در تزئينات خوون چينی
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نمودارتصوير
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                                 مرتبط با عدد 7                                 مرتبط با عدد 3                    مرتبط با عدد 2                مرتبط با عدد 4
)نگارندگان(

جدول 5. بررسی ارتباط تزئينات خوون چينی و اعداد رياضی

نمودارتصوير

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

   

21%  

 هندسی

50%  

 غیرهندسی

24%  

 نقوش

5%  

 تایپوگرافی

گونه های مختلف تزئين
 

 

 

 

 

 

 

   

نقوش تايپوگرافی نقوش تركيبی                       نقوش هندسی                                         نقوش فاقد هندسه                                 
)نگارندگان( 

جدول 6. بررسی گونه های هندسی در تزئينات خوون چينی
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متوسط و زياد بررسی شده و با در نظر گرفتن هر ريزنقش در 
ساير قاب های خوون چينی، تعيين می شود. معيار تکرارپذيری 
در اين نقوش با توجه به تحليل های صورت گرفته در جدول 7 
از مقدار تکرارپذيری كم، بيشترين درصد را به خود اختصاص 
داده و حاكی از آن است كه نقوش يا به صورت تغييريافته 

به كار رفته و يا با الگوهای جديدی همراه بوده اند.

تنوع هندسی در خوون چينی

در اين بخش، به بررسی تنوع هندسی در تزئينات پرداخته 
شده و وجود اين مؤلفه در قاب خوون چينی، بررسی می شود. 
در تزئينات خوون چينی، نقوش در گروه های مختلف تك 
نقش تکراری، دو يا چند نقشی و تك نقش خاص دسته بندی 
ميزان هايی  دارای  نقش  تنوع  در  اين سه گروه  می شوند. 
متفاوت بوده و معنی تنوع هندسی در هر يك از آنها متفاوت 
است؛ به طوری  كه نقوش تك نقش تکراری، فاقد تنوع بوده 
و نقوش چند نقشی و تك نقش خاص، از تنوع قابل توجهی 
نقوش  تنوع در  به همين سبب، وجود  برخوردار هستند. 
مختلف خوون چينی بررسی شده است. اين موضوع با توجه به 
تحليل های صورت گرفته )جدول 8( نشان می دهد كه نقوش 

تزئينی با تنوع قابل توجه و فاقد تنوع، در ميزانی نزديك به 
هم قرار دارند.

پيچيدگی هندسی در خوون چينی

پيچيدگی هندسی در نقوش خوون چينی، با در نظر گرفتن 
تركيب بندی آنها تعيين شده است. نقوش ايجادشده بنا بر 
گونه های مختلف كه در كنار يکديگر جلوه گری می كنند، ميزان 
اين پيچيدگی را تعيين كرده و در زيبايی هندسی نقش، مؤثر 
هستند. همچنين تحليل های انجام شده در جدول 9 نشان 
می دهند كه بيشتر نقوش با پيچيدگی كم بوده و كمترين 
مقدار عددی، مربوط به نقوش با پيچيدگی زياد است. اين 
موضوع بيانگر اهميت ميزان بداعت و درك تزئينات خوون چينی 

است كه در معماری سنتی دزفول در نظر گرفته شده اند.

تأكيد بر نقوش خوون چينی

تأكيد بر نقوش در تزئينات، بر اساس قاب بندی صورت 
گرفته و در يك قاب، اهميت نقش خاص قابل درك است. 
ميزان اين تأكيد در نقوش خوون چينی متفاوت بوده و در 
برخی از الگوها دارای تأكيد بر نقشی خاص و در برخی ديگر 

نمودارتصوير

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

   

60%  

 کم

11%  

 زیاد

29%  

 متوسط

 گونه های مختلف تزئين

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

تکرارپذيری زياد تکرارپذيری متوسط                               تکرارپذيری كم                                                                    
)نگارندگان(

جدول 7. بررسی تکرارپذيری در نقوش خوون چينی
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 نمودارتصوير

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

   

49%  

وجود نقوش متنوع در 

 یک قاب

51%  

 بدون تنوع

گونه های مختلف تنوع در تزئين

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

الگوی فاقد تنوع تركيب دو نقش مختلف                                يك نقش خاص با تركيب چندين                        
الگوی متنوع

                

)نگارندگان(

جدول 8. بررسی ميزان تنوع در الگوهای خوون چينی

نمودارتصوير

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

   

62%  

 مقدار کم

10%  

 مقدار زیاد

28%  

مقدار 

گونه های مختلف پيچيدگی در تزئين
 

 

 

 

 

 

   

پيچيدگی كم  در نقش پيچيدگی زياد  در نقش              پيچيدگی متوسط  در نقش                                         

)نگارندگان(

جدول 9. بررسی ميزان پيچيدگی هندسی در نقوش خوون چينی
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فاقد اين تأكيد است. بنابراين می توان اين معيار را از عوامل 
حائز اهميتی دانست كه توجه مخاطب را به اين موضوع 
جلب كرده و نقشی خاص را در ديدار وی نمايان می كند. 
همچنين با توجه به تحليل های انجام شده در جدول 10، 
تأكيد بر نقوش در تزئينات خوون چينی، بيشتر از عدم توجه 

به يك نقش خاص است.
بر اساس تحليل های انجام شده در پژوهش حاضر، سنجه های 
مؤثر بر زيبايی عينی تزئينات خوون چينی، دارای سطوح متفاوتی 

هستند. بنابراين، شکل گيری نقوش تحت تأثير گونه های 
مختلف در هر معيار ايجاد شده و دارای تنوع قابل توجهی 
است. از اين رو، پس از توضيح معيارهای تعيين شده، به بررسی 
يافته های پژوهش در جداول 4 تا 10 پرداخته شده است. بر اين 
اساس، می توان بيان نمود كه برخی از مؤلفه ها شامل؛ تقارن، 
تعادل و توازن بصری به صورت پيش فرض در تمام نقوش به كار 

گرفته شده و الگوهای خوون چينی از آنها تبعيت كرده اند.

نمودارتصوير

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

   

63%  

بر نقش یدتأک  

37%  

بر نقش یدتأکعدم   

گونه های مختلف تأكيد در تزئين
 

 

 

 

 

 

 

الگوی خوون چينی فاقد تأكيد بر نقشی خاص الگوی خوون چينی با تأكيد بر يك نقش خاص در ميانه آن                        

)نگارندگان(

جدول 10. بررسی معيار تأكيد بر نقوش خوون چينی

نتيجه گيری

در اين پژوهش با توجه به بررسی های صورت گرفته و مؤلفه های عينی زيبايی شناسی در هندسه تزئينات، 
تلاش شد تا به مفاهيم مورد نظر در كنار اهداف پژوهش پاسخ داده شود. به همين خاطر، بر اساس مؤلفه های 
مدل تنظيم شده )جدول 3( و يافته های مؤثر در تحقيق، تأثير هر مؤلفه بر زيبايی نقوش با در نظر گرفتن ابعاد 

عينی آنها بيان می شود.
تناسبات در نقوش: استفاده از تناسبات مختلف در قاب بندی های خوون چينی بيانگر آن است كه به جهت زيباسازی و - 

بهبود نمای كالبدی، شرايط مختلف پيش بينی شده و از قاب بندی با نسبت های متنوعی بهره مند شده اند. 
ارتباط خوون چينی و اعداد رياضی: پراكنش موجود در ارتباط اعداد و نقوش تزئينی، نمودی از اهميت رياضيات در ايجاد - 

يك نقش هندسی زيبا است.
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الگوهای مختلف هندسی: استفاده از الگوهای مختلف در نقوش، نشان دهنده وجود زيبايی در تمام گروه های خوون چينی - 
است كه شامل؛ هندسی، غيرهندسی، تركيبی و تايپوگرافی هستند.

تکرارپذيری نقوش: عدم به كارگيری نقوش خوون چينی به صورت تکراری در بناهای مختلف، حاكی از آن است كه توليد - 
الگوی جديد از موارد مؤثر در ايجاد زيبايی است.

تنوع هندسی: تنوع نقوش مختلف در يك قاب خوون چينی شده، بيانگر آن است كه تکرارپذيری و پراكنش نقوش در - 
ايجاد زيبايی، تأثيری تقريباً يکسان را ايجاد می كند. بنابراين نمی توان زيبايی نقوش را برگرفته از اين عنوان دانست.

پيچيدگی نقوش: پيچيدگی هندسی و بداعت در نقوش خوون چينی، دارای رابطه ای معکوس بوده و نشان می دهد كه - 
زيبايی ايجادشده در كالبد تزئينی، زمانی زيبا محسوب می شود كه بداعت كمتری داشته باشد.

تأكيد: يکی ديگر از عوامل مؤثر بر زيبايی نقوش، تأكيد بر يك نقش خاص است كه در بيشتر تزئينات با هندسه ای متفاوت - 
نسبت به پيرامون خود ايجاد می شود.

مؤلفه های تقارن و توازن بصری به طور كامل در تزئينات خوون چينی رعايت شده اند و پراكنش موجود در 
نقوش، تحت تأثير ساير مؤلفه ها است. همچنين مؤلفه تنوع هندسی در نقوش، فاقد تأثير بوده و به عنوان معياری 
خنثی محسوب می شود. از طرفی ديگر، می توان نتيجه گرفت كه مؤلفه های مؤثر در زيبايی عينی و هندسه 
تزئينات خوون چينی دزفول شامل؛ تناسبات قاب های تزئينی، ارتباط نقوش با اعداد رياضی، نوع الگوی نقوش، 

تکرارپذيری، پيچيدگی نقوش و تأكيد بر نقش هستند.
بر اساس موارد ذكرشده در پژوهش می توان نتيجه گرفت كه هندسه نقوش تزئينی با معيارهای زيبايی شناسی 
ارتباط داشته و اين مؤلفه ها به دو گونه عام و خاص به كار رفته اند. مؤلفه های عام شامل؛ تقارن، توازن و تعادل 
بصری هستند كه در تمام نقوش خوون چينی عموميت داشته و معياری مهم محسوب می شوند. از سويی ديگر، 
مؤلفه های خاص مؤثر در كالبد خوون چينی شده شامل؛ تناسبات، ارتباط نقوش با اعداد، الگوی نقوش، تکرارپذيری، 
پيچيدگی هندسی و تأكيد می شوند. در اين گروه، پراكنش هر مؤلفه در نقوش خوون چينی با يکديگر متفاوت 
بوده و هر يك از آنها با ويژگی های خود نمايان شده است. به همين خاطر می توان مؤلفه های مطرح شده در دو 

گروه را به عنوان مؤلفه های مؤثر در زيبايی عينی دانست كه سبب ايجاد تنوع بصری می شوند.

پی نوشت 
1. Combinative distance-based assessment  
2. Negative-ideal solution 
3. Manhatan 
4. Taxicab 
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Abstract

Five-petal flower is one of the most used decorative signs in Iranian buildings. Ali 
Qapu palace and Chehel Sotun palace are two of the buildings which five-petal flowers 
are used in them in tremendous numbers. Diversity, beauty, production and methods of 
implementation are considerable in these palaces. The purpose of this study is to examine 
the characteristics and distinguishable features of this motif and its development in 
these two palaces considering their form, techniques of implementation, and coloring. 
Therefore, the research question is: What are the similarities and differences among the 
visual and technical features of the five-petal flower motif in these two palaces? The 
research method is descriptive-comparative. Data collection has been done through field 
research, analysis of written documents, and direct observation. The research results show 
that the use of five-feathered flowers in the two buildings under investigation is important 
and according to their initial form, they seem to have followed a single pattern. At Chehel 
sotun Palace special techniques such as: Naturalism, construction, and elegance were 
used in the design, pattern, and execution. In addition, painting and gilding have also been 
used widely. But in the Ali Qapu Palace, due to the limited color, variety in technique, 
execution and size has been seen more. 

Keywords: Aali Qapu Palace, Chehel Sotun Palace, Five-petal flower, form, execution 
technique
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