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Abstract 

One of the main themes in the history of Persian literature is praise which has been used by poets in different 

ways. Rhetoric scholars have considered praise as a technique with unique characteristics. This research 

investigated the technique applied in the rhetorical works of the Persian language by using a descriptive-

analytical method. There were a total of 13 arrays of rhetorical techniques assigned for praise themes, all of 

which were regarded as rhetorical semanticي techniques. Among them, 3 techniques of Ebdā’ (innovation), 
Ta’kid alMadh bemā Yashbah al-Dham (emphasis on praising, which is like blaming), and Estedrāk 
(paradoxical praise) had greater rhetorical values because of the equivocalness they created in the reader's 

mind. Still, the technique of Ta’kid alMadh bemā Yashbah al-Dham had been further the focus of rhetoricians 

and mentioned in all the rhetoric books. Among the rhetorical works, the book of Badāye’ al-Afkār fi Sanāye’ 
al-Ash’ār mentioned more praise techniques than others (i.e. 9 techniques). What was clear in this regard was 

the rhetoricians’ diverse and sometimes disparate opinions in terms of naming, defining, and mentioning 
examples of the techniques. 

 

1. Introduction 

One of the main themes in the history of Persian literature is praise which has been used by poets in different 

ways. As it appears from the history book of Sistan, the first Persian poem has also had a praise theme. Even 

one of the researchers believes that the history of praise poetry goes back not only to the time of establishing 

the courts’ power but also to prehistoric times. According to (Shamisa, 2004, p. 256) “praise poetry is somehow 
rooted in the prayers, praises, and hymns that have been written about the gods and their manifestations in 

ancient times". The subject of praise is one of the first critical themes in the field of literature and has been the 
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focus of writers and critics. Qudāma ibn Ja’far considered praise as the first goal of poetry in his famous book 
entitled Naqd al-She'r (critic of poetry) written in the 4th century and has assigned particular characteristics 

and conditions for praise poetry. “Madiha (eulogy) has several parts. as desired by the praisers and it isا
necessary to focus on the special meaning of each of these parts of praise” (Qudāma ibn Ja'far, n.d,وp.174و). In 
this research,  various ways of praising were examined in the authentic rhetorical works, from Tarjomān al-
Balāgheh (rhetoric translation) to present a new look at rhetoric. The main goal of the present study was to 

find out what techniques the court poets had innovated in order to express praise themes and how successful 

they had been in creating literary beauties. 

 The basis of this research was referring to Persian rhetorical works though in some cases, the Arabic 

rhetorical scholars’ opinions were cited as well. In most of the Persian praise poems, the praised one was one 
of the persons related to the court, especially the king. For this reason, there were several praise techniques 

that were dedicated to praising this group. 

 

2. Methodology 

 This research uses a library approach and a descriptive-analytical method. It could be considered the first 

attempt made in the field of categorizing, criticizing, and analyzing the ways of praising in Persian rhetoric. 

 

3. Discussion and Results 

Due to the importance of the subject of praise in the history of Persian poetry, poets have used various 

methods to praise the praised ones. Rhetoric scholars have considered each of these methods as a separate 

technique and mentioned some evidence for each of them. It should be said that in this study, only the 

techniques related to praise themes were taken into account as there were some techniques, which were 

dedicated to praise and the poets could also express other themes through them. For example, San’at 
Moghāyira (technique of paradox), which was mentioned in Dorreh Najafi, was believed to be applied for both 

praising and blaming; or the technique of ‘Edmāj’ that was mentioned in the book of Abda’ al-Badāye was 

defined as “a technique by which the speaker addresses another issue during conveying his meaning of praise 

or blame or any other meanings,ژwhether it is related to the first issue or it is of a different kind” (Gorkani, as 
cited in Ghasemi, 2010, p. 38). Such techniques were not regarded in this research. On the other hand, the 

characteristics and styles of some techniques, such as Towsim (marked praise) or Hosn-e Takhallos (well-

delivered praising) are only used in poetry (although praise has been used in both poetry and prose). Therefore, 

since rhetoricians’ dominant focusپin providing the related evidence has been on poetry, the approach taken in 
this study was based on poetry. The analysis of rhetorical works showed the following 13 arrays or techniques 

to present praise themes, : 1) Ta’kid al-Madh bemā Yashbah al-Dham (emphasis on a type of praise, which is 

like blaming); 2) Madh-e Movajjah (excusable praise); 3) Ebdā’ (innovation); 4) Towsim (marked praise); 5) 
Ettefāq (coincidence); 6) Etterād (successive ancestral praising); 7) Estedrāk (paradoxical praise); 8) Madh-e 

Mothannā (doubled praise); 9) Tarjih (preference); 10) Hosn-e Takhallos (well-delivered praise); 11) Tasallof 

(adulatory praise); 12) Jam’e Mo’talef va Mokhtalef (collective and distinctive praise); and 13)تDo’ay-e Ta’bid 
(eternal blessing). Of course, some of these arrays were more focused on by rhetoricians. 

 

4. Conclusion 

Out of the rhetorical techniques, 13 techniques were found to have been used by the speakers presenting 

praise themes. All these techniques were considered to be rhetorical semantic techniques. Among them, the 3 

techniques of Ebdā’, Ta’kid al-Madh bemā Yashbah al-Dham, and Estedrāk had more rhetorical values since 
they created equivocalness in the reader's mind. Accordingly, it could be claimed that the speakers had added 

to the treasure of rhetorical techniques in the Persian language by presenting praise themes while creating 

literary beauties. These 13 techniques were different from those like Edmāj orرMoghāyereh (contradiction), 
which were associated with other themes besides praise. Two techniques of Ta’kidرal-Madh bemā Yashbah al-
Dham and Madh-e Movajjah were found to be used by rhetoricians; the former was mentioned in all the 

rhetorical books and the latter was used except in Al-Mo’jam. On the other hand, the 3 techniques of Madh-e 

Mothannā, Tarjih, and Tasallof were mentioned only in one book. Among the rhetoric scholars, Wā’ez Kāshefi, 
the author of the book Badaye’ al-Afkār fi Sanāye’ al-Ash’ār paid more attention to these techniques by 
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mentioning 9 of them. The least attention was paid by Shams Qais Rāzi, who mentioned only the 2 techniq. es 
of Towsim and Ta’kid al-Madh bemā Yashbah al-Dham. In the meantime, what seemed to be more prominent 

was the rhetoricians’ disparity of opinions for naming andضdefining these techniques. For example, they 
mention even 5 terms for the technique of Madh-e Movajjah. 

 

Keywords: Rhetorical Works, Rhetoric, Rhetorical Semantic Technique, Praise. 
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 چکیده

اندد  علمدای   کردههای مختلف آن را بیان از مضامین عمده در تاریخ ادب فارسی، مدح بوده است که شاعران به شیوهیکی 

اندد  ایدن   هدا در نردر گرفتده   ها و شرایط خاصی بدرای آن ویژگیها را یک صنعت به شمار آورده و هبلاغت هریک از این شیو

زبان فارسی پرداخته است  در مجموع سیزده آرایه تحلیلی به بررسی و نقد این صنایع در آثار بلاغی روش توصیفیپژوهش، به

شوند  ایدن جددا از صدنایعی    ایع معنوی بدیع محسوب میاز صنایع بدیعی به مضامین مدحی اختصاص دارد که همه جزو صن

کیدالمددح  است که افزون بر مدح، مضامین دیگر نیز از طرید  آنادا ارا ده شدده اسدت  از ایدن تعدداد، سده صدنعت ابدداع، ت           

یدان  مستند  در این های بلاغی بیشری هکنند، دارای ارزشکه در ذهن خواننده ایجاد می ایاامی دلیلالذّم و استدراک بهبمایشبه

اسدت  از  که در همة کتب بدیعی مطرح شده ای گونهالذّم، بیشتر مورد توجه بلاغیون بوده است؛ بهبمایشبهصنعت ت کید المدح

ه درایدن  بیشتر از بقیه، یعنی نُه صنعت مدحی را مطرح کرده است  آنچ الاشعارصنایعالافکار فی بدایعبین آثار بلاغی نیز کتاب 

 ست زمینة نامگذاری، تعاریف و ذکر شواهد این صنایع ا ن آشکاراست، تشتتّ و گاه اختلاف آرای بلاغیون درمیا

 آثار بلاغی، بدیع، صنایع معنوی، مدح ها:کلیدواژه

 

 . مقدمه1

خ ویژه آثار منروم، مدح بدوده اسدت؛ چنانکده از کتداب تداری     یکی از موضوعات اصلی و محوری در تاریخ ادب فارسی، به

وصیف در ستایش یعقوب لیث آید، نخستین شعر فارسی نیز مضمونی مدحی داشته است  در شعری که محمدبنسیستان برمی

 به مطلع زیر سروده است:

                                                 
 مسؤول مکاتبات ∗
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 ای امیری کده امیدران جادان خاصده و عدام     

 

 بنده و چاکر و مدولای و سدب بندد و غدلام     

 (215:1381)تاریخ سیستان،                    

تنادا بده زمدان تتبیدت  ددرت دربارهدا کده بده دوران  بدل از تداریخ           ققان اعتقاد دارد که پیشینة شعر مدحی نهیکی از مح

کان در باب خددایان و مرداهر آندان     شعر مدحی به نحوی ریشه در اوراد و اذکار و سرودهایی دارد که در اعصار» گردد برمی

ن آثار انتقادی در زمینة ادب، مورد توجده ادیبدان و نا ددان بدوده     (  موضوع مدح از نخستی256:1383)شمیسا، « شدسروده می

هدا و شدرایطی   ، مدح را نخستین هدف شعر دانسته و برای شعر مدحی ویژگدی نقد الشّعرجعفر، در ابنگونه که  دامهاست؛ آن

هدای مددح لازم   ین  سدم هایی است به تناسب ممدوحان که و وف بر معنی در هریک از امدیحه دارای  سم» ا ل شده است  

 ( 174:1384جعفر، ابن) دامه« است

تواند از  شرهای مختلف جامعه انتخداب شدود  از پادشداه و    بر اساس آنچه از نرم و نتر ادبی با ی مانده است، ممدوح می

بستگان شداعر   های سیاسی، اجتماعی، علمی، مذهبی همچنین خداوند، معشوق و یا نزدیکان و وادرباریان تا یکی از شخصیت

اند، ممدوح در بخش اعرم مضامین مددحی شعرفارسدی،   نزدیکی که شاعران با صاحبان  درت و دربار داشتهدلیل ارتباط اما به

گونه که برخدی  اند  مدح در نرر سخنوران و ادبای متقدّم دارای اهمیتّ بسیار بوده است  آنحاکمان و صاحبان جاه و مال بوده

 گوید:سمر ندی ضمن صحبت از ماهیتّ علم شعر میعروضی اند  ازجمله نرامیممدوح دانستهاودانگی آن را تناا وسیلة ج

 بسا کداخدا کدده مدحدمددودش بدنددا کددرد   

 ندبدیدنی زان هدمده یدک خشدت بددر پددای   

 

 کده از رفدعت هدمدی بددا مدـده مرددرا کددرد     

 مددیدح عدندصدری مداندددست بدددر جدای   

 (127:1388ضی سمر ندی، )عرو             

ها از همدان آغداز مدورد توجده     های مختلفی برای ارا ة آن ابداع کرده بودند  این شیوهدلیل اهمیت مدح، سخنوران شیوهبه

 13، صدنعت ت کیدد المددح بمایشدبه الدذّم، یکدی از       البدیع کتاب علمای بلاغت در زبان عربی و فارسی بوده است  چنانکه در

صدنعت   5، البلاغده ترجمان( همچنین در کتاب 185:1395معتز،  ز سوی مؤلّف آن مطرح شده است )رک  ابنصنعتی بوده که ا

البلاغه تدا  های مختلف مدح در آثار معتبر بلاغی از ترجمانصنعت مدحی مطرح شده است  در این تحقی  شیوه 12از مجموع 

اند که فقط به مضامین مدحی اختصاص دارند؛ زیرا برخدی  بوده نگاهی تازه به بدیع بررسی شده است  البته صنایعی مورد نرر

تواند مضامین دیگری را نیز از طری  آناا بیان کند  متلاً صدنعت مادایره   از صنایع فقط به به مدح اختصاص ندارند و شاعر می

 (؛216:1362سردار، آمده و معتقد است که هم برای مدح و هم برای ذمّ چیزی کاربرد دارد )رک آ ا درّة نجفیکه در 

ادماج آن است که متکلم در طی ادای مقصود خود از مدح یدا  »که در کتاب ابدع البدایع دربارة آن آمده « ادماج»یا صنعت  

(  38:1377)گرکدانی،  « ذمّ یا سایر اغراض، مطلبی دیگر درج نماید؛ خواه از جنس مطلدب اوّل باشدد خدواه از غیدر جدنس آن     

اند  گفتنی است بااینکه مدیحه هم در نرم و هم در نتر کاربرد داشته، ویژگی و پژوهش مورد نرر نبوده گونه صنایع در ایناین

که نگاه غالب است که فقط در شعر کاربرد دارند و ازآنجاایگونهشیوة طرح برخی صنایع همچون توسیم و یا حُسن تخلُّص به

 ن پژوهش هم رویکرد به ادب منروم بوده اسدت  مسدةلة اصدلی پدژوهش    بلاغیون در طرح و ارا ة شواهد، به شعر بوده، در ای

حاضر آن است تا مشخص کند شاعران منتسب به دربار، در بیان مضامین مدحی، چه صنایعی برای ارا ة مدح ابداع کدرده و از  

 اند های ادبی شدهاین طری  چه اندازه موف  به آفرینش زیبایی

 پیشینة تحقیق .1-1

اند، جزو سدابقة آن  صنایع مدحی بحث کردهکه دربارة توان گفت از یک نرر تمام آثار بلاغیین پژوهش میدربارة پیشینة ا

شوند  اما اگر ازمنرر سیر صنایع بدیعی در آثار بلاغی نگاه شود، در دو کتاب به این شیوه کار شده است  نخسدت  محسوب می

 شدده در ایدن  صنعت بددیعی مطدرح   80آن در تعلیقات آن، پیشینة است که مصححّ«  طوف الرّبیع فی صنوف البدیع»در کتاب 
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کداردگر کده بده    نوشدتة یحیدی   « فنّ بدیع در زبدان فارسدی  »کتاب را در آثار بلاغی متقدّم ذکر کرده است  پس از آن در کتاب 

واردی هدم نکداتی   بندی و توصیف صنایع مختلف بدیعی پرداخته و سابقة هر صنعت را در آثدار بلاغدی بررسدی و در مد    دسته

بار سدیر تطدوّر صدنایع مددحی در     دربارة نقد بعضی از صنایع بیان کرده است  در صورتی که در پژوهش حاضر، برای نخستین

 فارسی، از ابتدا تا دورة معاصر بررسی و نقد شده است  آثار بلاغی زبان 

 

 . بحث و بررسی2

 د شدده اسدت   برخی موارد به آرای علمای بلاغت عربی هم اسدتنا  مبنای این پژوهش آثار بلاغی زبان فارسی است؛ اما در

ویژه پادشاه است  به همین دلیدل  گونه که گفته شد در بخش اعرم اشعار مدحی فارسی، ممدوح یکی از منسوبان دربار بههمان

ی و بخش ابتدا به معرف رو در ایندر میان صنایع مدحی نیز چند صنعت وجود دارد که به مدح این گروه اختصاص دارد  ازاین

 شود   بررسی این دسته از صنایع پرداخته می

 . ابداع2-1

لمعدانی  فی الابداع فی اشود  نخستین تعریف از رادویانی با عنوان دربارة ابداع دو تعریف متفاوت در کتب بدیعی دیده می

ظ خوب نرم داده و به الفا دین نوع بدایع آرد،چنان است که شاعر و دبیر در یک شعر یا یک  رینه از نتر چن»ارا ه شده است  

توان این صنعت را مختصّ مدح دانست؛ زیرا همدة  (  براساس تعریف رادویانی نمی133:1386)رادویانی،« داشتهاز تکلّف نگاه 

 ده کدرده، همدة    دور از تکلف بیان کرد  اما نکته مام آن است که باوجود تعریفی کده ارا توان با الفاظ خوب و بهمضامین را می

 آمیزند  از جمله بیت زیر که سرودة رودکی است هایش، اشعاری مدحمتال

 همددی بکشُددتی تدددا آدمدددی نمانددد د شجددداع

 

 هدددمی بددددادی تدددا آدمدددی نمانددد د فقیددر   

 (133ان:)هم                                      
 

گویم که این از جملدة صدنعت نیسدت بلکده     من می» داند:رشیدالدّین وطواط هم این تعریف را ویژگی صنعت بدیعی نمی

بدار،  (  نخسدتین 83:1362)وطواط، « باید و هر چه براین گونه نباشد سخن عوام بودسخن عقلا و فضلا در نرم و نتر جنین می

فتی کندد  این صنعت چنان باشد که مادح ممدوح را صد »الدین رامی تبریزی این تعریف را به مدح اختصاص داده است  شرف

، صدفتی را کده   (  بنابر این تعریدف 125:1385)رامی تبریزی، « که به اسم او مشارک باشد و این نوع سخن به غایت بدیع است

عی شدده  دهد، باید به عنوان نام یا لقب ممدوح نیز به کار رفته باشد  مانند دو بیت زیر که شاعر مدشاعر به ممدوح نسبت می

دوح او نیدز  کنند که عا بتر ممدوح او، محمود و پسندیده باشد  این درحدالی اسدت کده ندام ممد     همة خل ِ روی زمین دعا می

 محمود )غزنوی( است 

 کده انددر شدرق و در غددرب  یتدو آن شاه

 دلید و تدادلد دحیدر تددسبدد دنددیگدو یهم

 

 نجدادود و گددبددر و تدرسددا و مدسلدمددا    

 عدا دبدددت مدحدمددود گدردان    داربیکدده 

 (342:1363عنصری، )                          

طری  شداعر دو  شود، به نام و یا لقب او ایاام دارد  دروا ع از این به بیان دیگر، صفت نیکویی که ممدوح به آن متّصف می

ر کدلام  انگیدزی و ابادام بیشدت   زندد  ایدن شدیوه، سدبب خیدال     صنعت معنوی بدیعی، یعنی ابداع و ایاام را به یکدیگر پیوند می

تدوان  های متعددی را در دیدوان او مدی  است  به این شیوة ثناگویی، مسعود سعد سلمان، رویکرد زیادی داشته است  نمونهشده

ده ن را مددح کدر  سراغ گرفت که با اوصافی چون منصور، محمود و مسعود که به نام شاهان غزنوی نیز ایاام دارد، آن پادشداها 

ی د انجام کدار له سلطان مسعود ادعا کرده که وی چنان پادشاه سعادتمندی است که هرگاه  صاست  ازجمله در مدح علاءالدّو

 شود بکند، سعادت رهبر و هدایتگر او می
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 او شیکده سعادت به پد  یمدسدعود خدسرو

 

 هدرگده کده  دصدد عدزم کندد راهبدر شدود    

 (126:1362)مسعودسعد،                       

کرده است  مانند بیت زیر که در مدح سلطان ظایرالدوله ابدراهیم از   پردازیب پادشاهان و امرا هم مدححتی با ایاام به القا

 پادشاهان سلسلة غزنوی سروده است 

 ظایر دولت و ملُک و نصدیر دولدت و دیدن   

 

 بدراستی و سزا بددودش از خلیفددة خطدّاب    

 (29)همان:                                        
 

 هم ایاام دارد  -ظایرالدوله-یعنی پشتیبان و تکیه گاه که صفت ممدوح است، اما به لقب او « رظای»

 الدوله محمود بن ابراهیم غزنوی گفته است یا بیت زیر که در ستایش سیف

 تدو سیف دولتی و دولدت از تدو یافتده فددر    

 

 تددو عدددزّ ملّتددی و ملدّدت از تدددو بدددرده بددداا 

 (9)همان:                                          

کندد   به معنای شمشیر است که ممدوحش را به آن متّصف کرده، ضمن اینکه لقب ممدوح را نیز به ذهن تبادر می «سیف»

مورد  بول  البلاغهمدارجدهد تا  رن سیزدهم و ت لیف کتاب الدّین رامی که صنعت ابداع را به مدح اختصاص میتعریف شرف

خان هدایت در  رن سیزدهم دوباره به تعریف نخستینی بازگشدت کده رادویدانی از ابدداع     ود  تا اینکه رضا لیعلمای بلاغت ب

(  جالب آنکده  20:1383)هدایت، « به معانی بدیع باشد و به الفاظ خوب نرم کرده و از تکلّف و تعسّف نگاه داشته»کرده بود  

اند، ازجمله درّة نجفی، ابددع البددایع و    لیف شده و از این صنعت نام بردهالبلاغه تدر چند کتاب بلاغی دیگر که پس از مدارج

 اند  روش گفتار، همین نرر هدایت را پذیرفته

 .توسیم2-2

آن است که بنای  افیه بر حرفی ناند که نام ممدوح یا »است  شمس  یس بحث شده  المعجمبار در از این صنعت نخستین

 تس  گردد؛ چنانکه انوری گفته است آنچه مقصود شعر است، در آن م

 خدواجدددة هستدددی چددددرا ندیدامددددوزی   
 

 خدواجدگدددی کدددردن از شداددداب زکددددی  
 

 (   323:1373) یس رازی، « چون خواسته است که شااب زکی در  افیه بیارد، بنای شعر بر کاف و یا نااد

است  وی در بحث از ا سام حُسن مطلع، یکی از از منرری دیگر این صنعت را توصیف کرده  الحقای حدای مؤلّف کتاب 

دوم آن است که  ایل اسم یا کنیت یا نسدب  »توان آن را با صنعت توسیم مطاب  دانست  ای توضیح داده که میها را به گونهآن

 (38:1385تبریزی، )رامی« ها را  افیه سازد احسن باشدتر وجای به عبارت آرد و اگر یکی از اینممدوح را به خوب

کند نام بنابرآنچه در تعریف این صنعت گفته شد، باید توسیم را  صد برای مدح محسوب کرد  زیرا شاعر از ابتدا  صد می

که صدنعت توسدیم را در   ممدوح را در  افیه بگنجاند  بنابراین بیشترین نزدیکی و تناسب را با نوع ادبی مدیحه دارد  سخنوری 

ریزی و ارا ة مفاهیم کلّی بار ذهن و زبانش را معطوف مدح کرده است؛ بار نخست برای پی کند، دروا ع دوشعرش رعایت می

ای دارد، شداعر  گنجاند  ازآنجاکه نام ممدوح  سداختار و نردام آوایدی ویدژه    شعر و بار دیگر آنجا که نام ممدوح را در  افیه می

هایی برود که از نرر ساختار با ندام  شود سراغ واژهباعث میهای هماهنب با نام ممدوح انتخاب کند؛ این مجبور است که  افیه

کندد،  میو مضامین را تداعی ای خاص از معانی ممدوح تناسب داشته باشد  از سوی دیگر چون هر گروه از کلمات  افیه، هاله

تواندد ندام   د  شداعر مدی  توان گفت در صنعت توسیم، نام ممدوح ت ثیر زیادی در انتخاب دایرة معدانی و مضدامین شدعر دار   می

های شعر اسدت   ممدوح را در هر جایی از ساختار بیت ذکر کند، اما ارزش موسیقیایی و بلاغی  افیه بسی بیشتر از دیگر بخش

دهد،  صد دارد ت کیدد و توجده بیشدتری بده ممددوح از خدود نشدان دهدد          دروا ع و تی نام ممدوح را در جای  افیه  رار می

بخشد  ه به کلمات شعر میداند کهای  افیه در ساختار شعر، یکی از فواید  افیه را تشخّصی میاز نقش کدکنی در بحثشفیعی
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تکیه کند، اگر آن کلمه را در  افیه  درار دهدد، ایدن تشدخّص     ناگفته پیداست که اگر شاعر بخواهد در شعر روی کلمة خاصی »

(  برای شاعری هم کده  صدد مددح دارد، هدیز چیدزی      72:1379کدکنی، )شفیعی« وبرجستگی در حدّ اعلای خود خواهد بود

مدورد از  18ای کده در  گونده گوندة ندام ممددوح علا ده داشدت؛ بده      تر از ذکر نام ممدوح باشد  حافظ به ذکر اینتواند مامنمی

 غزلیاتش، نام ممدوح را در جای  افیه  رار داده است 

 الدمدُلدک   دد تبداهی مرددن جدد دهّ و جدِددهّ    

 فروزِ دولدت، کدددانِ شدکوه و شددوکت  مسدند 

 

 یارب کده جاودان باد این  در و این معدالی  

 برهدانِ مدُلدک و مدلتّ بدونصددر بوالمعدالی  

 (922:1375)حافظ،                             

« شاه شجاع»ن نام داد(؛ یا در غزل زیر که برای  رار1245ابونصر ابوالمعالی، وزیر مبارزالدّین محمّد بوده است )رک  همان:

 را  افیه  رار داده است « اع»هجای دشوار 

 مراددر لدددطف ازل، روشددنی چدددشمِ امددد ل 

 

 جدامع عردلم و عمل، جدانِ جاان شاه شجاع 

 (592ن:)هما                                      

یده شدود و شداعر را بده     یدابی  اف ای اسدت کده ممکدن اسدت موجدب تندب      گونده در برخی موارد ساختار نام ممددوح بده  

هایی خلاف  یاس سخن ناگزیر کند  از این جمله باید به یکی از  صداید عتمدان مختداری اشداره کدرد کده چدون        پردازیواژه

گذاشته اسدت؛ امدا چدون    « اق»ه  افیه  رار دهد، بنای  افیه را بر هجای را در جایگا -قاحمدبن اسحا -خواسته نام ممدوحش

 ای ابداع کند که مخالف  یاس لاوی است محدودند، در یک مورد شاعر مجبور شده واژه« اق»هجای های مختوم به به واژه

 در کدتدابددددت بدددده یدکددگددددر مداندنددددد

 چددددون نددیددددم خدددایدگددددان عدجددددم 

 

 شدکدددددددددل رزّاق و صددددددددورت زرّاق 

 احدمدددددد بدددددن مدحدمدّددددد اسدحددددداق

 (273:1382)مختاری غزنوی،                  

 وعربی نیامده  گر درمعتقد است این کلمه به معنی حیله« زرّاق» الدین همایی مصححّ دیوان مختاری در توضیح واژهجلال

 (  273از مستعملات فارسی است که شاید مبتنی بر توسّع مجازی باشد )رک همان: 

 . اتفّاق2-3

ا یچنان است که اسم شاعر »برد اسم ممدوح است  هم دربارة کارکند که آنبحث می« اتّفاق»تقوی از آرایة دیگری به اسم 

رسد تفاوت اتّفداق بدا توسدیم، در آن اسدت کده در      (  به نرر می271:1317)تقوی،« ممدوح به وجه لطیفی داخل در کلام شود

 ست نیز بحث شده ا ابدع البدایعت  رار بگیرد  از این آرایه، در کتاب تواند در هرجای بیصنعت اتّفاق، اسم ممدوح می

 . مدح مثنی2-4ّ

را در یدک   چنان باشد که شداعر دو کدس  »مطرح شده است   الاشعار صنایع بدایع الافکار فیاین شیوة مدح فقط در کتاب 

 ه غایت مشدکل  صیده، با یکدیگر مدح گوید و در این باب، سخن به نوعی باید ران د که از هیز طرف  صوری وا ع نشود و ب

 است؛ متال:

 آرای در هر انجمدن باشدد  بزممدهر رویت که 

 چدو رای آصف ثانی علاءالدین علدی باشدد  

 

 سرِ زلفت کده عنبرسای بدر برگ سمن بدداشد  

 « چو کلک صاحب اعرم کمال الدین حسن باشد

 (136:1369کاشفی، )واعظ                     

ینکده در ادوار  اکه این شیوة مدح باوجود است  جالب است کتابش را در اواخر  رن دهم هجری ت لیف کرده کاشفی واعظ

البلاغده، المعجدمِ شدمس  دیس و     پیش از  رن نام هم بین شاعران فارسی رواج داشته، درکتب بلاغی متقدّم همچون ترجمدان 

ای به آن نشده است؛ متلاً در شعر زیر از دیوان عتمان مختاری که در یدک بیدت دو شخصدیتّ متفداوت را     السّحر اشارهحدا  

 ح کرده است مد
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 سلطان ابوالملوک مـلردک ارسلان کده چددر  

 رای بدلدندد او بده وزیدری سپددرده مدُلددک  

 آن یدوسفدی کده دیددة یعدقوبِ صدر بددود 

 

 ایددوانش را بدیددده نادداده اسددت بدددر کدددنار  

 کدددز رای اوسددت گدددوهر اسددلام را عیددار  

 او کدددرد بدددوی پیدرهدددن یدددوسفش نتددار  

 (87:1382غزنوی، تاری)مخ                    

م غزنوی و ممدوح دوّم، یوسف بن یعقوب وزیر اوست  واعظ کاشفی حتدی  شاه از نوادگان ابراهیممدوح نخست، ارسلان

و اگر زیادت از دو کدس در مددح داخدل باشدند، آن را مددح      »برای مدح بیش از دو نفر هم صنعتی جداگانه  ا ل شده است  

 (؛ اما متالی برای آن نیاورده است 136:1369کاشفی، )واعظ« جامع گویند

 . حُسن تخلّص2-5

شود  اینکه شاعر چگونه بتواند گستری محسوب میحُسن تخلُّص در  صاید سنّتی بخشی از شعر است که نقطة آغاز مدح

تی بوده کده آن را  از چند بیت ابتدای  صیده که به وصف اختصاص دارد، به مدح منتقل شود، از نرر بلاغیون دارای چنان اهمیّ

این صنعت چنان بود که شاعر از غزل یا از معنی دیگر که شعر را بدان تشبیب کرده باشد، به مدح »اند  صنعتی جداگانه دانسته

(؛ 31:1362)وطدواط،  « تر و در آن سلاست لفدظ و نفاسدت معندی نگداه دارد    تر و طریقی پسندیدهممدوح آید به وجای خوب

 ر از تازّلی عاشقانه، به مدح ممدوح منتقل شده است مانند شعر زیر که شاع

 اگدر بده شادد و شکر مان دد آن حدلاوتر عشد    

 دلدم تدبداه شدستی ز عش  اگدر شب و روز

 امدیدر عدالدم عددادل مددحدمدّد مددحدمدود

 

 ملول گشتم و سیر آمدددم ز شاددد و شدکر    

 ز مددح خدسرو جددزوی نددکردمی از بددر   

 بدازیدافددت عدددل عمدر   کده روزگدار بددو 

 (117:1385)فرخّی سیستانی،                  

ارتباط و پیوسدتگی کامدل    لفظ و معنا ای انجام گیرد که بین دو موضوع مختلف ازنررگونهانتقال از وصف به مدح، باید به

 سدرا مدیحده شداعران   دیدوان در  یداید ز هاینمونه بر رار باشد  به بیان دیگر، بدون ذکر بیت تخلّص معنای کلام نا ص بماند 

همچدون تخلدّص زیدر از      اندد زده وندد یرا به مددح پ  گرید یمعان ایشکوه  ایغزل  ایسراغ گرفت که هنرمندانه وصف  توانمی

 توصیف باار را به مدح پیوند زده است داماانی که منوچاری 

 بوستان چدون مسجد و شا  بنفشه در رکوع

 ة گیتی، نگونو آن بنفشه چون عدوی خواج

 

 فداخته چدون مدؤذن و آوازِ او باندبر نددماز     

 سر به زانو برنااده ر  بده نیدل ا نددوده بدداز    

 (55:1381داماانی، )منوچاری                 

اسدت  باترین حسن تخلّص آن »شود  ای دربارة تخلّص اشاره کرده که در آرای بلاغیون پیشین دیده نمیآهنی به نکتة تازه

گونه موارد حُسن گریدز، کده آن هدم در غدزل ر  داده اسدت، در شدعر       (  یکی از این279:1360)آهنی، « یک بیت باشد که در

 شود حافظ دیده می

 تدو بددیدن ندازکدی و دلکشی ای مایدة نداز  

 

 الدددینیلایددد  بدزمدگدددهر خدواجددده جدددلال 

 (966:1375)حافظ،                              

 فت این صنعت فقط در  صایدی کاربرد دارد که تازّل داشته باشند؛ وگرنه در  صاید مقتضبالبته باید گ

 پردازد، حُسن تخلُّص وجای ندارد که شاعر بدون ابیات تازّل، مستقیماً به مدح می 

 . دعای تأبید2-6

از چیزی خبدر   ن است کهآ»گرکانی این صنعت را از مستدرکات خودش دانسته و در تعریف آن گفته است: العلمایشمس

این صنعت آنچده در مقدام دعدا و     دهند، یا دعایی کنند و آن را محدود و مو تّ نمایند به امری که دلالت بر ابدیتّ نماید،و از
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، کده ایدن صدنعت را اسدتدراک     گ ر کدانی (  در ردّ ادعدای  99:1377)گرکانی، « آخر  صیده یا نامه و خطبه است، شریطه خوانند

ایدن  »گویی اشاره شده اسدت   حدا   السّحر به این شیوة مدح هجری و دربار در  رن شش سته، باید گفت نخستیندانخودش 

الافکدار  بددایع (؛ حتدی در  33:1362)وطدواط،  « چنین دعا که تا فلان باشد تو فلان بادی، شعرای پارسی دعدای ت بیدد خوانندد   

دایعِ گرکانی ت لیف شده، این شیوة ثناگستری مطرح شده، هرچند مؤلّف آن را البهم که چاار  رن  بل از ابدعالاشعار صنایعفی

(  ایدن شدیوة ثنداگویی در  صداید شداعران سدبک       81:1369کاشدفی،  )رک  واعدظ  « جزو صنایع بدیعی محسوب نکرده اسدت 

 است د غزنوی گفته زیر از فرخّی سیستانی که در ستایش محمّد، پسر محمو خراسانی کاربرد زیادی دارد  مانند شریطة

 تدا لالدة خدودروی ندگردد چدو گدل سدیب  

 تدا و دت بادار آیدد و هدر و ددت بددااری  

 شاد زی و کددامروا بدداش و ظدفدریدداب   دل

 

 تدا ندرگس خوشبوی نگردد چددو گدل ندار    

 از گدل چدو دو رخسدار بتدان گدردد گلدزار    

 بدر کدام و هدوای دل و بدر دشددمن غدددّار   

 (120:1385)فرخّی سیستانی،                  
 

را با موازنده و  شاعر این ابیات  اگر دارند  به همین دلیلالمعانی هستند؛ یعنی پیوستگی معنایی ابیات شریطه معمولاً مو وف

 انند شعر زیر از مسعود سعد:مترخواهند بود  کند، از نرر موسیقیایی ارزشمندتر و بلیغ ترصیع همراه

 بدر فددلک ز مداددر ضدیا     همیشه تدا بددمدد

 بدر آسمان جلالت بتداب چددون خددورشید   

 نگاهدبان تندت بداد عدددل چددون جددوشن   

 

 همیشه تددا بچکدد بددر زمدین ز ابددرَ مـط در       

 بددده بوسددتان عددالدددت ببددال چددون عرعددر 

 نگددداهبان سددرت بددداد داد چدددون مدادددفر 

 (191:1362)مسعودسعد،                       
 

 . تصلّف2-7

زدن باشد و در اصطلاح چنان در لات لاف»مطرح شده است   الاشعارعصنای یالافکار فعیبداصنعت نیز فقط در کتاب  این

(  اینکده شداعر   159:1369)واعدظ کاشدفی،   « الاایده بکوشدد  زدن بده ا صدی  بود که شاعر در مدح خویش مبالاه کند و در لاف

ویژه پدس از  شود  اصولاً غالب شاعران مدّاح، بهو ذات مدیحه محسوب میآمیز ستایش کند، جزای مبالاهگونهممدوحش را به

میز تر از اسلافش نشان دهند، گاه توصیفات بسیار فراوا عدی و غلدوآ  سبک خراسانی، ازآنجاکه سعی داشتند تا ممدوح را بزرگ

خسدتین  نمدح  زل ارسلان ادعا کدرده کده    یر از ظایرالدّین فاریابی شاعر  رن ششم که درزکردند  مانند بیت دربارة او بیان می

 بیند یال میرسد، خیال پرچم اوست که در خنوری که به چشم جنین در رحم می

 ندخست خدلدعت ندور از خیدال رایدت تدو   

 

 رسد بده چشدم جندین در مشیمددة ارحددام     

 (127:1381)فاریابی،                            

است  وی با تکیه بر خیال باریک و  ریحدة  شناسد، خا انی ش ممدوح، حدّ و مرزی نمیکه در ستایدیگر از شاعرانی یکی 

 دارد ه حیرت وامیبسازش در مدّاحی هم غالباً خواننده را مضمون

 اش، جُفتده زد انددر آسدمان   پیدُلدُل مشتری

 

 کُنان زحل، گفت   ط عدتـ ا بادـری  آه دل و دل 

 (423:1382، )خا انی                           

اش را بر ستارة زحل بکوبد، زحدل بده آه و   گفته است: اسب وی هرگاه درآسمان، سُم چون مشتری در ستایش شاه شروان

 افتد که رگ پشتم را برُیدی ناله می

 . ترجیح2-8

رجحدان دادن ممددوح   »های خودش دانسدته اسدت    بحث کرده و  آن را از یافته البلاغهمدارجاز این شیوة ثنا هم، فقط مؤلفّ 

دهد، و به زعم من این صنعتی است نیکدو  است بر گذشتگان، و این چنان است که ممدوح را در صفتی از صفات، مزیتّ بر کسی 
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(  ایدن  60:1383)هددایت،  « داندو پسندیده و کسی متوجه این صنعت نگردیده، فقیرِ مؤلفّ آن را داخل در صنایع کرده و بدیع می

آن است که شاعر وصدفی آغداز کندد    » یس آمده است  شمس  المعجمکه در « تفریع»با تعریف صنعتی به نام  صنعت مطاب  است

 (   325: 1373رازی، ) یس« که چنین است و نیست فلان چیز که چنین و چنین است باتر از فلان، یا بیشتر از فلان

 بخشندگی ممدوحش گفته است گونه مدّاحی است که شاعر در ثنای خوی ای از اینشعر زیر نمونه

 چاددل هددزار درم رودکددی ز ماتددر خددویش 

 شگفتش آمدد و شادی فدزود و کبدر گرفدت   

 گدر آن عطاش بدزرگ آمد و شدگفت همدی  

 بده یک عدطا سه هزار از گار بده شداعر داد  

 

 اسدت بده توزیدع از ایدن در و آن در     بیافتده  

 به شعر خویش انددر ز روی فخر بگفت این 

 گدو عطددای شداه نگدر    کنون کجاسدت بیددا   

 از آن خدزینددددگی زرد چداددددرة لاغدددددر  

 (126:1363)عنصری،                           

دهدد کده در مقابدل عطدای بدزرگ      داند؛ امدا ادامده مدی   کند و  آن را بزرگ میابتدا به صلة شاه سامانی به رودکی اشاره می

بتدای بحث ذکر شد صنایعی که تاکنون بررسدی شددند، کده    ممدوحش، یعنی محمود غزنوی، چیزی نیست  همانگونه که در ا

تواندد  هدا مدی  شود که ممدوح درآنمربوط به مدح منتسبان دربار و یا صاحبان جاه و مقام بود  در ادامه به صنایعی پرداخته می

 های مختلف جامعه باشد افزون بر شاه و درباریان از شخصیتّ

 مکرّر، توصیف مثنیّ(. مدح موجّه )توجیه، استتباع، مدح 2-9

رادویانی عنوان این صنعت را مدح موجّه درج کرده، اما خودش در تعریفی کده ارا ده کدرده آن را توجیده خواندده اسدت        

« خوانندد  هید آن عمدل را توج  ،دباشد  یة وداز خصال ستو زیآن ن هک یزه چیب دممدوح مانند کن یاز صفتاا یچون شاعر صفت»

ندان د ی  و مانع نیست، اما رشیدالدّین وطواط هم همدین نردر رادویدانی را    تعریف چآنکه این   باوجود(76:1386 ،یانی)رادو

ترین تعریدف از ایدن صدنعت در کتداب بددایع الافکدار       (  در بین آثار بلاغی فارسی د ی 35:1362پذیرفته است )رک وطواط، 

را به صفتی موصوف گرداند که صفتی دیگر بر آن مترتبّ گردد، آن است که متکلّم ممدوح »صنایع الاشعار بیان شده است  فی

جات مدحی دیگر، این را مدح شود، مگر بهو چون شاعر به صوب مدح در آن مرتبه است که به هیز جاتی دیگر ملتفت نمی

 (   125:1369کاشفی، )واعظ« اندموجّه گفته

از ایدن   السدّحر البلاغده و حددا    ترجمانتقدّم بدیعی همچون هایی که در کتب مبنابراین تعریف و همچنین بر اساس متال

صنعت ارا ه شده است، باید گفت بین مدح نخست و مدح دوم باید نوعی التزام معنایی وجود داشته باشد  به بیان دیگر، شاعر 

یاید تا معندای آن کامدل   ای مدح نخست را مطرح کند که مفاوم عبارت نا ص باشد و باید مدح دیگری در پی آن بگونهباید به

کده در مصدراع دوم   دلیدل آن نریری متّصدف کدرده اسدت؛ بده    شود  مانند بیت زیر که شاعر در مصراع نخست ممدوح را به بی

  رران دانسته است  دروا ع یک مدح را ملزم به مدح بعدی کرده است صاحب

 تدو بدی  رینی از هدمدده ا ددران از آن  ربدـل   

 

 و صاحددب  ردران ناداد   ندامدت زمدانده خسر 

 (60:1381)فاریابی،                              

اسدتتباع آن اسدت   »تعریفی هم که خطیب  زوینی ارا ه کرده، بر ملازمت و پیوستگی مدح نخست و مدح ثانی ت کید دارد  

لزوم و متبدوع و وصدف دوم،   اش مدح او به صفت دیگر باشد  پس وصف اوّل، مای توصیف کنند که لازمهگونهکه کسی را به

(  در بیت زیر هم شاعر در هر مصراع ممددوحش را، محمدود غزندوی، بده یدک      190:1380)امین شیرازی، « تابع و لازم است

 ای که میان دو صفت در دو مصراع پیوستگی و التزام معنایی وجود دارد  گونهصفت ستوده است؛ به

 گدرت زمدانده نیدارد نددریر شدداید از آندک    

 

 تدو از خددای بده رحدمدت زمدانه را نرری 

 (299:1363)عنصری،                           
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خواهدد دلیدل آن را ذکدر کندد، بده مددح دوم، کده        نریری متصدّف کدرده و چدون مدی    در مصراع نخست ممدوح را به بی

و داسدتفاده از تشدبیه، در هدر مصدراع      یر که شاعر با هنرمندی توانسته باشود  همچنین در شعر زبخشایندگی است، منتای می

 مدح جداگانه را به یکدیگر پیوند دهد 

 ذات مطادّدر تدددو سپادددری اسددت از عُلدددو  

 

 طدبع مبدارک تدو جداددانی اسدت از ک ددر م    

 (135:1381)فاریابی،                            

ک و بخشدش او را سدتوده اسدت     در مصراع نخست ذات پداک و بلنددی رفعدت ممددوح و در مصدراع دوم خدوی مبدار       

 مدح دوم چون غیرمنترره و غافلگیرانده اسدت، سدبب بیدداری و    »کامیار دربارة عوامل زیبایی این صنعت معتقد است وحیدیان

شمیسدا  (  104:1379کامیدار،  )وحیدیان« سازدشود و شادکننده است  علاوه بر این لفظ و معنی را برجسته میهشیاری ذهن می

از فروع این صنعت آن است که شاعر در ضمن تعریف از کسی یا چیدزی از  »تر کرده است این صنعت را گسترده دامنة شمول

گونه ستایش دو رویه، تمایدل زیدادی داشدته    ایناش، به خا انی در  صاید مدحی (  146:1386)شمیسا، « خود هم تعریف کند

که شعر دیگر مانند کعبه است؛ همچنانشاهان  او، برایط بخشندگی است  همچون بیت زیر که ادعا کرده، درگاه ممدوح از فر

 وی به سبب د ای  آن، همچون سحر حلال است 

 ای حـر م تدو از ک ر م، بیدتر حددرامِ خسدروان   

 

 چون سخن من از نکُ ت، سرحرِ حلال خداطری  

 (431:1382)خا انی،                            

کرده، اختلاف و تشتتّ آرای بلاغیدون در نامگدذاری آن   تر از دیگر صنایعرکتب بدیعی برجستهای که این صنعت را دنکته

و « متنّی توصیف»گونه که ذکر شد، رادویانی این صنعت را به دو نام، مدح موجّه و توجیه خوانده است  دو عنوان است؛ همان

(  125:1369ه است )رک  واعظ کاشدفی،  رای این صنعت ذکر شدب الاشعارصنایعبدایع الافکار فیفقط در کتاب « مدح مکرّر» 

 (   179:1384شد )رک  حسینی،  صنعت استتباع نامیده این التبیینبار هم به پیروی از کتاب نخستین

 . تأکید المدح بما یشبه الذّم2-10

وجود، یعنی مکتاب بلاغی  ترین دیم که در مقدمه گفته شد، این آرایه نخستین و تناا شیوة ثناگویی است که در گونههمان

وـد بده چیدزی کده ظداهرِآن لفدظ      بدُ معنی وی اسدتواری  »در تعریف آن آمده است:  البلاغهترجماناست  در ، مطرح شده البدیع

 گوید:نکوهش بوُـد  و این معنی را از جملة بلاغت شمرند  متالش چنانکه  مری 

 هدمی به عدزّ تدو ندازندد دوسدتانت ولددیک  

 

 «ندردیری تددو دشمددنان دهددند ا درار    به بی 

 (81:1386)رادویانی،                            

آن است که شاعر در مدح خویش حرفدی  »تری از این صنعت ارا ه کرد  پس از رادویانی، شمس  یس رازی، تعریف د ی 

ازی، ) دیس ر « ویدد کرد و آن گه صفتی دیگر مدحی بگاز حروف استتنا بیارد، چنان که مردم پندارند که بعد از آن ذمّی خواه

است کده پدس   های استتناء و یا استدراکی شود، واژهرسد آنچه دراین صنعت موجب ت کید در مدح می(  به نرر می329:1373

، امدا بده   کندد در ذهن خواننده توهّم نکدوهش مدی  « لیک»شود  مانند بیت زیر که کاربرد واژة استدراک از مدح نخست ذکر می

 است مدحی دیگر ختم شده 

 پالو تدای کندد فدلددک از تیدغ تدو و لیدک    

 

 از دشمدنان دولدت تدو پدُدر کدنددد شدکددم    

 (135:1381)فاریابی،                            

مدا پدس از   دهدد، ا کوتاه، ذهن خواننده را در فام مقصود گوینده، فریب میاین آرایه همچون صنعت استدراک، برای زمانی

است  خواننده بازی شاعرگرفتار شده بوده شود که اشتباه کرده و دروا ع در دام مضمونجه میرسد، متوآن که بیت به پایان می

رسد که برای او خوشایند است  همین اباام و ایاام موجب زیبایی معندوی  از این دریافت تازه به نوعی لذّت و ا ناع هنری می
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شدود )رک   که در مدح دیدده مدی   دلیل اغرا ی استشود  رامی معتقد است که ت کید در مدح بهنعت میو ارزش بلاغی این ص

توان گفت گاه ممکن است شاعر صفتی را بدون اغراق به ممدوح نسبت دهد؛ همچدون بیدت   (؛ اما می54:1385رامی تبریزی، 

 زیر که مؤلّف المعجم آن را از شواهد این صنعت ذکر کرده است 

 زلف گوژ ولیکن به  دّ و  امدت راسدت  بده 

 

 بده تدن درست و لیکن به چشدمکان بیمدار   

 (330:1373رازی، ) یس                        

اسدت  همدة ایدن اوصداف     شاعر زلف معشوق را خمیده  امتش را راست، تنش را درست و چشمش را بیمار)خمار(دانسته

خطیدب   ایضاحای از کتاب  ی هم در آن نیست  در  رن دهم هجری تعریف تازهتواند در معشوق وجود داشته باشد، و اغرامی

ندوع اوّل  »شدود؛   زوینی از این صنعت وارد آثار بلاغی زبان فارسی شد  براساس این تعریف، این صنعت به دو نوع تقسیم می

 د از آن صفتر ذمّ، چنانکه بیت:آن است که اوّل صفت ذمّی را نفی کنند از چیزی، بعد از آن صفتر مدحی را استتنا کنن

 نددددارد هدیدددز عدیدبدددی ندرگدددس یددددار  

 

 جدز ایدن کددز ندداز بیدمددار اسدت بسددیار      

 (176:1384)حسینی،                            
 

(؛ 177)همدان: « کنند از برای چیزی صفتر مدحی و استتنا کنند از آن صفت مِدحی دیگدر مدر او را  آن است که اثبات»نوع دوم 

ای عربی دارند، پذیرفته شد  در ایدن میدان   این نرر از سوی صاحبان آثاری چون ابدع البدایع، معالم البلاغه و معانی بیان، که صباه

نیست، نوعی از استتنای منقطدع  الذمّ، صفت دوم ازجنس مستتنی مؤلف معالم البلاغه معتقد است چون در  سم دوم ت کید بما یشبه

 (  سعدی به  سم دوم ت کید بما یشبه الذمّ علا ة زیادی داشته است 387:1376جایی، شود )رمحسوب می

 ولوله در شار نیست جدز شدکن زلدف یدار    

 

 فتنه در آفاق نیست جز خم ابدروی دوسدت   

 (222:1385)سعدی،                             

باعث اغتشداش در تعریدف و ذکدر شداهد در برخدی کتدب        که مدح شبیه به ذمّ را به دو نوع تقسیم کرده،این نرر خطیب  زوینی

ذکدر شدود کده در     این صنعت چنان باشد که بعد از مدح، چیدزی »بلاغی شده است  متلاً تقوی تعریف دوم  زوینی را پذیرفته است: 

ة همة شواهدی که ذکدر کدرده   (؛ اما این تعریف دربار275:1317)تقوی، « بادیِ نرر، ذمّ نماید و چون ت ملّ شود، ت کیدر مدح اولّ باشد

 شود که از امتلة تعریفی که ارا ه کرده، محسوب نمی مسعود سعداست، صادق نیست  مانند بیت زیر از دیوان 

 ندددانم جدددز ایدددن عیددب مدددر خویشددتن را 

 

 کده بددر عدادددد مدعددروف روز غددیددرم     

 (275)رک  همان:                                

وی، شاعر باید کلامش را با مدح آغاز کند، در حالی که با ذمّ آغاز کدرده اسدت  بندابراین مطابقدت دارد بدا      براساس تعریف تق

 ، بعدد بده مددح منتقدل شدده     کرده نفیرا  یصفت ذمّ یعنی ابتدا است تعریف نخستی که خطیب  زوینی از این صنعت ارا ه کرده 

آن اسدت کده   »تعریف نخست خطیدب  زویندی را پسدندیده اسدت      گفتار که بر عکس تقوی، کتاب روش همچنین صاحب است 

(  در ایدن کتداب   416:1336)زاهددی،  « متکلمّ پس از صفت مذمومِ منفی، با کلمة استتناء یا استدراک، صفت مدحی را اثبات نماید

زیر که بدرخلاف آنچده کده     شوند  ازجمله بیتهایی که مؤلفّ ذکر کرده، مصداق تعریفی که ارا ه کرده نمیهم، چند مورد از متال

 شود، نه صفت مذموم نفی شده  بنابراین مطاب  است با تعریف دوم  زوینی نه تعریف اولّ آن آغاز میگفته است، با مدح 

 هر آن که نام تو بر دل نوشت گشدت عزیدز  

 

 کشدد خدواری  مگر دررـم که ز دست تدو مدی   

 (416)همان:                                      

در یکی دیگر از کتب بلاغی، متالی برای این صنعت ذکر شده که بایدگفت از مصادی  عکس این شیوه، یعنی ذمّ شدبیه بده   

 مدح محسوب می شود 

 الح  این مطربِ ما گرچده زندد سدازی بدد    

 

 لیکن این خاصیّتش هست که ناخوش گوید 

 (55:1383الحلاوی، )تاج                       
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گفت  کند، اما در ادامه، بر ذمّ مصراع اوّل ت کید شده است  در پایان بایدموهم مدح می« این خاصیّتش هستلیکن »عبارتر 

های مدح است که در همدة آثدار بلاغدی زبدان     ای از شیوهدربارة این صنعت دو نکته را باید ذکر کرد؛ نخست این که تناا آرایه

، ، در برخی کتب بدیعیهت آن با صنعت استدراک، در تعاریف و ذکر امتلهدلیل شبافارسی مطرح شده است و دیگر این که به

 شود اختلاط و اشتراک دیده می

 . استدراک2-11

آغاز که  ند اندر مدحکچنان بوـد که شاعر بیتی را بنا »شیوة ارا ة این صنعت مانند صنعت ت کید المدح بما یشبه الذّم است؛ 

 گوید:بوـد و از آغاز وی بوی مدح آید چنانک رودکیبیت شنونده را هجا نماید، یا هجا 

 اثدر مدیدر ندخددواهم کددی بمدانددذ بجادان    

 

 میر خدواهم کدی بددوذ مددانده بجددای اثدرا     

 (94:1386)رادویانی،                            

دا   السدّحر،  حد اثر بدیعی همچدون  اند  چند عریف را با الفاظی مشابه تکرارکردهتالبلاغه همین درکتب بلاغی پس از ترجمان

ون او اگر شاعر این طرید  نسدپرد باتدر باشدد، زیدرا کده چد       »اند  این شیوة مدح گستری را نپسندیده البلاغهمدارجو  الافکاربدایع

بده رعایدت    (  ایدن انددازه توصدیه   80:1362)وطواط، « استدراک کند عیش ممدوح بفال بد ناخوش کرده باشد و لذتّ سخن ببرده

شدان  مدارای حاکمان و ممدوحان باشد  البته شاعران مداّح غالباً اشعار مدحیوخوی تنب و منش بیدهندة خل ال ممدوح، نشانح

کرده تدا  خوانده اند  بنابراین حال و مقام ا تضا میرا در مجالس عیش و شادی ممدوح همچون مجالس بزم و اعیاد و فتوحات می

ت و اندواع  در هزلیدّا  ش نداشته باشد  شاید به همین دلیل مؤلفّ د ای  الشعّر کاربرد این صنعت راکلامشان مفاومی از ذمّ و نکوه

 که مخاطب این گونه اشعار، ممدوح نیست دلیل این(؛ آن هم به75:1383الحلاوی، ظرایف مجاز دانسته است )رک  تاج

سدت کده بده    آن ا»در این صنعت سخن گفته است « نلک»صاحب ابدع البدایع برخلاف دیگر بلاغیون، از به کار رفتن لفظ 

تی در دف آن، لطداف لفظ لکن دو جملة متاایر را از یکدیگر جدا نمایند و در نزد اهل بدیع مشروط است که از این کلمه یا مدرا 

سدتدراک  آیدد  زیدرا کداربرد حدروف اسدتتناء و ا     (  این عقیدة گرکانی، درست به نرر نمدی 51:1377)گرکانی، « کلام پدید آید

شدوند  اسدتدراک،   اختصاص به صنعت ت کید المدح بما یشبه الدذّم دارد و اصدولًا همدین کلمدات باعدث ت کیدد در مددح مدی        

کدردن و رفدع تدوهّم از کدلام سداب  اسدت )رک معدین،        کلام پیداسدت بده معندای درک کدردن، تلافدی     گونه که از معنایهمان

کند که خوانندده هجدو   ای آغاز میگونهالفاظ استتناء و استدراک، کلام را به (  شاعر در این صنعت بدون به کاربردن1383:246

 :ریز تیمانند بکند  پندارد، ولی در ادامه،  صدش را از مدح آشکار می

 بده بدراندداختن سدیم و بدده بخدشیدددن زر     سیم و زر هر دو عزیزند و حریص است امیر

 (135:1385 ،سیستانی)فرخّی                  

کندد  همچندین بیدت    کند، اما  شاعر با مصراع دوم، تدارک کرده، این توهّم را برطرف مدی خواندن مصراع اوّل توهم ذمّ می

 زیر از مسعود سعد:

 کده دیدد هرگز از ابیداتر وصدف تدو مـقطدع    

 

 کده یدافت هدرگدز در بحدر مددح تدو مـعبدـر   

 (204:1362)مسعود سعد،                      

کند  در تعریف این صنعت، تاج موهم ذمّ می« که یافت هرگز»و در مصراع دوم « که دید هرگز»مصراع نخست، ترکیب  در

را هجو کرده باشدد، آنگده آن را   آن ست که شاعرکسی»الحلاوی نرر جالبی ارا ه کرده، که با آرای دیگر بلاغیون ماایرت دارد  

کندد،  (؛ یعنی اعتقاد دارد که شاعر حقیقتاً کسی را هجو می73:1383ج الحلاوی، )تا« تدارکی کند به وجای دیگرکه مدح گردد

 )رک  به ذمّ دانسته اسدت  هیاز مدح شب یثنا را نوع وةیش نیا هماییگرداند  اما در ادامه، بنا به دلایلی، آن هجو را به مدح برمی

اگر در آغاز کلام، الفاضی باشدد کده   » ا ل شده است:  و شمیسا بین این صنعت و مدح شبیه به ذمّ تفاوت (306:1386 ،ییهما
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(  در توضیح تفاوت استدراک با مددح شدبیه بده    148:1386)شمیسا، « موهم ذمّ باشد و سپس مدح کند، صنعت استدراک است

امدا در ادامده   شدود،  رود که موهم ذمّ میشود، سپس لفری به کار میذمّ باید گفت که در مدح شبیه به ذمّ کلام با مدح آغاز می

انجامد  مانند بیت زیدر از  شود، اما در ادامه به مدح میگردد  ولی در استدراک کلام ظاهراً با ذمّ آغاز میمدحی دیگر مطرح می

 کند  طران تبریزی که در مصراع اوّل گویی ذمّ کرده، اما به مدح ختم می

 بی خرد باشد هر آن کس شیر خواند مدر تدو را  

 

 افکنی شیران بوندد آهدوفکن  ز آن که تو فیل 

 (262تا:تبریزی، بی) طران                      

 .اطّراد2-12

از این صنعت بدیعی در کتب بلاغی متقدّم همچون ترجمان البلاغه، حدا   السّحر و المعجدم شدمس  دیس بحدث نشدده      

شدن است، و در اصطلاح عبارت اسدت از   در لات روان»بار واعظ کاشفی در  رن نام آن را مطرح کرده است  است  نخستین

 نماید، متال:ایراد اسم ممدوح و اسامی آبای او بر ترتیب و بدین نوع مدح کردن زیبا می

 بدندیداد جدود و  داعددة دیددن و رسددم داد  

 

 « عدبددالدحمدید احدمددر عدبدددالصمد ناداد   

 (136:1369کاشفی، )واعظ                     

از نرر ما ارزش بدیعی ندارد مگر آن که ترادف مصوّت های کوتداه  »شناسی اطّراد معتقد است: ارزش زیبایی شمیسا دربارة

(  اگر از این منرر نگاه کنیم باید گفت ارزش لفری اطدّراد همیشده یکسدان نیسدت      163:1386)شمیسا، «  را در نرر بگیریمِ –

هدای موسدیقیایی کدلام کاسدته     شود، تتابع اضافات کمتر شدده، از ارزش  های انساب کمتر به یکدیگر اضافهچون هر اندازه نام

 سروده شده، شاعر صدنعت اطدّراد را بده   « مفعولُ فاعلاتُ فعولن»شود  برای نمونه، در مصراع نخست شعر زیر، که در وزن می

 کار برده است؛ اما چون فقط دو مصوّت کوتاه به کار رفته، موسیقی آن، چندان محسوس نیست 

 مدندصدددورِ بددددن سدعدیددددر بدددن احدمدددد 

 

 کددددش بدنددددده انددددد حددددرّان اغدلدددب   

 (42:1362)مسعود سعد،                        

که حرف یا حروف مشترکی بدا  هایی تواند از طری  کاربرد واژههای کوتاه، شاعر میالبته بایدگفت علاوه بر ترادفر مصوّت

ی درونی شعر را نیز افزایش دهد  تکرار حروف یکسان در واژه هدای مختلدف، از طرید  واج    نام ممدوح داشته باشند، موسیق

بدار آن در ندام    3بار در آن تکرار شده، که  6«ب»شود  مانند شعر زیر که حرف کلام میآرایی موجب افزایش موسیقی درونی 

 کار رفته است ممدوح به

 رعدد پدندداری، طدبدّال هدمددی طبدل زندد   

 

 درِ بددوالحسنِ بددن علدیِ بددن موسدی      بددر 

 (130:1381، )منوچاری                        

ای دیگر از ذکر انساب را نیز اطّراد نامیده است  آن هم بدین صورت که نام پدران، جداگانه و بده  شیوه« دُرر الادب»مؤلّف 

 صورت غیر اضافه ذکر شود 

 ندددژاد مدددن از پشدددت گشدتددداسب اسددت» 

 دراسب بددّد تدخددمة کددی پشدیددن    کده لاد 

 پدشدیدددن بددددود از تدخدمددددة کدیدقدبددداد  

 

 کده گشتداسدب از تدخددم لاددراسب اسدت    

 کده کدردی پدشدین بدددر پددددر آفددریددن   

 «خددردمدندد شداهدی کدده شددد پدُدر ز داد  

 (210:1373)آق اولی،                           

 شدود؛ پسر اضدافه نمدی   سیقیایی ارزش شیوة نخست را ندارد  چون در این روش اسم پدر بربدیای است که این شیوه از نرر مو

داندد:  تدر مدی  شود  گرکانی کاربرد این صنعت را در فارسدی شدیرین  درپی مصوتّ کوتاه از موسیقی شعر حذف میدرنتیجه صدای پی

 (   67:1377)گرکانی، « نیز توان آورد« ابن»ای به کلمةتر است، زیرا که بدون فاصلهاین صنعت در فارسی شیرین»
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 . جمع مؤتلف و مختلف2-13

سداوات  م ما بین آناا آن است که متکلّم دو چیز را مدح کرده،»این شیوة مدح را ابتدا مؤلّف ابدع البدایع متذکّر شده است  

 (197:1377ی، )گرکان«  دهد، پس یکی از آناا را مزیتّ دهد بر وجای که موجب نقصان یا  دح دیگری نشود

 مؤلّف روش گفتار هم این روش را جزو صنایع بدیعی محسوب کرده و متال زیر را برای آن آورده است 

 پدداکیزه روی در همدده شدداری بددود و لیددک 

 

 نده چون تدو پداکددامدن و پاکیزه خدوی بددود   

 (436:1336)زاهی،                              

سدته، سدپس   فاوت دارد  چرا که در جمع و تفری  ابتدا دو مورد را با یکددیگرجمع ب این صنعت با صنعت جمع و تفری  ت

 دهند ین صنعت پس از جمع، یکی را بر دیگری برتری میاشوند، اما در ها تفاوت وجدایی  ا ل میبین آن

 . نتیجه3

اندد   کار بردهه بفی را برای ثنای ممدوح های مختلع مدح در تاریخ شعر فارسی داشته است، شاعران شیوهدلیل اهمیتی که موضوبه

اندد  از میدان صدنایع    هارا تحت عنوان صنعتی جداگانه آورده و شواهدی هم برای هر کدام ذکر کردهعلمای بلاغت هریک از این شیوه

بما یشببه البذمّ، مبدح    تأکید المدح اند از: اند که عبارتصنعت برای ارا ة مضامین مدحی باره برده 13پرشمار بدیعی، سخنوران از 

  بیبد لف، دعای تأموجهّ، ابداع، توسیم، اتفّاق، اطرّاد، استدراک، مدح مثنیّ، ترجیح، حسُن تخلصّ، تصلُّف، جمع مؤتلف و مخت

راک، صنعت ابداع، ت کیدالمددح بمدا یشدبه الدذمّ و اسدتد      3شوند  در این میان، همة این صنایع، جزو صنایع معنوی بدیع محسوب می

توان ادعا کدرد سدخنوران   کنند  بر این اساس میهای بلاغی بیشتری هستند، چون در ذهن خواننده اباام و ایاام  ایجاد میارزشدارای 

صدنعت جددا از   13اند  ایدن  های ادبی، بر گنجینة صنایع بدیعی زبان فارسی نیز افزودهازطری  ارا ة مضامین مدحی، ضمن خل  زیبایی

یشترین توجه بده دو  باند  در بین بلاغیوّن، ماایره است که غیر از مدح، مضامین دیگر را نیز با آناا همراه کرده صنایعی مانند ادماج و یا

از سدوی   الذمّ و مدح موجهّ بوده که اولّی در همة کتب بلاغی ذکر شده و دیگری فقط در المعجم نیامده اسدت  صنعت ت کید بما یشبه

ایع اند  در میان علمای بلاغت نیز بیشترین توجه بده ایدن صدن   تناا در یک کتاب ذکر شده صلفّ،صنعت مدح متنیّ، ترجیح و ت 3دیگر 

مورد از این صنایع را ذکر کرده است  کمتدرین اشداره هدم در     9که  صنایع الاشعار داشتهکاشفی، مؤلفّ کتاب بدایع الافکارفیرا واعظ

میان،آنچده   الذمّ اشاره کدرده اسدت  در ایدن   صنعت توسیم و ت کید المدح بمایشبهشود که تناا به دو رازی دیده می یسالمعجم شمس 

گونده  آرا و اختلاف نرری است که بین بلاغیون در نامگذاری و تعاریف این صنایع وجدود دارد  آن رسد، تشتتّ تر به نرر میبرجسته

 اند نام ذکر کرده 5که متلاً برای صنعت مدح موجهّ تا 
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