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Abstract 
The critics and those who study contemporary poems recognize the world of poetry and its poetics 

through its title. The title functions as an entry for the poem. Generally, the title has a prominent place in 
reading poems, enjoying the pleasure of literature, and receiving the theme. Focusing on this element leads to 
both knowing the status of the poet and drawing the co-ordinates and finally explaining and understanding 
his poetry. 

The category of title in modern Persian poetry is completely different from traditional and pre-existing 
poetry. In contemporary poetry, the title is not only for the naming but also has other tasks in terms of 
aesthetics, artistic, and semantic perspective.  Choosing the title of the poem, on the one hand, provides the 
audience with a deep perception of the content while and on the other hand, after reading the poem as a 
compound, it helps the audience expand the semantic domain. The title can also be considered as the identity 
card of the poem. 

Manouchehr Atashi, like many poets and critical writers of his time, believes that fundamental changes in 
modern poetry are not limited to issues such as the meter, rhyme, theme but extends to other dimensions one 
of which is the selection of titles. He is a poet who has highlighted the focus on the title in contemporary 
Persian poetry as a necessity in terms of structure, concept, and aesthetics. By focusing on the title of the 
poetry, this contemporary poet has shown that making fundamental changes in poetry can be a signature, not 
necessarily a founding. The basis and meaning of the signature are that the poet can consider a new attitude 
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without destroying the capacities and contents of traditional poetry, relying on some of its possibilities. 
In most of Atashi's poems, a tangible and meaningful relationship can be observed between the title and 

the text. The relationship between the titles of the collection is more based on their relationship from the 
perspective of the structure of components and multi-component compositions than can be seen from a 
semantic point of view. In addition, the predominant aspect of the poet's tendency from this perspective is 
towards nature and the southern climate. 

In poems that have no title, this element appers as a tool to expand the semantic range. The use of titles 
such as indicative sentences, written signs, uncomplete sentences, English sentences, etc. in harmony with 
the content shows the poet's view of the influential place of the title in the structure. Finally, looking at the 
poet's etymology, we understand well why the absence of the title does not cause a defect in traditional 
poetry, such as the sonnet, but many contemporary poems are entirely dependent on the existence of this 
component in such a way that their change could have a direct impact on the meaning and basis of poems.  

There seems to be a dirth of research pertaining to the subject of "title". Also, the samples for studies in 
the field of title do not meet the needs of the audience. Paying attention to this issue could open a new 
window for critics and enthusiasts to better understand this poet. 

The purpose of this research is to focus on four collections of Manouchehr Atashi poems: Other Song, 
Soil Song, Accident in the Morning, and the Last Event and show the importance of choosing titles and their 
dependence on the text, initiative, and creativity in choosing the title. The results show how the 
contemporary modern poet is well aware of the function and effect of the title of the poem and uses it as a 
tool to expand the semantic range of poems and instill the concepts of an audience as well as creating an 
impact. 

 
Keywords: Contemporary Poetry, Manouchehr Atashi, Title Studies, Other Song, Soil Song, Event in the 
Morning. 

 

References 
- Ahmadi, B. (2009). Truth and Beauty, 16th ed. Tehran: Markaz. 
- Atashi, M. (2001). An Event in the Morning, 1st ed. Tehran: Negah.      
- ..................... (2007). Collection of poems, 4th ed. Tehran: Negah. 
- Bahmani, M. A. (2014). Collection of Poems, 1st ed. Tehran: Negah. 
- Baraheni, R. (1992). Gold in Copper, Vol.2. Tehran: Ketabe Zaman. 
- Dastghayb, A. (2009). How to form and construct a form in modern Persian poetry, Ketabe Mah-e Adabiat, 

2 (21), 3-15. 
- Jalali, B. (2006). To Live Forever, to Stay at the Peak, 2nd ed. Tehran: Morvarid. 
- Mardiha, M. (2015). Defending Rationality. Tehran: Naqsh va Negar. 
- Mokhtari, M. (1998). Contemporary Iranian Poets (1), 6th ed. Tehran: Tous.  
- Nasre Esfahani, Z. & Mazloomi, M.�(20018). Mohammad Ali Bahmaní s normalizations in traditional 

ghazal and experiencing new poetry, Literary Arts, University of Isfahan, 10 (2), 101-112. 
- Ricœur, J. P. G. (2007). Life in the Text World, Babak Ahmadi (trans.), 5th ed. Tehran: Markaz. 
- Rouzbeh, M. R. (2007). History of Contemporary Iranian Literature (Poetry), 2nd ed. Tehran: Rouzgar. 
- Sayyed Khoshke Bijari, S. (2008). The Tall palm Tree of the Grove, 1st ed. Tehran: Lian. 
- Shafi’i Kadkani, M. R. (2016). Persian Poetry Periods, 9th ed. Tehran: Sokhan. 
 .Social Context of Persian Poetry, 1st ed. Tehran: Zamaneh .(2007) .ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ -
- Shamisa, S. (2005). A New Look at the Innovative. 6th ed. Tehran: Ferdows. 
- Tamimi, F. (2006). Leopard of Dizashkan Valley (life and poetry of Manouchehr Atashi), 2nd ed. Tehran: 

Nashr-e Thaleth. 
- Tehran: Markaz. 
- Yahoseini, S. Gh. (2003). Atashi on the Path of Life, 1st ed. Bousheher: Shoro’. 
- Youshij, N. (2018). Complete Collection of Poems. Tahbaz Sirous, 15th ed. Tehran: Negah. 
- Zarghani, M. (2015). Perspectives on Contemporary Iranian Poetry, 5th ed. Tehran: Nashr-e Thaleth. 



 

 

 

 

 

 (های منوچهر آتشیشناسی سرودهعنوانو تاریخ )عنوان نام، شعر بیشعر بی

 

 فارسان، تهران، ایران نوردانشگاه پیامدانشکده علوم انسانی،  ،، استادیار گروه زبان و ادبیات فارسیحافظ حاتمی
hatami.hafez@pnu.ac.ir 

 نور بروجن، تهران، ایرانپیامدانشکده علوم انسانی، دانشگاه  ،استادیار گروه زبان و ادبیات فارسی ،−زهرا صالحی ساداتی
z.salehisadati2018@gmail.com 

نور فارسان، دانشکده علوم انسانی، دانشگاه پیام ،، دانشجوی کارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسیمروارید جوادپور نوبندگانی

 تهران، ایران
morvaridjavadpour@gmail.com 

 

 چکیده

عنوان شعر در نقد و بررسی شعر معاصر، درآمدی برای ورود و حضور در جهان شعر و احساس و اندیشة شاعرانه است.  

آید. در شعر معاصر، عنوان،   شمار می ترین وجوه تفاوت و تمایز شعر نو با شعر سنتی به    این عنصر ارزشمند، یکی از برجسته   

کرد شااناساای، کارکرد ،نری، رویشااود و بیشااتر ویایفی زیةاییاری محدود نمیگذدر حصااار و بنةرت تقلیب به پیلة تن ن نام

ساندن          شنا شناخت و  سی،  شتار، برر شناختی را برعهده دارد. ،دف این نو صر، یعنی  سروده معنا ،ای یکی از گویندگان بنام معا

توصیفی و تا تحقیقِ اسنادی شتر به روش،است. این پژو،ش، بیسروده« شناسیعنوان»مؤلفة تأثیرگذار به باتوجه منوبهر آتشی،

گذار شعر معاصر با شعر سنتی، یعنی مقولة مواجهة شاعر       برجستة تفاوت  ای تحلیب محتوا انجام پذیرفته و در آن، عنصر اندازه

خوبی به یابد که بگونه شاعر نوگرای معاصر،ای مهم دست میاست. علاوه بر آن، به نکتهبا عنصر عنوان گزارش و تةیین شده 

،ا و القا به مخاطب و از کارکرد و تأثیر عنوان شااعر آگا،ی داشااته و از آن مانند ابزاری برای گسااترش دامنة معنایی سااروده  

 است. گرفته تأثیرگذاری بیشتر بهره 

 ، آ،ن  دیگر، آواز خاک، حادثه در بامداد. شناسیمنوبهرآتشی، عنوانشعر معاصر،  :هاکلید واژه

 

 بیان مسئلهمقدمه و 

،ای شاعران متقدّم، بدون عنوان  یادآوری این مطلب ضروری است که اغلب سروده   « شناسی شعر   عنوان و عنوان»در باب 

                                                 
 مسؤول مکاتةات −

بی،  فنون ادی(. ،ای منوبهر آتششناسی سرودهو عنوانتاریخ )عنوان نام، شعر بیشعر بی (1400د. )مرواری،را, جواد پور نوبندگانی, حاتمی, حافظ, صالحی ساداتی, ز
13 (3 ،)31-48 . 
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گذاری و کار متأخران در فصببندی و سرشود، بیشتر برای تقسیممی ،ا دیده،ستند و عناوینی که امروزه بالای برخی از سروده

،ا و یا متون نثر، نیز یا کار بر ،ا در قالب مثنوی،ا، تمثیلات و داسااتانمورد عنوان حکایت حوزت تصااحیو و باا اساات. در

شود. در شعر معاصر فارسی، گزینش اساس ،مین قاعده است یا گا،ی بندان وابستگی و ربطی بین عنوان و متن مشا،ده نمی

شعر از یک  سو، پس از  ن از محتوا به مخاطب ارائه میسو در جایگاه نوعی دیةابه و درآمد، دریافتی کلا عنوان  د،د و از دیگر

شعر به  سترش دامنة معنایی، مخاطب را یاری می   پایان خوانش  سیر گ سنامة ،ویتی    کند. عنوان را میمثابة مرکةی در م شنا توان 

سخن پبُ ریکور   ،ا نیز به سروده  J.P.G. ii)شمار آورد. اگر این  cœur)شاعر کسی   »را بپذیریم که گرایی پرداز تأویب، نظریه

شت می    ست که واژگان را انةا سترش می کند و حتی معنای آنا سی دقیق می 33: 1386« )د،د،ا را گ توان به (، با مطالعه و برر

برد که عنوان در ،نر نو، کارکردی مثب دیةابه در متن دارد و ،ر گاه این دیةابه با مهارت و دقت ساااخته یا  این موضااوع پی 

 و دنگشااو» از اساات عةارت ،شااعر ییمعنا توسااعة یمةنا و معناگزینش شااود، عامب مهمی در توسااعة معنایی اساات  پس  

س  ساختن ،موار شت  ریم س  و ،ابردا سطة هب اثر از مخاطب ریتفا طورکلی، به«. عنوان گاهیجا در یعةارت اه یکلمسازی  برجسته  وا

ای که گونهای برخوردار است  به مایه، از جایگاه برجسته مندی از لذت ادبیت و دریافت درون،ا، بهرهعنوان در خوانش سروده 

شاعر و ترسیم          می،ر پژو،شی از این منظر   شناخت مقام  صر، موجب  شد. تمرکز بر این عن سئله با تواند برای پژو،شگر یک م

 مختصات و سرانجام تةیین و تفهیم درست شعر اوست.

سیاری از گویندگان و پژو،شگرانِ منتقد ،م     شی مانند ب ساسی در     منوبهر آت ست که تغییرات مهم و ا روزگار، بر این باور ا

ضمون، خلاصه نمی  شعر نو، به موضوع   شود و به ابعاد دیگر نیز نگاه انتقادی و ،مراه با تحول دارد که  اتی بون وزن، قافیه، م

ضوع گزینش عنوان یکی از آن ست. مطالعة موردی این پژو،ش، بهار  ،ا ،مین مو شی، یعنی    ،ا شعر منوبهرآت مجموعة مهم 

،ا و ،دف آن نیز نشاان دادن ا،میت و ضارورت گزینش عنوان   اسات و  آ،ن  دیگر، آواز خاک، حادثه در بامداد و اتفّاق آخر

طورکلی نقش عنوان در برجساتگی کلام و القای مفهوم اسات.   ،ا با متن، ابتکار و خلاقیت در گزینش عنوان و بهوابساتگی آن 

،ا، از حیث وجود سروده،ای متنِ شیوت اسنادی و توصیفی انجام شده، مُشرف به ساختارِ ترکیةی عنواناین پژو،ش که بیشتر به

ند آن به -،ای طةیعت و اقلیم مایهتصااااویر خیالی در جایگاه عنوان و مواردی بون نقش   اسااات که  -ویژه اقلیم جنوب و مان

 است.،ا در قالب نمودار ترسیم شده فراوانی آن

 

 ضرورت و پیشینة پژوهش

،ای  ای از این آشاانایی، در گنرو پژو،ش،ربند منوبهر آتشاای، از شاااعران بنام ادبیات معاصاار اساات و بخش گسااترده  

سةک ادبی   انجام ست، ،نوز جنةه    شده در مورد آثار و  شاعر اقلیم جنوب ا شعر او  این  ،ای مختلف و زوایای متعددی دربارت 

انجام نگرفته است و « شناسیعنوان»ای در مةحث یگر، ،نوز تحقیق شایسته،ا پرداخت. از طرف دتوان به آنوجود دارد که می

،ای زیر برای مطالعات در حوزت ،ا مغفول مانده و وجود نمونهای در پژو،شتوان ادعا کرد که این موضاااوع مهم، تا اندازهمی

نو برای شناخت و شناساندن بهتر     ایگوی نیاز مخاطب نیست. مضاف بر آن، بررسی این موضوع، دریچه    شناسی پاسخ   عنوان

 مندان خوا،د گشود. ،ای این شاعر به روی منتقدان و علاقهسروده

سی و تحلیب نام » - صر امین   برر شعار قی سندگان در این مقاله به مطالعه و  1389از گرجی و میری )« پور،ای ا ( که نوی

کنند.  بیانایشااان  ،ایسااروده، خوانشاای تازه از کاراین  اند باکردهسااعی و  پرداخته این شاااعر ،ای پنج دفترعنوانبررساای 

 ،ایشناسی انسجام و پیوند در حوزه   ر اساس عنوان ، ببندی اشعار در دو بستر صورت )عناصر زبانی و تکنیکی( و محتوا    طةقه

 . خوبی نشان داده استرا بهصورت و محتوا 

ی تیعنا ی وروحاناز « ای برای صاادا،ااب آیینه،ای شااعری م. ساارشااک در کت محتوایی عنوانبررساای ساااختاری » -



 35/    حافظ حاتمی و ،مکاران / ،ای منوبهر آتشی(شناسی سروده)عنوان و عنوان تاریخبی ، شعرنام شعر بی
 

ای برای تحلیب شاااناسااای دریچه( که نویساااندگان در این مقاله، بررسااای و تحلیب شاااعر را از منظر عنوان1394قادیکلایی)

 اند. ،ا معرفی کردهبردن به دایرت واژگانی و درنهایت دستیابی به محور اندیشة حاکم بر سرودهشناسی، پیزیةایی

شاملو   تحلیب عنوان» - شعار احمد  شتة روحانی و عنایتی قادیکلایی) « ،ای ا سیم آمار و  1394نو ( که در این مقاله با تر

 است. گیری از این عنصر، نشان داده شده ،ا براساس این مقوله، روش شاعر در گزینش عنوان و بهرهنمودار و تحلیب سروده

سی بگونگی نام » - سنتی و معا   برر شعر در ادبیات  شناختی آن   گذاری عنوان  شتة د،رامی  « صر و کارکرد،ای زیةا نو

به ردیف، روَی قافیه، محتوا، مخاطب، واژت کانونی ، برای نمونه باتوجهگذاری اشااعار،ای نام( که در این مقاله به شاایوه1394)

 است.  و... توجه شده

( که در این 1396ور )و بهرهرمضاانی  « شاناختی آن در شاعر فروف فرخزاد  گزینی اشاعار و کارکرد،ای زیةایی عنوان» -

و وضااعیت روحی شاااعر در گزینش فکری و ،نری شاااعر  ،ایو گرایش ،ا، دغدغه،ااندیشااه بازتاب در عنوانمقاله ا،میت 

 است. عنوان بررسی شده 

از تربیت  «ای اشعار فروف و سپهری  نقش ساختاری عنوان شعر در شعر معاصر )با بررسی مقایسه        نگا،ی به کارکرد» -

گذاری در شعر سنتی و شعر نو و نقش عنوان در تحلیب ( که در این مقاله ،م به تفاوت عنوان و نام1397و عنایتی قادیکلانی )

 است. ساختار اشاره شده 

سةک » - شعر      تحلیب  شعری جریان  شفیعی   شناختی عناوین  شعار  صفّارزاده و  مقاومت مذ،ةی )با تکیه بر ا کدکنی، طا،ره 

( که در این مقاله به تأثیر ادبی بعد از دوران مشروطه و آشنایی ایرانیان 1398از ذوالفقاری و میرصادقی سالکویه )« موسوی گرمارودی

 جستة عنوان شعر پرداخته شده است.با اشعار اروپایی و توجه خاص گویندگان فارسی به این موضوع و ،مچنین نقش بر

 

 منوچهر آتشی، آثار و سبك ادبی .1

رودن دشتستان تا ادامة تحصیلات در بوشهر، شیراز و با نقب مکان به ( از ولادت در ده1384 -1310حضور منوبهر آتشی )

،ای ادبی مجلات فر،نگی و ،نری تا غم غربت و یادکرد روز،ای خوش گذشااته تهران، در کنار تدریس و ،مکاری در بخش

 و...(. 198: 1380: آتشی، کرد )نک،ا مشا،ده جای سرودهتوان در جایرا می

ست  ،مچنین روزنامه        سی تحصیب کرده ا شتة زبان انگلی شاعر در ر شی و تئاتر،   این  نگاری، فعالیت در عرصة ادبیات نمای

شود. آثار شعری آتشی در کارنامة وی مشا،ده می مهاجران و دلّالهو  لنین، رن آبی ،ایدلفین جزیرت، فانتامارا،ای ترجمة رمان

وصاااف گب »، «گندم و گیلاس»(، 1348« )دیدار در فلق( »1346« )آواز خاک»(، 1339« )آ،ن  دیگر»اند از: مجموعة عةارت

  (.1381« )خلیج خزر» ( و 1380« )حادثه در بامداد»، «اتفّاق آخر»(، 1376« )زیةاتر از شکب قدیم جهان»(، 1370« )سوری

تپشی زیستی و ،م،م»شود  ازجمله این دیدگاه که یات معاصر دیده می،ای نقد ادبنقد شعر وی ،مواره در مقالات و کتاب

سوزان جنوب با ذاتی وحشی و خو       نبا طةیعت بومی و بدوی جنوب، جا ست. اقلیم  شی ا شاعرانة آت گرم، ذ،ن او نمایة بینش 

شار کرده      سر سّی  شکال     را از تجارب ح شیا و ا ست. ا شاعر    ا صیب، غالةاً در ذات  شده ،مین اقلیم ا شاعر در   اند.درونی  الةته 

ستر ،مرا،ی با جریان      د،ه سمی ملایم در ب صت و ،فتاد با گرایش به فرمالی ش ،ایی نظیر: موج نو، موج ناب و... از ،ای پنجاه، 

 (.245: 1386)روزبه، « این صورت و صةغة اقلیمی، کمابیش فاصله گرفت
شاگرایان، او را    شی در جناح تما ساب           زرقانی با قراردادن آت شعر آزاد به ح سوم  سی و جریان  شعر نو حما از گویندگان 

شکوفایی        آورده  سر د،ة بهب دورت اوج و  سر تا  سی و  ست  جریان بوطیقای آزاد که اواخر د،ة  ست. ا شی،  اش ا  منوبهر آت

ستن  شعری دارد که با ،م دیگر تفاوت  د سه دورت  ست     »،ای محسوس دارند.  کم  شاعرانی ا شی از  که در تکوین به ،ر حال، آت

https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1109164/%d8%a8%d8%b1%d8%b1%d8%b3%db%8c-%da%86%da%af%d9%88%d9%86%da%af%db%8c-%d9%86%d8%a7%d9%85-%da%af%d8%b0%d8%a7%d8%b1%db%8c-%d8%b9%d9%86%d9%88%d8%a7%d9%86-%d8%b4%d8%b9%d8%b1-%d8%af%d8%b1-%d8%a7%d8%af%d8%a8%db%8c%d8%a7%d8%aa-%d8%b3%d9%86%d8%aa%db%8c-%d9%88-%d9%85%d8%b9%d8%a7%d8%b5%d8%b1-%d9%88-%da%a9%d8%a7%d8%b1%da%a9%d8%b1%d8%af%d9%87%d8%a7%db%8c-%d8%b2%db%8c%d8%a8%d8%a7%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%ae%d8%aa%db%8c-%d8%a2%d9%86
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1417883/%d9%86%da%af%d8%a7%d9%87%db%8c-%d8%a8%d9%87-%da%a9%d8%a7%d8%b1%da%a9%d8%b1%d8%af-%d9%86%d9%82%d8%b4-%d8%b3%d8%a7%d8%ae%d8%aa%d8%a7%d8%b1%db%8c-%d8%b9%d9%86%d9%88%d8%a7%d9%86-%d8%b4%d8%b9%d8%b1-%d8%af%d8%b1-%d8%b4%d8%b9%d8%b1-%d9%85%d8%b9%d8%a7%d8%b5%d8%b1-%d8%a8%d8%a7-%d8%a8%d8%b1%d8%b1%d8%b3%db%8c-%d9%85%d9%82%d8%a7%db%8c%d8%b3%d9%87-%d8%a7%db%8c-%d8%a7%d8%b4%d8%b9%d8%a7%d8%b1-%d9%81%d8%b1%d9%88%d8%ba-%d9%88-%d8%b3%d9%be%d9%87%d8%b1%db%8c
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1617006/%d8%aa%d8%ad%d9%84%db%8c%d9%84-%d8%b3%d8%a8%da%a9-%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%ae%d8%aa%db%8c-%d8%b9%d9%86%d8%a7%d9%88%db%8c%d9%86-%d8%b4%d8%b9%d8%b1%db%8c-%d8%ac%d8%b1%db%8c%d8%a7%d9%86-%d8%b4%d8%b9%d8%b1-%d9%85%d9%82%d8%a7%d9%88%d9%85%d8%aa-%d9%85%d8%b0%d9%87%d8%a8%db%8c-%d8%a8%d8%a7-%d8%aa%da%a9%db%8c%d9%87-%d8%a8%d8%b1-%d8%a7%d8%b4%d8%b9%d8%a7%d8%b1-%d8%b4%d9%81%db%8c%d8%b9%db%8c-%da%a9%d8%af%da%a9%d9%86%db%8c-%d8%b7%d8%a7%d9%87%d8%b1%d9%87-%d8%b5%d9%81-%d8%a7%d8%b1%d8%b2%d8%a7%d8%af%d9%87-%d9%88
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1617006/%d8%aa%d8%ad%d9%84%db%8c%d9%84-%d8%b3%d8%a8%da%a9-%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%ae%d8%aa%db%8c-%d8%b9%d9%86%d8%a7%d9%88%db%8c%d9%86-%d8%b4%d8%b9%d8%b1%db%8c-%d8%ac%d8%b1%db%8c%d8%a7%d9%86-%d8%b4%d8%b9%d8%b1-%d9%85%d9%82%d8%a7%d9%88%d9%85%d8%aa-%d9%85%d8%b0%d9%87%d8%a8%db%8c-%d8%a8%d8%a7-%d8%aa%da%a9%db%8c%d9%87-%d8%a8%d8%b1-%d8%a7%d8%b4%d8%b9%d8%a7%d8%b1-%d8%b4%d9%81%db%8c%d8%b9%db%8c-%da%a9%d8%af%da%a9%d9%86%db%8c-%d8%b7%d8%a7%d9%87%d8%b1%d9%87-%d8%b5%d9%81-%d8%a7%d8%b1%d8%b2%d8%a7%d8%af%d9%87-%d9%88
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،ای دیگر این بوطیقای ]آزاد[ را بالفعب ای داشت و از گویندگانی است که قابلیت  زبان شعر منثورِ پس از شاملو، نقش برجسته   

و الةته در جا،ای دیگر نیز از  «آ،ن  دیگر»در نخستین سرودت    شاعر (. 332 -317و نک:  375- 374: 1394)زرقانی، « کردند

،ای اساسی ،نر نو و توجه آتشی به مؤلفه .(1/23 :1386 ،یآتشنک: )است قلمرو شعر فارسی سخن گفتهنوگرایی و تحوّل در 

 گفت:  رفت که میویژه شعر نو تا جایی پیش به

ست و نه فاجعه. ما اگر در علم و تکنولوژی واپس          » سم از ایدت من، نه معجزه ا ستم. اما مدرنی ست ، شاعر مدرنی من یک 

آساا داشاته ... این روح، ضاعف ذ،ن علمی ما را تا اندازت زیادی    ایم، روحمان رشاد غول ،ای کوبک برداشاته ایم یا گاممانده

سم     جةران کرده  شعر، در وجه زبانی و حسّ معنایی، مدرنی سةب در  ست، و به ،مین  سامدرن[ را به ] ا تعةیری نوعی و بهحتی پ

 (.374: 1382)یاحسینی، « ایمتجربه کرده

 

 «  شناسیعنوان»آتشی و مقولة . منوچهر 2

تواند جنةة نشااان داد که ایجاد تغییرات بنیادی در شااعر می« عنوان شااعر»نام ای بهمنوبهر آتشاای با توجه و تمرکز بر مساائله

شاعر می            ست که  ضایی از این قرار ا سی  مةنا و معنای این جنةة ام سی شد، نه لزوماً جنةة تأ شته با ضایی دا ری تواند بدون ویرانگام

سنتی، بخشی از این امکانات را در اختیار بگیرد و با نگرشی نو به آن        شعر  سرزمین  ،ا، معانی و ،ا به این بخشکامب امکانات در 

،ا و گذاریاست یا نام گونه که اشاره شد، در سنتّ شعر فارسی متقدّم یا از مقولة عنوان استفاده نشدهکارکرد،ایی تازه بةخشد. آن

،ای متفاوت، در این زمینه ان با متن، تناسااب و ،ما،نگی ندارد. از طرف دیگر، کار تصااحیو متون کهن با ساالیقه   ،ا بندعنوان

ه )روَی( گذاری براساس آخرین حرف اصلی قافی  ،ایی بون نامویژه در قصاید با شیوه  است. گا،ی و به  مشکلی مضاعف ساخته   

است. یا نامِ کسی است که شعر در مدح، مذمتّ، ،جو یا مرثیة او سروده شده مواجه ،ستیم، گا،ی عنوان شعر براساس کُنیه، لقب 

یان آیه،              در قطعه، مثنوی  با عنوان در ب با عةاراتی طولانی و گا،ی  و ترجیعات نیز حکایات و تمثیلات و شااارح واقعه، معمولاً 

شا،ده می  شر   حدیث یا خةر، تمثیب، حکمت و مانند آن م سروده     شود که درواقع مطلةی جز  شاعر از  ضیو نیتّ و غرض  ح و تو

 ،ا ،م متفاوت است.  ،ای مختلف، گا،ی این عنواننیست. نکتة اساسی دیگر این است که در تصحیو

صر بیداری در ادبیات، به از میانه سترده و ،مه ،ای دورت قاجار و مقارن ع شه تَةَع تحوّلات گ ای جانةه در جامعه، نگاه و اندی

سفرنامه   تازه در ادبیات و شد که موجب خلق آثاری بون  ستانی، ترجمه   ،نر پیدا  شی، انواع ادبیات دا ،ای تخیّلی، ادبیات نمای

سیر کمال را می     و روزنامه شروطه و پهلوی اوّل م شد. این جریان که پس از آن در عصر م و  پیمود، تأثیری برجسته نگاری و... 

 ن، یهور شعر نیمایی است. بنیادین بر شعر فارسی گذاشت که یکی از نتایج آ

،ا و ازجمله شادند. مطالب روزنامه ،ای مشاخّ  در جامعه شاناخته می  ،ای غربی و... با عنوان،ا، ترجمة رماننامهنمایش

شد  براکه وجود عنوان، باعث تقویت وجه خةری مِطالب و درنتیجه ،ا ،م با درج عنوان باا و منتشر میمقالات و یادداشت

 شد. جلب و جذب ِبیشتر مخاطب می

سرگذشت شعر و داستان معاصر، الةته متفاوت است. توجه به گزینش عنوان متفاوت و به عةارتی ،نجارگریزی در انتخاب 

ساز    صر  سته عنوان، مانند دیگر عنا شنایی  (foregrounding)سازی  ندت متن، برای برج مورد  (defamiliarization)زدایی و آ

قد و نظریة صاااورت     جه پیروان ن ،ای برخی از این         formalismگرایی)تو کارکرد طب، از  تأثیرگذاری بیشاااتر بر مخا ( و 

ستان مجموعة      عنوان ستین دا ست. مثلاً نخ ستان »،ا شده   « A+B»عنوان  که با بیژن نجدی« ،ای ناتمامدا شر  ست،  منت زبانی  ا

،ای کند. عنوان در داستان خوبی حس میشاعرانه دارد و گا،ی مرز میان داستان و شعر است که خواننده عةور از این مرز را به    

له     نده از جم یا،ی »، «پوتین در تاریکی »دیگر این نویسااا نه  در گ کابوس  پر اساااتخری» ،«قرنطی یه » ،«از   ،«ای برای بمنمرث

اشرف درویشیان   ،ای دیگر، داستان کوتا،ی از علی از این حیث تمهم ،ستند. از نمونه « ریزیروز اسب »  «بیمارستان، نه قطار »



 37/    حافظ حاتمی و ،مکاران / ،ای منوبهر آتشی(شناسی سروده)عنوان و عنوان تاریخبی ، شعرنام شعر بی
 

آموزی است نام خانوادگی دانش« ندارد»است. عنوان داستان، یعنی   آمده « از این ولایت»در مجموعة « ندارد»است که با عنوان  

 سابقه است.ینش این عنوان ،م در نوع خود، بیبه نام نیازعلی ندارد که گز

سال        ست که  شاعرانی ا سته  شی از آن د سابقة فعالیت در عرصة روزنامه  آت شت. ،ا  شنایی  نگاری دا دیرینه و تجربة   آ

 ) ساااختاری در این حوزه، مانند تیتر یا عنوان، سااوتیتر ،ایمندی از اصااطلاحات، عناصاار و مؤلفهمفید وی باعث بهره

subtitle = sous - titre)= لید (lead )ای آتشای، از این   ،ای در ساروده ،ایی از انتخاب بنین عنواننمونه. ... شاد  و،

 بند»عنوانِ  ،«حادثه در بامداد»از مجموعة شعر  «پرسش بند»،ای موسوم به سروده مثلاً او در منظر قابب دریافت است 

  باشااد. به عةارت دیگر، این عنوان، بارا نداشااته  دوم عنوان کارکردنقش و  د،د تامی قرار کمانک در را «پیوسااته طرح

 گیرد.یا ،مان خلاصااه و زیرعنوان اصاالی قرار می « سااوتیتر» جایگاه در نگاری،نقشاای ویژه در تعریف حرفة روزنامه

سروده گیری از عنوانبهره ساختار و ،م از      ،ای ناتمام در  شکب، صورت و  شاعر، ،م از لحاظ  نگاه به مفهوم و  ،ای این 

ستگی خ درون شانه       مایه، برج سپردن و کارکردن ن ضاف بر آن، نقش  صی دارند. م شانه ا شی برای  ،ا و ازجمله ن ،ای نگار

گیری از شکب و نشانه و به  ،ای سةکی وی دانست. این موضوع  یعنی بهرهتوان از ویژگیتأثیرگذاری ،ربه بیشتر را می

شااود )نک: نصاار  روزگار نیز دیده می،ای برخی از گویندگان بنام ،مدر سااروده کردن شااعر )توگراف(عةارتی نقاشاای

 (. شةیه شعر زیر از محمدعلی بهمنی:112: 1397اصفهانی و مظلومی، 

 .(770: 1392 بهمنی،) گنجیم.)پرانتز( ،م که نمی ) ( در / ای( پایان)نقطه ./  د،د)ویرگولی( مکث می ، /من و تو را 

شاعر   ست که در ،نر نو، نگفته خوبی میبهگویی  شته دان شته پای گفتهتوانند ،م،ا، می،ا و ندیده،ا، ننو ،ا، ،ا و دیده،ا، نو

،ای ،نرمند، در بسایاری از موارد، ارزش ،نری ِبیشاتری نساةت به وجوه آشاکار و     درخور توجه باشاند و به عةارتی پوشایده  

 برجستة اثر دارند.

فریاد آفتاب را شااب ...،  ( 279و  234، 204، آواز خاک: 1386توان ... و از ،یچ ... تا ... )آتشاای، غم دل میتو برا پنجره را ...، 

(  نه به ... نه از... 619، گندم و گیلاس: 1386)آتشی، « ؟»(  377و  369، 327ق: ، دیدار در فل1386واری ... و این .... )آتشی، شوریده

و حالا « ؟؟؟»(  1584،ای سورنا: ، غزلِ غزل1386الله...)آتشی، شاء(  ان1170و  1261حادثه در بامداد: ، 1386و دریا دیگر... )آتشی، 

 (. 1486،ای شب: ، ریشه1386باد، تنها...)آتشی، (  با تند1336و  1290، اتفّاق آخر: 1386که ملال... )آتشی، 

گونه که شفیعی تجارب انسان عصر ما ضرورتی مضاعف است  آنطور انتقال توجه به این نکته در نقش دامنة معنایی و ،مین

توان در این عصر، تجارب انسان کنند با زبان فرخی سیستانی یا با زبان سعدی شیرازی می،ایی که تصوّر میآن»گوید: کدکنی می

 (.27: 1380) «معنی استشان پوچ و بیعصر ما را تصوّر کرد، به دلایب صددرصد علمی عِلم دلالت جدید، حرف

،ا، عنصر عنوان بدون تردید بار ِاصلی نظام و ساختار معنایی را در مجموعة آثار آتشی، اشعار فراوانی وجود دارد که در آن

 ریزد.بر دوش می کشد و با حذف آن، بخشی از ساختمان معنایی فرومی

گونه نام در متن ِشااعر نیساات و خواننده این! وجود دارد که این پرومتهای با عنوان قطعه ،«،ای شاابریشااه»در مجموعة 

 خواند:می

طور و  ،مین /ماندنمی ،رن جز بند نقطة پریده /از مصااراع اوّل /با آغاز مصااراع دوم /شااود،ر مصااراع من که تمام می»

شود/ و قندانِ بغبْ دستم/   ،مه، ،میشه بایم سرد می  نویسم/ بااین زده/ شعر می ،رروز/ تا آخر/ آخر/ من/ پشت میزی، موریانه 

  .(2/1584 :1386 ،یآتش)« طور تا آخر!.../خالی است/ و مدادی میان انگشتانم/ نیست/ ،مین

یابد که با حذف عنوان قطعاً مخاطب به این درک میبدیب عنوان ادامه معنایی شاااعر، با نقش بی ترتیب، گساااترشبه این  

 کردن عنوان است:آتشی در برجسته . تکرار، یکی از ،نر،ا و ابتکاراترسدنمی
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شی،     ساس، دو بار )آت شی،    111و110، آ،ن  دیگر: 1386عنوانِ اح شروه، دو بار )آت (  342و 339، دیدار در فلق: 1386(  

، 415، وصف گب سوری:   1386(  وصف گب سوری، ،فت بار )آتشی،    373و 371، 369واری دیگر...، سه بار )،مان:  شوریده 

، 506، 503(  آواز،ای آتش، بهار بار )،مان: 439و 437(  دیدار سااااحلی، دو بار )،مان: 525و 498، 483، 454، 453، 417

شی،   ( 508و 507 شی،     614و 612، 552، 550، گندم و گیلاس:1386فراقی، بهار بار )آت شش بار )آت صب مه،  ، به 1386(  ف

سیب:     ست این  سه ب 762و 761، 760، 758، 756، 754تلخ ا صب دُرنا، پنج بار )،مان:  830، 828، 826ار )،مان: (  نگاه،  (  ف

(   896و 894(  پس از مهمانی، دو بار )،مان: 884و 881، 878(  فصااب تهمینه، سااه بار )،مان:   876و 874، 871، 867،869

ل فضایی، دو بار  (  غز934و 931، 929، زیةاتر از شکب جهان:  1386(  شاعران، سه بار )آتشی،    899و 897نامه، دو بار )،مان: 

، 1382، 1381، اتفّاق آخر: 1386(  دیدار، پنج بار )آتشی، 985و 983(  خطابة سرِ سةز بشم، دو بار )،مان: 944و 943)،مان: 

( و رمز نام )،مان: 1651و1648،ای سااورنا:  ، غزل غزل1386،ا، دو بار )آتشاای،  (  پرسااش و پاسااخ  1387و 1386، 1384

 ت.اس( تکرار شده 1695و1693

سروده  سویه این تأکید بر تکرار عنوان  سته ،ا،  سی   زیةایی»ای از منظر کارکرد ،ای برج شعر دارد که از نگاه   « شنا در 

،ا، بال زدن پرندگان به  شناسی ،نر، از مسائب اساسی است. کورسوی ستاره         تکرار در زیةایی» است.  منتقدان پنهان نمانده

ست.      ست که زیةا ا سیقیایی و نامنظّم را    سةب تکرار و تناوب ا ست  -صدای غیر مو باعث   -که در آن تناوب و تکرار نی

شااود و اصااولاً تکرار را باید یکی از  میدانند، انواع تکرار به در شااعر قدیم و به در شااعر نو دیده شااکنجه روح می

 (.  89: 1374شمیسا، « ) مختصات ادبی قلمداد کرد.

شاعران به مقولة تکرار در  صنعت تکرار در جا،ای   منظور از توجه  صنایع بدیع لفظی، وجود  مختلف شعر   جایگاه یکی از 

صر  و نه ست. « عنوان»تنها در عن ست که ضمن توجه به مةانی تحولات زیةایی     ا شی در این ا شعر نو،     تفاوت کار آت سی در  شنا

،ن مخاطب را معطوف به درک ،ای تکراری، ذاساات. او با گزینش عنواناین نوع تکرار را به عرصااة عنوان شااعر کشااانده   

توان از اختصاصات سةکی وی محسوب کرد. برای نمونه و     کند. این نکته را می،ا میگونه سروده وحدت معنایی نهفته در این

و با یک جملة « فصب تهمینه »شود که سه قطعه با عنوان تکراریِ   اشاره می « به تلخ است این سیب!  »تقریب ذ،ن به مجموعة 

فصب تهمینه »و در « فتحی در کار نیست»، «2 فصب تهمینه»، در «بودمش،رگز ندیده »، «1فصب تهمینه»شود. در یخةری آغاز م

 «.زاییده نشدی / تابیده شدی»، «3

ستیم که        سافری مواجه ، سروده، با م سه  سد از راه می»علاوه بر آن، در ،ر  شی،  « ر شی تلاش   1/878: 1386)نک: آت (. آت

گذار بیرونیِ برای تأکید بیشتر استفاده کند که این مورد از عوامب تأثیر   (Highlight)ساز  برجسته  نند نوعی قلمِدارد از عنوان ما

 اثر بر متن است.

  ،انسااالیک »گوید: گونه میاین (Franz. P. Schubert)،ای موسااایقی شاااوبرت بابک احمدی در مورد یکی از نمونه 

(Eduard Hanslick ) شماری از عوامبِ بیرون متن، می منکر این نکته نةود شت و دریافت اثر تأثیر بگذارند،  که  توانند در بردا

ند و حتی می اما این موارد را تحمیلی می  ند گفت: اینها مواردی ویرانگر در ادراک موسااایقایی    خوا (. 302: 1388 احمدی، )« ا

 کند. را ذکر می دختر جوانمرگ و  شوبرت  یعنیبهارد،م ( quartettsatzکوآرتت )مثال نویسنده برای 

(  شااعر  377(  این ...)،مان: 357(  شاااید )،مان:  345(  کاغذ )،مان: 333، دیدار در فلق: 1386مثلاً یاد و باد )آتشاای،  

(  وصاف  535، گندم و گیلاس: 1386(  معمولی )آتشای،  529(  برخشات )،مان:  401، وصاف گب ساوری:   1386)آتشای،  

(  مراساام پایانی )آتشاای، به تلخ اساات این 677(  درس )،مان: 656پیشاانهاد )،مان: (  623ن: جا )،ما (  ،مین561)،مان: 

شی )،مان:  832(  معنای ما )،مان: 746سیب:   شی،  (  جوان892(  نقا شکب قدیم جهان:  1386،ا )آت زن (  نی918، زیةاتر از 
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لا )،مان:  –(  لا 1195(  پشاات در )،مان: 1187، حادثه در بامداد: 1386(  شاااعر )آتشاای، 997(  نام تو )،مان: 952)،مان: 

ست )،مان:  1253 شی،  1263(  حکایتی ا شی،  1421(  ،نوز )،مان: 1396، اتفّاق آخر: 1386(  با ماه )آت ، 1386(  با کویر...)آت

شه  شب:  ری شب  1450،ای  شی،   –(  آ 1455: پا )،مان(   سورنا:  ، غزل غزل1386مثب آ،و )آت (  مار! مار! )،مان: 1713،ای 

( و خةر،ا 1898(  برای شااما )،مان: 1874(  نه! )،مان: 1814، بازگشاات به درون ساان : 1386گذاری )آتشاای، (  نام1755

سمت       ( که در آن1908)،مان:  سازی به  صویر سیر گِذر از ت سوی مطلق زبان ،ا مةانی  شاعر می      و ست. خودن  شکار ا گوید: آ

سینما این اندازه تأثیرگذار نةود. این امر حتی در رمان         » شعر نةود،  ست و اگر  شعر ا سینما،  شکار  جو،رمْایة  ،ای جدید نیز آ

خصوص شعر کلاسیک فارسی خودمان، که ،مان کار سینما است... از این طرف، شعر جنةة تصویرگری خیلی قوی داشت  به

نمود. با یهور کرد و با مخاطةان ارتةاط برقرار مید، خیلی تصااویرگرا بود و از طریق تصااویر بود که فضاااآفرینی می  کررا می

،ا نزدیک شااود. به واژهکند و به مطلق زبان نزدیک میکم خودش را از تصااویرگرایی محد دور میبینیم شااعر کمسااینما می

اش بر خلقِ تصویر نیست  بلکه بر خلقِ ا است. شعر مدرن امروزی دیگر تکّیهشود. این تحول ساختاری ناشی از تأثیر سینممی

 .(353: 1382)سیدحسینی، « متنی است که در آن، فضایی ایجاد شود و مخاطب را جذب کند

، به گمان یک شااعر بزرگ بی»اند: در این زمینه، دایرت واژگانی شااعر، نقش بسازایی دارد  بنانکه در مورد ا،مّیتّ آن گفته  

،ایی که در ارائة عواطف و تخیب خویش دارد و بر اثر داشاتن پشاتوانة فر،نگی پهناور، از واژگان وسایع و    مناساةت نیازمندی 

(. 92: 1395)شفیعی کدکنی،  « مایه، مجموعة واژگانش بسیار اندک است  ای برخوردار است  درصورتی که شاعر اندک    گسترده 

سپردن نقش یکسان به ،مة واژگان زبان      دگان نوپرداز بهای برای گوین،مین موضوع، بهانه  ساوی و  وجود آورد تا در کاربرد م

 فارسی توجه کنند. 

تواند ،ربه قدر یک شاعر امروزی باید این شجاعت را داشته باشد که ،ربه قدر می    »فروف فرخزاد نیز بنین گفته است:  

زعم دیگران این کلمات، شاااعرانه (  حتی اگر به173: 1375)جلالی، « دکه لازم دارد، احتیاج دارد، کلمة تازه وارد شااعرش کن

کار خوبی به نةاشاند. منوبهر آتشای اما قدم را از این ،م فراتر گذاشات و از این دایرت واژگانی، علاوه بر متن در عنوان ،م به   

 کند: گونه آغاز میعنوان این علاوه بر کاربرد واژت پارک در جای، کابوس در پارک گرفت. او در قطعة

 (.1164: 2، 1386)آتشی، « ،ای وطن/ تکاورانِ سةزپوشِ دشمن شدند...ناگهان درختان پارک

شود. به جای باف و بوستان و مانند آن می الةته خواننده با خوانش شعر تا پایان، بیشتر متوجه تأکید شاعر در انتخاب واژت پارک به   

شاعرِ روزگارِ   صر و مؤلفه عةارتی،  شةیه کابوس می نو، عنا سلطه و  ،ا نمیبیند و بازتاب این کابوس،ای این جهان را  تواند و نةاید با 

شد  درحالی  شاعر ِجهان نو اگر دارای امکانات واژگانی مِحدود به جهان پِیشامدرن باشد،    اقتدار کلماتن دوران و یا جهانی دیگر با که 

ستخدام و گزینش و درنهایت ب  شاندن ِاین  در ا شعر ک صداق گن ن خواب گونه خوابه  دیده خوا،د ،ا در زمان و زمانة خود، لاجرم م

  کارگیری واژگان جدید ندارد.،ا، پروایی از بهکه منوبهر آتشی نه در متن و نه در عنوانبود  درحالی

 شاعران با او ییآشنا» .است دهیبرگز ،ایشسروده یبرارا ،م  یسینگلی ا،اعنوان که است معاصر شاعران معدود از آتشی

: 1382 ،ینیاحسا ی)« بودکرده ترجمه زین یفارسا  به یسا یانگل از یشاعر  یدفتر،ا که بود آنجا تا ،زبان یسا یانگل ساندگان ینو و

  :است یسیانگل عنوان یدارا قطعه دو «آخر اتفّاق» مجموعة در. (343

 …We invite to you(1367، اتفاق آخر:1386)آتشی، 

 !Stop! It is red(1365)،مان:  

  البوجه غ کهرسااد از این جهت به نظر می  ساات،اسااروده متن بای ساایانگل ی،اعنوان گزینش یمفهوم ارتةاط مهم ةنکت

ستن  ،ا،آن یِمحتوا سئله  به کم از منظر خواننده و منتقد، نگاهد س  و( Globalization) شدن یجهان م  تیّوضع  از ییمایس  میتر
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 در که کشد یم ریتصو  به را ینسان ا …We invite to youقطعة در شاعر  .( است Global Village) یجهان د،کدت در انسان 

 :ندیبیمآوری روز فن رفتةشیپ ی،ادهیپد و ابزار،اِ بند در را خود یروح و یعاطف ی،اارزش نیوالاتر ،مذکور یفضا

  که یارید به نه،ا آزادترند/ ی/ از آدمس یانگل بانوان ی،اس   و ی،ند یگاو،ا /آن در که آمد نخوا،م یارید به من /!،رگز»

 ی،ایشاس /،ادل تپشِ و /زندیم دور ی، /را جهان نترنت،یا نوار یِرو /عشق و /زنندیم حرف ،اآدم یجابه وتر،ایکامپ /آن در

«  /اساات کرده گم سااتور،ایترانز ی،زارتو در /را عشااقش نام /نشااسااته توریمونی روهبرو که یزن و /کنندیم میتنظ تور،ایمون

 (.1367، 2، 1386)آتشی، 

ضا  نیبن تطریس  در ست  ییف  ،،اآن یریکارگهب با،ست و   یس یانگل ی،اعنوان گونهنیاگزینشِ  تیا،م، متوجه شاعر  که ا

. درواقع، تفاوت کار آتشی با دیگر کسانی که از واژگان،   د،دیم انتقال مخاطب به مشهود  و برجسته  صورت بنین حسی را به 

سی   ضوع دقت و  کار برده شان به ،ایسروده  درترکیةات و عةارات انگلی  یمفهوم و ییمعنا ارتةاط هاو ب توجهاند، در ،مین مو

  .است شعر متن و عنوان انیم

شعار  متن در، گریدسوی   از شی با   ا ی نیز وجود دارد. در بخشی از ،مین قطعة  س یانگل عةارتی، جمله و س یانگل عنوانِآت

 به ،یکو، اشاکفت  در که یسارخ  گب با اما ،میآیم /میآیم! باشاد » /Please accept ourمورد بحث، ناگهان جملة انگلیسای 

 (.1367)،مان: « ماندهاز بمةاران ،یروشیما باز /تصادف

 

 های منوچهر آتشی. عنوانِ سروده3

 «هاعنوان» . ساخت یا ساختار3.1

گیری از ،ا، به موضوع مهم توسعة معنایی با بهره  جزئی و نیز جملهجزئی، سه جزئی، بهار ،ای دوبا نگا،ی گذرا به ترکیب

جزئی عنوانِ ساه  26از آثار پایانی شااعر، به  « حادثه در بامداد»بریم. در مجموعة سااخت عنوان در مقابب انتخاب عنوان پی می 

و گسترش معنا. مضاف بر آن، « سازیعنوان»عنوان آن در خودن متن وجود ندارد و تنها شگردی است برای  16خوریم که برمی

 است. برانگیزموارد تأمب ،مان مجموعه، در مقایسه با دیگر در جزئیسه ،ایفزایندت عنوان افزایش

جزئی و سایزده  تنگی یکبازگشات و دل ، ترانه، پاساخ ، تمشایت ، دیوانه، تشاییع ، نامه، گنجور، فرصات ، ایکار یازده عنوانِ

 کنار، پرسش سه، در پشت، درختی آواز، مجوس خواب، غایب شا،دان وست وود، ،طرح دو، آه بادر،ای، مشروط عنوانِ باف

 اند. جزئیتاریخ دونام و شعر بیکوبک، شعر بی مالدست، واقعه

 اختصاص خود به مجموعه، این را در حجم ترینبیش اند کهجزئینیز سه مورد 25با احتساب ،ر نشانه در جای یک واژه، 

 در کابوس، پرنده سااوی دو، یخ برجِ از، یگانه ایسااایه با، رویا،ا سااراساایمة زنی، فاخته صاادای در، تقویم آخر برگ اند.داده

، خسوف ،مین تنها، خواب در خوابی، پیر زنراه سرود، پاسخ ااا پرسش، ،ابیب آخری آواز، دیگر دریا، بامداد در حادثه، پارک

 به ،دیه،  3 مکالمه غزل، یعنی عشق ، لا لاااا، سن  سرعت به، سن  دو منایرت، بزم ااا شکلک، ژرفا،ا به سمت، پروانه سایه

صب بانوی بی    شجاع، ف شش مورد از عنوان و،نگام، در گرگنور  سعة    بهار ،ا،میشِ ذ،ن که  ست که آن ،م با ،دف تو جزئی ا

 فاصلة به، شهر دلقک خواب تعةیر! ، سامسا گورِ گره، دوررفته مسافر به، تةعیدی جانور گریة لب اند.شده گرفته کاربه  ساختار

،ای نگارشاای ،م در از...  نکتة مهم اینکه نشااانه نه...  به نه جزئیِ شااش خوابم و در نهایت یک عنوان کنار سااکوت، ماه یک

  ،ا، با کارکردند و تأثیرگذار.ساختار عنوان

  و نون کند:از این حیث، متمایز می را بامداد در حادثه مجموعة ایعنوان جمله شااش و عطفی -عنوانِ پیوندی وجودن یازده

 و سةز  و نرم، لعب و عاج، پب و شقایق ، ،اس   و عدل زنجیر، بشم  دو و شهر  یک، پرنده و جن ، سیاووش  و ،اثعلب، قلم
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 بود به، ،ست آنچه از اند و:خدا  عنوان پیوندی و لةکنی امتداد در، یونس در دلفین و حنجره بر پرنده، سکوت و صدا، سرخ

شتی ، بةین و بمان، تو؟ نام ست  مرغی مرف، یک، به؟ پندا ست، عنوان  حکایتی، نی توان عنوانِ بمان اند که الةته میای،ای جملها

 است و نه عطف.مورد، ربط و بةین را متفاوت دانست  براکه حرف )و= واو( در این

 
 

 در متن« هاعنوان»پراکندگی  .3.2

کنیم، یکی از موضاوعات برجساته، وجود گروه   ،ای این گوینده از منظر بررسای و مطالعة عنوان نگاه می وقتی در ساروده 

شاعر از عنوان، در د،ندت این باشد که تواند نشان،است که در خودن متن، حضور ندارند. این انتخاب آگا،انه میزیادی از عنوان

است. او با آگا،ی کامب از این موضوع، ای برای گسترش معنایی استفاده کرده مقام دیةابه و رکن اصلی شعر و ،مچنین گزاره

 سازی ذ،ن مخاطب در درک و دریافتن قةب و بعد از خوانش شعر روی آورده است. به آماده

 اند از:ر متن، عةارت  بیست عنوان تکرارشده د«اتفّاق آخر»در مجموعة 

بی سالام، سانفونی د،م، امروزیان پیروز، شاکب؟، باقی     -دانساتید، مهره و خنجر، بی سایب   شاش غروب فردا، مگر نمی »

خوا،م دوباره، زن بهارم، از سرد به سن ، سووشون، زمرد!، منهای بیست و       افسانه دروف است و عشق...، حالا که ملال، می   

سالار زخم هبند بهار، حالا ،م، تران ضر در متن، بیش که عنوان،ا  در حالی،ا، ،نوز،  از دوبرابر  یعنی پنجاه عنوان ،ای، غیر حا
،ای مکالمه، ؟؟؟، الله گفت. بر،ما گفت. ما از زیرساان ، بکامة تصااویر،ای بندری، خواب کوه، تمنّای ابری، غزل  ،سااتند.

خانه، کشف من است!، آخرین مکالمه با دُرنای مانده در گرمسیر، درس ،ای سورنا، می،م...، دل بیدار و جهان مرده، غزل غزل

فرا زمین و زمان، سوگوار  -، جنین سیلی خورده، پیام خصوصی، بالای سر تو، تاریخ تةعید، زنی77مشق، قوقولی قو...، بکامه 

شتی بر        شینی کوتاه، رویا در رویا، نامی تازت انگ شب ن شال برای گردن من، خمار   stop it is red ،we inviteلةان، خفته، 

you to...صب عذرا  ، نان شان و  2،ا و تنور،ا، ف ، زادت طویله مقدس درآپارتمان، من و افلاطون در باف افلاطون، اتفّاق آخر، نقا
شاملو، دو نیمه غایب،    سن   شدن  سوم، دیدار بهارم، دیدار پنجم، باه کن، به خاطر  وصف،   ،ا، دیدار اول، دیدار دوم، دیدار 

،ا، قرن ساایلاب بیز،ا، شاااخ قوچ و ناخن من، ترانه خیس خورده، دیدار،ای  ،ا و نقطهصاادای گمشااده، با ماه، نیچه!، خط 

 «.ساحلی، شکب حضور و اتقاق، آواز پسامدرن، درن  در سفر، شا،د،ا، یار پنهان

تنور،ا، در آغاز متن، از سرد به سن ، منهای  ،ا و نان»خودن جای عنوان در متن که مثلاً در کجای متن باشد، نیز مهم است. 

سالار زخم    ست و بند بهار، حالا ،م،  سته   در میانه« ،ا و تمنای ابریبی ش ،ای پایانی اند و یازده عنوان ،م در بخش،ای متن ن
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انه دروف بی سالام، سامفونی د،م، باقی افسا    -دانساتید، مهره و خنجر، بی سایب   شاش غروب فردا، مگر نمی »اند  قرار گرفته

امروزیانِ پیروز، شکب؟، و عشق...، »عنوانِ   ،شت «است، حالا که ملال...، زن بهارم، زمرد!، تاریخ تةعید، شالی برای گردن من

 نیز تکراری است. «،ا، ،نوز، فصب عذراخوا،م دوباره، سووشون، ترانهمی

 
 

 «  هاعنوان». تجلیّ طبیعت و اقلیم در 3.3

ضور          ادبیات اقلیمی گونه سوی دیگر نقش ح شد. از  شرایط اقلیمی و جغرافیایی خالق اثر با ست که زاییدت  ای از ادبیات ا

،ای خود در میان مایه،ا و نقشمایهبدیب اسااات و با نقش برجساااتة بُن،ای ادبی جهان بیطةیعت، در ،مة مکاتب و ساااةک

در شعر زاد شعر فارسی است. جلی عناصر طةیعت ،مشود ادعا کرد که تنخستین گویندگان شعر فارسی و سةک خراسانی، می

شی ]،م که »  ست با جانی قوام   آت شاعری ا شوره   [  شور،  « ،ای کو،ی،ا و گب،ا، درختزار،ا، گزدانیافته از طةیعت جنوب ک

 مراتب و فراوانی قابب مشا،ده است:( تجلّی طةیعت و اقلیم جنوب به191: 1387)سید خشک بیجاری، 

سرخ  » سه  در فلس  شده از کام کو سنگی تاریک/ که قوز کرده     مفقودی که تفُ  سته، اوفتاده پیش پای خر  صدفی نة ای/ در 

 (.104: 1380)آتشی، « /رو به روی دریا/ در انتظار قایقی که نخوا،د آمد

ویژه یم، بهتواند نایر بر ،مین موضااوع بازتاب عناصاار طةیعی و رن  و بوی اقل تنهایی میبه« آواز خاک»عنوان مجموعة  

،ای طةیعی اقلیم جنوب و بوشهر در شعر آتشی باشد. مضاف بر آن، در این مجموعه، بهارده عنوان، مربوط به عناصر و جلوه

ست:   ستاره    ،ای دیگر، میباف»و اقلیم ا سیم، زیر  ساحب بر صةو،    توانیم به  سوفی در  ،ا، آواز خاک، پاییز، تاک، غزل کو،ی، ک

 «. و من از جنوب بشم تو، آ مثب گلی سفید، حریق غروب آوای وحش، بی بهار سةز

شااود. گرایی تةدیب میخورد و به بومیای پیوند میگرایی شاااعر در بساایاری از موارد، با نوعی تأکید بر ،ویتّ منطقهاقلیم

سپهری و اقلیم مرکز و کویر و  ،ای اقلیمیِ جنوب، کاری شةیه نیمایوشیج و اقلیم شمال یا    گرایی مةتنی بر مؤلفهآتشی از بومی 

اند د،د  این ،مان موضوعی است که در شعر شاعران موج نو و ناب، که اغلب خوزستانی و مسجد سلیمانی        کاشان انجام می 

،ا( و... ،ر کدام به شیوت  تنگی،ا و دل،ای شاملو )با ،مة پس زمینة شهری( و یدالله رویایی )مثلاً در دریایی  یا حتی در سروده 

 اص خود وجود دارد.خ

گرایی مةتنی بر است و باعث تقویت ،ویتّ خورده،ای فر،نگی، گره مایه،ا و درونرفته با زمینهخصیصة نگاه اقلیمیِ آتشی، رفته

شااود و به عةارت دیگر تقابب وجوه ساانتی در برابر وجوه مدرن را بساایار برجسااته  بر جامعه میگرایی مةتنیاجتماع در برابر ،ویت

،نگامی که سطو فر،ن   یعنی آموزش، عقب و علم رشد کرد، »،ای فر،نگی دارد. گرایی، سویهکند  بنابراین توجه آتشی به بومیمی
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 43/    حافظ حاتمی و ،مکاران / ،ای منوبهر آتشی(شناسی سروده)عنوان و عنوان تاریخبی ، شعرنام شعر بی
 

پذیرد و مسلّط و  تاریخی اثر بپذیرد و به نوعی مقهور و منفعب باشد، از عقبِ ابزارساز تأثیر می  فر،ن  بیش از آن که از شرایط اقلیمی 

شرایط متفاوت تاریخی شود. انتخاب انتخابگر می شابه غریزی    -،ای متعددی که، دیگر عمدتاً نه از  شرایط م عقلی  -اقلیمی  بلکه از 

 (.36: 1394)مردیها، « یابد و ،مگرا می شودگیرد و رن  و روی ،مسانی می)عقب ابزارساز( مایه می

شی به  » شعر آت ست... بومی  ویژه در نخستین دورت آن جنوب، نماد تةار و تقدیر  ،ای  کردن صرف ِنام گرایی به معنی ردیفا

شیاء و مکان  شعر را از حوزت         ا ست که طةعاً  ست. این تخیبّ بومی ا شکبّ ذ،نیِ زبان بومی ا ست  بلکه به مفهوم ت ،ای بومی نی

شیا و آدم  سمت روابط و فر،ن  اقلیم می بازماندن در رویت ا ساس و برای نمونه،   (. بر این51: 1378.)مختاری، /« برد،ا به  ا

صداق       شوری در مقام م سلح سه و  ست  تقدیسِ حما سته می    ،ای فر،نگی مربوط به زی شکار و برج شی، آ شود.  بوم خاص آت

 آید.شمار میگراییِ خاص مةتنی بر فر،ن  اشعار او به ،ایی بون یهور نمونة بارز این نوع بومینمونه

سینه ن/ ساکت گزدا ،ای از تپه /آیدجط دوباره می عةدویِ» سال   /آیددر زیر ابر انةوه می /اش ،نوز مدال عقیق زخمبر  در 
شه بلند بارا  /آب شقاوت جط بودن ر  /در بی شوی   ا/ تا نن  پر  شیره ب از  /،ای فراوان آبمثب قنات /عدل و داد را و د/از دامن ع
 (.1/236: 1386)آتشی،  «/بیابان جاری کند ةبر پهن /،ای بلند گزدانتپه

شتر از پای  ضای جنوب، به بیان تجربه او بی شان       بندی و وفاداری به ف صر وفاداری ن ستن در پرتو این عنا سّی از زی ،ای ح

شی می       »د،د. می شی، از اینجا نا شعر منوبهر آت صالت مفهوم و محتوا در  شود که او به تجربة حواس خود وفادار  تازگی و ا

ست  یعنی آنچه محیط او آن محیط وحشی و    شن و واحه و بندر و مردمان   ا سب و  حیوانی و تا حدی غریزی، محیط دریا و ا

 (. 474: 1371)برا،نی، « کندکنند، او در تخیب خود، از آنها صحةت میآن محیط سرشار از خشونت ریزه به او دیکته می

زند روح قدسای بود و من/ فرزند  آزرد/ اما مرا تنفر یاران/ و لعنت مداوم روح خویش/ او/ فراو را/ دشانامِ دشامنانش می  »

میرم/ درد من از بار مُرد  یعنی/ پرواز کرد و من/ روزی ،زار مرتةه می،ای تشانة دشاتساتان/ او تنها/ یک   بازیار غریةی/ از بیخه
 (.1/353، 1386)آتشی،  «تر است/مسیو سنگین

صر موجود در طةیعت   ، نوعی برجسته یافتن در جنوببه ولادت و پرورشگرایی او، باتوجهعلاوه بر این، طةیعت سازی عنا

وجو در کلمات جسااات»به باور نیما: کند و ،ای مدرنیسااام را مطرح میتر با طةیعت، را در تقابب با مؤلفهیا در ارتةاط نزدیک

قواعد رسمی   ،ا. خیال نکنید،ا، گیا،ان، حیوانات( ،ر کدام مغتنمی است  نترسید از استعمال آن   ،ا، اسم بیز،ا )درخت د،اتی

 (.111:1368)یوشیج، « زبان، زبان رسمی پایتخت است

از یک جهت، طةیعتی که دستخوش زندگی مصنوعی شهری شده و       »،ای مواجهة آتشی با طةیعت این است که   از شاخصه  

ست، او را می  سمت آن می    ر،اند  از جهت دیگر، دلرو به ویرانی نهاده ا ستالژی او را به  ستگی و نو شاند و ب آن را به عنصر   ک

صلی ،مساز با ذ،ن و زبان او در برخورد با ،ر موضوع تةدیب می     شی در جوانی را،ی  54:1378مختاری، )« کندا (. با اینکه آت

شود، تعلق خاطرش به طةیعت ویژت جنوب ،نوز محسوس است و به مصاف مشا،دات شهر و مظا،ر شهرنشینی          پایتخت می

شته     در بشم  »رود. به عةارتی مدرن می ستایی دا سادگی رو شهر،  شاکش  او اکثریت اجتماع که در بدو ورود به  اند، اکنون در ک

زندگی و پا بر دوش ،م گذاشااتن برای صااعود از نردبان مقام و ثروت، یک ساااختار ارگانیک و دارای قافیه نامطةوع ِ وصاالة  

 د،د:دیگر را در آغوش شعر خود جای می« شاعران راندگان بارگاه»او حتی (. 195:1385)تمیمی، « آزارندناجور و ناگزیر، دل

 ماان راناادگااان بااارگاااه شاااااعااران را    »

 پاااردازم از جاااغاااد افسااااااناااه مااای 

 از کااولاایااان خااانااه باار دوش کاالاغااان    

 گویم ساااخن، از خااار باادنااام     از خاااک می 

 

 پااذیاارمبااوباایاان شااااعاارم ماای  ةدر کاالااةاا 

 باای باارج و بااارو  ةایاان کااوتااوال قاالااعاا  

می      توفااان  ،ی کااه  پر،ااایشااااان را  گااا  درد 

 ،ااای طعنااه در جااانش شاااکساااتااه نیشبااا 

 (1/23 :1386 ،یآتش)                              

شعر از آن   از این حیث برجسته « آواز خاک»،ایی بون غزل کو،ی از مجموعة نمونه شی واژت غزل را در عنوان این  اند. آت
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که با شااعری عاشااقانه مواجه اساات  درحالی  گیرد تا این پیش زمینة مفهومی را در مخاطب تقویت کند که اوکار می جهت به

شعر درمی  شاعر از آنجا که در پیوند با طةیعت ِخاص پیرامون او قرار دارد، از    مخاطب با خواندن متن  شقانة کو،ی  یابد که عا

 جنس و سنخ ِخشونت و حماسه است. 

گونه برده، اینه طةیعت را در مجموعة نام، گرایش آتشی ب«خاک آواز» زمان با انتشار مجموعة ( و ،م1346سپانلو در سال )

،ا، سالی،ا به آب،ا، از فصب،ا، از ستاره به پرواز، از آسمان به فصبحالا او از اسب به زمین، از زمین به ستاره»کند: ارزیابی می

شمس لنگرودی،   )نقب« نگرد که ناموس بیابانی دارداز جةال به طاعون، از طاعون به زمین و از زمین به طةیعتش می ، 1378از، 

3 :445.) 

سرنوشت تراژیک و       جز غزل کو،ی، دوازده عنوان دیگر از این مجموعه به ستند  موضوعی که  نوعی برگرفته از طةیعت ،

 د،د.حماسی ِقوچ پیشا،ن ن غزل کو،ی را با کوه، برکه، گرگ، یوز و ... پیوند می

ستاده،      » شک ا شکو،ی!/ درود بر تو، درود!/ با  شم/      به  شفتگی ز برکة ب شا،ن !/ دورت آ ستةر بلند کوه   _قوچ پی ای 

 (. 177: 1، 1386)آتشی،  «اورن / دورت از گرده بشم خونی گرگ!/ دورت از جلوه خشم یوز و پلن /

 
 

 «عنوان»صوُر خیال در مقام . 3.4

اند و الةته تعدادی ،ای ،نریاز نوع اضافه  -که در قسمت ساخت و ترکیب به آنها اشاره شد     -،ای آتشی برخی از ترکیب

صویر         صورخیال و ت ستند که بندان نقشی خلق  ستوری ، ضافة د شناختی ندارند.  سازی و در نهایت مقولة زیةایی ،م از نوع ا

و ،م برای  گوناگون اشااکال درتازه  اسااتعارات و هاتیةتشاا بر ینتمة یةاتیترک ابداع امکان برای نوع کاربرد، ،م نیا بر دیکأت

بخش حوزت معانی، بیان و بدیع بسیاری از عناصر زیةایی .پذیردکمک به گسترش معنایی و ایجاد انگیزه در مخاطب صورت می

ست. در     ،ا به بشم می در عنوان ضمین و اقتةاس قابب توجه ا شاره و تلمیو و گا،ی ت حادثه »مجموعة خورد که از این منظر، ا

ها، پرنده بر حنجره و دلفین در یونس و آواز ها و سیییاوو ، زنجیر عدل و سیی  نون و القلم، ثعلب»قطعات « در بامداد

زدایی در عةارتی آشااناییاند. شاااعر با قرائتی تازه و متفاوت و با نوعی تصاارف و بهکار رفته در جای عنوان به «آخری هابیل

ای به ماجرای زنجیر عدلِ انوشیروان ساسانی و حکایت الاف پیر و... آن    ،ا، ضمن اشاره گونه  عنوان سرودت زنجیر عدل و س   

 است.تر کرده را برای مخاطب برجسته

از پلکان مداین فرود  /و آشاانا ،ا ،میشااه یکی اساات زیرا که بوی ارباب /بندند،ا مییاغی و تنها برای گدایان /اساا  ر»

فراز سردر ایوان/ بشمان زودباورم را/ فریفته بود/ و بر کنار دجله/ آرام   «/ عدل»آیم/ نانی نخواسته بودم/ تنها فروف فسفری   می
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سلة عدل می  زنم/ تنها الافو تلخ کام قدم می سل شمنانش می  سایند/  ،ای فرتوت، تن به  شنامِ د آزرد/ اما مرا تنفر یاران/ او را / د

،ا را قصایلی/ روح فقیر آن  –ای و بافه گاه کنج طویلهتا خارش جَربَ را لختی فرو نشاانند/ و آن و لعنت مداوم روح خویش/ 
 .(1150: 2)،مان، « کافی است

ی نمود،ا و ،الفهمؤ با مداوم و مسااتمری ارتةاط جایگاه عنوان این اساات که در الیصااورخی ریکارگهبنکتة دیگر در مورد 

 شاعر دارند. مشهود و ملموس عتنیطة در ه یاروزمری زندگ دری نیع

کنند، ،م به بشاام ( بیان میdramatic،ای نمایشاای )این کاربرد حتّی در اشااعار روایی که واقعه یا داسااتانی را با سااویه 

 پس رستم  شب  نینخست  ،یمیقد زنین آن دوستم  با پند، ،ا،مانیپ و ،ابوسه  خنجر،ا،،ایی بون توان به نمونهخورد که میمی

 ،ا با ساختاری روایی: ای از نقاشان و سن . نمونهکرد اشاره...  و سهراب کشتن از

خود سن  ِبی  /بود شهر سنگستان را دوباره به خون و ،مهمه واگرداندسوار که آمدهای دختر!/ آن تک تو بعد ِ واقعه آمده»
 (.1379: 2)،مان، « نمای دیار زندگان فردا و مردگان پریروز/ای شد/ فرسن قاره

 
 

 نتیجه

انداز ،نری، بشمشناسی، کارکرد گذاری نیست و ویایف دیگری از منظر زیةاییدر شعر معاصر، عنوان فقط برای مقولة نام

سی را             صر فار شعر معا ست که توجه و تمرکز بر عنوان در  شاعری ا شی  شناختی و مانند آن را بر عهده دارد. منوبهر آت معنا

ساختار، مفهوم و زیةایی  به ضرورتی از منظر  سی، به  مثابة  صر، با تأکید و     صورت برجسته مطرح کرده   شنا شاعر معا ست. این  ا

است که ایجاد تغییرات بنیادین در عرصة شعر جنةة امضایی دارد  نه لزوماً جنةة  م عنوان شعر، نشان دادهناتمرکز بر عنصری به

،ای شعر سنتی، با تکیه بر ،ا و داشتهتواند بدون از بین بردن یرفیتتأسیسی. مةنا و معنای جنةة امضایی این است که شاعر می

 .بخشی از امکانات آن، نگرشی نو نیز لحاظ کرد

،ای مجموعه  توان رابطة محسوس و معناداری بین عنوان با متن شعر پیدا کرد. ارتةاط عنوان  ،ای آتشی می در اغلب سروده 

،ای بندجزئی دیگر نیز بیش از آنکه از منظر معنایی قابب مشا،ده باشد، مةتنی بر ارتةاطی از منظر ساختار اجزا و ترکیب   با یک

 رود.وسوی طةیعت و اقلیم جنوب پیش میگرایش شاعر از این منظر به سمت است و علاوه بر آن، وجه غالب

گیری ،ایی که عنوان در متن شعر وجود ندارد، این عنصر، ،مچون ابزاری برای گسترش دامنة معنایی است. بهرهدر سروده

ضمن ِجمله از عنوان شانه ،ایی مت سی   ،ای خةری، ن شی، جملات ناتمام، جملات انگلی سیاری از موارد در   ،ای نگار و ... در ب

شعر دارد. درنهایت          ساختار  شاعر به جایگاه خاص و تأثیرگذار عنوان در  شان از نگاه ویژه  شعر، ن ،ما،نگی کامب با محتوای 
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 شویم که برا نةودن عنوان خلب و نقصانی در شعر سنتی، مثلاً    خوبی متوجه میآتشی، به « شناسی  عنوان»اینکه با نگا،ی به مقولة 

،ا تأثیری مستقیم ،ای معاصر کاملاً در گرو وجود ِاین مؤلفه ،ستند و تغییر آنکند، اما بسیاری از سرودهاز نوع غزل ایجاد نمی

 ،ا دارد.در دگرگونی معنا و مةنای سروده
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