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   تأثیر اضطراب نظریۀ بر اساس ر لب دریاابراهیم ادهم ب حکایت ۀمقایس
  مولانا و نیشابوري عطار حکایات در قخلا بدخوانی و
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  چکیده
 تأثرات و تأثیر به راجع راها  آن بلوم هارولد که است ادبی نظریۀ دو خلاق، بدخوانی و تأثیر اضطراب
به روش اسـنادي و   غربی،ۀ نظری سازي بومی باکوشد  می پژوهش پیش رو .کند می مطرح شاعرانه

 در خلاق بدخوانی و تأثیر اضطرابۀ نظری بر اساس ر لب دریابابراهیم ادهم  حکایت مقایسۀ تحلیلی به
 پذیرِ قرار نا اجتنابۀ مولانا براي رهایی از دلهردهد  ها نشان می بپردازد. بررسی مولانا و عطار حکایات

افتد اثر خود را به شگردهایی خلاقانه مجهز کند تا آن را از آنِ خود  عطار به تکاپو می یۀگرفتن در سا
شکلی که به اثر خود  بیان مطالب عرفانی بپردازد به ۀئهایی در ارا گري آفرینشزي نو به کند و با طر

جـا از اصـطلاحات عرفـانی،     گیري به هویتی جدید داده و آن را به استقلال برساند؛ نمادسازي، بهره
کارگیري متمایز عناصر داستانی براي پرورش مطالب عرفانی، کاربست صنایع ادبی بـراي عمـق    به

جهت بزرگداشت مرشد طریقت و توجه  مضمون و معانی صوفیانه، تأکید بر کرامت اولیا دربخشیدن به 
بـه   تـلاش دارد هـا   آن شگردهایی است که مولانا ناخودآگاهانـه بـا تمسـک بـه     ،به صنعت التفات

 مؤید عمیقاً مولانا دهد که تحقیق نشان می ۀنتیج. جوییِ کلامی پرداخته و اثري متفاوت ارائه کند برتري
مستقل در  عینیت به دستیابی وجود بازخوانی خلاقانه و و مفتخر به تأسی از اوست؛ بنابراین، با عطار

 روایت نهایت در و شود می پدر تسلیم عرفانیِ عطار، فکري سبکیِ هاي ویژگی تکرار مواضع، با برخی
  شود.  می ظاهر پسر مولانايِ روایت در پیش از تر متفاوت و تر جوان هیئتی در پدر عطارِ
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   مقدمه. 1 
 تأثیر اضطراب هاي نظریه حاضر، عصرِ ادبی هاي نظریه پرکاربردترین از رسد می نظر به
 و فروید کریستوا، هاي آموزه اساس بر راها  آن بلوم هارولد که است خÔق بدخوانیِ و

 از و دارد ادیپۀ عقد در ریشه سو یک از که هایی نظریه کرد؛ مطرح کاباÓیستی عرفان
 اربـاب  و زاده مـدرس  ؛38: 1385 مکاریـک، ( شـود  مـی  خـتم  بینامتنیـت  به سو دیگر

 ادبـی  پـدر  گریزناپـذیرِ ۀ سـای  از کـه  شـاعر ). 85: 1386 پـین،  ؛106: 1395 سلیمانی،
 متـوه  در هنـري  و ادبـی  هـاي  آفرینش با و برده پناه جبرانی مجازهاي به ،هراسد  می

 الگوهـاي  از دیرآمـده  شاعر. کند می اصیل متنی از جدید خوانشی خود،ۀ خÔقان استقÔلِ
 حقیقـی،  آفـرینش  جـاي  بـه  حقیقـت  در کنـد؛  مـی  جدید برداشت شده خوانده پیش از

 است کرده بدخوانی را پیشین شاعر اثر زبان و اندیشه نقوش، که شود می اي ندهنبازآفری
 در کـه  سـازد  مـی  سـرکش  پسري او از پسین، شاعرِ  دیرآمدگی ؛)1390 نامورمطلق،(

 ایـن  راستاي در. زند می فرافکنی به دست انه،خÔق ظاهر به هنرِ این با دفاعی پوششی
 امـا  ،پردازد می خود برتري اثبات و پدر خوارداشت به حتی گاهی ،گیر نفس اضطراب
 قرار تسلیم جایگاه در را شاعر نهایتاً  ،است متن بنیادي  رابطۀ تبیین که  بینامتنی واقعیت

 بـه  ادبـی  آفـرینش  و اندیشـه  زبـان،  قالـب  در کـه  کند می اعترافی به ناچار و دهد می
: 1388 کزازي، و سبزیان ؛206 ـ 191: 1389 آلن،( کند می اقرار ادبی پدر از پذیريتأثیر
 سـه  فراینـد  ایـن  اسـت  معتقد بلوم). 106: 1395 سلیمانی، ارباب و زاده مدرس ؛275

  دهش نهاده بنا معلولی و تعلۀ دوسوی تعامل بر هریک که گذارد می سر پشت را گذرگاه
 ـ  بین این گذرگاه از ).198 ـ 194: 1390 نامورمطلق،( است ۀ ها، گذرگاه سوم ایـن نظری

تناسـب و   مثنـوي و بالطبع بـا ایـن حکایـت    شعري در آثار موÓنا موضوعیت نداشته 
عطار نماید؛ زیرا بزرگداشت  س میجانسازگاري ندارد و با فضاي فکري حکایت نامت

احتـرام بـه   ۀ نشینی شاعر پسـین در سـای   و عقب شده است توسط موÓنا محرز و ثابت
درونی او بین اضطراب از ۀ خورد و کشمکش شاعر دیرآمده، ستیز شاعر پیشین رقم می

به پدر ادبی خود از ارادتمندي مضاعفی است که مشی شاعر متقدم و رهایی  تکرار خط
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  .دارد 

 از یکـی  و عرفـان ۀ حـوز  فارسـی،  ادب در گسـترده  و مهـم  هـاي  حـوزه  از یکی
 اسـت  بلخـی  محمـد  الـدین  جـÔل  موÓنـا  آن، در سبک صاحب شاعران ترین شاخص

 تصوف و عرفان هاي شاخصه برجستگی و بودن سرآمد وجود با .)28: 1382 شیمل،(
 خود، از پیش سرایان داستان و شاعران از او پذیريتأثیر موÓنا، شعري هاي هنرورزي و
). 81: 1386 تبـار،  ابراهیم ؛2: 1347 فروزانفر،( است شده محرز مأخذشناسی طریق از

 نـوعی  بـه  اسـت،  خـود  از پسۀ دیرآمد شاعران ادبی پدر و گذارتأثیر خود که مولوي
 در که شاعرانی است؛ نیز خود از پیش شاعران بیانِ و زبان اندیشه، پذیرتأثیر و وامدار
 و اسـنادي  روش بـه  پـژوهش  ایـن  در لـذا . اند افکنده سایه او آثار بر مختلف سطوح

 بـه  بلوم، هارولد خÔق بدخوانیِ و تأثیر اضطراب هاي نظریه تبیین از پس اي کتابخانه
ابـراهیم   حکایـت  در خود ادبی پدران با اوۀ شاعران نبرد و مولويۀ خÔقان شگردهاي

 و گري آفرینش بین مرز تا است شده پرداخته عرفانی  فکري سطح در ،لب دریابر ادهم 
  .شود بازنموده و مشخص شاعر پذیريتأثیر

   پژوهش پیشینۀ . 2
 و محدود سطحی در جز خÔق بدخوانی و تأثیر اضطراب هاي نظریه به راجع تاکنون

: از نـد ا عبـارت  کـه  اسـت  نگرفتـه  صـورت  توجه قابل پژوهشی مقاله، چند قالب در
 نقـد « ؛)1394 ،زاده مـدرس ( »سیسـتانی  فرخـی  ابـر ۀ قصـید  به سنایی قرآنی رویکرد«

 (امیراحمـدي و همکـاران،  » شـاملو  احمـد  اشـعار  در اساطیرۀ خÔقان هاي دگرخوانی
 در تـداعی  کارکردهاي« و )1394 ،صباغی( »بÔغی نگاهی با قرآن از اقتباس« ؛)1393

گنـدمانی و همکـاران،    اکبـري ( از» کرامات صاحب درویش حکایت خÔق بدخوانی
1397.(  

 بـاب  در اي نظریـه : انـد از  عبـارت  تـأثیر  اضطراب عناوینِ با بلوم تخصصی هاي کتاب
 سـرکوب  و شـعر  و) م1975( نقـادي  و قبـاÓ  ،)م1975( بـدخوانی ۀ نقش ـ ،)م1973( شعر

 نیـز  نظریـه  ایـن  دربـارۀ  اطÔعـات . اسـت  نشـده  ترجمه فارسی به یک که هیچ) م1976(



    
 
 

 ات عرفانیـمطالع 
 موچهارسیشماره  
 254         1400 ستانپاییز و زم 

 ،)1385 مکاریـک، ( معاصـر  ادبـی  هـاي  نظریـه ۀ دانشنام :به شود می محدود کلی شکلی به 
 نقـد  و نظریـه  فرهنـگ  ،)1386 پـین، ( پسامدرنیته تا روشنگري از انتقاديۀ اندیش فرهنگ

 مدرسـی، ( ادبـی  هـاي  نظریـه  و نقـد  توصـیفی  فرهنگ و) 1388 کزازي، و سبزیان( ادبی
1390.(      

  آثار و بلوم هارولد. 3
  ژوئیه یازدهم متولد آمریکایی، پرداز نظریه و دانشگاه استاد منتقد، نویسنده، بلوم، هارولد
 قابـل  گـروه  چهـار  در کـه  اسـت  بسیاري آثار صاحب او. است نیویورك در م1930
  :است بندي دسته
 نویسـندگان؛  بـه  راجع هاوس چلسی چندصدجلدي انتقادي مطالعات مجموعه .1

 بـه  و شـده  نویسی مقدمه او قلم به بلوم توسط ویرایش و گزینش از پس مجÔت این
  ).154: 1368 پین،( اند شده بدل کلیدي و مهم متونی
 همـزاد  ،)م1959( شـلی  سازي اسطوره: رمانتیک شعرۀ دربار مطالعاتی مجموعه .2

 و شعرۀ مجموع در تفسیرهایی و شرح و م)1963( بلیک آیوکالیپس ،م)1961( خیالی
  .م)1965( اردمن دیویدۀ ویراست بلیک، ویلیام نثر

 واÓي امر به آن تبدیل روند و رمانتیسیسم مدرنیستی میراث مورد در مطالعاتی. 3
: اسـتیونس  واÓس و م)1976( شایسـته  تخیل صور ،م)1972( ییتس شهود: آمریکایی

  .م)1977( ما اقلیم اشعار
ۀ نقش ـ ،م)1972( شـعر  نظریـۀ : تأثیر اضطراب: شعر ۀنظری به عراج کتاب شش. 4

 سوي به جدال ،م)1976( سرکوب و شعر ،م)1975( نقادي و قباÓ ،م)1955( بدخوانی
  .م)1982( آوندها گسستن و م)1982( طلبی نظر تجدیدۀ نظری

 ایـن  اسـت؛  گـذار تأثیر و مهم معاصر ادبیات در درمجموع بلوم، هاي نظریه و آثار
 و ادبیـات  تـاریخ  ادبی، سنن به هنرمندان و منتقدان نگرش دگرگونی حیث از اهمیت

 تصـویر  بـه  آنان فراروي را جدیدي و تازه اندازهاي چشم که است مقدس کتب حتی
 هارولد هاي نظریه گذارترینتأثیر و ترین مهم از نظریه دو تبیین به ادامه در. است کشیده
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  :شود می پرداخته ،پذیرفته انجامها  آن اساس بر نیز پژوهش این که بلوم 

  تأثیر اضطراب. الف
 کـه  تأثراتی و تأثیر کرد؛ مطرح شاعرانه سازوکارهاي در را نظریه این بلوم هارولد

 نشـانگر  بلکـه  ،نیست گذشته و اکنونۀ مهربانان تعاملۀ دهند نشان سنتی نگرش رغم به
 هاسـت  آن در تغییـر  ایجـاد  یا متقدمان بر گشتن چیره براي متأخر شاعران ادیپی نبرد

 به گذشتگان از پذیريتأثیر فوبیاي در که نویسندگان و شاعران). 38: 1385 مکاریک،(
 و پردازند می هراس این با متناسب نبردي به و داده نشان طبیعی واکنشی ،برند می سر

 بـه  آینـده  ازپـس  شـاعران  توسـط  دارند را گستر سایه پدرانی حکمِ که پیشین شاعران
 کنشِ برابر در چموش پسران چون دیرآمده شاعران یا شاعر شوند؛ می رانده زمینه پس
 در تÔش« :گیرند می پیش در جویانه ستیزه تÔشی و کرده سرکشی پدران، یا پدر تأثیر

 از نقـل  بـه  218: 2000 بلـوم، (» بزرگان و گذشتگان هاي لئااید زدودن و سازي وارونه
   ).1393 همکاران، و امیراحمدي

 هنـري  و خÔقانـه  هـاي  آفـرینش  بـه  منجـر  ادبـی  پدرۀ سای از رهایی براي تÔش
 اضـطراب  و دلهره از ناشی تÔشۀ نتیج شاعرانۀ خÔقان هاي هنرورزي ییعن شود؛ می

 عامـل  تـأثیر  اضـطراب  بلـوم،  دیـد  از کـه  اسـت  گونـه  این و است گذشتگان از تأثیر
 بـا ) 1973( پـذیري تأثیر اضـطراب  کتـاب  در بلوم). 194: 1389 آلن،( است خÔقیت

 چالش به را مقدس کتاب از اي کلیشه برداشت و ادبیات تاریخ ادبی، سنت نو، نگاهی
 آنۀ شالود و دارد خود از پیش سنت دو در ریشه او جدید راهکار و نو نگاه. کشد می
 ـ روان نظریـات  از ادیـپ، ۀ عقـد  یکـی  اسـت؛  شده نهاده بنا آموزه دو اساس بر ۀ کاوان

 از یهـودي،  عـارف  لوریـا،  اسحاق)ِ قباÓلیستی( کابالیستی هاي آموزه دیگري و فروید
 را دو ایـن  هـاي  آموزه از بیش چیزي سنت، دو این تلفیق با بلوم. است تورات تفسیر
 و شـعر  نقـد  خـدمت  در را برانگیـز  بحـث  اي نظریـه  آمیز، تناقض اصلی با و داد ارائه

 پس دوران در کم دست ادبی، تاریخۀ هم براي الگویی به که طوري به ؛داد قرار ادبیات
 تـوان  مـی  را بلـوم  پـذیري تأثیر اضطراب نظر، این از. شد بدل مقدس کتاب تألیف از
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 در نیچـه  خوانش نظریات مقدس، کتب قباÓیی هاي خوانش به زایایی واکنش عنوان به 
 آدمـی  رشـد  روند در ادیپیۀ مرحلۀ مشخص که فرویدۀ ستیزۀ نظری ،انسان آنک کتاب
  ).85: 1386 پین،( گرفت نظر در است

  خلإق بدخوانی .ب
 پـدر  بـه  گویی پاسخ در خÔق بدخوان. است تأثیر اضطرابۀ نتیج خÔق بدخوانی

 در کـه  ناگزیر است واکنشی گذشتگان با او جدال و یابد می موجودیت که است ادبی
 بـدخوانی  ایـن  گذارد؛ می نمایش به را خود سبک و بیان زبان، اثر، خلق و ارائهۀ شیو

 کلی نگاه در خود دیالکتیک شکل در که دارد معلولی و علت روالی و مرحله به مرحله
 او نظـر  از کنـد،  مـی  توصـیف  را شاعرانه تأثیر سازوکار بلوم. هست نیز تناقض داراي

 نیز و او نگرش). 60:1385 مکاریک،( است پیشین آثار بدخوانی گرو در شعر سرایش
 را پیشین شاعر سو  یک از که معنا این به دارد؛ آمیز تناقض اصلی خÔق بدخوان عملکرد
  قبلی شاعر به یعنی گیرد؛ می تدافعی موضع او مقابل در دیگر سوي از و کند می تحسین
 و کند می تحریف را پیشین شاعر شعر رو ازاین دارد؛ نفرت و تحسین از آمیخته حسی
 کـه  اي گونـه  به کند ایجاد خویش شعر در را نوآوري و تقدم توهم که نماید می تÔش

 و سـبزیان ( اسـت  رفتـه  فراتر خود ماقبل شاعر از ها جنبه برخی از کند حس خواننده
 شـاعر  از برانگیـز  تحسـین  ذهنیتی پیش، از چون خÔق بدخوان). 275: 1388 کزازي،
 اوۀ شـیو  و شـعري  مواضع از شگردهایی اتخاذ با و پردازد می او انکار به دارد پیشین
 هنـرورزي،  و گـري  آفـرینش  با متأخر شاعر. کند می متمایز را خود اثر و گرفته فاصله

 نظـر  به فرد همنحصرب و خاص اولیه، و کلی نگاه در که شود می شگردهایی به متوسل
 بر خود برتري اثبات در سعی آن طریق از که است جدیدي مشی خط پیگیر و آید می

 اما یازد، دست ادبی پدرۀ شیو خوارداشت به کوشد می جوان شاعرِ. دارد متقدم شاعر
 همـان  بـه  و سـابق ۀ شیو همان به موارد برخی در نخستین علت همان به و نهایت در

 گذارد می صحه پدر شعري اصول بر و رود می پدر فکريِ و داستانی زبانی، ادبی، مسیر
 و نقشـه  او نظـر  از بـدخوانی . آورد مـی  دوفر گذشتگان برابر در تسلیم سر نوعی به و
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 آن صافی از باید می که دهد می نشان را مهم شعرهاي از بسیاري مسیر که دارد الگویی 

 را» بازنگرانـه  میـزان  شش« که است متوالی گذرگاه سه داراي نقشه این. باشد گذشته
ۀ دلهـر  پی در و طبیعی شکلی به توانا شاعر). 38: 1385 مکاریک،( گذارد می سر پشت
 خودآفرینی تودرتوي شگردهاي« که زند می دست خوانشی به پیشین، اثر از پذیريتأثیر

  ).186: 1385 نوریس،( »شوند می ترسیمها  آن یاري به شاعرانه
  دیالکتیکیۀ مرحل سه در خلاق بدخوانیۀ بازنگران میزان شش. 4

  اول مرحلۀ
   جبرانی مجازهاي آفرینش .2؛ گذشتگان مواضع و شیوه از نشینی عقب. 1

ۀ شیو از و کند می پیشین شاعر از يتبرّ اظهار دیرآمده شاعر تدافعی، واکنشِ آغاز در
 هاي نشانه بنابراین ؛)42: 1390 مدرسی،( کند می نشینی عقب ادبی پدرۀ شاعران و هنري
 از پـذیري  نقش و تقلید و اقتباس بر دال هرآنچه و کرده محدود را پدر از پذیريتأثیر

 زبانی، ادبی، بیانیۀ شیو هنرورزي، با و دهد می تغییر یا برده بین از امکان حد تا اوست
 مجازهـاي  آفـرینش  با جوان شاعر. کند می آن جایگزین را متمایزي داستانیِ و فکري

  ).38: 1385 مکاریک،( رود می تحدیدي مجازهاي با مقابله به جبرانی
  دوم مرحلۀ

 سازيِ پاك و خودتطهیري .4 ؛)متقدم شاعر پادواÓیی( ادبی پدر از زدایی الوهیت .3
  ) متأخر شاعر خودواÓیی( خود ساحت
 در خود خودآگاهی به دیگري استقÔل بردن بین از با« جوان شاعر مرحله، این در
 دور با خود خودآگاهی به بخشی عینیت این). 130:1387 لوید،(» دهد می عینیت جهان،
 شـاعر  از جـوان  شـاعر  دهـد؛  می روي پسر شعرِ ساحت از پدر شاعر الهامات ریختن
 بـه  شکلی به طرفی از یعنی کند؛ می زایی تقدس خود براي و کرده زدایی تقدس گذشته

 خود شاعري طرز و شیوه بزرگداشت به طرفی از و زند می دست پدرۀ شیو انگاشت کم
  . کند می مبادرت

   سوم مرحلۀ



    
 
 

 ات عرفانیـمطالع 
 موچهارسیشماره  
 258         1400 ستانپاییز و زم 

  پسر شاعر هیئت در مرده پدرِ بازگشت. 6 ؛محدود و انقباضی پذیريتأثیر .5 
 ـ عمواض از جوان شاعر انگار شعري سوم گذرگاه در  نشـینی  عقـب  خـودش ۀ اولی

 تسلیم سر و دهد می نشان نرمش گذشته شاعر از پذیري نقش و قبول برابر در و کند می
» پـذیرد  مـی  انجـام  او عیار تمام انکار نه و او تأثیر از کاستن با کار این« :آورد می فرود

 خـود  که است تأثیر این از برخی پذیرش به ناگزیر پسر شاعر). 39: 1385 مکاریک،(
 بیان، زبان، بافت از جدیدي لباسی در پیشین شاعر نتیجه در کند؛ می آشکار را آن شعر
 انکـار  امکان ،بینامتنی خاصیت. است کرده ظهور خود از بعد زمان در داستان و تفکر
 ـ و زبان بیان، فکر، طرز و برد می بین از را پیشین شاعر تأثیر صدي در صد  سـخنِ ۀ ارائ

 .کند می پیدا بروز فرصت متأخر شاعر زمان اقتضائات تناسب به پیشین شاعر
  لب دریاالإولیا از حکایت ابراهیم ادهم بر   ةروایت عطار در تذکر

 خـود  ژنـدۀ  خرقـۀ  و بـود  نشسـته  دجلـه  لـب  بـر  روزي ماده ابراهیم که است نقل«
 چه بدادي دست از چنان ملکی که پرسید او از کسی. افتاد آب در سوزنش. دوخت می

 سـوزنی  هریک. برآمد آب از ماهی هزار. بازدهید سوزنم که آب به کرد اشاره یافتی؟
 برآمـد،  ضـعیف  مـاهیکی . خواهم خویش سوزنِ: گفت ابراهیم. گرفته دهان به زرین
. سـت ا این بلخ ملک ماندن به یافتم که چیزي: گفت ابراهیم. گرفته دهان به او سوزنِ

  ). 126 :1360 ،عطار نیشابوري( »ندانی تو را دیگرها
  

  نیشابوري الإولیاي عطار  ةحکایت ابراهیم بر لب دریا در مثنوي معنوي و تذکر ): مقایسۀ1جدول (
  نیشابوري اÓولیاي عطار  ةتذکر روایت    روایت مثنوي معنوي موÓنا   کنش

  هـــم ز ابـــراهیم ادهـــم آمـــده اســـت   1
  کــاو ز راهــی برلــب دریــا نشســت    

  

  نقل است که روزي برلب دجله نشسته بود  

  دوخت. خود پاره میۀ ژندبر خرقۀ  و    دوخت آن سلطان جان دلق خود می  2
  سوزنش در دریا افتاد.      3
ــک   4 ــان  یـ ــا ناگهـ ــد آنجـ ــري آمـ   امیـ

   
    

ــود   5 ــیخ بــ ــدگان شــ ــر از بنــ   آن امیــ
  شــیخ را بشــناخت ســجده کــرد زود   
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ــق او     6  ــدر دل ــیخ و ان ــد در ش ــره ش   خی

ــق او   ــق و خلَ ــته خلُ ــر گش ــکل دیگ   ش
  چنـان ملکـی شـگرف    کاو رهـا کـرد آن  

ــک   ــس باری ــر ب ــد آن فق ــرف برگزی   ح
ــیم را    ــت اقل ــک هف ــرد او مل ــرك ک   ت

ــر دلــق ســوزن، چــون   مــی ــد ب   گــدازن
  

  کسی از او پرسید ملکی چنان از دست بدادي چه یافتی؟  

  اش شـــیخ واقـــف گشـــت از اندیشـــه  7
  اش هـا بیشـه   لشیخ چون شیر اسـت و د 

  هــا روان  چــون رجــا وخــوف در دل  
ــان   ــرار جه ــر وي اس ــی ب ــت مخف   نیس

  

    

ــه دل  8 ــد نگـ ــی اي داریـ ــÔن بـ   حاصـ
ــور در ــرت حضـ ــاحب حضـ   دÓن صـ

ــیش ــل پ ــن اه ــر ادب ت ــت ب   ظاهرس
ــه ــدا ک ــان خ ــان زیش ــت را نه   ساترس

ــیش ــل پـ ــر ادب دل اهـ ــت بـ   باطنسـ
ــک ــر دلشــان زان   فاطنســت ســرایر ب

  جــاه بهــر کــوران پــیش عکســی بــه تــو
ــا ــور بـ ــی حضـ ــینی آیـ ــاه نشـ   پایگـ

ــیش ــان پــ ــی بینایــ   ادب تــــرك کنــ
ــار ــهوت ن ــتی آن از را ش ــب گش   حط

ــون ــداري چ ــت ن ــور و فطن   هــدي ن
ــر ــوران بهـ ــی را روي کـ ــÔ زن مـ   جـ

  مـــال روي در حـــدث بینایـــان پـــیش
ــاز ــی ن ــن م ــا ک ــین ب ــده چن   حــال گندی

  

    

ــد     9 ــا فکنـ ــوزن زود در دریـ ــیخ سـ   شـ
ــد   ــه آواز بلنـ ــوزن را بـ ــت سـ   خواسـ

  

  اشارت کرد به دریا که سوزنم بازدهید  

10  
  

ــدهزاران مـــــاهیِ اللهـــــی     اي صـــ
ــاهی   ــر مـ ــب هـ ــوزن زر در لـ   اي سـ

ــق  ــد از دریــــاي حــ   ســــر برآوردنــ
ــیخ ســوزن  ــر اي ش ــه بگی ــاي حــق ک   ه

  

یکی سوزنی زرین بر دهـان  برآمد هر هزار ماهی از دریا  
  گرفته  

  

  ابراهیم گفت: سوزن خویش خواهم      11
  ماهیکی ضعیف برآمد سوزن او به دهان برگرفته.      12
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ــتش   13  ــرد و بگفـ ــدو کـ ــر رو بـ   اي امیـ
ــر؟   ــک حقی ــان مل ــا چن ــه ی ــک دل ب   مل
  این نشان ظاهر اسـت ایـن هـیچ نیسـت    

ــاطن در ــه ب ــا ب ــی تــو بیســت ت   روي بین
  

کمترین چیزي که یافتم به ماندن ملـک بلـخ ایـن    گفت:   
  است دیگرها تو ندانی.

  ســوي شــهر از بــاغ شــاخی آورنــد      14
ــتان را کجـــا آن ــد بـــاغ و بسـ ــا برنـ   جـ

  خاصه باغی کاین فلک یک برگ اوست
اـلم چـو پوسـت        بلکه این مغز است وین ع

ــیبر ــاغ گـــام   نمـ   داري ســـوي آن بـ
  بــوي افــزون جــوي و کــن دفــع زکــام 

ــو   ــه آن ب ــا ک ــود ت ــت ش ــاذب جان   ج
ــود    ــمانت ش ــور چش ــو ن ــه آن ب ــا ک   ت

  صد بیتی}{بعد از وقفۀ 
ــد   ــر دی ــیخ آن می ــر ش ــاذ ام ــون نف   ...چ
ــد    ــدي پدی ــدش وج ــاهی ش ــد م   ز آم
ــت    ــه اس ــران آگ ــاهی زپی ــت: آن م   گف
ــت    ــه اس ــین درگ ــاو لع ــی را ک ــه تن   ش
  ماهیــــان از پیــــر آگــــه مــــا بعیــــد
  مــا شــقی زیــن دولــت و ایشــان ســعید

  

    

  گریــان و خــرابســجده کــرد و رفــت   15
  گشــت دیوانــه ز عشــق فــتح بـــاب    

  چیســـتی در رو ناشســته  اي تـــو پــس 
ــزاع در ــد در و نـ ــا حسـ ــتی؟ بـ   کیسـ

  کنـــی مــی  بــازي  تــو  شــیري  دم بــا 
  کنــی؟  مــی تــازي تــرك مÔئــک بــا
  

    

  اول) (مرحلۀ اولین گذرگاه شعري بلوم. 5
 جایگاه در او بلندنظري و مشرب وسعت از حاکی که عطار از موÓنا نشینی عقب اولین

خاطر  که به موÓنا محبوبِ استعارۀ است؛» دجله« جاي به »دریا« جایگزینی است عرفانی
ایـن واژه را بـه مقـام     وارزش اسـت  ري مستعد پذیرش مفاهیم واÓ و باعظمت ظاه

معـانی عرفـانی، معنـوي و    بـا طیفـی از    ؛ سـپس دهد استعارگی از عالم غیب ارتقا می
 مثنـوي  کاربري در این در باÓ بسامد خاطر هب کهشود  تنیده می طوري درهم روحانی به

به نیز را  تر معانی و مفاهیم فرعی ،که ناخودآگاهشود  میبدل  وحدت عالم از نمادي به
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بخشـی بـه    نیـت دریا، بـراي عی  .)2: 1389فرد،  آقاحسینی و معینی( کند ذهن متبادر می 

خوبی از  تواند به می دجله است کهاعتناتري نسبت به   محمل قابل شهودي موÓنا تجربۀ
معرفتی جایگاه  بزرگداشتبه  و نظر راوي به مخاطب برآیدانتقال ذهنی مفهوم مدۀ عهد

 در تطبیق گفتمان مخاطب محور و تعلیم مدار راوي،با توجه به  جامد؛ چراکهنبیموÓنا 
    عینی سازگارتر است.ازاي  با مابه هاي ذهنی مخاطب انگاره
کاربستی نمادین از ناخودآگاهی جمعی دارد، موÓنا  براي تمام عارفان،گرچه  »دریا«

 تنیده اسـت  پیچیده و درهم ،اندیشگانیۀ لحاظ شبک ي دیگر دارد که بهبا آن سر و سرّ
ارتر پرباز استعاره را  وجودآمده به نماد ،فکري موÓناۀ بر افزودو  )200 :1380 (فتوحی،

 حق و حقیقت، مفاهیمی چون صفا، خلوص، تزکیه و...که جز مفهوم  طوري به ؛کند می
از طریق تمسک به رمز و تمثیل امر محسوس با  مثنويدر سراسر  آورد. را فرا یاد می

: 1369کـوب،   شود (زریـن  آمیزد و امر عادي به امر متعالی بدل می می غیرمحسوس در
304.(    
 کـه  اسـت  مثنويدر  ادهم ابراهیم از اي محترمانه آمیز کنایه تعبیر» جان سلطان آن«
در دنیاي ذهنی موÓنا چیزي » جان«حقیقت  ؛شده است در آن از هپیرای بی، ساده و عطار
که هر مفهومی به ضدش بهتر شـناخته    نیست و خبر است از نیستی و عدم »خبر«جز 
 انسان، شود و شناخت حقیقت هستی در گرو فهمیدن معناي نیستی است و وجود می

 هی از نیستی بیشتراآگباخبرتر، هرچه رهرو بنابراین ؛ است خود حجاب درك حقیقت
اولیاي الهی است کـه اشـراف بـر     خصیصۀمندي از جان بیشتر و این  نتیجه بهره و در

کنند  قلمرو جان سلطنت می ترند و در  نیستی خویش دارند و به حقیقت هستی نزدیک
به وجودند و مقام هستیِ  لقائ ،اسما و صفت الهی و ظهور یتجلبه اعتبار خود براي و 

: 1392 (خمینـی،  اسـت  حاصـل شـده  فناي فـی االله  ۀ بقاي باالله است که در نتیجآنان 
کردن مخاطب با خویش از خودآگاهی   همراه. رسالت راوي واصل به حق، )682 ـ 687

جان  ،عالم عرفانترین موضوع  که بنیادي جااز آن .خبري است بی آگاهی و عالمدبه ناخو
 الهـی، بـا تعبیـر   ۀ ازلی از سـرمای ۀ ویرایش این نسخ ،عارفۀ ترین دغدغ و مهم است
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چشم داشتن به طرح کرامـت از نـوع فراسـت عرفـانی و      شۀضمن گو» سلطان جان« 
خود نیز کرده شعر تعلیمی سخن از قلمرو  ،احاطه بر ضمایر انسانی و حقیقت وجودي

تا  کند خاطب تداعی میمجوÓنگاه تربیتی خود را براي  ،با شخصیت حکایت و همنوا
: 1369کوب،  خواند (زرین آورد نقد حال می که موÓنا آنچه در شعرش به بیان می  جایی
، با توصیف راوي آشکار عنوان بهي رسیده مرادمقام  بهکه خود داناي کل راوي ). 304

وصف حال خود کرده است؛ مرادي که با تفرس صورت ملک پی به شخصیت ابراهیم  
علمی  »فراست عرفانی« عبارتی ؛ بهبرد می جهان هستی حقیقتحقیقت ملکوتی مرید و 

تابعی از و  )53: 1385(کاشانی،  شود است که به تفرس صورت از غیب مکشوف می
دانسته شده است که بـه  » ربانیان«متعلق به و  میزان تابش نور خدا بر دل عارف است

(قشیري،  اند و متخلق به اخÔق الهی شده در صفات حق رسیدهد اي صفات خونمقام ف
با محو صفات بشري در   ،گونه که باور ابوسعید ابوالخیر است آن  بنابراین .)369: 1381

اختیاري مطلق متفرس و ناخودآگـاهی اوسـت    صفات Óیزال الهی، فراست حاصل بی
 ).164: 1366میهنی، (منور 

 مشـایخ  بزرگداشـت  درتـري از موÓنـا    تهشایس تعبیر» سلطان جان«به این ترتیب 
 گویـد و بـه   از بایستگی ِادب باطن مـی  مبسوط طور به آتی ابیات در کهاست  طریقت

آنچه  .)1 جدول 15 ـ 9(ابیات  پردازد ارباب معرفت می در محضر» داشتن  لزوم دل نگه«
و بر بنده است کـه بـه مهـار     پندارد، نزد اهل فراست عیان است می فرد بدگمان نهان

چراکـه   ؛)22: 1389 و بخشـی،  کـویی ی(ن اندیشی مبادرت کنـد  بدبینی، بدگمانی و کج
حق، محضر خود  سیده است به ارادۀرمتخلق به خلق الهی که به بیخودي  ولیِمحضر 

  .و ضمیر مرید مرکز توجه مراد در طول حاضریت خدا حق است
  پیش اهـل دل ادب بـر بـاطن اسـت    

        
  زانکه دلشان بـر سـرایر فـاطن اسـت      

  )3228، 2ج: 1382(مولوي،    
 عبارتنشینی رعایت ساحت معنا در محور هم با، آمیز پیرو همین توصیف احترام 

 تـر از مقـام   و تعبیري شـاعرانه  تصوف استۀ مفاهیم حوزۀ کنند تکمیل» فقر سلطنت«
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 الفقر فخري و« ۀکنند که تداعیبیان شده  صوفیانه متون در کرات به. این عبارت »استغنا« 

بودن   دهد و ارزشمندي و اختیاري موÓنا را نشان میۀ بینش صوفیان واست » به افتخر
  ).582: 1382زمانی، ( کند این نوع از فقر را مشخصاً برجسته می

 که است Óهوت عالم پادشاه »سلطان« و ناسوت عالم فرمانرواي شعر متن در» امیر«
 برجسته و آشکار» بود شیخ بندگان از امیر آن« مصرعِ از شیخ سلطنت اعتبار و اهمیت

 از عطـار  که درحالی شود؛ می پرداخته ادهم ابراهیم جایگاه برتري به تلویحاً و شود می
 ،امیر با گوو گفت و بحث طرح طبیعتاً. کند می یاد» کسی« لفظ با حکایت دوم شخصیت

 توانـد  مـی  بیشـتر  و بهتـر » کسی« ۀواژ به نسبت بوده ابراهیمۀ بند قبÔً که امیري هم آن
هاي معنایی و  در حوزه مات و مفاهیم با حضورکل .بدهد نشان را دو آن گفتمان ارزش
نیکویی و ( یابد که معناي اصلی، مشخص و متمایز خود را می هاي مفهومی است شبکه

از رهگذر محور جانشینی و » سلطان جان« لفظ امیر در کنار روي ازاین. )1389بخشی، 
توصـیف شخصـیت دوم   ۀ از عهـد  تراسـت و بیش ـ تر نشسـته   ، بسیار خوشهمنشینی

  حکایت برآمده است. 
 عوامانه العمل عکس نوعی و جهل از ناشی ابتدا در ابراهیم دوزي دلق از امیر تحیر

 مقـام  و قبلـی  آشـنایی  صرف به بلکه ماورایی اي انگیزه سر از نه نیز او ۀسجد و است
 و شـدن   خیـره « کـنش  دو انتسـاب  با راوي واقع در شود؛ می ظاهر شیخ سابق دنیایی
  .است کرده نشینی عقب عطار روایتۀ شیو از فرعی، شخصیت به» کردن  سجده

 دادن  دست از« جاي به مثنوي در» فقر برگزیدن و شگرف ملک کردن رها« عبارت
 عنصـر  دو موÓنـا  تعبیـر  در که است بدیهی است. رفته کار  به تذکره در» چنان ملکی

 تعبیـر  در و کنـد  مـی بدل  حسن و فضیلت به را دنیوي تعلقات ترك اختیار، و آگاهی
 کـه  فقـري  باشـد؛  ملـک  تـرك  ارزشِ گرِ بیان تواند نمی که است اجباري نظر به عطار

، 9: ج1392 جعفـري،  ؛18: 1390 ی،(خزاع ـ اسـت  افتخار مورد حتماً باشد برگزیدنی
موÓنا ۀ گرایان ، فقر کمالو کشف و شهود انضمام سلوك عملی دانش فقر به .)105 ـ 104

 عرفـان نظـري و تصـوف اسـت    یـا  اي از علم و عمـل   که آمیزهآورد  را به وجود می
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ۀ عهـد  از» دادن  دسـت  از« عبـارت  ،پـدر عطارِ  روایت در .)965: 1387کوب،  (زرین 
  .است برنیامده شاید و باید که چنان ابراهیم عمل توصیف

 بر وقوف« کرامت کاربست پدر،ِ عطار به نسبت پسر موÓناي دیگر ۀخÔقان شگرد
اشـراف بـر خـواطر از     از آنجا که و خواند می سخنی بی را امیر ذهن که است» ضمایر
 توجیـه علمـی و  جدیـد، قابـل   شناسی  کراماتی است که با اصول و قواعد روان  جمله

تقـدیم ایـن کرامـت فرعـی راه را بـراي      موÓنا با  ،)266: 1375 (غنی، پذیرفتنی است
خلـق  با در ذهن مخاطب امروزي هموارتر و» اتدتصرف در موجو« پذیرش کرامت 

 از کرامت« و از طرفیکند  سازي می علت بعدي کرامت براي القلوبی، ویژگیِ جاسوس
کرامـت  موهبتی بودن  .)284: 1381 ،يری(هجو »بنده مکاسب از نه است حق مواهب

و خارج بودن آن از اختیار و تصرف انسان، طبیعتـاً   عرفانی) فراستالقلوبی ( جاسوس
بـا شخصـیت    شـود و  منجر به فروتنی، خشوع و خاکساري بیشتر صاحب کرامت می

 روایت در ذهنی گویی تک به تبدیل مأخذ، روایت مستقیمۀ . شیوابراهیم سازگاري دارد
 شیخ خوانی ذهن از پرده غیرمستقیم بعد ابیات در شیخ کرامت طرح و است شده پسین
 پرسش جواب در ابراهیم کرامت و است شگرد این فاقد تذکره که درحالی ؛دارد برمی

  .رسد می ظهورۀ منص به فرعی شخصیت مستقیم
 هـاي  گـري  آفـرینش  دیگر از ،شخصیت توصیفۀ بهان به عرفانی اصطÔحات طرح

یگردان است مگر وتصنعی از این اصطÔحات رۀ که موÓنا از استفاد از آنجا موÓناست؛
 اي چون تأکید بر مفهوم عرفانی و اهمیت بخشیدن به مطلب صـوفیانه  به دÓیل ثانویه

راسـتاي ایـن    در اسـت و طبیعـی  در شعر، ها  آن بنابراین کاربرد .)78: 1382 ،شیمل(
 روان به ها ذهن بر ابراهیم احاطۀ نماید. بخش می برانگیز و چاشنی تأمل هدف، ضروري،

  یادآوري را عرفا قلب همیشگی حالت و است شده مانند ها دل در» رجا و خوف« بودن
که به حکمت ربوبی بعـد از    تا جایی ندرجا هست و خوف بین وضعیتی در که کند می
در عارف پدید آید که مزاج انسان مستحکم این حالت، با امتزاج آن دو اعتدالی ۀ تعبی

صفتی عیسـوي و   رجا .)1393پور،  پور و یوسف (کریم گرایی اختیار کند شده و کمال
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 صفتی محمدي دانسته شده ،تناسب دو به کمال و به  صفتی یحیوي و جمع آن ،خوف 

اولیاي الهی ها و ابراهیم از اکمل  ) که خاتم پیامبران اکمل انسان544: 1383 ،(هجویري
 شاعرند روایت عرفانی حاتÔاصط دیگر از »باطن و ظاهر وجد، پیر،« آید، به شمار می

  .بخشند می بیشتري نمود ،حکایت فضاي در عرفانی وهواي حال با که
 را سـوزن  کـه  است دوم کرامت آغازۀ نحو در او خÔقیت موÓنا دیگر نشینی عقب

 کـردن  برجسته پی در دیرآمده شاعر ؛»افتد می« سوزن عطار روایت در اما» اندازد می«
مندي،  و ارزشمندي و فضیلت است، اختیار و آزادي براي تحقق فضیلت آگاهی عنصر

 )Eshete, 1982: 497( آید بشر به حساب میۀ غایت انسانیت و فرجام بایسته و شایست
 محقق آن طول در و خداست ارادۀ راستاي در که را امري بودن اتفاقی و سهو شائبۀ تا

 افعـال  و امـور  جریـان  در آدمی اختیار براي و کند دور شیخ عمل ساحت از شود می
  .نچسبد روایتش دامنِ به بودن تصادفیۀ وصل تا شود قائل ارزش
 هـاي  جـان  تجاذب« از نشان ،شیخ فعل بودن آگاهانه کنار در» ماهیان بودن اللهی«
سنخ عمل یا کنش  سنخ شخصیت و هم که از نوع کشش بین هم دارد» را یکدیگر پاك

سـجادي،  (گرفتـه اسـت    دبوي وحدت به خو انسانی است که در عالم کثرت رنگ و
1362 :57(.   

  زانکه جنسیت عجایب جاذبی است
  

  جاذب جنس است هرجا طالبی است  
  )641: 1384، مولوي(      

 صـحه  صـوفیانه  بـاور  ایـن  بـر  که هستند عباراتی» حق هاي سوزن و حق دریاي«
 آنچـه  جز و رسند می فعلیت به الهی مشیت مسیر در ها آفریده خواست که گذارند می

  .)478و  443، 429، 1ج: 1372(طوسی،  زنند نمی رقم کند اراده پروردگار
 تکـرار  در و«  اللهـی « صفت در» وحدت عین در کثرت و کثرت عین در وحدت«
  .)82 ،5ج :1364طباطبایی، ( است کرده پیدا بیشتري نمود» حق« لفظ

ۀ مقایس عرفانی،  فکري سطح در پدر عطار برابر در دیرآمده شاعر دیگر تدافعیۀ شیو
 در دهـد  می ترتیب امیر با که گوییو گفت در را تضاد این و باÓست عالم و ماده عالم
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 در را خـویش ۀ گذشـت  امارت و امیر اکنونِ امارت و گذارد می نمایش به مقایسه قالب 
 خوارداشـتش  بـه  و کـرده  توصـیف  مقدار بی و ناچیز مقایسه، روش به دل ملک برابر
  .است تر موفق پدر از نیز بخش این در و پردازد می

طن، شـوند؛ بـا   تقسیم مـی » نسبی« و» مطلق« باید توجه داشت که ظاهر و باطن به
نسبت به مادون خود عراض عالم مادي. سایر حقایق مطلق ذات الهی و ظاهر، مطلق ا

باطن و نسبت به مافوق خود ظاهرند. کل عالم ظهور حق است و ماسـوا مظهـر او و   
 اعتبـار تـن مـادي، داراي ظـاهر و     انسان نیز به نسبت به ذات حق ظاهرند و او باطن.

تر از  تر و ضعیف انسان از حیث ظاهر کوچک لحاظ روح ملکوتی داراي باطنی است. به
تر از ماسـوا و   نظر باطن بزرگ از بسیاري از موجودات است و در نتیجه فرع جهان و

(عالم اصغر) تحـت عنـوان عـالم اکبـر خودنمـایی       اصل آن؛ حتی فراتر از جهان ماده
    .)15: 1391فنایی اشکوري، ( کند می

 الهـی  معرفت از بهرگی بی از کنایه» بودن زکام« و» حقیقت« از آشکاريۀ استعار» بوي«
 هـدایتگر  کـه  باشـد  کاملی انسان تواند می» شود می جان جاذب که بویی« از منظور. است

 را معنـوي  حقـایق  دیـدن  کـه  اسـت  باطنیۀ باصر تقو از مجاز» نور« و معناست عالم به
 ـ   درست است که .کند می میسر در مسـیر  و  را در خـود دارد  اصـیلی ۀ زبـان عرفـان تجرب

خـاطر   کـه بـه   مثنويهاي  مفاهیم گزاره ،گیرد آگاهی شکل میۀ رساندن این تجربه به حوز
 ،همدار و تعلیمی محورش با دنیاي ذهنی اقشار مختلف اجتماعی گره خـورد  اصل مخاطب

ن رهگـذر و بـا توجـه بـه     و از ای سخت به برداشت مخاطبان از جهان نزدیک شده است
هـایی   زیست جهان اسـتعاره  شوند. توجیه و تفسیر می نیز مفهومی، استعاراتۀ شبک متن و
گرفته از نور خـدا و در   با توجه به فراست عرفانیِ سرچشمهي آن ها بسته و هم» نور« چون

ت جهان ذهنی مخاطـب  تعامÔ که نهایتاً طوري یابد؛ به می هاي اجتماعی معنا ارتباط با گروه
 ،عطـار  روایـت  در مشـهود اسـت.  هـا   آن متقابل تأثیریابد و  و ساختار جان ادبی نمود می

 شـکلی  بـه  صـرفاً  هـا  آرایـه  این از عاري زبانی و مفهومی کمتر است؛ زیرا بسامد تعامÔت
  .)77: 1392، الدینی لري شمس( است پرداخته عرفانی مسائل بیان به تر مستقیم
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 مـاجرا  پایـان  در امیر براي حیرت کنش افزایش دیرآمده، شاعر دیگر هنري تÔش 

از  نشان که نیست جهل سرِ از و ضعفاز  ناشی تنها نه  - ماجرا آغاز خÔف  -  که است
کـرد و طلـب    آرزویـش را مـی   (ص)حیرتی که پیامبر اکرم دهد؛ می آگاهیو  معرفت

عربـی در تفسـیر ایـن     ابن .)53: 1391(سبزواري،  »تحیراًاللهم زدنی فیک « که کرد می
ز تمام وجوه را اها  آن خداوندا، بر من نزوÓتی فروفرست که عقل« حدیث آورده است:

» بدانـد  توسـت جÔل صفات ۀ که عجزش را از ادراك آنچه شایستداند تا این محال می
در بسـتري از ادراك صـورت    یـا حیـرت محمدیـه    حیرت عالی .)265، 4ج: 1975(

 سـلوك  بـراي  سـالک  روحی آمادگی است از عÔمتیو  )41: 1370 (عفیفی، گیرد می
یابی ، دال بر دستسبب زیادي معرفت قلبی انسان کامل زیادي حیرت عرفانی؛ بنابراین
، 6: ج1975 ،عربـی  ابن( گواه بر ازدیاد تجلیات مختلف است عالی و به ژرفاي حقایق

شناسـاند و ادراکـات متعـالیِ     را مـی  نوعی حق به این تجلیات آنجا کهاز  .)223 - 217
 انتهـاي  و ابتـدا  در» تحیـر « کـنشِ  افزاید، خلق شهود بر حیرت می حاصل از کشف و

 و حـق  پـذیرش  قابلیـت  ازاشـاره دارد و نشـان    روح انفعال عدم به ،مثنوي حکایت
جـÔل   ؛ سرگشتگی و تحیر نشان از رؤیـت جمـال و  دارد انسان فطري جویی حقیقت

رو در مقام جمع حاصل  هاي پریشان است و ازاین اوهام و اندیشهۀ و زدایند الهی دارد
 ایـن  فاقـد  گذشـته  روایتباشد.  هاي سالک طریقت یکی از نشانهتواند  میو  شود می

  .است حکایت طرفین در دار هدف سازي قرینه
  حیرتی بایـد کـه روبـد فکـر را    

                   
  خورد حیرت فکـر را و ذکـر را    

محـض رسـیدن بـه مقصـد      کشاند و به دنبال خود می انوار الهی، عارف را بهۀ جاذب  
دهد؛ یعنی با کشف حقیقت، حجـابی دیگـر    مینشان  عرفانی، مقصد باÓتري را به او

رود  خواند و این تسلسل تا جایی پیش می افتد و حقیقتی دیگر سالک را به خود می می
ی آن به بقا. نهایتـاً سـلوك عـارف بـه تحیـر و      رسد و در پ که در جوار خدا به فنا می

 شود؛ تحیري که بر ناشناختگی خـدا و عجـز بنـده دÓلـت دارد     گشتگی منتهی می گم
 این  بربنا سیر تکوینی حیرت در شخصیت رهگذر را  .)1397پسندي و احمدي،  کریم(
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به کشف هاي حجاب،  پردهزدن   ؛ چاکر پیشین با پستوان توجیه و تفسیر کرد می اصل 
سرگشتگی و ناتوانی در شناخت معانی عالی وادار به  ازکه او را شود  ل میحقیقتی نائ
مقام دنیایی غÔمی و بردگی و سپس امیري به جایگاه واÓي بندگی  زکند و ا کرنش می

اللهـی و   ةخليفـابـراهیم در مقـام   ولیِ خدایی چـون  زیرا  ؛دهد و عبودیت حق ارتقا می
در برابـر او حکـم   که کـرنش   شود تا جایی میبدل اوتادي به تجلیگاه جÔلیت معبود 

 ظاهري احترام از متعارف شکلی حکایت آغازۀ سجد کرنش در برابر خداوند را دارد.
 کار فرجام در آمیز معرفتۀ سجد اما نیست؛ حاکم او بر اعتقادي و ایمان، روح که است
 مطلـق،  حقیقت تجلیگاه بهترین که نجاآ از و است مخلوق و خالق بین وحدت تجلی
 صفاتۀ دهند نشان و کننده منعکس تا است رسیده آینگی مقام به که است کامل انسان
 کند االله جز به خدا تعلق ندارد و دوگانگی میان ِخود و خدا را نفی می ولی باشد، ربوبی

 او مشیت به است؛ حق برابر در سجده او برابر در سجدهرو  ایناز .)13: 1422 (ترمذي،
و  هشـد  الهی فیض جریانۀ وسیل نیز ابراهیم و کند می رفتار خود طبیعت خÔف ماهی

 عـالم  در این، جز باوري گرنهارسد؛  تصرف در خلق می وبه اذن خدا به مقام وÓیت 
ۀ سـجد  بنابراین .نه خداپرستی است پرستی بت مثال و گیرد می خود به شرك رنگ عرفان

 کـه  اللهی ماسوي دارد؛ پروردگار مطلق فرمانروایی به اقرار و ااالله ماسوي نفی بر دÓلت امیر
 سـخنان  پیرو هم امیر شدن دیوانه. ستبنده ا آنِ از  ـ موقت و اعتباري  ـ  آن از جزئی امارت

 عشـق  کمـال  از ناشـی  بلکـه  ،ضـعف  و بیماري نوع یک نه و روانی عارضۀ نوعی نه قبل
  .است روحی قواي پرورش و است الهی

  دوم) (مرحلۀ بلوم شعري گذرگاه دومین. 6
و جاي آثـارش   با توجه به ارادت قلبی موÓنا به عطار و اذعان به این واقعیت در جاي

سازي، دگردیسی حکایت و  زدایی و اهریمنی عرفان با الوهیتۀ تعارض روح بلندمنشان
زند؛  نفسه پس می را فیبلوم  ۀیاز نظر هاي حاکم بر گذرگاه دوم بازخوانی موÓنا مؤلفه

تنها ناراضی نیست بلکـه بـه آن    چراکه شاعر دیرآمده از تقلید خود از شاعر گذشته نه
رج در آن عرفانی مند   آنچه به تفکر حاکم بر حکایت و پیام اخÔقی مفتخر است و صرفاً
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 البته محصولکه  است ادبی حکایت ساختار روایی، زبانی و تشخص و برتري بخشیده، 

ن اینکه در ضمیر ناخودآگاه شاعر، انگیزه و دلیلی براي بدو پسین است هنر ذاتی شاعرِ
عمده هنر شاعر پسرو این اسـت کـه بـدون     .زدایی از عطار وجود داشته باشد تقدس

او به برجستگی پیام او  انگاشتگی شاعر پیشرو و تفکر مسلط بر روایت کمۀ وجود انگیز
انگاشتگی است که صرفاً در روایت موÓنـا طـوري    عکس از سر بزرگ پردازد که به می

بـه  ؛ بنـابراین  شود که هرگز پیش از آن به آن کیفیت بیان نشـده اسـت   بازنمایانده می
ل آمده است پرداخته به این تمایز فکري نائها  آن مدد شگردهاي خÔقانۀ مولوي که به

 بلوم توجیه شودۀ ر چهارچوب نظریبازنموده و دبرتري فکري  علل شود تا مشخصاً می
    نیز عاطل نمانده باشد.گذرگاه دوم در این واکاوي به این ترتیب، و 
  مثنوي در  جویانه برتري شگردهاي. 1ـ6

هیجـان و عواطـف پرشـور و     گرخصوص در بسامد باÓ نمایان استعاره به :نمادسازي
ستانی، کمابیش رنگ دا و استعاره در ساختار تمثیلی با پی تساي گریز از واقعیت ا گونه

: 1380کـدکنی،   شـفیعی ( شود متون تعلیمی می دار و میدان یابد ورزي نسبت میبا خرد
مصادیقش ۀ و وقتی دایرشود  میتمثیل  تبدیل به دوده شرپرو که یهنگام  استعاره .)49
بدل بـه   گرددتر  تر و همگانی تر، قابل فهم تکرار روشنۀ واسط یابی به گسترشپاي  پابه
 تـا  بخشیده عمق را خود کÔم عرفانی   فکري سطح آفرینی لسمب با موÓنا ابراین؛ بننماد
 بـا » دریـا « لفـظ  مـثÔً  شـود؛  دریافـت  و درك لفظ از تر پیچیده هاي Óیه در معنی فهم

 توجه با و» حق دریاي« عبارت با و شود می رمزگذاري متعارف معنی از غیر منظوري
 رمزگشـایی  گذشـته،  هـاي  شـنیده  در و حکایـت  در موجود معنوي و لفظی قراین به

 معنـوي،  و لفظـی  هـاي  قرینـه  به تکیه با و پایانی تمثیل در تکرار با نیز» باغ« .شود می
تواند با  ؛ باغ دنیوي که سرشار از زندگی است میشود می معرفی امکان عالم از یسمبل
 عرفانی، یسمسمبل .)122: 1382 (شیمل، شکوهش، انعکاسی از باغ ملکوتی باشدتمام 
ایـن لحـاظ در روایـت     ازاست و  گذشتگان بر جویی برتري براي موÓنا خاص شگرد

؛ چراکه تر کرده و سخن خود را به کÔم عارفانه نزدیک است  پیشی گرفته عطارخود از 



    
 
 

 ات عرفانیـمطالع 
 موچهارسیشماره  
 270         1400 ستانپاییز و زم 

هـاي   تجربـه  .)4 ـ 3: 1380 غزالی،(» عبارت« است نه زبان» اشارت« زبان عارفان، زبان 
عکس تشبیه که بـا تجربیـات    شوند و به مدد نماد بارزتر می ان بهشهودي در عالم عرف

نمادها با تجربیات درونیِ عمیق سنخیت بیشتري دارند؛ به  ند،ا سطحیِ عینی در ارتباط
: 1372 (نویـا،  یابنـد  سخن دیگر مفاهیم انتزاعی با نماد تحقق پیدا کرده و زندگی مـی 

268(.   
 باعـث  اینکـه  از بـیش » کسـی « جـاي  بـه » امیر« جایگزینی :فرعی شخصیت تغییر
 نشـان  را» ادهـم  ابـراهیم « وجودي ارزش غیرمستقیم باشد، فرعی شخصیت تشخص

  .بخشد می او به خاصی برجستگی و دهد می
 توصـیف  نیز و شیخ براي» جان سلطان« توصیفی عبارت :ها شخصیت توصیفۀ نحو

 رسـیده  هـا  جـان  سلطنت مقام به که ـ  بوده ابراهیم ادهم بندگان از اي بنده تر پیش که امیري
 را شـیخ  جایگاه عظمت و شکوه پردازد، می دنیایی مناصب خوارداشت به اینکه جز  ـ  است
 قـرار  عطـار  روایت از باÓتر سروگردن یک را موÓنا روایت و دهد می نشان پیش از بیش
  .دهد می

 جبروت و جÔل ترك در را شیخ عمل اهمیت شیخ، سابقۀ بند عنوان به امیر معرفی
 آشـکار  را شا بلنـدنظري  و طبع مناعت میزان و کند می ترسیم خوبی به دنیوي تعلقات

 قـرار  واÓتـري  جایگـاه  در زیاد اختÔف با را موÓنا پردازي حکایتۀ شیو که سازد می
 بیان سنتی، پردازي شخصیت از شگردها این کاربست با دیرآمده شاعر گویی دهد؛ می

  .است جسته تبري عطار مستقیم و ساده
بعد  به موÓنا در بیت هشت :در میان و پایان حکایت گیري از صنعت التفات بهره

 فرضـی باشـد؛ تخاطـب    یـا توانـد واقعـی    چرخانـد کـه مـی    سمت مخاطب می سر به
صـورت گرفتـه کـه باعـث برجسـتگی مخاطـب و       » اي« با حرف ندايِ» حاصÔن بی«

ان نشـاط و  شود و به فضاي تمثیلـی داسـت   کشاندن او به وادي پرهیاهوي حکایت می
هاي نقـش کـارکرد    ن نمونهبخشد؛ ساخت ندایی و امري بارزتری حرکت و پویایی می

انوشـه،  (واداشتن شنونده است    گیري مخاطب براي به واکنش با جهت مثنويترغیبی 



 
 
 

 مقایسۀ حکایت ابراهیم ادهم بر لب دریا            
 بر اساس نظریۀ اضطراب تأثیر و بدخوانی           

 خلإق در حکایات عطار نیشابوري و مولإنا    271 
بـا  محـور و   و تعلـیم  بنیـاد  روایت موÓنا بنا بر بÔغـت گفتـار   .)747 ـ 746، 2ج: 1381 

و ماهیـت  از روایـت عطـار متمـایز شـده      محسـوس شـکلی   ر بهدام کرد مخاطبروی
» التفات« هاي موÓناي دیرآمده گري از میان آفرینشاش را آشکار کرده است؛  اجتماعی

با ترغیب و تحریک  و ) 84: 1389توکلی، ( آورد تعبیري مخاطب را از انفعال در می به
 رانـد.  هـا پـیش مـی    دلی بـا شخصـیت  هم ـاحساسات شنونده، او را تـا ایجـاد حـس    

تواند قابـل اطـÔق بـر هـرکس در      که صفتی کنایه از موصوف است می» حاصÔن بی«
دلیل نداشتن فراست  گیرد که به بر هرجاي دنیا باشد و طیف وسیعی از مخاطبان را در

 از غایـب بـه مخاطـب، عبـارات    التفات پایانی، گشـت  در  حاصل هستند. صوفیانه بی
همـه کنایـاتی از    ،»کـردن   تـازي  کردن و بر مÔئک تـرك   رو، با دم شیر بازي  ناشسته«

جـان غبـارآلود    یینۀآ ،گناه هستی که باۀ گستر ماماز مخاطبی عام در ت ؛موصوف است
فرامـوش و تـرك    ، که در انسان کامل تجلی کرده را  خویش  حقیقت وجوديِکرده و 

هاي اجتماعی حکایت،  از گزاره هاي حاصل هشمولی آموز جهان. است  دهادب باطن نمو
تعلیمـی دارد. لـزوم حفـظ ادب     متقابل اجتماع انسانی بر اثر تأثیر حکایت ازنوعی  به

 دارد و تلویحـاً  امیـر بـاطن  بر سـرایر   شیخانسان کامل نشان از وقوف  باطنی در برابرِ
م با شخصیت ابراهی موÓناشدن آواي   یکیۀ دهند التفات از غایب به مخاطب عام نشان

اسـت و راوي بـا پـردازش     نـوعی از خـود گفـتن    ادهم است؛ چراکه از او گفـتن بـه  
هاي سوم شخص  وایت. روÓن بارت نیز بسیاري از رکند شخصیت، زبان حال خود می

، (احمدي ستال شخص که قابل تغییر به او  طوري بهداند  شخص می را در اصل، اول
التفات، روایـت موÓنـا را پلـه نـه کـه      ۀ منظور گیري از صنعت چند . بهره)234: 1372

مدد همان ذوق عرفانی مضاعف  ایت عطار نشانده است که البته بهاز روهایی فراتر  پله
  روایتگري موÓنا حاصل شده است.  ۀشیوۀ جویند برتري و نیروي ذاتاً

حکایـت  ۀ با ابیاتی که حکم نتیج موÓنا تداعی خاطراتی ازلی از رهگذر التفات:
آغازین آفرینش و  نقطۀآوردن  است؛ فرایاد  انگیز ازلی کرده تداعی یادهاي خاطره ،دارد
ایـم   خوردن به باورهایی که گویی از آن دور افتاده و به دست فراموشـی سـپرده    گره
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نام بر خویشتن کـرد و نیـز    اي ابلیس ). یادآوري ستمی که فرشته552: 1389(توکلی،  
کنـد و در گمراهـی و    تبعیـت شـیطان مـی    به یشتذکار ظلمی که توسط انسان بر خو

 گیـرد.  عصیانگر نیز در این ستمکارگی پیشی مـی  شتۀوجود، از فرۀ بر آیین غبارافشانی
شگردهایی که روایت خطی عطار پدر فاقد آن اسـت و در خاصـیت دیـالکتیکی اثـر     

تر در روایت موÓناي پسر  نقص ، بدل به حکایتی بیعرفانی و نیز سیر تکاملی بینامتنی
   شود. می

گوهاي فراوانی خلق  و صوفیان، گفت لمۀسنت مکاۀ ادام درموÓنا  :پردازي مونولوگ
ه حـدیث  کند که گاه حکایت از نفوذ مکاشفات انفسی به قلمرو آفاق اسـت و گـا   می

جانداري و ۀ کنند گر و بیانشود و این نشان آن شنیده می نفسی است که آواي راوي از
 طـرح  بـا  شـاعر . )109 ـ 108: 1389(تـوکلی،   است مثنويوگو در جهان  اصالت گفت

 پـردازي  شخصـیت  روش تذکره، حکایت مستقیم گويو گفت جاي به ذهنی گویی تک
 ـ درون بـر  محتـوا  افزایش ضمن و برگزیده را غیرمستقیم . اسـت  افـزوده  داسـتان ۀ مای

 بـا  شـیخ،  ضمیرخوانی کرامت خلق براي مناسب فضاسازي ایجاد ضمن گرایی ذهنیت
 سـازگارتر  عرفـانی،  واÓي مفهوم پیشبرد براي و تر عجین حکایت عرفانی وهواي حال
  . است

 طرح از بعد ناشناس، رهگذري عطار روایت در :حکایت طرفین در آفرینی کنش
 بـا  موÓنـا  روایـت » امیرِ« اما شود؛ می محو داستانۀ صحن از سنگ شهاب مثل ،پرسشی
 و پـذیري  انعطـاف  حقیقی، و ظاهري رویکرد دو با حکایت پایان و آغاز در اي سجده
 قـدرت  جـز  هنـر  ایـن  .کشـد  مـی  تصـویر  بـه  را انسـان  نوع جویی حقیقت و حریت

 از کـه  است سازي تیپ نوعی گرنشان شاعر،ۀ باورپذیران و پویانمایانه پردازيِ شخصیت
 هردر  که هایی انسان نمایشگر گیرد؛ می فاصله عطار سبک به سنتیۀ پردازان داستانۀ شیو
  و کنند می عوض فکر طرز ،نفسی صاحب گفتار حقانیت اثبات با و هستند هرجا و زمان

  .شوند می متحول
 را لمکا انسان وجودي تمعظ ابراهیم، به کرامت دو انتساب با موÓنا :کرامت خلق
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  .شود می یادآور 

 افتـادن « جـاي  بـه » سـوزن  افکندن« انتخاب با پسر شاعر :کلمات آگاهانۀ انتخاب
 وارد را آگاهی عنصر» دادن دست از« جاي به» فقر برگزیدن« و» کردن ترك« و» سوزن
 فرجام در امیر نهایی معرفت منشأ که فضیلتی کرده؛ فضیلت به بدل را آن و شیخ عمل
 کـه  کنـد  مـی  گوشـزد سـی از فیلسـوف بـزرگ یونـان     بـه تأ  پسر راوي. شود می کار

 اعمـال  و اختیارات ها، انتخاب بلکه، ،تصادفات نه بزرگ تحوÓت و امور جنبان سلسله
 از فراتـر  زند می رقم را عارف بزرگی که معرفتی .)55 :1378 ارسطو،( استم آگاهانۀ

 چون پاداشی که است خطیر آنقدر مافیها و دنیا از کندن  دل و است معمولی اتفاق یک
  .است آنۀ بایست ملکوت ملک
 حق، رجا،وجد،  خوف، دل، ملک جان، سلطنت« :عرفانی اصطلإحات کارگیري به

 عرفـانی  یتاحک پیکرۀ بر و کشند می دوش به خاصی  صوفیانه بار ،همه» اللهی و فقر
تعمد دارد که از کلمات موÓنا سازگار است و  گرایانه صوفیۀ روحی با و نشسته خوش

 کلمات سادهاز براي تبیین و بسط معارف الهی استفاده کند و هم تخصصی این حوزه 
  .پسند عطار فاصله گرفته است و عوامانه

آرایـی   مجـاز، سـجع و واج   هایی چون گیري از آرایه بهره استفاده از صنایع ادبی:
نمـاد،  آرایـی، تضـاد،    باعث التذاذ شنیداري و موسیقیایی است و صـنایعی چـون واژه  

عاره، تشبیه، مجاز، کنایه، تمثیل در خدمت تأیید و تحکیم مفاهیم عرفانی اصـلی و  است
؛ مثÔً تمثیل باغ و به عطار است سرایی موÓنا نسبت سخنۀ فرعی باعث برتري در شیو

تجسم  و تأکید معنایکی از راهکارهاي شاعر براي » باغ« ۀهمراه با تکرار واژ شاخ و...
تبیین مفاهیم نـاب و انتزاعـی    نیز عالم Óهوت در برابر عالم ناسوت وبخشی  و عینیت

  .مندرج در حکایت است
  سوم) (مرحلۀ سومین گذرگاه شعري بلوم. 7

باعـث    ـ که از آن گریز و گزیري نیسـت  ـ خاصیت بینامتنی  ،در آخرین گذرگاه شعري
عدم استقÔل متون شامل اثـر موÓنـا و    ؛ یعنیشود پذیري موÓنا از عطار میتأثیر بروز
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خود را در شود و عدم خودبسندگی متن، ناگزیر  و بالطبع حکایت مذکور نیز می مثنوي 
شاعر دهد؛ بنابراین  نشان می شاعر پسرو (موÓنا)ذهنی  مینۀز و پیش عرفانیي ها زهآمو

ادبی پدر نزدیک ۀ شیو شکلی محدود به شود و به اردي تسلیم شاعر پدر میپسر در مو
هـایی از   . جلوهگیرد رنگ و بوي حکایت تذکره به خود می مثنويو حکایت  شود می

  :استترتیب زیر  عرفانی به   این تسلیمِ شاعرِ دیرآمده در سطح فکري
تـرین و   محـوري  ،در نگاه کلی، برگزیدن قالب و ظرف کلی تمثیل پردازي: تمثیل

و پیش از انتخاب راوي، محصول ناپذیرترین شگرد ادبیات تعلیمی است که بیش  گریز
دلخـواه،  ۀ ن از اقشار مختلف اجتماع است و از رهگـذر ایـن شـیو   مخاطباۀ معین ذائق

هاي اجتمـاعی اسـت،    اجتماعی قصه که ارتباط با طیف وسیعی از گروههدف کارکرد 
    .)1387فاضلی و بخشی،  :نک( پذیرد تحقق می
زنـدگی   هـایی از  گذاشـتن جنبـه    دوختن جامه کنشی براي به نمایش دوزي: جامه

ادیان الهی، نمادي از تصوف و رهبانیت ۀ و با ریشه داشتن در همعارفانه کاربرد داشته 
، (شـیمل  تعبیرات دینی و همچنین صوفیانه استترین  و داراي کهن  دهش می محسوب

تسلسل بینـامتنی در  ۀ هاي ادبی متصوفانه در زنجیر بر آموزه که بنا )226 و 225: 1382
شکل عنصـري گریزناپـذیر در    است که بههاي مشترکی  حلقهاز روایت عطار و موÓنا، 

   بروز و ظهور کرده است.به تأسی از روایت عطار حکایت دیرآمده 
است؛ آساي ادهم شکل گرفته  هر دو روایت بر اساس عمل معجزه محوري: کرامت

است که بعد از برگشت به مقام شده به مقام فن ابراهیم ادهم از جمله سالکان نائل چراکه
 شـوند  صحو و رجوع از خالق به خلق، منشأ کرامات و صاحب عجایـب احـوال مـی   

نیز مانند عطار به طرح مسائل قدسی و اعمال خارق عـادت اولیـا    موÓنا). 30: همان(
اي  ، کرامت ضمیرخوانی پیر در حکم مقدمهمثنوياینکه در  جز عÔقه نشان داده است؛

 آمـاده را براي پذیرش ذهنی مخاطب، جهت قداسـت وجـودي شـیخ     است که زمینه 
  بخشد. تشخص می ابراهیم را کند؛ بنابراین بیش از روایت پیشین حقانیت می

یکـی از اجـزاي صـحنه، در هـر دو روایـت       عنوان به» سوزن« یستی:سمبلتلمیح 
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اشاره داشته باشد که نمـادي از   (ع)تواند بر اساس تلمیح به داستان حضرت عیسی می 

رف او عاملی بازدارنده که مانع عروج و پرواز روح است و گاه نماد ععالم ماده است 
 اصل و مبدأ آفرینش و حقیقت وجودي خویش اسـت جوگر است که در پی و جست

 ـبا این تفاوت که در روایت پیشـین در آب  ؛ )365: 1373 زاده، اشرف( افتـد و در   یم
تیار و تعمد بـه  و در روایت دیرآمده با لحاظ اخ شود میبه دریا انداخته  روایت پسین

  ده است.شاین رفتار ارزش بخشیده و بدل به فضیلتی 
(زمانی، هدایت ۀ تواند مفهومی از وسیل یدر هر دو روایت م» ماهی« کاربست نماد

 سبزواري،( سالک یا انسان کامل و عارف واصل باشدۀ کنند ) و نیز تداعی1078 :1382
 و هـدایت ۀ وسـیل  ،اما با وجـود ابـراهیم ادهـم، در مواجهـه بـا رهگـذر       ؛)26: 1391
اق در روایـت  همراهی اغرعلت  شده و به رهگذرسوءظن ۀ کنند گري و برطرف روشن

   پسین، تأکید و منزلت بیشتري پیدا کرده است.
نیازي شیخ پرداخته شده است؛ با ایـن   در هر دو روایت به مقام بی غناي از خلق:

مصـطلح  » فقر« و بااشاره شده ابراهیم نیز » فقر الی االله« تفاوت که در روایت موÓنا به
 غنـی  الغنـی  ولکنَّ العرضَِ، ةِ کثْرَ عن الغنی لیَس« ؛در بین عوام تفکیک داده شده است

 :1352ابن شعبه، ( »است دل نیازي بی بلکه نیست بسیار مال برداشتن توانگري :النَّفْسِ
بینی، حقارت،  فقري که اختیاري نیست و در معرض آفاتی چون خودکم .)167 حکمت

ورام، ( عقـÔً سـتوده نیسـت    ،است برابر ثروتمندان و... گري، خشوع در گÔیه، تکدي
که مبتنی بر آگاهی و همراه با آرامشِ ناشـی از تـرك   » فقر اختیاري« اما )،200: 1369

ست که در آن سالک ذاتاً از اع از مادیات است مستحسن و نیکوتعلقات دنیوي و انقط
که در ذهـن امیـر از   چرا؛ )575: 1387 (نعیم، شود خلق بریده و متوجه خدا می توجه

ماهی و سوزن « و با کرامتتعجب و شگفتی برجسته شده » حرف فقر باریک« برگزیدن
Ôمقایسه شده است.» ط  

  گیري نتیجه. 8
 پذیرِ قـرار  نا اجتنابۀ براي رهایی از دلهر  ،پذیري او از عطار محرز استتأثیرکه    موÓنا
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افتد اثر خود را به شگردهایی خÔقانه مجهز کند تا آن  به تکاپو میعطار  یۀگرفتن در سا 
بیـان مطالـب عرفـانی     ئـۀ هایی در ارا گري را از آنِ خود کند و با طرزي نو به آفرینش

داده و آن را بـه اسـتقÔل برسـاند؛     شکلی که بـه اثـر خـود هـویتی جدیـد      به بپردازد
کارگیري متمایز عناصـر داسـتانی    به ،از اصطÔحات عرفانیجا بگیري  بهره نمادسازي،

کاربست صنایع ادبی براي عمق بخشیدن به مضـمون و  لب عرفانی، ابراي پرورش مط
مرشد طریقت و توجه بـه  جهت بزرگداشت  درتأکید بر کرامت اولیا معانی صوفیانه، 

انـدازهاي بـدیع بـر حقـایق      روایت براي گشودن چشـم  یۀزاو تغییر و صنعت التفات
است که موÓنـا   شگردهایی کردن مخاطب با فضاي حاکم بر روایت، درگیرعرفانی و 

جوییِ کÔمـی پرداختـه و اثـري     تÔش دارد به برتريها  آن مسک بهبا تاهانه ناخودآگ
تا حـدي کارآمـد و موفـق اسـت و از      ها روي، این تÔش  هر  متفاوت ارائه کند اما به

   شاعر پیشین را دارد.اثر بوي  هایی اثر شاعر دیرآمده همچنان رنگ و لحاظ
پـدر   یۀهاي دفاعی چندي که شاعر پسر، موÓنا، براي گریز از سا با وجود مکانیزم

پذیري رهـا شـود، اصـالت شـاعرانه و     تأثیرتا از اضطراب د ندب به کار میادبی، عطار، 
هـایی آشـکار    پـذیري تأثیرمختلف متن در قالـب   هاي خود را در Óیهواقعیت بینامتنی 

و  ي مـوروثی معرفـت  ها این اثرپذیري که اغلب ناآگاهانه است محصول جنبه ؛کند می
بـا رویکـرد پررنـگ     نهایتـاً موÓنـا   اسـت کـه   هـاي عرفـانی   ماهیت دیالکتیکی آموزه

را همـوارتر کـرده و بـا زبـانی      مثنـوي هدف غایی تعلیم در حکایت  ، مدارانه مخاطب
از کید داشته و در غایت پیروزتر تأاز پیش کاربردي بر کارکرد ترغیبی زبان روایی بیش 

، واحـد  موضـوعی محوري دو روایت با تکیـه بـر    ظاهر شده است؛ مثÔً کرامتعطار 
تلمـیح نمادگرایانـه بـه     حکایت جهت تبیین مطلب عرفانی وۀ یکسانی توصیف صحن

 باموÓنا از روایت عطار است.  روایت گرفتن  صوفیانه، همه نشان از ریشه   روایت ادبی
اما شـاعر   است؛دامن زده واقعیت بینامتنی اثر به تجلی  نۀگرات، ساختار روایفسیراین ت

 کـه   طـوري  ؛ بـه از روایت پـدر کـرده  خوانش جدیدي هاي شاعرانه،  هنرورزيپسر با 
ه تصرف نمود ادبی خود دچار دخل وۀ ذکره را مطابق با ذائقهاي حاکم بر متن ت مؤلفه
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چندي هاي  گري و آفرینشیرات یتغ کردن  لحاظی با یاز گریزهااین بعد وجود است؛ با  

عدم اکتفا به یک کرامت، وابسته کـردن کشـف معـانی بـه      .به پدر نزدیک شده است
تر  و ادبی، تأثرات شاعر پسر از پدر را در قالبی امروزيآفرینش و تغییر عناصر داستانی 

با  اي که گویی تفکرات حاکم بر روایت عِطار شیوه گذارد؛ به نمایش می بهتر  و اصولی
گذاشته و در این فرایند پرورده شده و  ادبیات پا صحنۀتر احیا شده و به  رفتاري مدرن

آینده جا باز کرده و بیش از پـیش   ازپس تر از پیش در ذهن مخاطبِ متمایز و برجسته
و رسالت اخÔقـی و عرفـانی راوي در رویکـرد    واقع شده است  مخاطب مقبول طبعِ

که است   و نمود کردهبیش از پیش محقق شده  مثنويحکایت محور  تعلیمی و مخاطب
فکري نهاییِ ۀ وردفرا .موÓنا بر روایت عطار استهاي مختلف  اعمال خÔقیت مدیون

      است.  انجامیدهیند همچنان به سود روایت صوفیانه و عرفانی موÓنا حاصل از این فرا
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