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 چکیده

بوان شو  زدر نظریه ارتباط خوود بورا  ، زبان شناس و فرمالیست مکتب روس، رومن یاکوبسن

لامی و ند ارتباط کبرا  فرآی همدلی و ادبی قائل شد.یاکوبسن، فرازبان، ارجاعی، ترغیبی، نق  عاطفی

، رمز ،ا  ارتباطیمجر، مخاطب، گوینده: گیردروند ایجاد ارتباط ش  جزء تشکیل دهنده را در نظر می

 داند.ها  ششگانه زبان میپیام و موضوع را که حاصل معنی است تعیین کننده نق 

صویده قا در دو راحمودمرر  رفتار کلاموی، این مقاله سعی دارد با تکیه بر نظریه ارتباط یاکوبسن

 عیین کند.ها  زبانی دراین دو اثر را ت)رماد( و)جارومجرور( مورد بررسی قرار دهد و نق 

نود رر در روروش این تحقیق تحلیلی و توصیفی است. و به این پرس  که؛ رفتار کلامی احمد م

 دهد.ها  زبانی بوده است؟ پاسخ میایجاد کننده کدام نق ، ایجاد ارتباط

طی ارتبوا جوار و م و قاعوده افزایوی و هنجارها  زبوان بکار رفته قواعد دهندها نشان مییافته

طوب در هور ها  زبانی هسوتند و مخادر شعر احمد مرر تعیین کننده نق  همچون کلمات و اصوات

ا هور یوک بو یک پیام شاعر را با کمک رمزگردانی و کشف تناسب میان کلمات و اصوات و هماهنگی

 یابد.در می، اثر موضوع

 احمدمرر.، یاکوبسن، ها  زبانینق ، ارتباط کلامی :هاکلیدواژه
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 مقدمه-1

    او حلقوهگسوترده ها ها  روس پژوه که به عنوان یکی از فرمالیست، رومن یاکوبسن  

های  از دان  زبوان شناسوی همواره در پژوه ، واسری است میان فرمالیسم و جنب  ساختارگرایی

 برا  تحلیل سخن ادبی بهره گرفته است.

بررسی روابط موجود میان نظام زبان بدون توجوه بوه ، در زبان شناسی قابل پژوه  است آن چه

 شود.عامل زمان است یا اینکه تغییرات متوالی زبان را بدون توجه به نظام موجود آن شامل می

پیوام ، فرسوتدامی را برا  مخاطب میرومن یاکوبسن در نظریه ارتباط خود معتقد است گوینده پی

باید از سوو  گوینوده رمزگوذار  و از سوو  زمانی مؤثر خواهد بود که معنایی داشته باشد و طبعا می

 یابد.مخاطب رمزگردانی شود.پیام از طریق مجرا  فیزیکی انتقال می

را در نظور یاکوبسن برا  فرایند ارتباط کلامی و روند ایجاد ارتبواط شو  جوزء تشوکیل دهنوده 

و موضوع را که حاصل معنی است تعیین کننده ، پیام، رمز، مجرا  ارتباطی، مخاطب، گوینده: گیردمی

 داند.ها  ششگانه زبان مینق 

به سراغ  پردازد سپسها  زبانی از دیدگاه یاکوبسن میبه بررسی نق  از این رو جستار پی  رو

رفته و در پوی آن اسوت کوه از « الرماد والجار والمجرور»یعنیاحمدمرر ، دو متن ادبی از شاعر معاصر

ایجاد ، رفتار کلامی احمدمرر در روند ایجاد ارتباط : رهگذر توصیف و تحلیل به این پرس  پاسخ دهد

بر این فرضیه استوار اسوت کوه احمودمرر توسوط قواعود و  و ها  زبانی بوده است؟کننده کدام نق 

کنود و ایی و مجار  ارتباطی)کلمات و اصوات(نق  زبوانی را تعیوین مویهنجارها  زبان و قاعده افز

مخاطب در هریک پیام شواعر را بوا کموک رمزگردانوی و کشوف تناسوب میوان کلموات و اصووات و 

 یابد.هماهنگی هر یک با موضوع اثر در می

هدف از این پژوه  رمزگشایی و بررسی ارتباط کلاموی احمودمرر بوا مخاطوب در نظوام زبوان 

توان در ایون شوند را میها  مختلف که سبب ادبیت و برجستگی متن میاجتماع قواعد و شگردست.ا

تووان عناصور را شوود و نمویمحقق نموی دو متن یافت و مورد بررسی قرار داد.این امر در تمامی آثار

رو را  بصورت متعدد یافت و در بوته بررسی قرار داد.لذا نویسنده بوا بررسوی ایون امور دو موتن پوی 

 برگزیده است.

 

  



  43      ها  زبانی...                 ها  رماد و جارو مجرور و بررسی نق رمزگشایی از رفتار کلامی احمدمرر در قصیده

 پیشینه تحقیق-2

درباره اشعار که  ها  صورت گرفته به زبان عربی و فارسی در حوزه نقد ادب معاصر عربیتحقیق

و یوا فنوون  فقر، سیاست، همچون حاکماو   مضامین شعراحمدمرر به لحاظ اهمیت اشعار بیشتر به 

 کوه اسوت کتوابی تورین کامل «شعرأحمدمرر فی الفنی الإبداع عناصر»اند.؛ طنز پرداختهاز قبیل ادبی

، شواعر تجربیوات موضووعات، شاعر شعر  جمله؛زبان از و  شعر  ابداعات و احمدمرر اشعار درباره

 رسویده چوا  بوه نوبت یک در کنون تا مدبولی مکتبه، قاهره در م1998 سال احمدغنیم کمال توسط

ا  از حسون مقالوه، 49شوماره ، 1367فرهنگوی جله کیهوان است. م فصل 7 شامل کتاب این، است

منتشر کرده است. این مقالوه بوه اسولوب شوعر  « ها  تلخاحمدمرر شاعر خنده» با عنوان، حسینی

احمدمرر و صناعات بدیعی در شعر او و نقو  مضومون در اشوعارش پرداختوه اسوت. مجلوه کیهوان 

 : مصاحبه شونده« شاعر خشم، مدمررگفتگویی با اح»ا  دیگر تحت عنوان مقاله 1368فرهنگی سال 

هایی به چا  رسیده است که احمود وگومنتشر کرده است. در این مقاله گفت 69در شماره ، احمدمرر

مرر طی آن درباره لافتات صحبت کرده و به موضوعات مختلفی که از و  پرسیده شوده پاسوخ داده 

تحوتن ، رجبی ا  توسط فرهادمقاله، 7مارهش، 1391پاییز و زمستان ، است. مجله زبان و ادبیات عربی

منتشر کرده است. این مقاله سعی بر آن دارد « رسالت طنز در شعر میرزاده عشقی و احمدمرر» عنوان

ویژگیها  متعلق به مفاهیم شعر  میان دو شاعر را توضیح دهد و کاربرد طنز در اشعار آن دو شاعر را 

ا  توسوط مقالوه، 12شماره ، 1392زمستان ، اوش نامه ادبیاتک، کند. مجله ادبیات و زبانهابررسی می

هوا  عبیود زاکوانی و اجتمواعی در اندیشوه، طنز سیاسی» با عنوان ، جواد سپهر  نیا، قاسم مختار 

 منتشر کرده است. این مقاله به مقایسه افکار میان عبیدزاکانی و احمدمرر پرداختوه اسوت.« احمدمرر

الإنزیوا  الصووتی فوی » ا  با عنوانمقاله، 1394بهار ، اعظم دهقانی نیستانی و رقیه رستم پور ملکی

، 25شوماره ، درمجله دراسات الأدب المعاصر، )هنجارگریز  آوایی در شعر احمدمرر(، «شعر أحمدمرر

و تودویر و  فیوهکوه در وزن و قا، اند. این مقاله هنجارگریز  آوایوی را در شوعر احمودمررمنتشر کرده

کارشناسی ارشد در کشورها  عربی بوه دسوت دو پایان نامه بررسی کرده است. فونتیک رخ داده است

 ها گروه زبان و ادب عربیدانشکده ادبیات و زبان، م2015/2016دهد در سال آمده است که نشان می

النص السواخر فوی شوعر » عنوانا  با پایان نامه، خانم خیره تاهمی، دانشگاه محمد بوضیاف بالمسیله

ارائه کرده است. این تحقیق به بررسی طنز و مضوامین « احمدمرر من خلال نماذج مختاره من شعره

و موضوعات شخصی ، سیاسی، همچنین مضامین اجتماعی، خنده دار در شعر احمد مرر پرداخته است
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دانشکده ادبیات ، م2018سال ، لچون اندوه و محرومیت را بررسی کرده است وفاء زیاد  و امیره دربا

ا  بوا بصورت مشوارکتی پایوان ناموه، )العربی بن مهید (ها گروه زبان و ادبیات عربی دانشگاهو زبان

اند. این پایوان ناموه طنوز در ارائه کرده« أنموذجاً 6جمالیة السخریة فی شعر احمدمرر اللافتة »عنوان

هویت آزاد  و ، حقوق، ها  اخلاقین اشعار از ارزشکند. شاعر در طی ایشعر احمدمرر را بررسی می

  مرتبط با موضوع بررسی شوده جز این موارد مذکور مباحث دیگر کند.دموکراسی و عدالت دفاع می

ر اشعار احمدمرر صورت نگرفته است و به ندرت پژوهشگران ادبیات عربی اشوعار احمود مرور را در د

اند. ازین رو وجه امتیاز این جستار ادبوی نسوبت بوه دیگور دادهحوزه نقد فرمالیستی مورد بررسی قرار 

 گردد.ها تبیین میپژوه 

 های زباننقش-3

 یاکوبسون اجوزاء"ها  زبانی از دیدگاه یاکوبسن دارا  ش  جوزء تشوکیل دهنوده اسوتنق   

که حاصل پیام و موضوع را ، رمز، مجرا  ارتباطی، مخاطب، تشکیل دهنده فرآیند ارتباط یعنی گوینده

( بوه اعتقواد او هور 35 : 1394، )صوفو " دانودها  ششگانه زبان میتعیین کننده نق ، معنی است

 کند.هنرمند  با انتقال پیام از مجراها  این ش  نق  با دیگران ارتباط برقرار می

فرسوتنده پیوام را بورا  گیرنوده ، در کن  ارتباط زبانی»: الگو  یاکوبسن مبتنی است بر این که

ا  ارجاع داشوته باشود.هم نیاز است که به زمینه، فرستد.برا  آنکه پیام قابلیت اجرایی داشته باشدیم

چنین به رمزگانی نیاز است که کاملا یا به صورت جزئی میان فرسوتنده و گیرنوده مشوترا باشود.در 

ده و نهایت به تماسی هم نیاز اسوت؛ یعنوی مجورا  فیزیکوی یوا ارتبواط روان شوناختی بوین فرسوتن

 (60 : 1386، قاسمیپور«.)گیرنده

 : نقش های شش گانه عبارتند از

جهت گیر  پیام بوه سوو  گوینوده ، به اعتقاد یاکوبسن در این نق  از زبان»: أ.نقش عاطفی

آورد؛خوواه گوینوده حقیقتوا آن است.این نق  زبان تأثیر  از احساس خاص گوینده را بوه وجوود موی

وانمود کند که چنین احساسی را دارد.یاکوبسن معتقد اسوت کوه نقو  احساس را داشته باشد و خواه 

حسب ، نجواها(»35 : 1394، )صفو « ا  وا : مانند، یابدصرفا عاطفی زبان در حروف ندا تظاهر می

 (65 : 1386، پورقاسمی«)اند.دارا  کارکرد عاطفی، اشعار تغزلی و موارد  از این دست، هاحال

پیوام ، در این حالوت، جهت گیر  پیام معروف و مربوط به گیرنده باشداگر » :ب.نقش ترغیبی

بی  تر از افعوال امور  و نودایی یوا جملاتوی کوه دارا  ، دارا  کارکرد ترغیبی است.درچنین حالتی
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گووش کون یوا : گوییمشود.مثلا هنگامی که میاستفاده می،   امر  و ندایی باشندمنظورها  ثانویه

 (62: مانه«)حالا این را بنگر!

جهتگیر  پیام به سوو  موضووع پیوام است.صودق و کوذب ، در این نق »: ج.نقش ارجاعی

از طریوق ، رونودهایی که از نق  ارجاعی برخوردارند به دلیل آنکه جملاتی اخبار  به شمار مویگفته

عی جملات اخبوار  زبوان تماموا از نقو  ارجوا«...باردامروز باران می»مانند، محیط امکان پذیر است

 (36 : 1394، صفو «)برخوردارند.

هوا احسواس کننود به اعتقاد یاکوبسن هرگاه گوینده یا مخاطب یا هوردو آن»: د.نقش فرازبانی

جهت گیر  پیام به سوو  رموز ، کنند مرمئن شوندلازم است از مشترا بودن رمز  که استفاده می

رود و واژگان مورد استفاده به کار میخواهد بود.در چنین شرایری زبان برا  صحبت درباره خود زبان 

عموو یعنوی : شوود.مانندها  توصیفی استفاده میشود.از نق  فرازبانی بویژه در فرهنگشر  داده می

 همان(«)برادر پدر.

جهت گیر  پیام به سو  خود پیوام اسوت.دراین شورایط ، در این نق  از زبان»: ح.نقش ادبی

پژوه  درباره این نق  زبان بدون درنظر ، رد.به اعتقاد یاکوبسنگیپیام فی نفسه کانون توجه قرار می

گرفتن مسائل کلی زبان به ثمر نخواهد رسید و از سو  دیگر بررسی زبان نیز مسوتلزم بررسوی هموه 

 (37: م.س.«)جانبه نق  شعر  آن است...ساختار شعر نیز محدود به نق  شعر  زبان نیست 

 فرآیند ارتباط-4

: ن.م«)این نکته متفق القول اند که زبان در گام نخست ابزار ایجاد ارتباط استزبان شناسان در »

ارتباط کلامی همان طور که از معنوی  : اندارتباط را به دو نوع کلامی و غیر کلامی تقسیم کرده(»41

ریچمونود و موک «.)شوود  زبوان ایجواد مویآید به معنی نوعی از ارتباط است که بوسیلهکلمه برمی

 (19 : 1388، گروسی

گیرنووده ، پیووام)اثرادبی(، احموودمرر در طووی فرآینوود ارتبوواط کلامووی کووه شووامل فرستنده)شوواعر(

نقو  زبوانی را ، و مجرا  ارتبواطی )کلموات و اصووات(، رمز)قواعد وهنجارها  زبان(، پیام)مخاطب(

 کند.تعیین می
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 فرآیند ارتباط در قصیده رماد و جار و مجرور-4-1

آنچه مخاطب یا گیرنده پیام  ها  )رماد( و )جار و مجرور(ارتباط یاکوبسن در قصیدهمرابق نظریه 

رمز)قواعد و هنجارها  زبوان( و )کلموات و اصوات(هسوتند. در ، دهدرا به سمت نق  زبانی سوق می

 است.ها فرستنده شاعر است و) پیام( همان قصیده رماد و جار وجرور این قصیده

و )جارومجرور( علاوه بر قواعد و هنجارهوا  رایوز زبوان بوا قواعود   مخاطب در قصیده )رماد(

که این قاعوده افزایوی ، شودافزون بر قواعد زبان معیار مواجه است که به آن قاعده افزایی اطلاق می

منجر به برجسته ساز  متن ادبی نیز شده است. و مجموعه این قواعد بوه هموراه کلموات و اصووات 

دلالوت برتوانوایی شواعر در ، نی در این دو قصیده است.استفاده از قاعده افزایویتعیین کننده نق  زبا

 گیر  از ظرفیتها  زبانی جهت نا آشنا ساختن و برجستگی زبان است.بهره

از جمله رموز  که شاعر طی فرآیند ارتباط کلامی در قصیده )رمواد( و)جوارومجرور( از آن بهوره 

، همواهنگی تووازن آوایوی کموی)وزن(، تکورار، تووازن: اشواره کوردتوان به موارد زیر جسته است می

ها و واژگوان مجورا  ها و مصوتتوازن واژگانی. صامت، هاها و مصوتهماهنگی آوایی) تکرار صامت

 شوند.ارتباطی در این فرآیند تلقی می

 توازن-4-1-1

آیود. وازنه بوجود مویتوازن از طریق تکرار حروف و کلمات و تجمعات آوایی و تضاد و جناس و م

توازن عبارت است از تکرار ساختار  در بیت یا مجموعه شعر  و »: گویدمحمد مفتا  در این باره می

 (97: م1996، مفتا «)یا عبارت است از تشابه موجود میان طرفین در یک زنجیره زبانی.

ها  ناشی از جملهتشابه و تعادل جملات در سررها  هم طراز است که »مقصود از توازن همان 

هایی هستند که ادیب ها  متواز  همانشود و به عبارت دیگر جملهآن در این زمان موازنه نامیده می

وافق ا  که در ساختار نحو  کاملاً موافق هستند خواه این تبه گونه، پردازدها میبه تقریع مساو  آن

 (121: ش1394، )طالبینحو  است. ترابق کامل در ساختار، در مفهوم باشد خواه نباشد و مهم

زیورا سوررها  شوعر  ، توازن متکی بر تکرار اجزا  متساو  در شعر است»: گویدخاتونی می  

کنود. تووازن دارا  تواثیر شوند و این تکرار ساختار آوایی را تقویت میتنها در هنگام تکرار مواز  می

متن شعر و ابعاد مفهومی آن زیورا تکورار دارا  بنابراین تکرار پلی است میان ساختار ، موسیقایی است

 (178: م2015) «تأثیر فراگیر در خراب شعر  است.
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افکنود و از توجوه و اهتموام گوینوده پورده ا  حساس در عبارت پرتو مویبرنقره»تکرار، درنتیجه

اثر مفید  یِدارد.تکرار در این معنا دارا  مفهومی با ارزش است که برا  ناقد ادبی در هنگام بررسبرمی

 (231: م1967، نازا الملائکه«)کنداست و شخصیت نویسنده را واکاو  می

 تکرار در قصیده رماد-4-2-1

تکرار از شگردهایی است که احمدمرر در قصاید خود ازآن بهره وافر  جسوته اسوت. احمودمرر 

منجور بوه تووازن و تولیود برد کوه در)رماد( و)جارومجرور( انواع متنوعی از تکنیک تکرار را به کار می

 شود.موسیقی می

در این نوع از تکرار شاعر جمله یا عبارتی را تکیه کولام  : )تکرار تکیه کلامی(تکرار اللازمه-أ

شود.هر مقرع به جز مقرع پایانی با جمله )حیّ دهد.قصیده رماد از چهار مقرع تشکیل میخود قرار می

آید که شاعر بر ضرورت جهاد و قیوام تأکیود ونه به نظر میشود. در حقیقت اینگعلی الجهاد( آغاز می

گردد. در این قصیده شاعر جمله )حیّ علی الجهاد( را دارد. زیرا این نوع از تکرار به تجربه شاعر بازمی

آورد و قصویده بوه کند و در مقره پایانی این جمله را در آخر مقرع مویمقره تکرار می 4مرتبه در  4

 رسد.انتها می

  تکرار عنوان-ب

را بسیار تکورار  "رماد"عنوان ، بویژه مقرع چهارم، احمدمرر در مقرع سوم وچهارم قصیده )رماد(

به معنا  خاکسوتر اسوت و ، "رماد"، توان گفت مدار بحث در این متن شعر کند. از این رو  میمی

 گیرد.دعوت شاعر برا  امر جهاد از این عنوان سرچشمه می

 حیّ علی الجهاد/رمادنا..من تحته رماد : المقرع الثالث

، 1)لافتوات رمادنا من تحته رماد/ من تحته رماد/ من تحته رماد/ حیّ علی الجهاد!: المقرع الرابع

 (74: م1984

مرتبه تکرار شده است و شاعر بدین وسویله برچیرگوی  6عنوان)رماد( ، شودچنان چه مشاهده می

و در ایون هنگوام ، کندند و به همین علت دعوت به جهاد میخاکستر بر زندگی ملت عرب تأکید میک

شود.عبارت حیّ علوی الجهواد امور  اسوت. عبوارت است که نق  ترغیبی و ارجاعی زبان نمایان می

 رمادنا من تحته رماد اخبار  است. قصیده متشکل از عبارتها  امر  و اخبار  است.
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 تکرار عبارات-ج

کند. وبه کمک این عبوارات تکورار  الحوان ها در شعر تکیه میاحمد مرر برتکرار برخی عبارت 

آورد.همانگونه که عبارت)حیّ علی الجهاد( را در هر مقرع تکورار نمووده موسیقی لازم را به وجود می

ودر مقروع سووم ، است. همچنین در مقرع نخست عبارت)تدور..ثمّ أنهّا( دو مرتبه تکورار شوده اسوت

کنود. اد( دو مرتبه تکرار شده است. سپس شاعر)من تحته رماد( را تکرار میعبارت)رمادنا..من تحته رم

شوود ضومن اینکوه مفهووم طوولانی شودن این تکرار در قصیده منجر به تولید موسیقی و آهنگ می

 کند.شاعر طلب جهاد می، تحمیل ظلم و افسردگیِ ملت عرب را به همراه دارد و از پس این عبارات

 تکرار اسم-د

، آیددر پی این تکرار موسیقی درونی قصیده بوجود می»سم همان تکرار عینی حروف است.تکرار ا

همانگونه که جایگاه کلمه در متن سهم بسیار  در درجوه هوارمونی دارد و هودف  تقویوت مفواهیم 

 (7: م2008، أمال«)صوتی است

این تکورار منجور  و، کنددر قصیده )رماد( شاعر ضمیر)نا( صیغه متکلم مع الغیر را بسیار تکرار می

 گردد.به آفرین  موسیقی درونی می

-نفرنوا-أموالنوا-رمادنوا: صوفوفنا/مقرع سووم-صووتنا-تفکیرنوا : کنّوا/ مقروع دوم : مقرع اول

شود که متناسب هر یک از این کلمات و اصوات مجرا  ارتباطی تلقی میرمادنا.: صالحنا/مقرع چهارم

 باشد.با موضوع اثر می

 در قصیده جارومجرور تکرار-4-3-1

موورد توجوه قورار ، عبارات را در تولیود موسویقی درونوی شاعر تکرار، نیز در قصیده )جارومجرور(

 : هایی نظیردهد. عبارتمی

وهو یدر  أیون أمضویت  : والآخر منه /امنه..هلاةٌ رحم /امنه..هلا ةٌهمس /امنه.. هلا ةٌنظر

 (129: م1987، 2وهو یدر  أین أمضیت غداً.)لافتات /انهار

 : خورد( بعد از تکرار)ثمّ( به چشم میجارامقرع آخر تکرار لفظ)در 

 (جاراثمّ /جاراثمّ /جاراقال)

مجرا  ارتباطی میان فرستنده ها در کنار تکرار آواها علاوه بر ایجاد موسیقی تکرار در این عبارت

 شود.و تعیین کننده نق  ارجاعی هستند.و گیرنده تلقی می
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 توازن آوایی-4-4-1

مجموعه تکرارهایی خواهد بود که در سرح تحلیل آوایی امکوان بررسوی » منظور از توازن آوایی

یک حرف است در سرح یک کلمه و ایون حورف »( و مقصود از آن167: ش1380، صفو «)یابد.می

درون یک چند واج ، تواند تکرار یک واجمی»( ویا33: م1988، یاکوبسون«)دارا  بازتابی عاطفی است

 (302: ش1388، مدرسی«)هجا و هماهنگی و تکرار صامتها و مصوتها را شامل شود.

 توازن آوایی کمی)وزن(، هماهنگی-4-5-1

مجموعة آوایی مورد بحث ما به لحواظ »کند.هنگامی کهتوازن آوایی کمی با وزن ارتباط پیدا می

نوعی موسویقی ، خاصّی برخوردار باشد ها و یا ترکیب صامتها و مصوتها از نظامکوتاه و بلند  مصوت

 (9: ش1384، شفیعی کدکنی«)نامیم.آید که آن را وزن میبه وجود می

یکوی از ، وزن از مهمترین ارکان موسیقی شعر است که بررسی و تحلیل در وزنِ مورد استفاده شاعر

کلمات بتوانند بیشترین شود تا ا  است که موجب میوزن وسیله»ها  دستیابی به زیبایی شعر است.شیوه

کوه طبوق ، حالوت انتظوار دقّت و صوراحت، تأثیر ممکن را بر یکدیگر بگذارند. در مرالعة چیزها  موزون

 (117: ش1375، ریچاردز«)کند.افزای  فراوان پیدا می، لب موارد ناخودآگاه استمعمول در اغ

گفتوار  اسوت در »شوعر: گفوتتوان ا  از اهمیت قرار دارد که میعناصر آوایی در شعر در درجه

 (19: ش1377، رامان)«.سازمان یافته و مهمترین عامل سازندة آن وزن است، بافت آوایی خود

 توازن آوایی کمی)وزن( در قصیده )رماد(-4-6-1

منتقدان صورتگرا بر این باورند که وزن از جمله عناصر  است که در کشف معنا و دریافت موتن 

هر شعر  بسته »که اصولاً میان وزن و محتوا هماهنگی نسبی وجود دارد. سودمند است. آنان معتقدند

، شاعر از میان اوزان شعر ، اش با وزن خاصّی مرابقت دارد؛ به عبارت دیگربه محتوا و حالت عاطفی

: ش1369، وحیودیان کامیوار«)گزیندهنگ باشد برمیبا محتوا و حالت انفعالی شعرش هماوزنی را که 

گزیند.بحر رجز متناسب احمدمرر در قصیده)رماد( بحر رجز را برا  شعر خود برمی، مثالبه عنوان  (61

مضامین شور انگیز و پرشور وحال است. مضمون این قصیده حکایت از زندگی مردمی دارد که شواعر 

از ایون ، داندکند و وضعیت حاصل را ناشی از ظلم حاکمان میآن را یک زندگی خاکسترگونه تعبیر می

؛ که متناسب با موضوع اثر است و کندو بحر رجز را انتخاب می کنددر شعر خود دعوت به جهاد می رو

شاعر وزن را بوه ، انتخابی و اختیار  نیست، وزنِ شعر از نظرگاه شاعر».شودمجرا  ارتباطی تلقی می

 ثر(.)تناسب با موضوع ا(299: م1992، اسماعیل«)گیرد.طور طبیعی از نفس موضوع الهام می
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 توازن آوایی کمی)وزن( در قصیدة )جارومجرور(-4-7-1

 مجرا  ارتباطی در نق  زبانی است.  توازن آوایی در قصیده جار ومجرور

کنود. بحور رمول احمدمرر در قصیده )جارومجرور( از اوزان یکنواخت در بحر رمول اسوتفاده موی

، رودو..به کار می، هجرو گله، اندوه، غممتشکل از تکرار تفعیله )فاعلاتن( است.این بحر برا  مضامین 

واز این رهگذر بین محتوا  شعر و وزن همواهنگی ، سرگردانی و اندوه از اوضاع موجود را بخوبی بیان

 کند.ایجاد می

تکنیوک ، ه اسوتشود. آنچه در ایون قصویده موورد توجواین قصیده از دو مقرع بلند تشکیل می

ا  اشتراا دو سرر در یک کلمه به گونوه»عروض عبارت است از)تدویر(است. تدویر یا بیت مدور در 

: م1993، المعروف)«شود.که جزئی از آن کلمه در شرر اول و جزء دوم آن کلمه در شرر دوم واقع می

اول جزء در پایوان ، شودبه این صورت است که تفعیله به دو جزء تقسیم می» ( اما در شعر تفعیله117

و رابط موسیقایی میوان دو ، گیردو باقیمانده جزء درآغاز سرر بعد  قرار میگیرد سرر شعر  قرار می

 (127: م2013، الخاتونی)«آید.سرر بوجود می

گیرد.بدین صورت که تحلیل گور تودویر را در جمولات تدویر در)جارومجرور( در جمله صورت می

رخ داده است.احمدمرر برا  جمله شعر  وجود دارد که تدویر در آن  12یابد.دراین قصیده شعر  می

قواعود وزن  ها  بوجویود و قاعودهبصورت ماهرانه از تدویر مدد موی، هماهنگی میان وزن و مضمون

 این جملات نیز جملات اخبار  هستند.افزاید.شعر  می

 : جملات شعر 

 فاعلاتن/فاعلا  لی جارٌ مخبرٌ-1

 تن/فاعلاتن/فاعلاتن/فعلاتْ  فی قلبه تجر  دماءٌ و شراا

شود و تفعیله)فاعلاتن( به دو جزء تقسیم میشود.جزء اول این جمله شعر  از دو سرر تشکیل می

آن )فاعلا( در پایان سرر نخست باقی مانده است و جزء دوم آن در ابتدا  سرر بعد  شوکل گرفتوه 

قصیده متشکل از جملاتی اسوت  شود.و بدین صورت سرتاسراست و جمله با تفعیله) فعلات( تمام می

 که تدویر درآن رخ داده است.

 فعلاتن/فاعلا   هو إنْ حاولتَ أن-2

 تن/فعلاتن/فاعلاتن تهربً من عینیهِ زارا

 فاعلا /فعلاتن  یسترعْ لم فإذا-3
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 فعلاتن /فعلاتن /تن صغاراْ بالأمرِ کَلَّفَ

 فعلا /فاعلاتن /فاعلتن غداً أمضیتَ أین یدر  وهْوَ-4

 فوووووَ /فعلاتن /فعلاتن /فعلاتن /تن أمانیک مقدارَ بالفررة یدراُ

 فعلات /علاتن  أسااْ مقدارَ و

 فا /فاعلاتن /فاعلاتن   الناسِ من بحرٌ یومُهُ-5

 فاعلات /فاعلاتن /علاتنشباا :  کفّاه و عیناهُ و

 فا /فعلاتن /فاعلاتن /فاعلاتن  مخفوراً السلرة إلى رَجْلَیه قاد-6

 فعلات /فعلاتن /فاعلاتن /علاتن !هناا.. ظُلماً متّهماً نَفسْهُ ألقى و

 فعَووِ /فاعلاتن /فاعلاتن   أنرقُ أکدْ لم أنّی غیرَ-7

 فعلاتن /فعلاتن /لاتن  بکفّی القیدَ وضََعَ حتّى

 فعلا /فعلاتن/فاعلاتن  إذن؟ الحکمِ فی ترعنُ : قائلاً-8

 فعلاتن/فعلاتن/فاعلاتن/تن !هواا وفق على القوانینَ تبغی

 فووووو/فاعلاتن/فاعلاتن  تحیّزتُ أنّى ترى هل-9

 فاعووو/فاعلاتن /علاتن الجیران منَ أضبط ولم

 فاعلات/لاتن سوااْ؟ مشبوهاً

 فاعلا /فاعلاتن  سَلَّمتهم کلّهم -10

 فاعلاتن/فعلاتن/تنانتظارا یملوّنَ سوف

 فاعوووو/فعلاتن/فاعلاتن الله رسول لکنَّ : قُلتُ-11

 فعلات /فاعلاتن/لاتن   (أخاا ثمّ) بعَدنا وصَّى

 فا /فاعلاتن /فعلاتن /فاعلاتن   العدِّ فی الله رسول خالفتُ قال-12

 فعلا /علاتن  أخی فسلّمتُ

 فعلاتن /فاعلاتن /تن !دارا تبر َ أن قبلِ من

جوید بصورت ماهرانه از تدویر مدد می، مرر برا  هماهنگی میان وزن و مضمون در قصیدهاحمد 

رسد شاعر در قصیدة )جار ومجرور( از اندوهی که افزاید. به نظر میا  به قواعد وزن شعر  میوقاعده

زیورا کوه و  از یوک انسوان والا تبودیل بوه ، گویدگیرد سخن میاز همسایه جاسوس سرچشمه می

زند. ی شده که خود را در اختیار حاکم قرار داده است و برا  رضایت حاکم دست به هرکار  میشخص
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پیام این اثر به همین سبب بحر رمل را برا  هماهنگی میان عواطف و زبان شعر  خود برگزیده است.

زبوان معروف به فرستنده است در نتیجه نق  و کارکرد عاطفی و بیانگرانه دارد. در این حالت نقو  

مربوط است به احساس گوینده نسبت به موضوع و موقعیتی که در حال صحبت کوردن در خصووص 

 آن است.

 ها(ها و مصوتهای آوایی)تکرار صامتهماهنگی-4-8-1

هایی است که از رهگذر وحودت یوا تشوابه یوا مجموعة هماهنگی»موسیقی درونی در شعر شامل

( از عواملی 254: ش1384، شفیعی کدکنی«)آید.پدید میتضاد صامتها و مصوتها در کلمات یک شعر 

موسیقی حروف است. موسیقی حروف در اثر ، شودکه موجب بیشتر موسیقایی شدن شعراحمد مرر می

تکرارهوا  آوایوی »پذیرد. موسیقی حروف شواملآن با موضوع شعر صورت می تکرار حروف و تناسبِ

گوینود. واج ( که به آن توازن واجی موی127: ش1364، ثمره«)افتداست که درون یک هجا اتفاق می

ا  که کلام را آهنگین کند و برتأثیر آرایی تکرار صامت و مصوت در کلمات یک مصراع است به گونه

 سخن بیفزاید.

 ها( در قصیده رمادها و مصوتآوایی)تکرار صامت مجرای ارتباطی-4-1-8-1

همانرور پوذیرد.شعر صورت می موضوعِپیام و  باموسیقی حروف در اثر تکرار حروف و تناسبِ آن 

فرستد.پیام زمانی موؤثر گوینده پیامی را برا  مخاطب می»معتقد است یاکوبسن، که پی  تر ذکر شد

باید از سوو  گوینوده رموز گوذار  و از سوو  مخاطوب خواهد بود که معنایی داشته باشد و طبعا می

یابد...یاکوبسون شو  جوزء فیزیکی)کلمات و اصوات( انتقال میرمزگردانی شود.پیام از طریق مجرا  

رمز)قواعود و ، مجرا  ارتباطی)کلموات و اصووات(، مخاطب، تشکیل دهنده فرایند ارتباط یعنی گوینده

-ها  زبان موی پیام)اثرادبی( و موضوع را که حاصل معنی است تعیین کننده نق ، هنجارها  زبان(
در نقو  » بان در قصیده ) رماد ( دارا  یک نق  ترغیبی اسوت.( ز35-34: ش1394، صفو «)داند

تووان بوارزترین ها  ندایی یوا امور  را مویترغیبی جهت گیر  پیام به سو  مخاطب است. ساخت

 (35: همان«)ها  نق  ترغیبی زبان دانست.نمونه

تکورار حوروف کنود و ایون احمدمرر در قصیده)رماد( حروف )ا( و)د( در قافیه را بسیار تکرار موی

 -مبواد-الکساد-المزاد-آورد.تکرر مصوت)ا( و صامت)د( در الفاظ الجهادموسیقی درونی را به وجود می

تووان تر مویخورد. به عبارت دقیقبه چشم می، العباد-الحیاد -الجراد-رماد-ازدیاد-العتاد-الفساد-انفراد

 ه است.سرر تکرار کرد 16مرتبه در  16گفت شاعر مصوت)ا( وصامت)د( را 
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، ج، ق، غ، ع، ا، )ء: حورف اسوت19مجهوره »شوند.حروف)ا( و)د( از حروف مجهوره محسوب می

شود که هنگام تکیه بور محول ر( مجهور به حروفی گفته می، ن، ل، ض، و، م، ب، ذ، ظ، ز، د، ط،  

شوود.  و صوت جوار ، شود تا زمانی که این تکیه نقض شودشوند و نفس با آن جار  میخود کشیده می

در . (16: م1983، سلوم«)گردند.تارها  صوتی بسیار به هم نزدیک و مرتع  می، هنگام تلفظ این حروف

و این پدیده از ، گیرددر دایره حروف نیز قرار می، قصیده رماد همجنس قرار گرفتن حروف تکرار  و رو 

مدمرر توانسته است در قصیده بخشد.همانرور که احها  شاعر است که سرح موسیقی را ارتقا میتوانایی

 به حروف )د( بر اثر تکرار فراوان ببخشد.)رماد( بعد متمایز  از موسیقی 

 حیَّ/الکسادْ یبتاعهُا/أنها ثمّ..أنها/تدورُ ثمّ..المزادْ/تدورُ فی تدور خیمةٌ کانتْ و..کنّا/.الجهادْ على حیَّ

 مقفلةٌ/الفسادْ نوافذ مشرعةٌ/انفرادْ على کُلا.. صفوفنا مرصوصةٌ/مبُادْ صوتنا و/.مُؤمّمٌ تفکیرُنا/الجهادْ على

 تحتووه موون.. رمادُنووا/الجهادْ علووى حیَّ/!ازدیووادْ فووی والخیر/صووالحنا فووی الوضووعُ و/العتووادْ مخووازن

 فووی الوضووع و/الحیوواد علووى یجوور  نفرنووا و/الجووراد مصوورف فووی مودعةٌ/.سوونابلٌ..أموالنا/رمادْ

! الجهوادْ علوى حیّ/رموادْ تحته من/رمادْ تحته من/رمادْ تحته من رمادنا/!العباد أیهّا یا/فجاهدوا/صالحنا

 (74: م1984، 1فتات)لا

در  .رکود و انزوا و شویوع فسواد اسوت، به خاکستر نشسته شهروندان موضوع قصیده رماد حیاتِ 

قصیده هماهنگی موجود در اصوات با حالات عاطفی شواعر متناسوب اسوت. طوریکوه تکورار صووت 

صامت)د( بیانگر نوعی آه و حسرت و اندوه و حزنی طولانی است کوه منشوأ آن ، و بعد از آن کشیده)ا(

توان گفت شگرد قاعده افزایی با موضووع قصویده بنابراین می عواطف و احساسات درونی شاعر است.

 دارا  تناسب است.

ف بوه معروو، این پیام علاوه بر این که معروف به مخاطب است و دارا  نقو  ترغیبوی اسوت

باشد و دارا  نق  و کوارکرد  عواطفی اسوت؛زیرا کوه از احسواس فرسوتنده فرستنده)شاعر( نیز می

 گیرد.سرچشمه می

 های آوایی در قصیده جارومجرورهماهنگی-4-2-8-1

-در قصیده )جارومجرور( مصوت )ا( و صامت)ا( را بسیار تکرار مویبه عنوان فرستنده احمدمرر 
-هنواا-شوباا-یوراا-هلاا-هلاا-شراا: حروف هستند عبارتند از کند. الفاظی که دارا  این

شود. علاوه بر این حروف حورف )ر( مرتبه تکرار می 10در این قصیده حرف الف أخاا. -هواا-ذاا
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شود. تکرار میدارا -انتئارا-جارا-وقارا-نهارا-صغارا-استثارا-زارامرتبه در الفاظ  8نیز 

 شود.صده تکرار میمرتبه در ق 18به صورت کلی حرف )ا( 

-ارزش معنایی خاصی به شعر می، به عنوان مجرا  ارتباطی، تکرار حروف در کنار تکرار عبارات 
همانرور که در قصویده تکورار صوامت )ا( ، صوت از معنا امر  جدایی ناپذیر است بخشد و تفکیک

کند که شاعر در میپس از مصوت)ر( که در واقع کاف خراب است این مفهوم را به ذهن مخاطب القا 

 ها  همسوایه جاسووسآنگاه که در معرض آزار و اذیت، خراب خوی  استوگو  درونی وگفتحال 

ناشوی از احساسوات پیامِ شاعر به عنوان گوینده ، در این حالت در فرآیند ارتباطی قصیده گیرد.قرار می

)شاعر و همسوایه( و در  ،گیرد. یعنی موضوع )جار ومجرور(به سو  موضوع جهت میدرونی و  است.

جهوت گیور  پیوام بوه سوو  ، در این نقو » گیرد ها  زبانی نق  ارجاعی به خود می میان نق 

( موضوع در اینجا آزار و اذیت همسوایه جاسووس اسوت و 36: ش1394، )صفو « موضوع پیام است

درنتیجه عولاوه بور نقو  دهد و از این آزارها غمگین است. شاعر آزارها  او را مورد توصیف قرار می

 : خوانیمهمانرور که در قصیده می اثر از نق  عاطفی نیز برخوردار است.، ارجاعی

/کلّف عینیه زارا/فإذا ما لذتَ بالصومتِ اسوتثارا/فإذا لوم یسوترعْهوَ إنْ حاولتَ أن/تهرب من 

 (129: م1987، 2لافتاتما یغمضُ عینیه یرااْ) بالأمر صغارا!/هو حتّى عند

 توازن واژگانی-4-9-1

 یکی دیگر از مجراها  ارتباط کلامی در اثر شاعر به عنوان فرستنده توازن واژگانی است.

 توازن در سرح صرفی. -ب توازن در سرح نحو -أ : توازن واژگانی دو نوع است

 ها و بررسی ترکیوب جملوه و سواختارِتنظیم کلمات در جمله»این نوع توازن به : توازن نحو -أ

ترین عناصر تشکیل دهنده توازن اسوت.بنابراین ترکیب نحو  اختصاص دارد و یکی از مهممتکی بر 

و تحقق معنوا از طرفوی دیگور بوه موسویقی ، ها از طرفیها و هماهنگی آناین توازن با تکرار ترکیب

 (67: م2013، الحمدانی«)کنددرونی شعر خدمت می

 زن نحوی در قصیده رمادتوا -4-1-9-1

اجزاء تشکیل دهنده پیام و در نتیجه تعیوین کننوده توازن نحو  یا تکرار در سرح نحو  یکی از 

-است. در قصیده رماد این نوع توازن در سوررها  متووالی بوا یوک ترکیوب نحوو  موینق  زبان 
چهاردهم و بیست و پنجم ، ششم، بینیم جمله )حیّ علی الجهاد( در سررها  اولآید.همانگونه که می

 اسم فعل در معنا  امر+حرف جر+اسم مجرور تکرار شده است.: رت بصو
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 تدور..ثم أنها/تدور..ثمّ أنها: در سرر سوم و چهارم این ساختار ترکیبی تکرار شده است

فعل مضارع و فاعله ضمیر مستتر هی+ثم )حورف عرف(+أنهوا)حرف مشوبهه بالفعول بوه  : تدور

 همراه اسم (.

  : شودیکسان با اندکی اختلاف در حرف واو دیده میدرسرر هفتم و هشتم ترکیبی 

 خبرمرفوع: مضاف إلیه+مؤمّمٌ  : مبتدا و مرفوع+نا: تفکیر تفکیرنا مؤمّمٌ/ وصوتنا مبُاد

خبر است اما بسبب ضورورت وزن شوعر  بصوورت  : مضاف إلیه+مباد : مبتدا و مرفوع+نا: صوت

 ساکن آمده است.

  : ها بصورت خبر مقدم و مبتدا  مؤخر تکرار شده استجمله در سرر نهم و دهم و یازدهم ترکیب

 .مؤخر مبتدأ : إلیه مضاف و مضاف+  مقدم خبر :   صفوفنا مرصوصةٌ 

 .مؤخر مبتدأ :  إلیه مضاف و مضاف+  مقدم خبر :الفساد نوافذ مشرعةٌ 

 .مؤخر مبتدأ : إلیه مضاف و مضاف+  مقدم خبر :  العتاد مخازن مقفلةٌ 

 : شودسرر دوازدهم و سیزدهم ترکیبی دیگر یافت می در

 و+الوضع+فی+صالح/ و+الخیر+فی+ازدیاد   و الوضعُ فی صالحنا/ والخیرُ فی ازدیاد

 .حرف عرف+مبتدا+حرف جر+اسم مجرور

 : شود.در سرر بیست و سوم و بیست وچهارم ترکیب جملة )من تحته رماد( نیز تکرار می

 حرف جر+اسم مجرور+مضاف الیه در محل جر+مبتدا مؤخر: من تحته رماد/من تحته رماد 

هوا آهنگوی خواص بوه قصویده توازن و هماهنگی و موسیقی مناسب ناشی از تکرار این ترکیوب

آهنگی که برخاسته از هماهنگی ترکیب جملات در سرح شعر اسوت و قاعوده افزایوی ، بخشیده است

 شود.نامیده می

 توازن نحوی در قصیدة جارومجرور-4-2-9-1

تکرار سرح نحو  است که موجب ، از عوامل مؤثر ایجاد موسیقی درونی در قصیده جار ومجرور 

 : عبارتهایی نظیرقاعده افزایی شده است.

ترکیبات نحو  که با تکرار خود منجور  نظرةٌ منه.. هلاا/ همسةٌ منه..هلاا/ رحمةٌ منه..هلاا

مبتودا+جارومجرور متعلقوه  : در تموام ایون سوه سورر عبارتنود از، انودبه ایجاد موسیقی درونی شوده

 بر ایجاد این موسیقی افزوده است.  رحمة(، همسة، )نظرةهم وزن بودن کلمات ، مصدر+خبر. همچنین

 : جزاء مواجه هستیمدر سرر ششم و هفتم وهشتم و نهم با ترکیبات شرط و 
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ذا لوم یسوترعْ/کلّف هو إن حاولتَ أنْ/تهربَ من عینیهِ زاراْ/فإذا ما لذتَ بالصومتِ اسوتثاراْ/فإ

 بالأمر صغارا

فإذاما+لذتَ بالصمتِ+اسوتثارا/فإذا+ لوم یسوترع+کلّف /إنْ+حاولتَ أن تهربَ من عینیه+ زاراْ

 بالأمر صغارا

 : همگونی کامل وجود دارددر سرر دوازدهم و سیزدهم دو عبارت با 

 و هو یدر  أین أمضیتَ نهاراْ/ وهو یدر  أین أمضیتَ غداً

 خبر+ مفعول فیه ظرف زمان و جمله مفعول به در محل نصب، حرف عرف+مبتدا+ جمله فعلیه

 تکرار شده است.، یعنی)مقدار(، یک لفظ در سرر چهاردهم و پانزدهم مفعول به با

 ومقدارَ أساا یدرا بالفررة مقدارَ أمانیک/

کنیم که جملات پس ها  مختلف تجربه میتکرار فعل )قال( را درصیغه، در مقرع دوم از قصیده

 شوند.ها مفعول به محسوب میاز فعل

لکونْ.. أنوتَ  : ..قلوتُ/ترعنُ فی الحکوم إذن؟ : ...قائلاً/حقاً.. هو ذاا : قلتُ/إنّ الظلم کفرٌ  : قالَ

 : قوالَ/لکونّ رسوول الله... : قلوتُ/ثمَ جارا(.../ثمّ جوارا/قالَ ) جارا/إحفظ وقارَا.. : قالَ لی/جار 

 (129: م1987، 2)لافتاتخالفتُ رسولَ الله فی العَدّ

شود کوه ها  نحو  در سرح واژگان موجب ایجاد موسیقی درونی میاینگونه تکرار و هماهنگی

 شود.عنصر مهمی در تشکیل توازن محسوب می

-مانند صویغه، این نوع توازن تکیه بر ساختار لفظی دارا  صفات همگون»: توازن صرفی-ب

، حمودانی«)اسم مفعول دارد تا جانوب موسویقایی را اسوتحکام بخشود.، اسم فاعل، ها  مشتق امثال

 (110: م2013

 وازن صرفی در قصیده رماد-4-10-1

ساختار  شبیه به هم باشند. در قصویده)رماد( هایی سروکار دارد که از لحاظ توازن صرفی با واژه

 : در سررها  دهم و یازدهم اسم مفعول از ثلاثی مزید تکرار شده است

  مشرعةٌ نوافذ الفساد/مقفلةٌ مخازن العتاد

-مشرعه و مقفله( هر دو اسم مفعول از ثلاثی مزید هستند که نق  موسیقایی در شعر ایفوا موی)
 شعر هستند.کنند و موجب قاعده افزایی در 

 



  57                      نی... ها  زباها  رماد و جارو مجرور و بررسی نق رمزگشایی از رفتار کلامی احمدمرر در قصیده

 ن صرفی در قصیده جار و مجرورتواز-4-11-1

کند که هر سه بر ( بروز میرحمة، همسة، نظرةها  )در قصیده )جارومجرور(توازن صرفی در واژه

و شاعر به توازن نحو  ، وزن فعَله و اسم مره هستند. و به جز آن مورد دیگر  در قصیده نیامده است

 اکتفا کرده است. و ایجاد ارتباط کلامی و صوتی جهت قاعده افزایی

 نتیجه

کوه ، دو قصیده )رمواد( و)جوارومجرور( در، مرابق نظریه یاکوبسن، در طی فرایند ارتباط کلامی 

و ، رموز) قواعود و هنجارهوا  زبوان(، گیرنوده پیوام) مخاطوب(، پیام) اثر ادبی(، شامل فرستنده)شاعر(

کوه ، شووندو عاطفی کشف می ارجاعی، ترغیبی زبانی ها نق  ، مجرا  ارتباطی) کلمات و اصوات(

مخاطب در هر یک پیام شاعر را بوا کموک رمزگردانوی و کشوف تناسوب میوان کلموات و اصووات و 

هوا و تووازن آوایوی و تکورار صوامت، یابد و این امور در تکورارهماهنگی هر یک با موضوع اثر در می

 .ها به خوبی مشهود استمصوت

، عنووان تکرار، کلامی تکیه بصورت( رماد) در تکرار.است رفته بکار متن دو هر در تکرار تکنیک-

 بصوورت( جوارومجرور) در تکنیوک نوع این درحالیکه، یابدمی نمود اسم و اصوات تکرار، عبارت تکرار

به دنبال این فرآیند کلامی به ترتیب نق  ترغیبی و  .یابدمی تظاهر( ثمّ) و( جارا) لفظ، اصوات تکرار

 یابد.ارجاعی زبان نمود می

 بصوورت( رمواد) در تووازن اموا است؛ رفته بکار متن دو هر به عنوان مجرا  ارتباطی در توازن-

 .بینیممی را نحو  و صوتی توازن تنها( مجرور جارو) در و خورد¬می چشم به نحو  و صرفی، صوتی

 بحور در صوافیه اوزان بصوورت( رماد) در عنوان کاشف معنا و نوعی از مجرا  ارتباطیوزن به -

 وزن است شاعر هنر که وزن این در بارز ویژگی و است( رمل) بحر در( جارومجرور) در ولی است رجز

 .است تدویر

دارا  قافیه نیز یک نوعی دیگر از مجرا  ارتباطی است که در قصیده رمواد دربردارنوده پیوام و -

 نق  ترغیبی است.
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لوة إضواءات . مج17العددالإیقاع الصوتی فی قصیدة بلقیس لنزار قبانی.ه(.1394جمال.)، طالبی-

 نقدیة. السنة الخامسة.

استناداً على نظریوة ، دراسة وظائف اللغویة فی القصیدتین الرماد والجاروالمجرور لأحمد مرر و حل رموزها

 التخاطب لیاکوبسن

 الملخّا

وقد ذکر یاکوبسن فی نظریته)التخاطب( أنّ للّغة ست وظائف منها وظیفة الإدراا و التشجیع والإحالوة و 

 کما أنّ هناا وظیفة أخرى هی وظیفة ماوراء اللّغة و وظیفة الأدبیة.التعاطف 

التورابط و نظریة التخاطب لیاکوبسن تبرز ستة عناصر مکوّنة فی أ ّ حدث اللغوو . یکووّن أ ّ نووع مون 

یة التی و أخیراً الخلفمن جانب المتکلم أو بیان أشمل من المرُسِل إلى المرُسَل. اللغو  من )رسالةٍ( ینتقلها الرمز

 یمکن بها إدراا الرسالة.

تحاول هذه المقالة أن تکشف الترابط اللسانیّ و محورالروابط و عناصره فی اللغة الشعریة لأحمدمرر فوی 

 القصیدتین )الرماد( و)الجاروالمجرور( کنموذجین.

سولوب إنّ أ : منهز البحث فی هذه الدراسة تحلیلیّ و وصفیّ و یحاول أن یجیب السوؤال الأساسوی هوو

الترابط و التخاطب لأحمدمرر فی مسیرة انشاء الترابط یُنشئُ أیة العناصر اللسانیة؟ أن الکشفیات تحیلنا إلى أنّ 
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أحمدمرر یعیّن بالقواعداللسانیة و مألوفاتها و المجار  الإرتباطیة کالألفاظ و الأصوات و العناصور اللسوانیة فوی 

راُ رسالةَ المرُسِل و رموزها من خلال الألفاظ و الأصوات و التنسیق فی کلها یُد، عملیة التخاطب و إنّ المرسَل

 بینها.

 أحمدمرر.، یاکوبسن، عناصر اللسانیة، ترابط الخراب: الکلمات المفتاحیة
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Decoding Ahmad Matr's verbal behavior in the odes "Ramad" and 

"Jar u Majror" and investigating their linguistic roles based on 

Jacobsen's theory of communication. 

Mahboobeh Baderestani, Alireza Hosseini 
Abstract 

Roman Jacobsen, a linguist and formalist of the Russian school, 

attributed six roles to language in her theory of communication: 

emotional, persuasive, referential, metalanguage, empathy, and literature. 

Jacobsen considers the six components of the verbal communication 

process and the process of communication: The speaker, the audience, the 

communication channel, the code, the message and the subject, which is 

the result of meaning, determine the six roles of language. 
Relying on Jacobsen's theory of communication, this article tries to 

examine the verbal behavior of Ahmad Matr in two poems (Ramad) and 

(Jarum Major) and to determine the linguistic roles in these two works. 

The method of this research is analytical and descriptive and answers 

to the question that; which linguistic roles did Ahmad Matar's verbal 

behavior create in the process of communication? 

Findings show that the rules used and the norms of language and 

normative and communication channels such as words and sounds in 

Ahmad Matar's poetry are determiners the language roles, And the 

audience in each of them finds out the poet's message with the help of 

decoding and discovering the fit between words and sounds and the 

coordination of each one with the subject of the work. 

Keywords: the verbal communication, linguistic roles, Jacobsen, Ahmad 

Matr 
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