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این مقاله برگرفته از پایان نامه کارشناسی فرنوش رحمانی با عنوان »بررسی و شناسایی نقش مایه  ی کایلین در فرش های دوره  ی صفویه به راهنمایی خانم وحیده حسامی 
در دانشگاه بیرجند می باشد.
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چكیده 

نقوش حیوانی یکی از مهم ترین و اثرگذارترین نقوشی است که از دیرباز تاکنون می توان در فرش ایران مشاهده کرد. این نقوش 
دربرگیرنده  مفاهیم دینی و اسطوره ای کهن، بیان کننده موقیعت جغرافیایی و طبیعی، محل زندگی بشر و آمال و آرزوهای او 
بوده است. کایلین نیز یکی از نقوش حیوانی است که اگرچه مصداق آن در طبیعت وجود ندارد، به دلیل کاربرد زیاد در هنر صفوی 
از اهمیت خاصی برخوردار است و در هنر مناطق مختلف از جمله ایران، چین و آسیای شرقی دیده می شود. در سرتاسر شرق 
آسیا، کایلین یکی از چهار حیوان نجیب است که همراه اژدها، ققنوس و لاک پشت می آید و از سر اژدها، بدن آهو یا گاو و دم شیر 
تشکیل شده است. کاربرد بی شمار این نقش در فرش های صفویه، نگارندگان را بر آن داشت تا ضمن معرفی نقش مایه  کایلین و 
مفاهیم آن، به این پرسش پاسخ دهند که جایگاه بصری این نقش در فرش های این دوره چیست و چه انواع و طبقه بندی ای برای 
آن می توان ارائه داد؟ همچنین برای شناخت و درک مفهوم این نقش در هنر ایران، لازم است به مفاهیم نمادین آن در هنر چین 
توجه کنیم و یا به بررسی بخش های مختلف این حیوان ترکیبی و نحوه ترسیم آن بپردازیم تا بتواند ما را در جهت شناخت علت 
کاربرد آن یاری کند. این مقاله با روش توصیفی- تحلیلی و گردآوری مبانی نظری حاصل از پژوهش های اسنادی انجام شده است. 
براساس بررسی کلیه فرش های موجود در منابع، این نقش در 31 تخته فرش به کار رفته که  دارای تنوع رنگ، فرم و طراحی است. 
از نظر فرمی به صورت منفرد و یا گرفت وگیر با شیر، اژدها و گاو ترسیم شده است که بیشترین حضور در درگیری با نقش شیر 
است. کایلین در فرهنگ ایران نماد خیر است و با توجه به شرایط و جایگاه قرارگیری نماد و مفهوم آن، می تواند جایگزینی برای 

نقش گاو یا اژدها در صحنه های گرفت وگیر با شیر باشد.
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مقدمه
در تاریخ فرش بافی ایران می توان از دوره صفویه به عنوان 
عصر طلایی هنر ایران نام برد. قالی صفویه در بین قالی های 
می توان  که  است  برخوردار  بسیاری  از شهرت  ایران  تاریخی 
گفت یکی از دلایل شهرت این قالی ها طرح و نقش آن هاست. 
در این دوره، هنرمند خود را پایبند به تصویرظاهری و تقلید از  
مدل های به کاررفته در سایر ملل نمی کند؛ بلکه آن را با حال 
و هوای ایرانی تصویر می کند و مفاهیم آن را با فرهنگ و هنر 
ایران تطبیق می دهد. نقش مایه کایلین یکی از پرکاربردترین 
دوره  فرش های  در  که  است  تخیلی  و  افسانه ای  موجودات 
دارای   مختلف،  فرهنگ های  در  و  می خورد  چشم  به  صفویه 
با  هنری  آثار  در  نقش  این  است.  متنوعی  تعاریف  و  مفاهیم 
تغییر و تحولات ظاهری بسیاری مشاهده می شود و استفاده 
از آن در هنر های مختلف به خصوص در دروه صفویه  مکرر 
مورد توجه نگارندگان قرار گرفته است. کاربرد زیاد این نقش 
پابه پای  سایر نقوش جانوری همانند شیر و گاو و اژدها که در 
ایران سابقه مفهومی و نمادین دارند نگارندگان را بر آن داشت 
فرش ها  در  نقش  این  ساختاری  و  بصری  تنوع  بررسی  به  تا 
تحلیل  و  بررسی  مورد  نیز  نمادین  وجه  از  را  آن  و  بپردازند 
تصاویر  کلیه فرش های دوره صفویه که  رو  این  از  قرا دهند. 
آن ها در منابع قابل دسترسی بود مورد توجه و بازبینی قرار 
گرفت و از بین تعداد تقریبی 100 تخته فرش بررسی شده، 13 
بررسی  به  مقاله  این  بودند که در  کایلین  دارای نقش  نمونه 
نمادین  مفاهیم  بررسی  اساس طی  این  بر  می پردازیم.  آن ها 
جایگاه  که:  داد  خواهیم  پاسخ  سؤال  این  به  نقش مایه  این 
بصری این نقش در فرش های این دوره چیست و چه انواع و 

طبقه بندی برای آن می توان ارائه داد؟  
و  نگاره  این  زیاد  کاربرد  و  صفویه  دوره  فرش های  اهمیت 
پراکندگی مطالب ارائه شده در خصوص این نقش مایه ایجاب 
می کند که پژوهشی جامع و کامل در این امر صورت گیرد. از 
آنجا که در بیشتر مقالات و کتب، به صورت جداگانه و مفصل 
به نقش کایلین نپرداخته اند؛ انجام تحقیقی جامع و کامل در 
خصوص انواع و مفهوم کایلین و تجزیه و تحلیل تک تک آن ها 
ضرورت دارد تا ضمن شناخت بیشتر مفاهیم نمادین این نقش 

در حفظ و احیای مجدد آن نیز مؤثر باشد.

روش تحقیق
با  تحلیلی  توصیفی-  تحقیق،  روش  نظر  از  پژوهش  این 
از  استفاده  با  آن  در  لازم  اطلاعات  و  است  تطبیقی  رویکرد 
منابع کتابخانه ای جمع آوری شده  است. جامعه آماری پژوهش 
بر اساس بررسی تعداد 100 نمونه از تصاویر فرش هایی است 
رؤیای  و  ایران  هنر  در  سیری  همانند  معتبری  منابع  در  که 
قالی های  از  نمونه   13 شامل  که  آمده است   به دست  بهشت 
در  و  حداکثری  نمونه گیری  شیوه  به  که  می باشد  صفویه 
دسترس، جمع آوری و 19 نقش مایه  آن ها جداسازی شده و  
بر اساس اهداف پژوهش مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته اند. 

 پیشینه تحقیق
بررسی ها نشان داد پژوهشی مستقل با هدف مطالعه نقش مایه 
کایلین در فرش دوره صفویه انجام نشده است. با این حال به 
نمادشناسی  و  دوره صفویه  فرش  و گستردگی  اهمیت   دلیل 
موارد  این  به  مي توان  گرفته است  صورت  پژوهش هایی  آن، 
با عنوان »مطالعه  اشاره کرد: عینی )1389( در پایان نامه ای 
نشانه های تصویری جانوران خیالي و افسانه اي نقوش قالي های 
دوره صفوی« به این نتیجه رسید که از نقوش حیواني اي که 
به نقوش  به کار رفته است، مي توان  در قالي های دوره صفوي 
حیوانات  ققنوس،  و  اژدها  و  سیمرغ  چون  خیالي  حیواني 
ترکیبي مثل شیر بالدار و گونه های متفاوت حیوانات واقعي، 
کرد  اشاره  اهلي  غیر  و  اهلي  دریایي،  پرندگان،  همچنین 
بوده اند.  مادی  جهان  در  بهشت  از  نمادی  و  جلوه  شاید  که 
بر  »جستاری  عنوان  با  پایان نامه ای  در   )1394( فرهمندپور 
کاربرد نماد در قالی های دوره صفویه« بیان می کند که فرش 
جلایافتن  و  ایرانی  کهن  فرهنگ  در  ریشه  داشتن  با  صفوی 
زیادی  نمادین  ویژگی های  از  ایران،  مردم  مذهبی  کالبد  در 
برخوردار است. هنرمندان صفوی هماهنگ با ذهنیت رمزگرا و 
زیبایی پذیر جامعه، ایده ساخت اثر و اجرای آن را با نشانه های 
نمادین فرهنگ ایران هماهنگ کردند تا علاوه بر روایی بودن، 
همواره وسیله ای باشد برای بیان مضامین و مفاهیم فرهنگ 
قوم ایرانی که به زیبایی در فرش دوره صفوی بروز یافته است. 
دینلی)1393( در پایان نامه »مطالعه نقوش شکار و گرفت وگیر 
ارزشی«  نشانه شناسی  رویکرد  با  دوران صفوی  فرش های  در 
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به این نتیجه رسید که نظام های ارزشی حاکم بر جامعه در 
آن  بر  نقش شکار،  با  فرش  گفتمان هنری  زمان شکل گیری 
این  معناشناسی  در  دلیل  همین  به  و  دارد  به سزایی  تأثیر 
نظام  تنها  شر،  و  خیر  دوقطبی  تقابل های  تنها  دیگر  نقوش، 
ارزشی  طیف های  و  بود  نخواهد  نقوش  این  بر  حاکم  ارزشی 
دیگری چون مذهب، ارزش های اخلاقی- مرامی و ارزش های 
آیینی نیز در به ثمررسیدن نقوش شکار و گرفت و گیر دخیل 
»بررسی  عنوان  با  ای  پایان نامه  در   )1389( راکعی  هستند. 
بر  )تأکید  ایران  فرش  در  اساطیري  نقوش  و  نمادین  عناصر 
دوران صفویه(« به بیان نقـوش نمـادین فـرش هـاي صـفوي 
در  و جلادیدن  ایران  اساطیري  فرهنگ  در  ریشه  داشتن  بـا 
کالبـد مـذهبی اسـلام و عقایـد تصـوف مـردم شیعی و نیز 
اشـارات  قـوم،  یـک  جمعـی  آگـاهی  روح  از  بیانی  دارابودن 
پردازد.  می  دارند  مزدیسنا  دیـن  ایـزدان  بـه  موشـکافانه اي 
شوالیه و گربران )1388( در کتاب فرهنگ نمادها به توصیف 
همان  که  چینی  تک شاخ  نوعی  درباره  و  می پردازد  تک شاخ 
کتاب  در   )1388( فورد  میت  می دهد.  توضیح  است  کایلین 
چینی  کرگدن  همان  جهان  در  را  کایلین  نشانه ها،  و  نمادها 
شایسته فر  می کند.  بیان  ترکیبی  موجودی  را  آن  و  می داند 
)1388( در پژوهشی با عنوان »نمادگرایی و هویت ملی حاکم 
قالی بافی  نتیجه رسیده که هنر  این  به  قالی های صفوی«  بر 
این دوران، نشأت گرفته از باورهایی است که ریشه یابی آن ها، 
در دوران ملیت و مذهب ایرانی قابل پیگیری است. تقوی نژاد 
)1387( در پژوهشی با عنوان » تجلی نقوش گرفت و گیر در 
فرش دوره صفوی« به بررسی نقوش گرفت وگیر پرداخته، و 
حیوانات  تنوع  نظر  از  را  نقوش  این  از  جلوه هایی  نهایت  در 
فرش های  از  نمونه  چند  در  موجود،  ترکیب بندی های  نوع  و 
شکارگاهی و جانوری عصر صفوی مورد مطالعه قرار داده است؛ 
نگاره  این  تنوع  و  کایلین  نقش مایه  به  خاص  به طور  اما 
به  اساطیر چین،  کتاب  در   )1373( کریستی  نپرداخته است. 
ترکیبی،  حیوانی  را  کایلین  و  کرده است  اکتفا  کوتاهی  شرح 
توصیف می کند. با توجه به موارد فوق، خلأ وجود پژوهشي که 
در این زمینه به معرفی و شناسایی نقش مایه کایلین در فرش 
بپردازد، احساس می شود. از این رو پژوهش حاضر متفاوت از 
بر اساس  نتایج صورت گرفته  و  یاد شده می باشد  پژوهش های 

اهداف مقاله ذکر شده است.

فرش بافی دوره صفویه
شاید از حدود یک قرن پیش یا حتی بیشتر از آن، صفحات 
به  حوزه،  این  پژوهندگان  و  فرش شناسان  کتب  از  زیادی 
معرفی دورانی در تاریخ فرش بافی ایران اختصاص یافته که با 
عنوان عصر طلایی هنر ایران یا همان دوران صفویه، برای عده  
اینکه دوران حکومت  از علاقه مندان آشناست. در  بی شماری 
ایران  برای  ویژه ای  دستاوردهای  صفوی،  شاهان  ساله   240
می خوانیم  مکرراً  نیست.  تردیدی  داشته است،  آن  آینده   و 
به  هنرمند  و  هنر  مقام  صفویه،  روزگار  در  که  می شنویم  و 
فرش بافی  خاصه  رسید؛  منزلت  و  اهمیت  درجه  بالاترین 
صفویه که به عنوان عصر شکوفایی در تاریخ این هنر شناخته 
می شود. به شهادت تاریخ، اوج هنر فرش بافی ایران را باید در 
دوران حکومت سلسله صفویان جستجو کرد. در واقع برخی از 
عالی ترین قالی های ایران که تنها نمونه های باقیمانده از دوران 
عظمت این هنر محسوب می شود، متعلق به دوران حکومت 
سخن،  دیگر  به   .)17  :1381 )ژوله،  است  صفوی  پادشاهان 
تجزیه و تحلیل و باور دستاوردهای هنری هر دوره  تاریخی، 
بدون مطالعه ی بنیادهای فکری، نیات درونی و به طور کامل، 
ناتمام  اندیشه  دست اندرکاران آن دوره، کاری  ریشه  فکری و 
شاهان  که  تاریخی صفویان  دوره   در  مطالعه ای  است. چنین 
مشهور آن، تأثیر مهم و اساسی در مدیریت هنر و خلق بخشی 
از آثار، به ویژه فرش های پرآوازه  آن دوران داشته اند، بیش از 

پیش ضرروت دارد. 

اسطوره و کایلین 
مردم  از  ناشناخته ای  گروه های  اسطوره ها،  به وجودآورنده 
این  پیشین می زیستند.  هزاره های  در  که  بودند  اندیشمندی 
همان طور  یافته اند.  تحول  و  تغییر  زمان،  طی  در  اسطوره ها 
هم  با  نیز  اسطوره ها  می شوند،  آمیخته  هم  با  فرهنگ ها  که 
می آمیزند و اسطوره هایی جدید به وجود می آورند و تغییر جا و 
زمان می دهند. این ویژگی ها در اسطوره های ایرانی نیز متجلی 

است )آموزگار، 1391: 5(. 
از  نوشته شدن،  از  پیش  و  ما  از  دور  دوره ای  در  اساطیر 
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انتقال  این  یافته و مهم ترین روال  انتقال  فردی به فرد دیگر 
به طریق شفاهی و گاهی در زمینه های فرهنگی خاص؛ مثلًا 
اساطیر یونان، از طریق نقاشی است. این واقعیت که اساطیر 
در زمانی دور به طریق شفاهی انتقال یافته فرآیندی است که 
با وجود حضور یک اسطوره در روایت های مختلف علت های 
 :1383 )هینلز،  می کند  آشکار  را  روایت  این  تفاوت  و  تغییر 
 Lin و  مرد  معنای  به   Qi بخش  دو  از   Qilin کایلین   .)21
فرهنگ های  در  همچنین  شده است.  ترکیب  زن  معنای  به 
مختلف از اسامی گوناگونی برخوردار است. در فرهنگ چین 
گاهی  و  چینی  کرگدن  چایلین،  کیلین،  کایلین،  نام های  به 
نام های  به  ژاپن  فرهنگ  در  و  است  معروف  چینی  تک شاخ 
کایلین و sin-you به معنای “گناه شما” نام گذاری شده است. 
در اروپا نیز به نام تک شاخ یا unicorn نامیده می شود. کلمه 
کلمه  دو  از  و  است  “تک شاخ”  واقعی  معنای  به   ،Unicorn

نیز  ایران  در  است.  آمده  “شاخ”   corn و  “یک”   unus لاتین 
به نام های کرگدن چینی یا کرگدن و گاهی کایلین از آن نام 

.)url: 1( برده می شود
گوزن،  تن  از  ترکیبی  که  هیئتی  با  است  حیوانی  کایلین 
کایلین  است. موی پشت  و گوشتی  نرم  و تک شاخ  دم شیر، 
بر  که  هنگامی  و  است  زردفام  زیر شکمش  موی  و  رنگارنگ 
وقار  با  نمی بینند.  آزار  پایش  زیر  گیاهان  می خرامد  گیاهان 
صدایش  نمی کند.  بی جان  را  موجودی  هیچ  و  است  آرام  و 
نیکجوی  و  نیک اندیش  است  تاریخی  کایلین  است.  دلنشین 
می بخشد  را  نادانان  خطای  آن  آسمان.  روان  خاستگاهش  و 
و خطاکاران حقیقی را با شاخ خود نشان می دهد )کریستی، 
1373: 216 و 219(. در جشن های وسط پاییز در خاور دور، 
می  گرفت.  انجام  شادمانی  و  سرور  ایجاد  برای  کایلین  رقص 
ظاهراً کایلین در آنجا شکل دیگری از اژدها بود و مانند اژدها، 
نمادی شاهانه، و به خصوص خدای باران بود. جنگ با خورشید 
نزدیکی  این  را مسئول خشکسالی می دانستند، دلیل  که آن 
به  از موجودی  اساطیر  در  )همان: 355(.  توضیح می دهد  را 
نام  موارد تک شاخ  برخی  یا در  و  کایلین، کرگدن چینی  نام 
برده می شود. این موجود افسانه ای در فرهنگ چین عمومیت 
گفته  که  دارد  گاو میش  بدن  و  شیر  یال  اژدها،  سر  او  دارد. 

می شود در حکومت پادشاهان پرهیزکار، ظاهر می شود و تولد 
مردان بزرگ را خبر می دهد. کایلین اغلب مرشدان چینی و 
انسان های فنا ناپذیر را همراهی می کند. او نجیب و نماد نیت 

خوب و مهربانی است )میت فورد، 1388: 32(.
تک شاخ در قرون وسطی نماد قدرت بود و گویای میمنت و 
پاکی است. همین سجایا را نیز برای تک شاخ در چین باستان 
خوش یمن  حیوانی  چین  در  تک شاخ  تقدیر  هر  به  می یابیم. 
است. گاه با عدالت شاهانه هم ساز می شود و با شاخ خود به 
مجرم ضربه می زند. همچنین با خورشید و کسوف می جنگد و 

آن ها را از هم می درد )شوالیه و گربران، 1388: 355(.

کایلین در هنر ایران 
بر اساس جستجوهای صورت گرفته در منابع مکتوب فارسی 
نقش مایه  این  تشریح  به  که  موردی  هیچ  لاتین،  مقالات  و 
دوره  تصویرهای  تمامی  بررسی  از  بعد  نشد.  یافت  بپردازد 
اپهام  آرتور  نوشته  ایران  هنر  در  سیری  کتاب  دوازده جلدی 
پنج   ،)1384( ایران  هنر  کتاب شاهکارهای  و   )1387( پوپ 
مشاهده  نگارگری  نمونه  پنج  و  کتاب  جلد  در  کایلین  نمونه 
شد که تقریباً همه متعلق به دوره صفوی و یا نزدیک به این 
دوره هستند. بر طبق جدول 1، در مجموعه ال. کارتیه. قرن 
یک  داخل  و  جلد  روی  کایلین  نقش   )1 )نمونه  ق.  هـ.   12
دو  در   )2 )نمونه  دیگری  کتاب  در  و  ترسیم شده است  ترنج 
طرف جلد کتاب، نقاشی لاکی قرن ده هـ. ق. کتابخانه بادلیان 
مشاهده می شود که به دو صورت منفرد و گرفت وگیر طراحی 
گلبنگیان  مجموعه  کتاب  زرکوب  و  چرم  جلد  در  شده است. 
حال  در  کایلین  دو  از  تصویری  ق.  هـ.   10 قرن   ،)3 )نمونه 
تعقیب وگریز مشاهده می شود و در )نمونه 4( در جلد کتاب 
توپقاپی  موزه  ق.  هـ.   842 احتمال  به  زرکوب،  ضربی  چرم 
ترنج  وسط  در  زندگی  درخت  اطرف  در  کایلینی  استانبول، 
زندگی  درخت  از  محافظت  حال  در  گویی  که  شده  ترسیم 
است؛ همچنین نقش کایلین موجود در جلدها بیشتر مشابه 

کایلین های نگارگری ها می باشد. 
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جدول1: بررسی نقش مایه  کایلین در جلد کتاب های نمونه آماری )نگارندگان، 1399(

مشخصاتردیف
نگاره

توصیف و تعداد 
آنالیز خطیآنالیز تصویریتصویر نگارهنقش مایه

1

مجموعه ال. 
کارتیه، قرن 12 

هـ. ق.
)پوپ، 1387: 977(

1
کایلینی منفرد در 
وسط یک ترنج 

2

نقاشی لاکی
قرن 10 هـ. ق.
کتابخانه بادلیان

)پوپ، 1387: 975(

3
کایلین در نسخه ای 
از نقاشی زیر لاکی 

رو و پشت جلد

3

مجموعه گلبنگیان،
چرم، زرکوب، قرن 

10 هـ. ق.
)پوپ، 1387: 963(

2
دو کایلین در 

تعقیب وگریز یکدیگر

4

جلد کتاب،
چرم، ضربی زرکوب، 

به احتمال 842 
هـ. ق.

موزه توپقاپی 
استانبول،

)پوپ، 1387: 950(

1
کایلین در کنار 
درخت زندگی 

در جدول2، تعداد 5 نمونه از نگارگری های  دوره صفویه و 8 
نمونه نقش مایه  کایلین موجود در این نگارگری ها مورد تحلیل 
و آنالیز قرار گرفته  اند که دارای تنوع طرح و فرم هستند و به 
دو صورت منفرد یا گرفت وگیر با خود و شیر ترسیم شده اند؛ 
تألیف  الائمه الاطهار،  از کتاب احسن الکبار فی معرفه  نمونه 1 
ابن عربشاه محمدبن ابی زیدالعلوی ورامینی، از علمای شیعه، به 
سال 827 هـ. ق. است )کرباسی و پرهیزگاری، 1389: 213( 
که در این نمونه )1( دفاع سیمرغ از آشیانه  خود در مقابل اژدها 
دیده می شود؛ کایلینی با سری رو به بالا نیز اژدها را در این 
حمله همراهی می کند و همچنین در جایی دیگر شکار کایلین 

توسط شیر و تقابل ترسیم شده است. در پایین نگارگری نیز 
دو کایلین با یکدیگر همراه هستند. کتاب سلسله الذهب، اثر 
عبدالرحمن جامی، شاعر، ادیب، دانشمند و عارف نامدار سده 
نهم هـ. ق. ایران است )کرباسی و پرهیزگاری، 1389: 201(. 
در تشعیر نمونه 2، کایلینی خالدار به صورت خوابیده ترسیم 
شده است که در بالای سر آن شیری مشاهده می شود که گویا 
قصد حمله به او را دارد یا قبلًا توسط شیر زخمی شده است. 
ریشه  جامی،  عبدالرحمن  سروده  آبسال  و  سلامان  داستان 
یونانی دارد و به عربی برگردانده شده است )همان: 223(. در 
نمونه 3، شاهد شکار کایلین توسط شیر هستیم که کایلین 
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مورد نظر دارای خال هایی است. شاهنامه فردوسی، خط آن 
نستعلیق و توسط محمد کاتب در سده 10 هـ. ق. کتابت شده 
و صفحات مصور آن شامل 43 نگاره بدون امضاست )همان: 
هستیم  شیر  با  کایلین  درگیری  شاهد   )4 )نمونه  در   .)336
که البته نیمی از بدن شیر مشاهده نمی شود و به طور کامل 

ترسیم نشده است. نگاره نمونه 5 که جنگجوی سوار بر اسب 
نام دارد از آثار موزه رضا عباسی است. در پایین و سمت چپ 
نگاره، دو کایلین را مشاهده می کنیم که هر دو دارای بدن یک 
رنگ و بدون خال و به صورت منفرد هستند. همچنین طوری 

ترسیم شده اند که گویی به یکدیگر نگاه می کنند.

جدول 2: بررسی نقش مایه کایلین در نگارگری های نمونه آماری ) نگارندگان، 1399(

مشخصاتردیف 
 نگاره

توصیف و تعداد 
آنالیز تصویریتصویر نگارهنقش مایه 

1

احسن الكبار
هنرمند نامعلوم
قرن 988 هـ. ق.
موزه کاخ گلستان

)کرباسی و 
پرهیزگاری، 1384: 

 )215-214

تعداد 4 کایلین 
در این دو نگاره 
به چشم می خورد 

که دارای 
حالت های زیر 

هستند: 
کایلین با سری 

رو به بالا،
دو کایلین مقابل 

هم، 
شکار کایلین 
توسط شیر و

تقابل کایلین با 
شیر

2

سلسله الذهب
هنرمند نامعلوم
قرن 977 هـ. ق.
موزه کاخ گلستان

)کرباسی و 
پرهیزگاری، 1384: 
            )202

1
کایلینی منفرد و 

خالدار
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3

سلامان و آبسال
هنرمند نامعلوم

قرن 1001 هـ. ق.
موزه کاخ گلستان

)کرباسی و 
پرهیزگاری، 1384: 

)224

1
شکار کایلینی 
خالدار توسط 

شیر

4

شاهنامه فردوسی
هنرمند نامعلوم

احتمالاً قرن 10 
هـ. ق.

موزه ملی ایران
)کرباسی و 

پرهیزگاری، 1384: 
)336

1
کایلین توسط 
شیر شکار شده

5

جنگجوی سوار بر 
اسب

هنرمند نامعلوم
قرن 11هـ. ق.

موزه رضا عباسی
)کرباسی و 

پرهیزگاری، 1384: 
   )516

1
کایلینی منفرد 

کایلین در فرش های دوره صفوی 
در این پژوهش سعی شد کلیه منابع تصویری فرش دوره 
صفوی بررسی و نمونه هایی که دارای نقش مایه کایلین بودند 
استخراج شود. پس از بررسی فرش های موجود در این منابع 
در نهایت تعداد 13 نمونه از فرش های  دوره صفویه و 19 نمونه 
نقش مایه  کایلین موجود در این فرش ها مورد تحلیل و آنالیز 
قرار گرفتند که دارای تنوع رنگ، طرح و فرم هستند که شرح  

آن ها به طور مفصل در ذیر آمده است.
1. قالی ترنجی موزه ی تیسن-برنمیشا، لوگانو

در متن قالی )تصویر 1( صحنه ا ی از گرفت وگیر کایلین با 
شیر ترسیم شده و در دو طرف، کلاله ترنج تکرار شده است 
و کایلینی به رنگ سیاه با خال های طلایی مشاهده می شود. 
با  آبی رنگ  کایلینی  شاهد  قالی،  بزرگ  حاشیه  در  همچنین  

خال های قرمز هستیم که توسط شیر شکار شده است. 

2. قالی درختی موزه  ملی فرش ایران؛ تهران
در قالی )تصویر 2( درختی ترسیم شده که به احتمال زیاد 
نمادی از درخت زندگی است که در اطرف آن دو کایلین به 
آن  از  حفاظت  به  قرمز  خال هایی  با  زرد  و  سفید  رنگ های 

می پردازند.

تصویر 1: قالی ترنجی )بصام، 1383: 87(
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تصویر 2: قالی درختی )بصام، 1383: 80(

3. گلیم قابی موزه  تسین-  برنمیشا؛ لوگانو
شاهد  قاب  دو  درون   )3 )تصویر  گلیم  بالای  قسمت  در 
صحنه ای از گرفت وگیر هستیم که کایلین توسط شیر شکار 

شده است.
4- گلیم ترنجی بافت موزه  هنرهای دستی؛ وین

اژدها  توسط  کایلین  )تصویر4(  گلیم  ترنج  طرف  چهار  در 
از زیباترین نمونه های گرفت وگیر  شکار شده و بی شک یکی 
تنوع  دارای  اما  یکسان هستند؛  و طراحی  فرم  نظر  از  است؛ 
رنگی زیبا از جمله رنگ های سیاه، سفید، قرمز و زرد می باشند. 

تصویر 3: گلیم قابی )بصام1383: 77( 

تصویر 4: گلیم ترنجی )بصام، 1383: 75(

5. قالی افشان موزه  هنرهای دستی؛ وین
در گوشه قالی )تصویر 5(، کایلینی سیاه با خال های زرد به 
صورت منفرد ترسیم شده که به احتمال زیاد در چهارگوشه 

فرش طراحی شده است.
6. قالی شكارگاه موزه  فرش ایران؛ تهران

در بالای این قالی )تصویر 6( دو تعقیب وگریز کایلین با شیر 
مشاهده می شود که دارای طراحی و رنگ یکسانی  است. در 
این بافته کایلین به رنگ زرد با خال های طلایی و قرمز ترسیم 

شده است.

تصویر 5: قالی افشان )بصام، 1383: 64(

تصویر 6: قالی شکارگاه. )بصام، 1383: 62(

7. قالی شكارگاه موزه  فرش ایران؛ تهران
در پایین قالی )تصویر 7( شکار آهوی کوهی توسط کایلین 
به صورت تک رنگ ترسیم شده  مشاهده می شود که کایلین 
را شکار   است. همچنین شیر در گرفت وگیر دیگری، کایلین 

می کند.
8. قالی شكارگاه موزه  هنرهای تزیینی؛ پاریس

در متن قالی )تصویر 8( دو نوع گرفت وگیر مشاهده می شود. 
را  غزالی  سورمه ای  خال های  با  طلایی  کایلینی  اول  نوع  در 
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شکار کرده است و درگرفت وگیر دیگر، شیر، کایلینی قرمز را با 
خال های سفید شکار می کند.

 
تصویر 7: قالی شکارگاه )بصام، 1383: 61(

تصویر 8: قالی شکارگاه )بصام، 1383: 60(

9. قالی شكارگاه موزه  متروپولیتن؛ نیویورک
در متن قالی )تصویر 9( دو نوع گرفت  وگیر ترسیم شده است. 
در نوع اول کایلینی طلایی، غزالی را شکار و در گرفت وگیر 

دیگر، شیر، کایلینی سیاه را شکار می کند.
10. قالی افشان موزه  هنرهای دستی؛ وین

با  سفید  رنگ  به  منفرد  کایلینی  قالی  گوشه  چهار  هر  در 
خال های قرمز و سیاه مشاهده می شود )تصویر 10(.

تصویر 9: قالی شکارگاه )بصام، 1383: 56( 

تصویر 10: قالی افشان )بصام، 1383: 50(

11. قالی ترنجی موزه  پولدی- پتزولی؛ میلان
متن  در  گرفت وگیر  از  ذکر شد صحنه هایی  که  همان طور 
قالی )تصویر 11( موجود است.  یکی از آن ها، درگیری کایلین 
با شیر است که در چهار طرف ترنج، کایلینی سیاه با خال های 

طلایی توسط شیر شکار شده است.
12. قالی ترنجی موزه  ملی هنر؛ واشنگتن

افسانه ای  نقش  قالی،  ترنج  طرف  چهار   )12 )تصویر  در 
طلایی  خال های  و  سیاه  به رنگ  منفرد،  به صورت  کایلین 

مشاهده می شود.

تصویر 11: قالی ترنجی )بصام، 1383: 47(

تصویر 12: قالی ترنجی )بصام، 1383: 46(
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13. قالی باغ بهشت موزه  هنرهای تزیینی؛ پاریس
در دو طرف ترنج )تصویر13(، در پای درخت، شاهد تقابل 
جمله  از  متنوع  رنگ  و  طرح  دارای  که  هستیم  کایلین  دو 

رنگ های آبی، سفید و قرمز هستند.

تصویر 13: قالی باغ بهشت )بصام، 1383: 40(

جدول 3: بررسی نقش مایه کایلین در فرش های نمونه آماری )نگارندگان، 1399(

آنالیز تصویری کایلینتوصیف و محل نقش مایه کایلین در قالینام و مشخصات قالیکد

1

قالی ترنجی
احتمالاً اصفهان اواخر قرن 

10 هـ. ق.
موزه تیسن برنمیشا؛ لوگانو

)بصام، 87:1383(

نوع: گرفت وگیر با شیر
کایلینی به رنگ آبی با خال های قرمز و 

شعله های طلایی

محل قرارگیری: حاشیه 

نوع: گرفت وگیر با شیر
کایلینی سیاه با خال ها و شعله های طلایی

محل قرارگیری: متن 

2

قالی درختی
تبریز

اواخر قرن 10 هـ. ق.
موزه فرش ایران؛ تهران

)بصام، 1383: 80(

نوع: حفاظت از درخت زندگی
دو کایلین مشابه از نظر فرم و طراحی؛ اما 

رنگ های متفاوت طلایی و خاکی با خال های 
قرمز و شعله های سیاه و قرمز

محل قرارگیری: متن

3

گلیم قابی
کاشان

اواخر قرن 10 هـ. ق.
موزه تسین- برنمیشا؛ لوگانو

)بصام، 1383: 77(

نوع: گرفت وگیر با شیر
کایلینی تکرنگ طلایی بدون خال و بدون 

شعله

محل قرارگیری: متن

4

گلیم ترنجی
کاشان

قرن یازدهم هـ. ق.
موزه هنرهای دستی؛ وین

)بصام، 1383: 75(

نوع: گرفت وگیر با اژدها
کایلینی قرمز با خال های به رنگ طلایی و 

سفید و شعله های سفید

محل قرارگیری: متن
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5

قالی افشان 
اصفهان

قرن 10 هـ. ش.
موزه هنرهای دستی؛ وین

)بصام، 1383: 64(

نوع: منفرد
کایلینی سیاه با خال های طلایی و شعله های 

قرمز

محل قرارگیری: متن

6

قالی شكارگاه
اصفهان

نیمه دوم قرن 10 هـ. ش.
موزه فرش ایران؛ تهران

)بصام، 1383: 62(

نوع: تعقیب و گریز
کایلینی طلایی با خال های سیاه و شعله های 

طلایی

محل قرارگیری: متن

7

قالی شكارگاه
اصفهان

نیمه دوم قرن 10 هـ. ق.
موزه فرش ایران، تهران

)بصام، 1383: 61(

نوع: گرفت وگیر با گاو
کایلینی به رنگ زرد و بدون خال با شعله های 

طلایی

محل قرارگیری: متن

8

قالی شكارگاه
اصفهان

اواسط نیمه دوم قرن 10 
هـ. ق.

موزه هنرهای تزیینی؛ پاریس
)بصام، 1383: 60(

نوع: گرفت وگیر با گاو
کایلینی طلایی با خال های سورمه ای و 

شعله های طلایی

محل قرارگیری: متن

نوع: گرفت وگیر با شیر
کایلینی قرمز با خال و شعله های طلایی

محل قرارگیری: متن

9

قالی شكارگاه
کاشان

اواسط قرن 10 هـ. ق.
موزه متروپولیتن؛ نیویورک

)بصام، 1383: 56(

نوع: گرفت وگیر با شیر
کایلینی تکرنگ مشکی با شعله های طلایی

محل قرارگیری: متن

نوع: گرفت وگیر با گاو
کایلینی تکرنگ طلایی با شلعه های سیاه

محل قرارگیری: متن
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10

قالی افشان
اصفهان

نیمه اول قرن 10 هـ. ق.
موزه هنرهای دستی وین

)بصام، 1383: 50(

نوع: منفرد
کایلینی طلایی با خال و شعله های قرمز

محل قرارگیری: متن

11

قالی ترنجی
اصفهان
نامعلوم

موزه پولدی- پتزولی؛ میلان
)بصام، 1383: 47(

نوع: گرفت وگیر با شیر
کایلینی سیاه با خال های طلایی و بدون شعله

محل قرارگیری: متن

12

قالی ترنجی 
اصفهان، نیمه اول قرن 10 

هـ. ق.
موزه ملی هنر واشنگتن 

)بصام، 1383: 46(

نوع: منفرد
کایلینی سیاه با خال و شعله های طلایی

محل قرارگیری: متن

13

قالی باغ بهشت
اصفهان

اوایل قرن 10 هـ. ق.
موزه هنرهای تزیینی پاریس

)بصام، 1383: 40(

نوع: متقابل
کایلینی صورتی با نقش گل بر بدن و 

شعله های آبی
و دیگری سفید با خال و شعله های قرمز

محل قرارگیری: متن

نوع: متقابل
کایلینی آبی با نقش گل بر بدن و شعله های 

صورتی
و دیگری سفید با خال و شعله های قرمز

محل قرارگیری: متن

جدول4: تحلیل و تطبیق اجزای اصلی با کایلین )نگارندگان، 1399(
نگارگریفرشتطبیق نقش مایه اصلیاجزا

ها 
ژد

ر ا
س



35دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره هفتم/ شماره بیستم/ پاییز و زمستان 1399 

یر
 ش

دم
ال

غز
ن 

بد
ان

ه س
شعل

جدول5: تطبیق نمونه های مشابه در فرش های صفوی )نگارندگان، 1399(

کایلین در فرش کد 9 کایلین در فرش کد 8 
در هر دو نمونه، کایلین از نظر طراحی و نحوه گرفت وگیر مشابه است. همچنین هر دو دارای شعله های طلایی هستند. کایلین سمت راست قرمز با 

خال های زرد و کایلین سمت چپ تک رنگ سیاه است. 

کایلین در فرش کد 12کایلین درفرش کد 5کایلین در فرش کد 10
هر سه کایلین با سری رو به بالا و پاهای جمع شده ترسیم شده اند. کایلین فرش های 5 و 12 از نظر رنگی یکسان هستند. اما کایلین فرش های 5 و 10 

شباهت بیشتری از نظر فرمی دارند و دارای شعله های قرمز رنگ هستند.
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کایلین در فرش کد 1کایلین در فرش کد 1
هر دو کایلین متعلق به یک فرش و از نظر فرمی و نحوه گرفت وگیر مشابه هستند. در هر دو نمونه کایلین از قسمت پشت بدنش توسط شیر شکار 

شده است. هر دو دارای تفاوت رنگی می باشند. 

کایلین در فرش کد 13کایلین در فرش کد 13
در نمونه های بالا تقابل دو کایلین ترسیم شده است که از نظر طراحی کاملًا یکسان و همگی شعله سان هستند؛ اما دارای تنوع رنگی می باشند. نکته 

قابل توجه، طرح گل بر بدن یکی از دو کایلین است که گویا به جای خال، از طرح گل استفاده شده است.

کایلین در فرش کد 7کایلین در فرش کد 8کایلین در فرش کد 9
در هر سه کایلین طراحی و فرم گرفت وگیر یکسان است و گاو را از قسمت پشت بدنش شکار می کند. هر سه شعله سان هستند؛ اما از نظر رنگی 

متفاوت می باشند. کایلین فرشهای 9 و 7 تک رنگ طلایی و کایلین فرش 8 طلایی رنگ با خاله ای سورمه ای است.

مایه  نقش  قرارگیری  موقعیت  و  بصری   گونه شناسی 
کایلین در فرش ها 

همان گونه که در جداول بالا مشخص است، از لحاظ بصری 
کایلین با سر اژدها ترسیم شده است؛ حالت قرارگیری آن به 
نحوی است که درحالت منفرد بیشتر سر به سمت بالا متمایل 
یافته است؛ همچنین  نعره ترسیم  باز و در حال  نیز  و دهان 
حالت شعله سان که در اطراف بدن و شانه های حیوان قرار دارد 
قابل مقایسه با نمونه های ترسیم شده در نگاره ها و نمونه های 
چینی است. در برخی موارد تک شاخ کوچکی در بالای پیشانی 
حیوان قرار دارد که با تک شاخ چینی قابل قیاس است )تصاویر 

جدول 4(.
در  کایلین  موقعیت های  انجام گرفته،  بررسی  به  توجه  با 
اساس  بر  که  می شود  دیده  متنوعی  به صورت های  فرش ها  

نمودار 1 به صورت گرفت وگیر با شیر، اژدها، گاو و به صورت 
منفرد، متقابل با حیوان دیگر یا در حالت تعقیب، نمایش داده 
شده است. بیشترین گرفت وگیر کایلین همراه با شیر بوده است. 
در این حالت هر دو حیوان در حالت درگیری کامل ترسیم 
نمی شود.  دیده  هیچ کدام  در  پیروزی  از  نشانه ای  و  شده اند 
معمولاً شیر از بالای کمر کایلین را گرفته و پنجه ها را در بدن 
حیوان فرو کرده و کایلین نیز ران شیر را به دندان گرفته است. 
و  نماد خاص شجاعت  و  توتم  به عنوان  ایران  تاریخ  در  شیر 
اقتدار می باشد و کایلین نیز نماد خیر و تولد است. می توان 
این گونه استنباط کرد که احتمالاً کایلین جایگزین نقش گاو 
نماد  شیر،  با  تقابل  در  گاو  باستان،  ایران  در  زیرا  شده است؛ 
آمدن بهار و رستاخیزی طبیعت است. در گرفت وگیر کایلین 
با گاو، با توجه به نمادشناسی اسلامی- عرفانی، گاو نماد نفس 
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اماره می باشد و کایلین وجودی است که با پیروزی و غلبه بر 
نفس خویش به سوی وحدانیت حرکت می کند.

در همه موارد درگیری کایلین با گاو، این موجود بر گاو پیروز 
شده است. نحوه طراحی نیز به گونه ای ا ست که از پشت به گاو 
حمله برده و ران حیوان را در دهان گرفته است. همان گونه که 
در جدول 5 مشخص است در سه فرش دقیقاً مشابه هستند 
بصری  شباهت  دارند.  تطبیق  هم  با  کاملًا  بصری  لحاظ  از  و 
کاملًا  گویی  که  است  زیاد  حدی  به  فرش ها  در  نقوش  این 
این  دارند.  تغییراتی  در رنگ ها  کپی یکدیگر هستند و صرفاً 
شباهت های تصویر، در صحنه های گرفت وگیر شیر و کایلین 
نیز قابل رؤیت است و حتی کلیه کایلین هایی که به صورت 
به  به صورتی که سر  ثابت  منفرد طراحی شده اند در حالتی 
سمت بالا برگشته و حیوان در حال حرکت است نمایش داده 
شده است و این شباهت در مقایسه این نقوش با نگارگری ها 
نیز به چشم می خورد. همچنین در فرش های کد 2، 5، 6، 10، 
11، 12 و 13، کایلین ها کاملًا مشابه هستند و در مواردی که 
صحنه  در  شیر  تصویر  صرفاً  گویی  هستند،  منفرد  به صورت 
گرفت و گیر حذف شده و حالت کایلین به همان صورت باقی 
مانده است. همچنین بسیاری از کایلین ها در ساختار ظاهری 
به صورت خالدار و پایبند به نمونه های چینی ترسیم شده اند.

است  مورد  یک  شامل  که  اژدها  با  کایلین  گرفت وگیر  در 
شده است.  گفته  اهریمن  گاه  و  اماره  نفس  نماد  نیز  اژدها 
اینجا پیروز  اماره در  اژدها شکار شده و نفس  کایلین توسط 
و کایلین نماد انسانی است که برای رسیدن به حق، مغلوب 

نفس خویش می شود.
در تصاویری که دو کایلین در تقابل و رویارویی با هم قرار 
مشهود  کاملًا  قبلی  نمونه های  با  تصویری  شباهت  نیز  دارند 
است و صرفاً موقعیت قرارگیری کایلین ها متفاوت است و نحوه 
منفرد  کایلین های  به  شبیه  کاملًا  جزییات،  و  ساز  و  ساخت 
است؛ به خصوص کایلینی که در پایین، تصویر شده است، کاملًا 
بالا حرکت داده و  به سمت  را  شبیه کایلین های منفرد، سر 

دهان باز دارد.

17 
 

ست که از  ا  ایگونه. نحوه طراحی نیز بهاستشده پیروز  بر گاو    ن موجودای  ، در همه موارد درگیری کایلین با گاو
مشخص است در سه فرش    5گونه که در جدول  همان  .استده و ران حیوان را در دهان گرفتهگاو حمله بر  پشت به

ها به حدی زیاد  رند. شباهت بصری این نقوش در فرشبا هم تطبیق دا  کاملاًاز لحاظ بصری    و  هستند  مشابه  دقیقاً
های در صحنه  ،های تصویرند. این شباهت یراتی دارها تغیکپی یکدیگر هستند و صرفاً در رنگ  است که گویی کاملاً 

اند در حالتی  هایی که به صورت منفرد طراحی شدهیلینو حتی کلیه کااست یت لین نیز قابل رؤگیر شیر و کایوگرفت
ت در  است و این شباهحال حرکت است نمایش داده شده  حیوان در  به سمت بالا برگشته و  ثابت به صورتی که سر

ها  ، کایلین13  و  12،  11،  10،  6،  5،  2های کد  خورد. همچنین در فرشها نیز به چشم مین نقوش با نگارگریمقایسه ای
گیر حذف شده  و تصویر شیر در صحنه گرفت  ویی صرفاًگ  ،صورت منفرد هستندمشابه هستند و در مواردی که به  کاملاً 

ه صورت خالدار و  ها در ساختار ظاهری بی از کایلین است. همچنین بسیاردهو حالت کایلین به همان صورت باقی مان
 اند. ای چینی ترسیم شدههپایبند به نمونه

است.  اژدها نیز نماد نفس اماره و گاه اهریمن گفته شده  کایلین با اژدها که شامل یک مورد استگیر  ودر گرفت
، مغلوب که برای رسیدن به حقاست  انسانی    کایلین توسط اژدها شکار شده و نفس اماره در اینجا پیروز و کایلین نماد

 شود.نفس خویش می
تقابل و رویارویی با هم قرار  یدر تصاویری که دو کایل   های قبلی کاملاً دارند نیز شباهت تصویری با نمونهن در 

اس صرفاًمشهود  و  کایلین  ت  قرارگیری  متفاوت  موقعیت  سا  استها  و  ساخت  نحوه  جزییاتو  و  به  کاملاً  ،ز    شبیه 
سر را به    ، های منفردشبیه کایلین  کاملاً   ،استتصویر شده  ، صوص کایلینی که در پایینخهای منفرد است؛ بهکایلین

 سمت بالا حرکت داده و دهان باز دارد.
 

    
 ها. محل قرارگیری کایلین در فرش 2ار نمود   ها های قرارگیری کایلین در فرشقیعت. مو1نمودار 

 (    1399 )نگارندگان،      ( 1399 نگارندگان،) 
 
 

 هایه و تحلیل نمادین کایلین در فرشتجز

ترکیب این حیوان   4طبق جدول    .ستاگر شدههای صفویه جلوهر فرشد  های مختلفیکایلین به صورت  مایهتنقش
ن سه حیوان  اهیم نمادین ایتواند ترکیب مف، میشیر است وفته از عناصر حیوانی مختلف اژدها، گاو یا غزال  که برگر
شناسی بررسی نشده  در هیچ یک از منابع از منظر نمادمایه  با توجه به این امر که این نقش   ای نیز قلمداد شود.اسطوره

استفاده    برایبتواند ما را    ، کار رفته باشنداتی که در ترکیب بصری این نقش بهرسد تحلیل موجود، به نظر میاست
 . ها یاری رساندنگاره  ها مطابق با هنرمند ایرانی در فرش

  اماره   نفس اژدها  ،عارفان  دگاه ید  ازکه    ، برگرفته از سر اژدهاستکایلین  در تصاویر مشخص است سرگونه که  نهما
  مفهوم با  را اژدها  یمولو مثال یبرا؛ کند غلبه شی خو گرانیطغ نفس  بر  که  ابدی دست کمال  به  تواندیم  ی کس و است
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ست که از  ا  ایگونه. نحوه طراحی نیز بهاستشده پیروز  بر گاو    ن موجودای  ، در همه موارد درگیری کایلین با گاو
مشخص است در سه فرش    5گونه که در جدول  همان  .استده و ران حیوان را در دهان گرفتهگاو حمله بر  پشت به

ها به حدی زیاد  رند. شباهت بصری این نقوش در فرشبا هم تطبیق دا  کاملاًاز لحاظ بصری    و  هستند  مشابه  دقیقاً
های در صحنه  ،های تصویرند. این شباهت یراتی دارها تغیکپی یکدیگر هستند و صرفاً در رنگ  است که گویی کاملاً 

اند در حالتی  هایی که به صورت منفرد طراحی شدهیلینو حتی کلیه کااست یت لین نیز قابل رؤگیر شیر و کایوگرفت
ت در  است و این شباهحال حرکت است نمایش داده شده  حیوان در  به سمت بالا برگشته و  ثابت به صورتی که سر

ها  ، کایلین13  و  12،  11،  10،  6،  5،  2های کد  خورد. همچنین در فرشها نیز به چشم مین نقوش با نگارگریمقایسه ای
گیر حذف شده  و تصویر شیر در صحنه گرفت  ویی صرفاًگ  ،صورت منفرد هستندمشابه هستند و در مواردی که به  کاملاً 

ه صورت خالدار و  ها در ساختار ظاهری بی از کایلین است. همچنین بسیاردهو حالت کایلین به همان صورت باقی مان
 اند. ای چینی ترسیم شدههپایبند به نمونه

است.  اژدها نیز نماد نفس اماره و گاه اهریمن گفته شده  کایلین با اژدها که شامل یک مورد استگیر  ودر گرفت
، مغلوب که برای رسیدن به حقاست  انسانی    کایلین توسط اژدها شکار شده و نفس اماره در اینجا پیروز و کایلین نماد

 شود.نفس خویش می
تقابل و رویارویی با هم قرار  یدر تصاویری که دو کایل   های قبلی کاملاً دارند نیز شباهت تصویری با نمونهن در 

اس صرفاًمشهود  و  کایلین  ت  قرارگیری  متفاوت  موقعیت  سا  استها  و  ساخت  نحوه  جزییاتو  و  به  کاملاً  ،ز    شبیه 
سر را به    ، های منفردشبیه کایلین  کاملاً   ،استتصویر شده  ، صوص کایلینی که در پایینخهای منفرد است؛ بهکایلین

 سمت بالا حرکت داده و دهان باز دارد.
 

    
 ها. محل قرارگیری کایلین در فرش 2ار نمود   ها های قرارگیری کایلین در فرشقیعت. مو1نمودار 

 (    1399 )نگارندگان،      ( 1399 نگارندگان،) 
 
 

 هایه و تحلیل نمادین کایلین در فرشتجز

ترکیب این حیوان   4طبق جدول    .ستاگر شدههای صفویه جلوهر فرشد  های مختلفیکایلین به صورت  مایهتنقش
ن سه حیوان  اهیم نمادین ایتواند ترکیب مف، میشیر است وفته از عناصر حیوانی مختلف اژدها، گاو یا غزال  که برگر
شناسی بررسی نشده  در هیچ یک از منابع از منظر نمادمایه  با توجه به این امر که این نقش   ای نیز قلمداد شود.اسطوره

استفاده    برایبتواند ما را    ، کار رفته باشنداتی که در ترکیب بصری این نقش بهرسد تحلیل موجود، به نظر میاست
 . ها یاری رساندنگاره  ها مطابق با هنرمند ایرانی در فرش

  اماره   نفس اژدها  ،عارفان  دگاه ید  ازکه    ، برگرفته از سر اژدهاستکایلین  در تصاویر مشخص است سرگونه که  نهما
  مفهوم با  را اژدها  یمولو مثال یبرا؛ کند غلبه شی خو گرانیطغ نفس  بر  که  ابدی دست کمال  به  تواندیم  ی کس و است
  : 1389  ا، یمهرپو  و   ی بهدان )  است  افسرده   ی آلتیب  غم   از  /استمرده  ی ک  او   هاستراژد  ستنفت:  اسبرده  کاربه  سرکش   نفس

35%

6%17%

18%

18%

6% یر گرفت و گیر با ش

گرفت و گیر با 
اژدها

او گرفت و گیر با گ

منفرد

متنمتقابل
95%

حاشیه
5%

متن

حاشیه

نمودار2: محل قرارگیری کایلین در فرش ها )نگارندگان، 1399(   

تجزیه و تحلیل نمادین کایلین در فرش ها 
فرش های  در  مختلفی  صورت های  به  کایلین  نقش تمایه  
صفویه جلوه گر شده است. طبق جدول 4 ترکیب این حیوان 
و  غزال  یا  گاو  اژدها،  مختلف  حیوانی  عناصر  از  برگرفته  که 
حیوان  سه  این  نمادین  مفاهیم  ترکیب  می تواند  است،  شیر 
اسطوره ای نیز قلمداد شود. با توجه به این امر که این نقش مایه 
در هیچ یک از منابع از منظر نمادشناسی بررسی نشده است، 
این  بصری  ترکیب  در  موجوداتی که  تحلیل  نظر می رسد  به 
هنرمند  استفاده  برای  را  ما  بتواند  باشند،  رفته  به کار  نقش 

ایرانی در فرش ها مطابق با نگاره ها یاری رساند.
همان گونه که در تصاویر مشخص است سر کایلین، برگرفته 
از سر اژدهاست که از دیدگاه عارفان، اژدها نفس اماره است و 
کسی می تواند به کمال دست یابد که بر نفس طغیان گر خویش 
غلبه کند؛ برای مثال مولوی اژدها را با مفهوم نفس سرکش 
غم  از  مرده است/  کی  او  اژدرهاست  نفست  برده است:  به کار 
بی آلتی افسرده است )بهدانی و مهرپویا، 1389: 6. همچنین 
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در روایات اسلامی اژدها دو چهره کاملًا متضاد دارد؛ گاهی در 
چهره موجودی دشمن خو و زمانی در سیمای آفریده ای یزدانی 
آشکار می شود که نمونه آن اژدهاشدن عصای موسی است که 
در روایات عارفانه نیز این چنین است )رستگار فسایی، 1385: 
15 و 265 و 280(. در برخی منابع نیز  اژدها موجودی پلید 
است که اهریمن آن را همراه مار، کژدم، چلپاسه، لاک پشت و 
وزغ جزء حیوانات گزنده و زهرآگین آفرید )قلی زاده، 1387: 
به خاطر جنبه  این نقش،  از  استفاده  به نظر می رسد  اما  29(؛ 
داشتن  همچنین  نیست؛  حیوان  این  بودن  شر  و  آن  منفی 
بدن گاو نیز تأکیدی مجدد بر این موضوع است؛ چه بسا که 
در ایران باستان گاو حیوانی سودمند و نماد زندگی و باروری 
است. در واقع نماد تمامی جانوران سودمند اهلی و سرچشمه 
زندگی است. گاو به موجب اشارات بندهشن، در پنجمین نبرد 
با اهریمن درگذشت و به سبب سرشت گیاهی که داشت از 
از زمین  نوع گیاه درمانی  غّله و دوازده  نوع  او 55  اندام های 
نماد  رویید )رضی، 1381: 1787(. همچنین گاو را می توان 
چون  قدیمی  متون  و  آریایی  افسانه های  در  دانست.  قدرت 
»گیل گمش  شده است:  اشاره  امر  این  به  بارها  گیل گمش 
زورمند، چونان نره گاو وحشی با قدرتی تمام فرمان می راند« 
)عبداللهی، 1381: 852(. در دوران اسلامی، نماد نفس اماره 
کالبد  از  کنایه  و  نفس  گاو،  عرفانی  اندیشه  در  همچنین  و 
گرفتار در تعلقات مادی است. مولوی گاو را نماد نفس اماره 
می داند و می گوید: حقیقت انسان مقام روح وی است که برتر 

از فرشتگان است )تاجدینی، 1339: 743(.  
به  منابع  از  بسیاری  در  گاو،  و  شیر  گرفت وگیر  بحث  در 
آن اشاره شده است. جدال شیر و گاو نقشی است که هزاران 
یادگار  به  ایران  کهن  روزگاران  از  هخامنشیان  از  پیش  سال 
مانده است؛ جدالی که آثار پیروزی شیر یا گاو در هیچ کدام از 
آن ها دیده نمی شود. شیر در نزد مادها و پارسی ها جلوه ای از 
جلوه های میترا یا مهر است که پس از اهورامزدا گرامی ترین 

فرشته است )پورعبدالله، 1377: 157(. 
آقای امیرحسینی در کتاب رموز نهفته در هنر نگارگری، در 
این خصوص می نویسد: »مسلمانان معتقدند که اراده خداوند 
بالاتر از هر اراده ای است و آنچه که به فرمان خداوند می باید 
انجام شود به حتم انجام خواهد یافت و هیچ قدرتی را توان 

در  خداوند  همچنین  نیست.  پروردگار  نافذ  امر  با  رویارویی 
می خواهد  پیامبران  از  مقدس،  کتب  سایر  و  قرآن  جای جای 
خشم  و  قهریه  قوه  از  را  انسان ها  و  باشند  نذیر  و  بشیر  که 
خدا بیم دهند و از طرفی آن ها را به بخشایش و مهربانی او 
قهر خداوند،  و  از خشم  فرار  برای  انسان  کنند. پس  امیدوار 
چاره ای نمی بیند و جایی پیدا نمی کند، مگر که باز به دامان 
پرُمهر و عطوفت وی بازگردد و بی چون وچرا خویشتن را تسلیم 
اقتدارش گرداند. پس در هنر نگارگری، حیوانی که خود را با 
میل و رضا در اختیار شکارگر قرار داده، یادآور انسانی است 
که حتی از قوه قهریه خداوند نیز به خود او پناهنده شده است 
تا در پناه حمایت پروردگار عیب ها و ضعف هایش پوشیده و 
بخشیده شود« )1387: 54(. همچنین تأثیر هنرمندان نگارگر 
در هنر دوره صفویه و به خصوص فرش، غیر قابل انکار است؛ 
نگارگران طراحی کرده  از فرش ها را همین  چه بسا بسیاری 
باشند؛ پس بعید به نظر نمی رسد که تفکرات و عقاید آنان در 

ترسیم حیوانات نیز در طرح های فرش رسوخ کرده باشد.
از  خنده آور  تقلید  از  نگارگران  تحذیر  ضمن  صادقی بیگ 
استادان پیشین در ترسیم انسان و حیوان یادآوری می کند که 
در مورد حیوان باید تقلید هنرمندانه کرد؛ او اقسام شکل های 
اژدر،  اژدهای  سیمرغ،  پرنده  برمی شمارد:  چنین  را  حیوانی 
شیر هژبر و گاو گنج یا گاو نگهبان؛ سپس به توصیف نقش 
به  و  می پردازد  کشمکش  درگیر  حیوانات  یعنی  گرفت وگیر 
هنرمندان سفارش می کند که از سستی در نگارش حیوانات 
بپرهیزند و آن ها را غرق در نبرد با یکدیگر نشان دهند و طرح ها 
را یکسان تکرار نکنند تا یکنواختی پیش نیاید. استفاده از این 
شکل های حیوانی در کتاب ها از ابتکارهای مهم اوایل دوران 
هنرهای  در  نقش مایه ها  این  راه یابی  به  شاید  و  بود  صفوی 
دیگر نیز منجر شده باشد. دیدنی ترین نمونه های آن را در کار 
نقاشان درباری برجسته ای از قبیل  سلطان محمد می بینیم که 
اندازه هر نقش دیگری در میان  به  نقش حیوانات گلاویزش 
آثار کتابی او جاندار است )کنبی، 1387: 56(. این صحنه ها 
در ترسیم کایلین نیز به چشم می خورد و شاهد حضور متنوع 
این حیوان در صحنه های گرفت وگیر، متقابل، تعقیب وگریز و 
منفرد هستیم. استفاده هنرمند ایرانی از این نقش می تواند از 
نظر مفهومی جایگزینی برای نقوش گاو و اژدها نیز باشد؛ چه 
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بسا این دو نقش در فرم ظاهری این موجود افسانه ای نقشی 
بسیار پررنگ دارند.

نتیجه گیری
نقوش  که  شدد  مشخص  آماری  نمونه های  بررسی  با 
صفویه  قالی های  در  کایلین  و  سیمرغ  اژدها-  اسطوره ای 
به صورت فراوان قابل مشاهده است. این نقوش در قالب طرح ها 
و ساختارهای متعددی و در موقعیت های مختلفی نشان داده 
شده اند؛ موقعیت هایی چون گرفت وگیر، تقابل و گاهی صورت 
انفرادی. جایگیری جانوران مذکور در موقعیت های مختلف با 
توجه به مفاهیم اسطوره ای آن ها نقش شده است. بسیاری بر 
اژدها در هنر  باورند که نقش مایه های کایلین، سیمرغ و  این 
ایران برگرفته از چین است؛ زیرا این نقوش در فرهنگ و هنر 
چین جایگاه ویژه ای داشته و روابط نزدیک این دو کشور باعث 
این تأثیرپذیری شده است؛ اما طبق مطالعات، بیان این نکته 
ضروری است که نقوش مذکور از دیرباز در فرهنگ و هنر ایران 
حضور داشته و تأثیرپذیری تنها از فرم و ظاهر آن ها بوده است. 
خاصی  ظاهری  خصوصیات  نیز  چینی  کرگدن  یا  کایلین 
رنگ  به  بدنی  شعله سان،  دمی  با  موارد  اکثر  در  که  دارد 
سیاه و خال هایی در بدن تصویر شده است. طبق مطالعات و 
بررسی های انجام شده در منابع تصویری مختلف، نقش مذکور 
در هنر ایران در دوره صفویه بیشتر مشاهده شده  و به خصوص 
در فرش های این دوره حضور پررنگی داشته است و با توجه به 
شباهت های ظاهری آن احتمالاً این نقش کاملًا الهام گرفته از 

هنر چین می باشد.
بررسی های انجا  شده روی فرش دوره  صفوی، بیانگر آن است 
که نقش مایه کایلین دارای تنوع رنگ، فرم و طراحی است. از 
نظر فرمی به صورت های مختلفی از جمله گرفت وگیر، متقابل، 
در  منفرد  شاخ  یک  شده است.  ترسیم  منفرد  و  تعقیب وگریز 
میان پیشانی اش دارد و همچنین مطابق جدول 4، سر اژدها، 
بدن غزال یا گاو و دم شیر دارد و گاهی کایلین شعله هایی در 
سرتاسر بدنش دارد و در پنج رنگ قرمز، زرد، آبی، سفید و 
سیاه دیده می شود که اکثراً همراه با خال هایی است.  ترکیب 
سر اژدها و بدن گاو می تواند نشان از ترکیب مفاهیم نمادین 
این دو حیوان نیز باشد. گزینش نقش کایلین توسط هنرمندان 

این  در  است که  نمادیني  و  معاني عمیق  و  مفاهیم  دلیل  به 
نگاره وجود دارد و در این مقاله به آن ها پرداخته شده است. 
همان گونه که مشخص شد بیشتر درگیری کایلین در مقابل 
شیر است که این احتمال را که کایلین در جایگاه گاو جایگزین 
این نماد شده باشد، تقویت می کند و چه بسا هنرمند ایرانی 
با مضمون گرفت وگیر شیر و  اقتباسی را در ترکیب  این فرم 
گاو جایگزین نقش گاو کرده است. کایلین، نماد قدرت، پاکی، 
و  کامل  خیر  برجسته،  فرزندان  عمر،  طول  عظمت،  عدالت، 
به  همچنین  است.  فرزانگی  و  مرگ،  تولد،  نشانه  همچنین 
صلح آمیز  همچنین  و  خوش شانسی  با  پیوستگی  خاطر 
و   5 بررسی های جدول  دارد. طبق  گیاه خوار  طبیعتی  بودن، 
ایران  فرهنگ  در  کایلین  نمودار1،  در  انجام شده  تحلیل های 
نماد خیر کامل است و با توجه به شرایط و جایگاه قرارگیری، 
نماد و مفهوم آن متفاوت می باشد. به عنوان مثال در فرش کد 
9 در گرفت وگیر با شیر به نظر می ر سد کایلین جایگزین نقش 
گاو شده و نماد خیر است. و در نمونه  فرش کد 2، کایلین از 
کایلین  موقیعت  بیشترین  می کند.  محفاظت  زندگی  درخت 
در فرش به صورت گرفت وگیر با شیر می باشد و کمترین آن 
فرش،  در  کایلین  گرفت و گیر  بوده است.  شیر  با  تعقیب وگریز 
پنج مورد با شیر، سه مورد با گاو، دو مورد با خودش و یک 
مورد با اژدها می باشد و با توجه به نمودار 2 بیشترین محل 

قرارگیری کایلین در متن قالی است.
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Abstract 

Animal motifs are one of the most important and influential motifs that can be seen in the Iranian carpets from 
long ago. These motifs incorporate ancient religious and mythological concepts, expressing the geographical and 
natural position, place of human life and humans’ wishes and aspirations. Kailin is one of the animal motifs that 
we do not have it in nature; however, it is of great importance in various areas of art, including Iran, China and 
East Asia because of its immense use in the Safavid art. Across East Asia, Kailin is one of four noble animals that 
comes with dragons, phoenix and turtles and is made up of dragon’s head, deer or cattle’s body and lion’s tail. The 
numerous applications of this motif in Safavid carpets have prompted the writers not only to introduce the role 
of Kailin and its implications but also to answer the question of what is the role of this motif in the carpets of this 
period and what types and classifications can be offered. Also, to know and understand the meaning of this role in 
Iranian art, it is necessary to pay attention to its symbolic meanings in Chinese art or to study different parts of this 
composite animal and the way it is drawn so that we can understand the reason for its use.
This used a descriptive-analytical method and was based on gathering theoretical bases obtained from documen-
tary researches. Based on a review of all carpets in the sources, this role is used in 13 carpets that have a variety 
of colors, forms and designs. In terms of form, it is depicted as a single or a fight with a lion, a dragon and a cow. 
The most common presence is in the conflict with the lion. Kailin is a symbol of goodness in Iranian culture and 
according to the conditions and position of the symbol and its meaning; it can be an alternative to the role of a cow 
or a dragon in scenes of conflict with a lion.

Key words: Symbol, Safavid, Myth, Carpet, Kailin.


