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مقایسه تطبیقی – تحلیلی نقش سفالینه بر دیوارنگاره های دوره صفویه با سفال های 
این دوره با تمرکز بر نقوش کاخ چهلستون اصفهان*

)صفحه 54-70(

2
، یوسف قاسمی قاسموند

1
محمد اسماعیل اسمعیلی جلودار

1- استادیار دانشگاه تهران، گروه باستان شناسی دانشکده ادبیات و علوم انسانی

2- دانشجوی کارشناسی ارشد باستان شناسی، دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تهران، )نویسنده مسئول(

چکیده 

آثار هنری به تعبیر زبان بصری گویای واقعیت هایی است که در هر دوره، متأثر از شرایط اجتماعی، اقتصادی، سیاسی، مذهبی 
و فضای حاکم بر جامعه، دستخوش تغییر و تحولات چشمگیری شده است. دراین  بین، هنر دیوارنگاری بستری مناسب برای 
شرح و بسط این تحولات است. این پژوهش با هدف تحلیل نقش، فرم و جایگاه سفالینه در دیوارنگاره های دوره صفوی و مطالعه 
تطبیقی  آن ها با سفال های این دوره با تمرکز بر نقوش دیوارنگاره های کاخ چهلستون انجام  شده است. کاخ چهلستون اصفهان 
که در زمان سلطنت شاه عباس اول و دوم ساخته شده، همواره به عنوان یکی از مهم ترین آثار تاریخی و فرهنگی صفویه مورد توجه 
قرارگرفته است. دیوارنگاره های کاخ، حاکی از فرهنگ و تفکر شاهان و چه  بسا مردمان آن زمان )عهد صفویه( بوده و درواقع سندی 
گویا در بیان این دوره است. مهم ترین پرسش این مقاله عبارت است از این که دلایل استفاده از نقش سفالینه های دوره صفوی 
در دیوارنگاری های این دوره با تکیه  بر نقش های کاخ چهلستون اصفهان چه بوده و ارتباط آن با سفالینه های دوره صفوی چگونه 
قابل واکاوی است؟ داده ها به روش های میدانی و اسنادی گردآوری و با شیوه توصیفی- تحلیلی پردازش و  . بر این اساس، پس 
از دسته بندی و گونه شناسی فرم های سفال در دوره صفویه، با نمونه های موجود در دیوارنگاری های کاخ چهلستون دوره صفویه 
به صورت مقایسه تطبیقی ارزیابی  شده است. نتایج اولیه به دست آمده از این تحقیق نشان داد که استفاده از نقش و فرم ظروف 

سفالینه در دیوارنگاری دوره صفویه بر پایه کاربرد تشریفاتی است.

واژه های کلیدي: کاخ چهلستون، سفال صفوی، دوره صفویه، شاه عباس اول، دیوارنگاری.

1- Email: Jelodar@ut.ac.ir 
2- Email: yooesfghasmi7318@gmail.com 

*)تاریخ دریافت مقاله: 1398/12/28 - تاریخ پذیرش مقاله: 1399/02/20(

این مقاله برگرفته از پایان نامه کارشناسی ارشد یوسف قاسمی قاسموند با عنوان تحلیل نقش، فرم و جایگاه سفالینه در دیوارنگاره های دوره صفوی و مطالعه تطبیقی آن 
ها با سفال های این دوره )مطالعه موردی: دیوارنگاره های کاخ چهلستون اصفهان( است که در سال تحصیلی 1399-1398 با راهنمایی دکتر محمد اسماعیل اسمعیلی 

جلودار، در دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تهران به انجام رسیده است.
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مقدمه
سفال به عنوان یکی از مدارک فرهنگی تاریخی، از اهمیت 
ویژه ای برخوردار است؛ زیرا افق های روشنی را درباره فرهنگ، 
صنعت، شیوه زندگی، طرز تفکر و باورهای دینیِ اقوام مختلف 
پیش روی ما می گشاید. به طورکلی سفال ارتباط بسیار نزدیکی 
با زندگی مردم داشته و به دلیل تنوع شکل در تمام زمینه های 
مختلف کاربرد نامحدودی یافته  و از لحاظ زیبایی شناختی نیز 
حائز اهمیت هستند و به عنوان سندی فراگیر از هنر دوره های 
مختلف ایران محسوب می شود )حسینی و علی پور، 15:1393(. 
شمار و تنوع سفال صفوی، هنر این دوره را برجسته می سازد. 
این تنوع به دلیل پیشینه سفالگری، حمایت حاکمان از این 
هنر و تعامل فرهنگی ایران و سرزمین های دیگر پدید آمده است 
)Fehervari, 2000:50(. در طول دوره صفوی، ارزش و اعتبار 

به  دوره  این  نگاره های  در  بوده که  به حدی  ظروف سفالینه 
آن پرداخته شده؛ به عنوان مثال در نگاره های تالار مرکزی کاخ 
چهلستون انواع فرم پارچ، ابریق، کوزه، تنُگ )صراحی( و کاسه 
یافته است. به نظر می رسد اصلی ترین و بیشترین فرم  نمود 
قمقمه ها هستند  و  ابریق  دوره صفوی صراحی،  سفالینه های 
سعی  پژوهش  این  در   .)5:1396 حاجلو،  امیر  و  )امیرحاجلو 
شده است تا با بررسی دیوارنگاری های کاخ چهلستون، دیگر 

فرم های مهم این دوره نیز شناسایی شوند.
معماری  با  عجین  و  تزیینی  هنری  مقام  در  دیوارنگاری 
درآوردن  فعالیت  به  برای  عرصه ای  اصلی اش،  بستر  به سبب 
)نصیریان،  است  مؤثر  نحوی  به  محیط  بصری  ظرفیت های 
13:1392(؛ بدان جهت که میان اثر، قطعات دیوار و معماری 
ساختمان، ارتباطی همگون و وحدتی سازگار پدید می آورد. از 
دیگر سو، به نظر می رسد مدارک تصویری می توانند به سبب 
رودررو قرار دادن بی واسطه مخاطب در مواجهه با ساختار اثر، 
از اهمیت به سزای استنادی، چه در تاریخ و چه در گاه شماری 
معماری برخوردار باشند )سیوری، 24:1363(؛ چراکه تصویر، 
قابلیت انتقال سریع تری را نسبت به نوشته دارد و به همین 
یا خیال ذهن  واقع  عالم  از  جهت می تواند نسخه ای بی بدیل 
دیواری  نقاشی  میان  این  در  دهد.  دست  به  را  ترسیم کننده 
خود  در  را  یکدیگر  با  مرتبط  درعین حال  و  گوناگون  ابعاد 
گنجانده است. از یک سو ارتباط نقوش با دیوار به عنوان بستر 

از  و  بنا  کالبد  با  آن ها  هماهنگی   میزان  و  طرح مایه ها  ارائه 
جهتی تأثیر محیط به لحاظ ایجاد تعامل میان کاربری ابنیه و 
بهره وران نسبت به شکل گیری و محتوای نگاره ها که منتهی به 
کنش های متقابل میان اثر و بینندگان می شود را در پی دارد 

)اتینگهاوزن، 509:1394(.
آن  در  که  اسلامی  دوران  در  تاریخی  مهم  ادوار  از  یکی 
صفویه  دوره  است،  برجای مانده  فراوانی  دیوارنگاره های 
و  وابستگی  صفوی،  دوره  نقاشی های  ویژگی های  از  است. 
و  خطی  نسخ  نقاشی های  در  سبک شناسی  همانندی های 
دیوارنگاره هاست. نمونه های متنوعی از دیوار نگاره هایی را که 
متعلق به سده دهم هجری قمری است می توان در عمارات و 
قصرهای عظیمی که در این دوره ساخته شده، مشاهده کرد )کنبی، 
است؛  اصفهان  کاخ چهلستون  آن  بارز  نمونه  که   )70:1386
بنابراین نگارندگان در پی این اهمیت، این پرسش را مطرح 
کرده اند که نقش سفالینه های دوره صفوی در دیوارنگاری های 
این دوره با تکیه  بر نقش های کاخ چهلستون اصفهان چه بوده 
و ارتباط دیوارنگاره ها با سفالینه های دوره صفوی چگونه قابل 
واکاوی است؟ آن چه در این مقاله حائز اهمیت بوده و موضوع 
موردمطالعه نگارندگان است، بررسی جایگاه و نقش سفالینه 
در دیوارنگاره های کاخ چهلستون اصفهان است. آن چه ضرورت 
این تحقیق را آشکار می سازد فقدان مقالات و کتب در خصوص 
بررسی فرم سفال در هنر نگارگری است تا جایی که حتی در 
نگاره های داخل کتب نیز به این موضوع پرداخته نشده است. 
در این مقاله تلاش شده است حضور سفال در هنر نگارگری 
ایران در عهد صفویه در دیوارنگاره های کاخ چهلستون مطالعه 
دیوارنگاره های  در  سفالینه  از  موجود  تصویرگری های  و  شود 
کاخ چهلستون بررسی گردد. بدیهی است بسیاری از ظروف 
یا  و  تبدیل شده اند  به قطعات خرد  یا  سفالینه عصر صفوی، 
موزه ها  از  سر  امروزه  خود،  فرهنگی  زمینه  از  شدن  جدا  با 
و مجموعه های خصوصی در آورده اند. مطالعه و بررسی این نوع 
ظروف در نگاره ها می تواند اطلاعات مهمی درباره فرم، نقش مایه ها 

و کارکرد این گونه سفال ها را در اختیار ما قرار دهد.

پیشینه پژوهش
در رابطه با سفال دوره صفوی و دیوارنگاری کاخ چهلستون 
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اصفهان، کتاب ها، مقالات و پایان نامه هایی منتشرشده است که 
بیشتر به بیان کلیات پرداخته و یا درنهایت به توضیح اجرای 
تکنیکی به صورت جداگانه پرداخته اند. در میان پژوهش های 
در  صفویه  عصر  دیوارنگاری  کتاب  به  می توان  انجام گرفته 
اصفهان: کاخ چهلستون، )آقاجانی اصفهانی و جوانی، 1386(، 
اشاره کرد؛ نگارنده این کتاب، به معرفی فنون و ویژگی های 
دیوارنگاره های اصفهان عصر صفویه با محوریت کاخ چهلستون 
پرداخته است؛ زیرا بیشترین نقاشی ها از عصر صفویه در این 
بنا به جای مانده و به همین دلیل امکان مطالعه و بررسی بهتر 

را مهیا می سازد.
با   ،)1377( منادی زاده  سارا  کارشناسی ارشد  پایان نامه  در 
چهلستون  کاخ  دیوارنگاره های  در  زن  تصویر  »بررسی  عنوان 
اصفهان«، علاوه بر این که نمونه هایی از نگاره های کاخ چهلستون 
آورده شده، در قسمتی از آن، به مطالعه فرم و رنگ در هنر 
نگارگری دوره صفوی در بستر هنر اسلامی پرداخته شده است.

لیزا گلمبگ در مقاله خود با عنوان »جام شراب رضا عباسی 
برای  را  ویژگی هایی  صفوی«  سفالینه های  دیگر  مشکلات  و 
 .)1385( است  برشمرده  صفوی  دوره  سفال های  شناسایی 
با عنوان  باغبادرانی )1389( در مقاله خود  سرمدی و ترکی 
»تأملی در سفال آبی و سفید چین و ایران در اعصار مینگ 
و صفویه« به توضیح مختصری درباره سفال های آبی و سفید 
پرداخته اند. نویسندگان در مقاله پیش گفته، پیشینه این گونه 
و  فرم  و  ساختشان  اولیه  مواد  آن ها،  تولید   مراکز  سفال ها، 
نتایج پژوهش در  داده اند.  قرار  بررسی  را مورد  نقوش  آن ها 
مقاله »مطالعه تطبیقی کلاه مردان در سفرنامه ها و نگاره های 
چهلستون  کاخ  دیوارنگاره های  بر  تأکید  با  صفوی  دوران 
 ،)1391( مراثی  محسن  و  نقوی  سادات  منیره  از  اصفهان« 
نشان می دهد که ساختار جامعه صفوی هرمی بود که در رأس 
آن پادشاه جای داشت و سایر مراتب در ذیل آن بودند و هر 
یک متناسب با شأن و شغل خود کلاهی ویژه داشتند. »تاج 
حیدری« معروف ترین کلاه عصر صفوی، از سقرلات سرخ با 

دوازده ترک، نشان ویژه قورچی ها و قوللر در جنگ بود.

روش تحقیق
این تحقیق به شیوه توصیفی- تحلیلی و به صورت مقایسه 

تطبیقی انجام شده است. روش جمع آوری اطلاعات؛ کتابخانه ای 
و میدانی است و برای اجرای آن از ابزار عکاسی استفاده  شده 
کاخ های  محل  به  مراجعه  ضمن  منظور،  همین  به  است. 
آن ها،  دیواری   نقاشی های  آثار  بررسی  و  اصفهان  چهلستون 
از  آن ها عکس برداری گردیده است. هم چنین جهت مقایسه 
صفوی  دوره  سفال های  نگاره ها،  در  ترسیم شده  سفال های 
موزه  چهار  از  قرارگرفته اند.  بررسی  مورد  موزه ها  در  موجود 
آبگینه  و  سفال  موزه  عباسی،  رضا  موزه  اصفهان،  چهلستون 
و موزه ملی تهران نیز بازدید به عمل آمده است. بدین ترتیب 
فرم و نقش سفالینه در نگاره های کاخ چهلستون طبقه بندی، 
در  موجود  سفالی  ظروف  با  و  توصیف شده  و  گونه شناسی 
موزه های مختلف مورد مقایسه قرارگرفته اند که بر این اساس، 

دلایل به کارگیری این فرم ها در نگاره ها آشکارشده است.

سفالینه های دوره صفوی براساس نمونه های موجود
با این که سلسله صفویه در اوایل قرن دهم هجری تأسیس 
شد، اوج بالندگی و رشد هنرها و به ویژه سفالگری از اواخر این 

قرن آغاز شد )اکبری و صادقی طاهری، 14:1392(. سفالینه های 
موجود از دوره صفوی، بهترین مدارک در شناسایی فرم ظروف 
این دوره هستند و اگر به نمونه های شاخص و گوناگون این 
سفالینه ها توجه شود، به نظر می رسد دارای تنوعی غیرمعمول 
هستند.  خود  چینی  همتای  سبک های  با  قابل سنجش  و 
صفوی،  دربار  در  چینی  سفالگران  فعالیت  هم چون  عواملی 
صادرات خاک و خمیر و سفالینه های چینی به ایران و رقابت 
چین و ایران در زمینه تولید و صادرات محصولات سرامیکی، 
باعث شد تا صنعت سفال ایران بیش ازپیش تحت تأثیر دربار 
چین قرار بگیرد. در این دوران سفالینه های بی نظیری هم چون 
ظروف آبی و سفید در کرمان، شیراز، یزد، اصفهان و مشهد با 
الگوبرداری از نمونه های چینی تولید شدند؛ اما باید اشاره کرد 
که برخلاف بعضی از منابع موجود، به ویژه با کشف ظروف آبی 
و سفید از مناطقی هم چون شوش متعلق به قرن 2 هجری و 
نمونه های متأخر از کاشان، این سفالینه ها ریشه کاملًا ایرانی 
دارند )Gray, 1963: 16(. شاه عباس اول برای بالا بردن کیفیت 
ظروف آبی و سفید هم چون ظروف چینی از مهارت هنرمندان 
همراه  را  چینی  سفالگر  سیصد  تعداد  کرد،  استفاده  چینی 
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ایران  خانواده های  آن ها در مراکز مذهبی، هنری و صنعتی 
سکونت داد تا هنرمندان بومی شهرهای ایران را آموزش دهند 

)سیوری، 125:1363(.
چهاردهم،  لویی  سلطنت  زمان  فرانسه  در  که  همان گونه 
تولید پارچه و سفالگری با جدیت دنبال می شد، هنر سفالگری 
گرفت.  قرار  جدی  موردتوجه  نیز  صفوی  شاه عباس  دوره  در 
اصفهان  سلطانی  بازار  »در  می نویسد:  دراین باره  شاردن 
یعنی کرمان  ایران  بزرگ  چینی های ساخته شده در دو شهر 
و مشهد به فروش می رسند. چینی ها، آن چنان خوب ساخته  
چین  و  ژاپن  چینی های  به جای  را  آن ها  می توان   که  شده 
فروخت ... و به همین جهت هلندی ها  آن ها را با چینی های 
ساخت چین مخلوط می کنند و در اروپا می فروشند« )1345، 
اولیه  مواد  چینی  سفالگران  از  بسیاری  به علاوه   .)340:4 ج 
موردنیاز خود ازجمله کبالت را از معادنی نزدیک به کاشان و 
 Medley, 1963:( در قرن 13 هجری از کرمان تهیه می کردند
الگو  ایرانی  فلزکاری  آثار  از  خود  سفالینه های  فرم  در   .)33

گرفتند. به عنوان مثال تنگ و صراحی های گلابی شکل با رینگ 
کوچک، ترکه های دیوار و برجستگی تند و پهن بدنه، متأثر 
کارگاه مشهد سفال  در   .)Ibid: 34( بودند  ایرانی  فلزکاری  از 
روی  از  بشقاب ها  و  دیس ها  کاسه ها،  هم چون  سفید  و  آبی 
نمونه های مشابه چینی ساخته )اکبری و طاهری، 81:1392( 
و انواع تنُگ )صراحی(، جام، کشکول در کارگاه های کرمان و 
قمقمه ها و خمره های کوچک در اصفهان تولید می شدند )پوپ 
و آکرمن، 1875:1387(. این دسته از ظروف با فرم هایی به 
شکل کاسه، پیاله های گود با لبه نازک و صاف و دهانه گشاد، با 
بدنه مورب و رینگ بلند و یا کف تخت تولید می شدند )مهجور، 

دارای  دوره  این  پرکاربرد  بشقاب  از  نمونه ای   .)133:1384
ویژگی های ظاهری ازجمله دیوار محدب و برآمدگی ناچیز در 
نقطه اتصال به مرکز بشقاب، دهانه گرد و مسطح، برگ دار و 
رو به بالا است. از دیگر فرم های ظروف آبی و سفید می توان به 
ابریق پایه دار، گلدان، قمقمه های مسافرتی، کاسه های بزرگ، 
پارچ و تنگ های کوچک با بدنه محدب و لوله استوانه ای شکل 
قالب گیری شده، کوزه و خمره های مستطیل شکل و کشکول 

اشاره کرد (Carswell, 2000: 81) )تصاویر 1، 2 و 3(.
ناحیه  از  که  نیز  »قوباچه«  یا  کوباچی  به  موسوم  ظروف 

دلیل  به  دارند.  ایرانی  کاملًا  ریشه  به دست آمده اند،  داغستان 
در  صفوی  سفالینه های  منطقه،  این  با  ایران  تجاری  رابطه 
کاوش های  اساس  بر  می شدند.  صادر  قوباچه  به  اسلحه  ازای 
نیشابور  مانند  از شهرهای خراسان  برخی  باستان شناسی، در 
به دست آمده  کوباچی  سفالینه های  از  نمونه هایی  بیرجند  و 
که نشان می دهد این مناطق از مراکز اصلی و آغازین تولید 
سفالینه ها  این  تولید  روند  ادامه  و  بوده اند  سفال  نوع  این 
است  بوده  تبریز  به ویژه  آذربایجان  ذکرشده،  مراکز  از  بعد 
کوباچی  ظروف  از  گونه ای  دراین بین   .)148:1388 )مهجور، 
به دست آمده، ریشه در سفالینه های زرین فام کاشان داشته اند 
سفالینه های  تولید  مراکز  دیگر  از  را  منطقه  این  می توان  که 
کوباچی دانست )پوپ و آکرمن، 1879:1387(. سفالینه های 
موسوم به کوباچی به دودسته کاشی و ظروف تقسیم می شوند 
که ظروف کوباچی به دو گونه کاربردی و تزیینی یا تجملاتی 
دسته بندی می شوند )مهجور، 148:1388(. انواع بشقاب های 
از  هستند،  سوراخ  دارای  که  کوباچی  منطقه  از  به دست آمده 
بشقاب  کاسه،  شامل  کاربردی  فرم های  و  تزیینی  نمونه های 

لب تخت و عمدتاً پایه دار هستند )تصویر 4 و 5(.
که  است  آتیشه«  »دو  سفال  دوره،  این  سفال  دیگر  گونه 
  Luster Ware عبارت  ترجمه  اساس  بر  متأخر  پژوهشگران 
نامیده اند؛ این در حالی است که سفالگران  آن ها را زرین فام 
را  رنگی ها  رو  نوع  این  ق.  هـ.   8 و   6 قرن  حدود  در  ایرانی 
»لیقه« می نامیدند )کیانی و کریمی، 44:1364(. با توجه به 
رنگ های  محوطه ها،  دیگر  در  آزمایش شده  مشابه  نمونه های 
طلایی به کاررفته در این سفال ها ترکیبی از جنس فلزات نقره 
و مس است )Borgia et.al, 2004(. در مورد منشأ ساخت اولیه 
دارد.  زیادی وجود  اختلاف نظر  بین محققان  زرین فام  ظروف 
را  ایران  و  بین النهرین  مصر،  ازجمله  مختلفی  سرزمین های 
به عنوان مراکز اولیه ساخت این ظروف نام برده اند. قدیمی ترین 
در  شیشه ای  جام  یک  تاریخ گذاری،  قابل  زرین فام  تزیین 
فسطاط )قاهره قدیم( است. در پایان قرن 10 م پس از سقوط 
عباسیان و مهاجرت سفالگران مسلمان، تولید سفال زرین فام از 
عراق به مصر و بعدها به مکان های امن تر و نزدیک تری ازجمله 
سوریه و ایران منتقل شد )رحیمی، 35:1382(. یک نکته در 
میان وجود دارد و آن گفته طبری است که بیان می دارد »در 
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سال 143 هـ. ق ابوداوود، خالد ابن ابراهیم، به غزای مردم کش 
اخرید  وقتی  ابوداوود  کشت.  را  آن جا  پادشاه  اخرید  و  رفت 
فراوان ظروف چینی نقش دار  را می کشت مقداری  یارانش  و 
مطلای بی مانند و زین های چینی و دیگر کالای چینی از دیبا 
و غیره و تحفه های چینی از آن ها گرفت و همه پیش ابومسلم 
براساس   .)4672:1375 )طبری،  بود«  سمرقند  به  فرستاد 
گفته های طبری می توان این احتمال را داد که آثار سفالین 
زرین فام قرون اولیه نیز مشابه بسیاری از ظروف لعاب دار دیگر 
تولید  شیوه  سپس  و  شده  تولید  چین  در  ابتدا  دوران،  این 
آن در سایر سرزمین ها رواج پیداکرده باشد. بااین وجود منابع 
منتشرشده موجود در مورد سفال های این دوران چین، این 
موضوع را تأیید نمی نماید و این امر که منظور طبری از ظروف 
چینی نقش دار مطلا دقیقاً چه بوده، فعلًا بر ما مشخص نیست. 
فهروری در ارتباط با این تزیین اشاره می کند که برای نخستین 
بار در سده چهارم میلادی به وسیله قبطیان مصر اختراع شد و 
روی شیشه به کار رفت؛ ولی این تکنیک برای نخستین بار در 
انواع مختلف سفالینه ها مشاهده شده  سده سوم هجری روی 
طی  نمونه ها  این  نیز  ایران  در   .)11:1388 )فهروری،  است 
کاوش های باستان شناسی مراکز متعددی شناسایی شده است. 
واتسون معتقد است فقط یک مرکز ساخت سفال زرین فام در 
این دوره وجود داشته و آن کاشان است و سفال از این شهر 
به اطراف صادرشده است )واتسون، 48:1382(. هم چنین پوپ 
معتقد است مراکز مختلف تولید سفال زرین فام در این دوره 
در شهرهای مختلفی ازجمله ری، ساوه، گرگان و کاشان وجود 
رابرت  ترتیب  همین  به   .)1785:1387 )پوپ،  است  داشته 
مطالعات  و  پتروگرافی  تحلیل  و  تجزیه   از  استفاده  با  ماسون 
گونه شناسی گزارش می دهد کاشان مرکز تولید برجسته سفال 
 Mason, 2004:( زرین فام ایران در طول قرن 12 و 13 م بود
هشتم  م/  چهاردهم  سده  از  پس  که  زرین فام  سفال   .)487

دوره  در  دیگر  بار  بود،  ازدست داده  را  خود  موقعیت  ق،  هـ. 
صفوی موردتوجه قرار گرفت )فهروری، 75:1388(. به هرحال، 
مخصوصاً   لعاب دار،  سفالینه های  سایر  به  اندازه  آثار  این گونه 
آن هایی که به رنگ آبی در زیر لعاب هستند، رواج نداشتند 
ثابت می کند  که  ارائه می دهند  را  نشانه هایی  هر جهت  از  و 
از کارگاه های هنری که  یا گروه کوچکی  واحد،  به کارگاهی 

ارتباط بسیار نزدیکی با یکدیگر داشته اند، متعلق اند )واتسون، 
231:1382( )تصاویر 6، 7 و 8(.

سبک ایزنیک هم که بیشتر در رنگ آمیزی نفوذ کرد تا در 
فرم و طرح ظروف، تبریز، یکی دیگر از مراکز مهم سفالگری 
صفویان را، تحت تأثیر خود قرارداد و این مرکز بیشتر از کرمان 
و مشهد، متأثر از آناتولی است )گری و همکاران، 389:1387(. 
فرم این دسته از ظروف شامل بشقاب های بزرگ، کاسه های 
آویز،  شمعدان،  کوزه،  خمره،  لوستر،  یا  آویز  لامپ  پایه دار، 
این  از  ،Carswell(. هرکدام   32 :2000) است  قمقمه  و  پارچ 
ظروف دارای ویژگی های فرمی خاصی هستند. اکثر کاسه ها و 
بشقاب ها یا ساده اند یا دارای رینگ تخت و لامپ آویزها دارای 
بدنه چاق و پانل های محاط شده عمودی بر روی بدنه هستند 
)Ibid: 37(. این ویژگی های ظاهری با اندکی تغییر به ویژه در 

نقوش سفالینه های صفوی دیده می شوند. در این دوره ظروف 
دیگری هم چون پارچ یا »ابریق« با بدنه پیازی  شکل محدب، 
گردن باریک، لوله بلند متمایل به سمت بالا و لبه ظرف، دسته 
این  فرم  تکامل  برای  گاهی  که  درپوش  و  اشکال مختلف  به 
ظروف به کار می رفت و تنگ با بدنه گلابی شکل، رینگ پهن 
 )Ibid: 45( و لوله باریک به همراه برآمدگی روی آن ساخته می شدند
انواع دیس و گلدان از دیگر فرم های این دسته هستند )تصاویر 

9، 10 و 11(.
گونه دیگر سفال رایج در سده های میانی و متأخر اسلامی 
لغت  فرهنگ  در  سلادن  واژه  است.  سلادن  سفال  ایران،  در 
آمده است  پسته ای  مغز  و  روشن  سبز  معنای  به  فرانسه 
که  لعاب هاست  از  خانواده ای  نام  سلادن   .)1346 )نفیسی، 
لعاب  این  دارد.  دیرینه  پیشینه ای  جهان  سرامیک  تاریخ  در 
سر پولکی،  و  )رنجی  است  ساخته شده  چین  در  بار  نخستین 
در  سفید،  و  آبی  ظروف  همانند  چین،  سلادن   .)83:1387
هیچ  و  بوده است  خواستنی  و  مقبول  همواره  اسلام  جهان 
که  نیست  نزدیک  و  خاورمیانه  در  باستان شناسی  محوطه 
یافت نشود. چنین علاقه ای به سلادن  چنین ظروفی در آن 
چین، سفالگران ایرانی را در اواخر دوره ایلخانیان و بعدازآن در 
دوره های تیموریان و صفویان، به تقلید از  آن ها ترغیب کرد 
)Feherevari, 2000: 276(. ساخت سفال لعاب دار پیش از آن 

نیز در ایران رایج بود؛ مثلًا در دوره سلجوقیان، ری و کاشان 
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قرن  آغاز  در  را  ری  مغولان  بود.  سفالگری  مراکز  مهم ترین 
هفتم هجری غارت کردند و ازآن پس ظاهراً دیگر سفالگری در 
آن شهر پا نگرفت )پوپ، 1387: 153(. کرمان در دوره های 
ایلخانیان، تیموریان و صفویان همواره در سفالگری و ساخت 
منابع،  از  برخی  در  آن چنان که  بود؛  سرآمد  سلادن  ظروف 
 Feherevari,( خوانده اند  کرمان«  »سفال  را  سلادن  ظروف 
217 :2000(. در دوره صفوی ظروف سلادن را مانند ظروف 

آبی و سفید می توان به دو گروه تقسیم کرد: گروه اول ظروفی 

که تحت تأثیر سلادن چین ساخته شده و گروه دوم ظروفی 
که با ابتکار سفالگران ایرانی با نقوش و تزیین جدید در دوره 
سلادن  ظروف  فرم   .)Lane, 1971: 119( شد  رایج  صفویان 
شامل بشقاب های بزرگ، بطری، گلدان با جاگلی های متعدد 
و کوزه قلیان است )پوپ و آکرمن، 1885:1387( )تصاویر 12، 
13 و 14(. در جدول 1 نمونه هایی از سفال های دوره صفوی 

مشاهده می شود.
جدول 1: نمونه های سفال دوره صفوی )نگارندگان: 1398(.

 تکنیک 
بشقابتنُگکاسهنوع ظروف

آبی و سفید

 
تصویر 1-

)alaintruong: Museum, 2019(-2 تصویر
)british: Museum, 2018()35 :1386 ،تصویر 3- )کنبی

کوباچی

تصویر 5- )هاشمی، 1390: 19(تصویر 4- )لباف خانیکی، 1378: 85(

زرین فام

 collections: Museum) -6 تصویر
(2019 

تصویر 8- )طاهری، 1392: 36(تصویر 7- )طاهری، 1392: 36(
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ایزنیک

 christies: Museum,) -9 تصویر
تصویر 2019-10)

(brooklyn: Museum, 2018)
 collections: Museum) -11 تصویر

(2019

سلادن

تصویر 12-
(collections: Museum, 2019)-13 تصویر

(Metropolitan: Museum, 2019)
تصویر 14-

(davidmus: Museum, 2018)

دیوارنگاره های بناهای صفوی
اولین کاخی که خاندان تازه به قدرت رسیده صفوی در آن 
اقامت گزید، کاخ هشت بهشت در میدان صاحب آباد تبریز بود. 
اوزون حسن  توسط  و  این کاخ در دوره حکومت آق قویونلوها 
نمانده   باقی  اثری  کاخ  این  از  گرچه  بود.  پادشاه ساخته  شده 
در  ویژگی ها  و  نام  همین  با  کاخ هایی  برای  الگویی  اما  است؛ 
شهرهای دیگر شد )هنرفر، 2:1350(. در این دوره طی انتقال 
نیاز به ساخت کاخ های جدید حاصل  پایتخت به شهر قزوین 
گرفته  کار  به  تزیینات  سایر  کنار  در  نیز  نقاشی دیواری  و  شد 
دوره  در  دیوارنگاره های عصر صفوی  )آژند، 220:1384(.  شد 
با موضوعات  اوج خود رسیده است؛  به  سلطنت شاه طهماسب 
مجالس نقاشی از قبیل شیرین و فرهاد و کوه بیستون، مجلس 
زنان مصر،  و  زلیخا  و  یوسف  و چوگان بازی،  رزم، شکار  و  بزم 
مجلس جنگ با گرجیان و غیره که بر روی دیوار کاخ شاهی، 
حمام ها، بازار و میدان نقش بسته اند )همان: 487(؛ ولی اکثر 
موضوعات این دیوارنگاره ها که برای تزیین خانه های ثروتمندان 
که  بود  میگساری  و  عاشقانه  صحنه های  می رفتند  کار  به  نیز 

بیگانه،  فرهنگ  تأثیر  تحت  دوره  این  هنرهای  سایر  همانند 
 .)375:1387 همکاران،  و  )گری  گرفتند  قرار  غرب  خصوصاً 
دربار  در  اروپایی  نقاشان  حضور  تأثیرات،  این  عوامل  از  یکی 
شاهان صفوی به ویژه شاه عباس اول، شاه صفی و شاه عباس دوم 
بود. از نمونه های عناصر غربی در نقاشی های دیواری می توان 
به دیوارنگاره های کاخ عالی قاپو، چهلستون و بعضی اماکن دوره 
صفویه در اصفهان و جلفای نو اشاره کرد )جوانی، 137:1385(.

در  را  عمارات  از  بسیاری  ساخت  دستور  که  شاه طهماسب 
دیوارنگاره ها  این  از  بعضی  در  شخصاً  بود،  داده  خود  پایتخت 
که  او  پرداخت.  نقاشی  به  صادقی بیگ  و  مظفرعلی  همراه  به 
نزد سلطان محمد  تبریز  بهزاد و در  نزد کمال الدین  در هرات 
)آژند،  داشت  دیوارنگاری  به  زیادی  علاقه  بود،  گرفته  تعلیم 
انتقال  پی  در  اول  شاه عباس  حکومت  دوره  در   .)487:1384
هم  نقاشی دیواری  جدید،  ابنیه  ساخت  و  اصفهان  به  پایتخت 
داخلی  »بخش  و  بود  مطرح  بنا  داخل  تزیین  به عنوان  چنان 
کوشک ها تا سده نوزدهم با نقاشی های دیواری آکنده بوده که 
کرده اند«  وصف  نامطلوب  را  آن ها  اروپایی   ناظران  از  بعضی 
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تزیین  برای  نیز  اول  شاه عباس   .)Blair & Bloom, 1994(

نام جولز  به  یونانی  نقاش  یک  اصفهان  در  دیوارهای قصرش 
)جوانی،  بود  کرده  استخدام  را  جان  نام  به  هلندی  یک  و 
139:1385(. با این وجود هنر دیوارنگاری در دوران او خاتمه 
بزرگی  شاهکارهای  بود  پایتخت  اصفهان  که  زمانی  و  نیافت 
خلق شدند که هریک هم چون نسخه های مصور، نشان دهنده 
انواع ظروف به ویژه سفالینه های این دوره هستند؛ چراکه این 
دوران  هنرمندان  معاصر  فرهنگ  از  انعکاسی  اکثراً  نگاره ها 
مختلف هستند. به طورکلی در دیوارنگاره های کاخ های عالی قاپو 
)تصویر 15( و چهلستون ظروفی هم چون کاسه، تنُگ و صراحی، 
بشقاب، جام، پارچ و کوزه به چشم می خورد که باوجود از بین 
رفتن رنگ و لعاب این دیوارنگاره ها، در بعضی از قسمت ها می توان 
ظروف به کاررفته در دیوارنگاره های کاخ عالی قاپو و چهلستون را 

مشاهده کرد.

تصویر 15: بخشی از دیوارنگاره کاخ عالی قاپو، اوایل قرن 11 هـ. ق 
)آقاجانی، 92:1385(.

کاخ چهلستون برای پذیرایی رسمی از سفیران و برگزاری 
ازجمله  آن  تزیینات  تمام  شد.  ساخته  درباری  جشن های 
در  و  آن  کارکرد  و  هدف  خدمت  در  نیز  آن  دیوارنگاره های 
قدرت  و  عظمت  بیان  یعنی  عمارت  اصلی  پیام  حامل  واقع 
دربار صفوی به سفیران و مهمانان خارجی  آن ها بوده است 
)رجائی زفره ای، 223:1350(. در این نقاشی ها، نقاش با  دقت 
و  درباری  زندگی  و  تاریخی  روایی  گزارشگر، صحنه های  یک 
دیواری،  نقاشی های  می دهد.  گزارش  را  صفوی  عادی  مردم 
اختصاص  خود  به  را  چهلستون  عمارت  از  بخش  مهم ترین 

داده اند. تقریباً همه قسمت های کاخ با نقاشی پوشانده شده اند، 
سقف ها بیشتر با نقوش گل وبوته، پرنده، جانور و دیوارها بیشتر 
پیکره ها  این  کنار  در  سفالینه  نقش  و  انسانی  پیکره های  با 
تزیین شده اند. دیوارنگاره ها ازنظر محل قرارگیری، به ترتیب 
جانبی  اتاق های  و  اصلی  تالار  داخل  به  ساختمان  ورودی  از 
ابتدای  از  ایوان های خارجی اطراف کشیده شده اند.  و سپس 
ورودی به تالار کاخ، باید از ایوان آیینه )ایوان سوم( گذر کرد. 
بالای  است. در  نمانده  به جای  اثر چندانی  ایوان  نقاشی های  از 
آن چند تابلو کوچک به سبک ترکیبی ایرانی، اروپایی و هندی 
کارشده است که اکنون در محفظه ای شیشه ای نگهداری می شوند.

در تالار اصلی چهلستون، دیوارنگاره ها به دو شیوه مختلف 
که  طاق نماها  درون  بزرگ  بسیار  تابلوهای  اول  اجراشده اند: 
دوم  و  کارشده اند  اروپایی  هندی،  ایرانی،  ترکیبی  شیوه  به 
زیر  که  عباسی  رضا  سیاق  و  سبک  به  کوچک،  تابلوهایی 
به عنوان  تالار  این  حقیقت،  در  دارند.  قرار  بزرگ  تابلوهای 
است؛  زیادی  تزیینات  دارای  عمارت  مهم ترین محل  و  مرکز 
از  قسمت  این  دیوارها.  پایین  تا  گرفته  سقف  تزیینات  از 
نقاشی های کاخ  از  و سالم ترین بخش  دیوارنگاره ها مهم ترین 
نگهداری  و  مرمت  به خوبی  اخیر  سال های  در  که  هستند 
شده اند. صحنه های بزمی و میگساری ازجمله موضوعاتی است 
به کاررفته است. دن  به وفور  دیوارنگاره های چهلستون  که در 
شاه عباس  دربار  در  اسپانیا  سفیر  فیگوئروا  وسیلوا  د  گارسیا 
اول در رابطه با این موارد می نویسد: باری همه ولایات و حکام 
که  مدتی  از  به غیر  و  می کنند  زندگی  شاه  از  تقلید  به  ایران 
به ناچار در جنگ ها به سر می برند، بقیه ایام به عیش و نوش 
مشغول اند؛ هر روز، از صبح تا شام بساط می خواری پهن است 
و دختران دلربا با نواهای موسیقی می رقصند و خدمت ظاهری 
پسران زیبای خوش لباس که زلف هایشان مثل دختران تا روی 
شانه ریخته، این است که سقایت کنند. همیشه باده به دست 
مواظب مهمان ها هستند که جام هیچ کس خالی نماند. نه تنها در 
جشن ها و مهمانی ها این خدمت به  آن ها مرجوعست؛ بلکه دنبال 

ارباب خود تنگ به دست همه جا می روند )فیگوئروا، 60:1363(.

بررسی حضور انواع سفالینه در نگاره ها
با بررسی دیوارنگاره های کاخ چهلستون، به گونه های مختلف 
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و ویژه ای سفالینه های عصر صفوی بازنمایی شده اند که بررسی  
آن ها در آشنایی با فرم سفالینه های صفوی بی تأثیر نخواهد بود.

هم زمان با سفالگری و با اوج گرفتن هنرهای مختلف به ویژه 
در زمان شاه عباس اول، تأثیرات متقابل این هنرها خصوصاً در 
زمینه نقوش و تزیینات امری قابل توجیه است. به عنوان مثال 
را  دوره صفوی  سفالینه های  نقوش  از  بسیاری  اساس  و  پایه 
فرمی،  ازلحاظ  یا  و  کرد  جستجو  نگارگری  هنر  در  می توان 
شکل این ظروف با آثار فلزی همان دوره قابل مقایسه اند؛ اما 
برای بازشناسی سفالینه های این دوره، اسناد دیگری هم چون 
کتب و آثار ادبی نیز وجود دارند که علاوه بر معرفی تولیدات 
هر دوره، از مهم ترین مدارک در بازشناسی سفالینه های صفوی 
و مراجع معتبری در نام گذاری هرچه بهتر این ظروف هستند؛ 
بنابراین اگرچه بسیاری از سفالینه های دوره صفوی، هم اکنون 
نسخ خطی،  و  نگارگری  آثار  به  توجه  با  اما  نیستند،  موجود 
سفالینه های  نگاره های  مکتوب،  اسناد  دیواری،  نقاشی های 
صفوی  دوره  سفالینه های  فرم  می توان  آثار،  سایر  و  موجود 
مختلف  بررسی های  در  که  را  ظروفی  از  دسته  آن  خصوصاً 
فرم ها  سایر  از  ازقلم افتاده اند،  یا  و  داده شده  جلوه  کم فروغ 

بازشناخت )سوچک، 55:1384(.
و  حفظ  به خوبی  چهلستون  کاخ  دیواری  نقاشی های 
نگهداری شده است. این نقاشی ها روایت هایی از وقایع تاریخی 
نوشته های  از  بردارند.  در  را  درباری  زندگی  از  و صحنه هایی 
حدود  کاخ  این  روایی  نقاشی های  که  برمی آید  شاردن 
ق،  هـ.   1057 سال  در  عمارت  تکمیل  از  پس  سال  بیست 
دیوارنگاره های   .)105:1345 )شاردن،  افزوده شده است  بدان 
است.  اول  شاه عباس  دوران  به  مربوط  چهلستون  کاخ  اولیه 
در  اصفهان(  )مکتب  یا  عباسی  رضا  سبک  به  نقاشی  آثار 
گرایش  ازآن پس  و  شد  اضافه  کاخ  به  دوم  شاه عباس  زمان 
نقاشی  از  متأثر  آثار  این حال  با  شد.  آغاز  اروپایی  سبک  به 
اروپایی رنگ و بوی مکتب رضا عباسی را دارد و به تدریج از 
ایرانی به طورکلی به دو سبک  نیمه دوم قرن یازدهم نقاشی 
ایرانی و اروپایی ادامه یافت )هنرفر، 557:1350(. نگاره ها اکثراً 
انعکاسی از فرهنگ معاصر هنرمندان دوران مختلف می باشند 
هر  در  حاکم  منابع شناخت شرایط  بهترین  از  یکی  بنابراین 
دوره ای و سبک زندگی مردم آن جامعه )نوع پوشش و وسایل 

کاربردی(، مطالعه نگاره های مقاطع مختلف هنری است؛ زیرا 
نگارگرانی هم چون بهزاد علاوه بر ترسیم نگاره های سفارشی 
به  نیز  را  عادی  مردم  زندگی  از  صحنه هایی  حاکمان،  برای 
تصویر می کشند و به این طریق آگاهی از نحوه زندگی طبقات 
با   .)Blair & Bloom, 1994( می گردد  میسر  مردم  مختلف 
و  مختلف  گونه های  به  کاخ چهلستون،  دیوارنگاره های  بررسی 
بررسی   که  بازنمایی شده اند  ویژه ای سفالینه های عصر صفوی 

آن ها در آشنایی با فرم سفالینه های صفوی بی تأثیر نخواهد بود.

فرم کاسه
در  تولیدات سفالین هر منطقه  از معمول ترین  یکی  کاسه  
تکنیک های  با  نیز  و در دوره صفوی  دوره های مختلف است 
گوناگون ساخته می شد: کاسه های گِرد به عنوان ساده ترین و 
رایج ترین شکل، به شیوه آبی و سفید و کاسه های پایه دار در 
قالب سفال ایزنیک، کاسه با کف نیم کروی به سبک گامبرون 
دوره  این  در  به علاوه،   .)8:1396 امیرحاجلو،  و  )امیرحاجلو 
فرم کاسه به شکل های گرد و ساده منحصر نبود و نمونه های 
موجود از کاسه هایی مستطیل شکل، بیان کننده تنوع فرم این 
دسته از ظروف بودند. ظروفی با پایه بلند و درپوش از فرم های 
دیگر کاسه هستند که در نگاره های کاخ چهلستون اصفهان 
بررسی و تحلیلِ  از آن دیده می شود )همان: 9(.  نمونه هایی 
محل ترسیم سفال در نگاره، از اهمیت ویژه ای برخوردار است؛ 
زیرا با استفاده از آن، می توان پی  برد که نگارگر چه جایگاه 
و فضایی از نگاره را برای ترسیم سفال، مناسب تر می دانسته 
است. سفال آبی و سفید در این نگاره ها، در مرکزیت و درجایی 
که شخصیت های اصلی داستان قرارگرفته اند ترسیم  شده است. 
این سفال ها یا به صورت تکی )تصویر 16( و یا در کنار ظروفی 
نکته ای   .)17 )تصویر  است  درآمده  نمایش  به  از جنس طلا 
به تصویردرآمده  جایگاه ظروف  و  ارزش  به  می شود  باعث  که 
که  است  این  برد،  پی   سفید  و  آبی  ظرف  ازجمله  نگاره  در 
را  آن ها  ظروف،   بیشتر  نمایش  و  خودنمایی  جهت  نگارگر 
بیشتر پایه دار ترسیم کرده است تا ارتفاع بیشتری پیدا کنند و 
به خوبی مشخص گردند. در نتیجه تلاش نگارگر از دیده شدنِ 
این ظروف، حاکی از اهمیت زیاد  آن هاست )تصویر 18 و 19(.
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تصویر 16: بخشی از دیوارنگاره کاخ چهلستون اصفهان )نگارندگان: 
)1398

تصویر 17: بخشی از دیوارنگاره کاخ چهلستون اصفهان )نگارندگان، 
)1398

تصویر 18: طرح فرم کاسه سفالینه در دیوارنگاره کاخ چهلستون اصفهان 
تصویر 19: طرح فرم کاسه سفالینه در دیوارنگاره کاخ چهلستون )نگارندگان: 1398(

اصفهان )نگارندگان: 1398(

فرم بشقاب
بشقاب ها گروه بزرگی از سفالینه در دوره صفویه را تشکیل 
ساخته شده اند  متنوع  شکل های  و  اندازه ها  در  که  داده اند 
نظام شکلی بشقاب ها از چهار قسمت لبه، دیواره، کف و پایه 
این  از  تشکیل شده است )کنبی، 36:1386(؛ که در هرکدام 
قسمت ها احتمال تغییر و برگرفتگی وجود دارد. این ظروف به 
شیوه آبی و سفید در کارگاه های مشهد با لبه دالبری به سبک 
ایزنیک و بشقاب های بزرگ به سبک کوباچی ساخته می شدند 

)امیرحاجلو و امیرحاجلو، 10:1396(.
چهلستون  کاخ  دیوارنگاره های  از  نگاره   53 بررسی  با 
بشقاب  فرم  دارای  نگاره ها  این  در  سفالینه  نقش  نمونه   34،
هستند. بشقاب های کوچک و بزرگ با کاربرد گوناگون که در 
دیوارنگاره های کاخ چهلستون دیده می شوند )تصویر 20، 21، 
22(. هم چنین گونه خاصی از بشقاب با دیواره نسبتاً صاف در 

تنگ بری کوشک هشت بهشت قابل تشخیص است )همان: 10( 
)تصویر 23(. نوع تزیینات این ظرف از نقوش حیوانی و گیاهی 
است که نقوش به رنگ آبی روی زمینه سفید ایجادشده است. 
این نقوش شامل: گل های چهار برگی سفید روی زمینه آبی، 
نقش  شده اند؛  وصل  هم  به  زنجیره وار  به صورت  که  گل هایی 
آبی،  زمینه  روی  بر  که  بزرگ  نسبتاً  گل  پنج  شامل  دیگر 
لبه  نقوش  است.  ترسیم شده  دایره  رنگ سفید درون یک  به 
به وسیله دو خط باریک آبی رنگ به فاصله کم از فضای نقوش 
داخل بشقاب جدا شده است. بشقاب منقوش در این نگاره ها، 
طراحی شده  ساده  به صورت  و  است  نقشی  هرگونه  از  عاری 
است. این بشقاب جزو سفال های آبی و سفیدی ست که درصد 

رنگ آبی آن، بیشتر از رنگ سفید است.
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تصویر 20: بخش از دیوارنگاره کاخ چهلستون اصفهان )نگارندگان: 1398(.

تصویر 21: فرم بشقاب آّبی و سفید در دیوارنگاره کاخ چهلستون 
)نگارندگان: 1398(.

تصویر 22: طراح فرم بشقاب در دیوارنگاره کاخ چهلستون اصفهان 
تصویر 23: فرم بشقاب در تنگ بری های کوشک هشت بهشت )نگارندگان: 1398(.

)امیرحاجلو و امیر حاجلو، 10:1396(

فرم صراحی )تنُگ(
شاهان  نزد  ویژه ای  محبوبیت  صفوی،  سفالینه های  برخی 
اشکال  اندازه،  در  که  تنگ ها  یا  صراحی ها  ازجمله  داشته اند. 
و به شیوه های گوناگون ساخته می شدند. در این مقاله، تنگ 
قرارگرفته اند  رده  یک  در  کلی،  شباهت  دلیل  به  صراحی  و 
این گونه  صراحی   .)11  :1396 امیرحاجلو،  و  )امیرحاجلو 
معرفی شده است: »قسمتی از ظرف بلورین با شکمی متوسط 
و گلوگاهی تنگ و دراز است که در آن، شراب یا مسکری دیگر 
ذیل  )معین، 1388،  ریزند  و جام  پیاله  در  آن  از  و   ... کنند 
با بدنه پیازی شکل  صراحی(. برخی از صراحی های این دوره 
کوچک و لوله بلند با برآمدگی روی لوله ساخته می شدند؛تنگ 
و صراحی با اندازه های مختلف ساخته می شدند، اما برخی از 
تنگ های شراب به درازای نیم براتچو، یعنی 45 تا 9 سانتی متر 
بوده اند« )امیرحاجلو و امیرحاجلو، 12:1396(؛ بنابراین ارتفاع 

زیاد در ظرافت آن ها نقش اساسی داشته است.
کاخ  دیوارنگاری های  از  نمونه   53 بررسی  در  نگارندگان 
)تنُگ(  صراحی  فرم  با  را  نگاره ها  از  مورد   68 چهلستون 

نگاره ها،  این  در  همه  از  بیش  که  چیزی  داده اند.  تشخیص 
مورد توجه است، توجه به جزئیات است. نگارگر در این نگاره، 
سفال های  نقوش  جزئیات  مردان،  و  زنان  لباس  جزییات  به 
صراحی توجه بسیاری کرده است. ظروف صراحی با لعاب آبی 
این  قرارگرفتن  دارند.  قرار  مردان  و  زنان  مقابل  در  سفید  و 
مشخص  را  آن  کاربرد  طلایی،  صراحی های  میان  در  ظروف 
کرده که ظرفی جهت نگهداری شراب است. کارکرد دیگری 
که این سفالینه ها دارند، جنبه تزیینی  آن هاست. شکل و فرم 
صراحی در این نگاره ها، بدون دسته با بدن کاملًا گرد، گردنی 

بسیار کشیده و دهانه کوچک است )تصویر 24، 25 و 26(.



65دو فصلنامه علمی نگارینه هنر اسلامی دوره ششم/ شماره هجدهم/ پاییز و زمستان 1398

تصویر 24: بخشی از دیوارنگاره کاخ چهلستون اصفهان )نگارندگان: 
.)1398

تصویر 25: فرم تنگ آبی و سفید در دیوارنگاره کاخ چهلستون 
)نگارندگان: 1398(.

تصویر 26: طراح فرم تنُگ در دیوارنگاری کاخ چهلستون اصفهان 
)نگارندگان: 1398(.

فرم کوزه
کوزه ظرفی است گردن دراز که در آن آب نگه  دارند، ظروف 
سفالین با سری تنگ و با دسته که در آن آب کنند )دهخدا، 
گردن   که  آبخوری  سفالی  صراحی  کوزه(.  واژه  ذیل   ،1377
دراز تنگی دارد. ظرفی است گلین و گردن دراز که در آن آب و 
مایعات دیگر ریزند )معین، 1388، ذیل واژه کوزه(. کوزه هایی 
با شانه های برآمده، پایه فشرده و دهانه باز به همراه درپوش 
در   .)74:1384 )زکی،  می شدند  ساخته  یکرنگ  لعاب  با  که 
و  آبی  لعاب  با  کوزه  فرم  صفوی  دوره  دیوارنگاری های  اغلب 
سفید دیده می شود. شکل سفال آبی و سفید در این نگاره، 
قبلًا  که  همان طور  است.  دهانه باز  و  دسته دار  کوزه  به صورت 
گفته شد، این ظرف در کنار ظروف دیگر ترسیم شده که ارتفاع 
کشیده  به صورت  و  است  بلندتر  دیگر،  ظروف  به  نسبت  آن 
ترسیم شده است. این موضوع، بر اهمیت بیشتر آن، نسبت به 

ظروف دیگر دلالت دارد )تصویر 27(.

نگاره ها  از  از دیوارنگاری ها 30 مورد  نمونه  بررسی 53  در 
گردن  و  بلند  اندازه ای  با  کوزه ها  می باشند.  کوزه  فرم  دارای 
کوتاه و شکم گرد بزرگ و فاقد لوله مشاهده می شود. نقوش 
شده است.  ایجاد  تیره  آبی  زمینه  روی  سفید  و  روشن  آبی 
مکتب  تک چهره  نگاره های  در  کوزه ها  شکل  دیگر،  موضوع 
اغلب  که  است  دست«  به  کوزه  »دختر  نگاره  مانند  اصفهان 
به صورت جام های یک دسته هستند )تصویر 28 و 31(، ولی 
نگاره  هم چون  دارند؛  وجود  متعددی  افراد  که  مجالسی  در 
انواع دودسته  آن ها استفاده شده  از  نفره«،  »مجلس بزم سه 
نشان  را  نگارگران  عمل  دقت  نکته  این   .)32 و   29( است 
می دهد که در حین اجرای نگاره ها، بر اساس موضوع، ظرف را 
انتخاب می کردند و یا این که به طور زنده از مجالس، نگارگری 
عالی قاپو  کاخ  تنگ بری  در  کوزه  فرم  هم چنین  می کرده اند. 
و  )امیرحاجلو   )30 )تصویر  می باشد  قابل مشاهده  اصفهان 

امیرحاجلو، 15:1396(.
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تصویر 27: بخشی از دیوارنگاره کاخ چهلستون اصفهان 
)نگارندگان: 1398(.

تصویر 28: فرم کوزه آبی و سفید 
به صورت یک دسته در دیوارنگاره کاخ 

چهلستون )نگارندگان: 1398(.

تصویر 29: فرم کوزه آبی و سفید 
به صورت دودسته در دیوارنگاره کاخ 

چهلستون )نگارندگان: 1398(.

تصویر 30: فرم کوزه در تنگ بری کاخ عالی قاپو )امیرحاجلو و 
امیرحاجلو، 1396: 15(.

تصویر 31: طرح فرم کوزه آبی 
و سفید به صورت یک دسته در 

دیوارنگاره کاخ چهلستون )نگارندگان: 
.)1398

تصویر 32: طرح فرم کوزه آبی و سفید 
به صورت دودسته در دیوارنگاره کاخ 

چهلستون )نگارندگان: 1398(.

بحث و تحلیل
دوره صفوی به دلیل حمایت بیش ازحد پادشاهانش از هنر، 
یکی از ادواری است که در آن هنر، از جمله سفالگری به اوج 
شاه عباس  آنان  جمله  از  و  صفوی  پادشاهان  رسید.  ترقی  و 
اول، علاقه زیادی به گردآوری ظروف سفالین و به ویژه ظروف 
ساخت چین داشتند. تا جایی که شاه عباس در کاخ عالی قاپوی 
اصفهان و مقبره جدش شیخ صفی الدین اردبیلی، اتاق هایی را 
به سفارش  که  را  و ظروفی  بود  داده  قرار  امر  این  مخصوص 
وی ساخت کشور چین بود، در این مکان ها نگهداری می کرد 
)رفیعی، 86:1377(. او تأثیر بسیاری در عرصه هنر و صنعتِ 
سفالگری به خصوص سفال آبی و سفید بر جای گذاشت و در 
تولید، گسترش و تجارت آن نقش بسزایی ایفا کرد. شاه عباس 

اول در این زمینه، هدف بزرگی را دنبال می کرد و آن این بود 
ایرانیان  تا  کند  پیدا  رواج  ایران  در  سفالگری چین،  هنر  که 
به  این آشنایی،  به واسطه  این ظروف آشنا شوند و  با ساخت 
تولید آن بپردازند و تعداد بی شماری از  آن ها را به کشورهای 
دیگر صادر کنند تا سود زیادی از صادرات این سفال ها ببرند 

)رحیمی، 31:1398(.
هم زمان با دوره شاه عباس اول، ظروف چینی ساخت کشور 
چین، بازار خرید بسیار خوبی در کشورهای دیگر داشت و از 
طریق صادرات  آن ها، سود بسیاری نصیب کشور چین می شد. 
صادرات این محصول به دیگر کشورها، از طریق جاده ابریشم 
و مسیرهای دریایی صورت می گرفت. به همین دلیل شاهان 
چین،  با  رقابت  فکر  به  اول،  شاه عباس  به خصوص  و  صفوی 
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کشورهای  به  به خصوص  سفال ها  این گونه  صادرات  طریق  از 
اروپایی که از لحاظ مسافت، به ایران نزدیک تر بودند، افتادند 
و در همین راستا، وسوسه ساخت ظروفی کاملًا مشابه و قابل 
 رقابت با نمونه های چینی را در سرخود پرورانیدند )سیوری، 
267:1363(. حاکمان صفوی با هدف بهره بردن از این صنعت، 
اقدام به واردکردن ظروف چینی به ایران و هم چنین انتقال تعداد 
بی شماری از هنرمندان سفالگر چینی به ایران کردند و نیز تلاش 
کردند مسیر انتقال سفالینه های چینی به اروپا را تغییر دهند و 
مسیر را به نحوی جایگزین مسیر پیشین کنند که از ایران بگذرد؛ 
زیرا مسیر قبلی برای انتقال این سفال ها، مسیری بود که از راه 

دریا می گذشت )همان: 125(.
تبادل مکاتباتِ سفرای متعدد بین دربار صفوی و دربارهای 
تضعیف  هدف  با  ایرانی،  حکومت  که  می دهد  نشان  اروپایی 
تلاش  عثمانی ها-  -یعنی  منطقه  در  خود  قدرتمند  رقیب 
طبیعتاً  سازد.  برقرار  اروپاییان  با  روابط حسنه ای  تا  می کرده 
سیاسی  نیات  که  اندازه  همان  به  ایران،  دربار  روند،  این  در 
با  تجارت  جهت  اروپاییان،  جلب  به  می کرد،  دنبال  را  خود 
ایران نیز می اندیشید. ذکر این نکته نیز لازم است که حمایت 
حتی  و  ایران  مسیحیان  دیگر  و  ارامنه  از  صفوی  شاه عباس 
حرمتِ او به اتباع مسیحی دیگر کشورها زبان زد خاص و عام 
بوده است )صادقی، 748:1384(. اعمال چنین سیاست هایی 
از سوی دربار صفوی، باعث جذب تجار، صنعتگران، سیاحان 
و هنرمندان اروپایی به ایران می شد؛ زیرا دنبال کردن چنین 
سیاست هایی از سوی پادشاهان صفوی، موجب آرامش و رفاه 

هرچه بیشتر اروپاییانی می شد که به ایران سفر می کردند.
تأثیر  بسیاری  جریان های  از  اصفهان،  نگارگری  مکتب 
اقدامات  و  اول  با حکومت شاه عباس  است. هم زمان  پذیرفته 
سیاسی و اجتماعی او، نوعی رفاه اقتصادی، آزادی اندیشه و 
تعالی هنر و صنایع، نه تنها در پایتخت آن زمان یعنی اصفهان، 
بلکه در تمامی ایران به وجود آمد. در این زمان، با ثبات اقتصادی، 
تجمل  کنار  در  عشق ورزی،  و  خوش باشی  و  خوشی  به  میل 
وارد زندگی مردم شد )پارسا دوست، 769:1388(. ثروت زیاد 
درباریان و صاحبان قدرت، نوعی ناز و خوشی و تجمّل خواهی 
و کام جویی از لحظات زندگی را برای  آن ها به ارمغان آورد 

)آژند، 129:1384(.

او  گزارش  که  است  دوره صفوی، شاردن  از سیاحان  یکی 
نسبت به سفرنامه های موجود جامع تر است، آداب صرف غذا 
»در  می کند:  توصیف  این چنین  را  صفوی  مردمان  میان  در 
می چرخد  حضار  بین  در  شراب  دور  سه  صفویان  سفره  سر 
مناطق  بعضی  مردم  است.  سنگین  نسبتاً  می  کاسه های  و 
گرم  و  می پردازند  به شراب خوردن  وقتی  و  ناب خورند  می 
شوند، گیلاس های درشت را کوچک شمارند. آن گاه از کاسه، 
)شاردن،  می کنند«  استفاده  کوزه  و  سبو  بزرگ،  بشقاب های 
اول  جلد  به ویژه  شاردن،  سفرنامه  مطالعه  از   .)176:1345
اصطلاح  از  بارها  وی  که  برمی آید  چنین  او،  کتاب  چهارم  و 
»ساغرهای شراب« در اثرش استفاده کرده است؛ بنابراین رفاه 
اقتصادی و تجمل گراییِ مردمان این عصر، دلیلی بر استفاده بیشتر 
نگارگران از سفال تجملاتیِ آبی و سفید، در نگاره های خود است.

نمونه ای  سفالی،  ظروف  طراحی  در  دوره  این  نگارگران 
واقعی از این ظروف را پیش روی خود دیده و آن را به تصویر 
درآورده اند. بر این اساس می توان ثابت کرد که ظروف آبی و 
نمونه های  با  صفوی،  عصر  دیوارنگاره های  در  منقوش  سفید 
واقعیِ  آن ها تفاوتی نداشته اند. در این نگاره ها ظروف سفالی 
از جمله کاسه، صراحی )تنُگ(، بشقاب و کوزه  آبی و سفید 
به نمایش درآمده اند. رسیدن به چنین نتیجه ای، از جنبه های 
مختلف دارای اهمیت است. از جمله این که می توان بر اساس 
ظروف آبی و سفید منقوش در نگاره ها، به کاربرد این ظروف 
پی برد. به این معنی که اگر در نگاره ها، سفال آبی و سفید، 
به عنوان ظرفی برای نوشیدن مایعات ترسیم شده باشد، کاربرد 
نوشیدن  برای  ظرفی  مشخصه هایی،  چنین  با  سفالی  چنین 
مایعات خواهد شد. از دیگر مواردی که بررسی این ظروف در 
نگاره های دوران صفوی می تواند برای ما نتیجه بخش باشد، این 
است که می توان به این موضوع پی برد که از این نگاره ها در 
چه مراسمی استفاده می شده است. به این معنی که اگر سفال 
آبی و سفید، در مراسمی تشریفاتی ترسیم شده باشد، می توان 
این گونه تحلیل کرد که این سفال، جنبه ای تشریفاتی داشته 
هم چنین  است.  می شده  به کاربرده  خاص  مراسمی  برای  و 
به  می توان  عصر صفوی،  نگاره های  در  این ظروف  بررسی  با 
بازسازی کاملی از نقوش  آن ها رسید. به این صورت که برای 
بازسازی ظروف آبی و سفید موجود در موزه ها که نقوش  آن ها 
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دچار خدشه شده اند، می توان نقوش سفال های آبی و سفید 
ترسیم شده در نگاره ها را الگو قرار داد.

نتیجه گیری
هنر سفالگری، ازجمله هنرهایی است که در دوره صفویه، 
در  سفال ها  گستردگیِ  و  تنوع  باعث  و  رسید  شکوفایی  به 
این  مهم  و  ارزشمند  سفال های  ازجمله  شد.  صفوی  عصر 
دوره، سفال های ست که با نام آبی و سفید، سلادن، کوباچی، 
و  آبی  سفال  است.  شناخته شده  غیره  و  گامبرون  زرین فام، 
سفید نسبت به دیگر سفال ها از جایگاه بهتری برخوردار است؛ 
که  بود  حدی  تا  سفید  و  آبی  سفال  اهمیت  دوران  این  در 
صادرات  و  تولید  بازار  می کردند  تلاش  کشورها،  از  بسیاری 
این محصول را از آن خود کنند و از این راه سود هنگفتی به 
دست بیاورند. شاه عباس ازجمله پادشاهانی است که به ارزش 
ایران،  در  و سفید  آبی  بود. سفال های  برده  پی  این سفال ها 
در مراکز مختلفی هم چون کرمان، مشهد، اصفهان، شیراز و 
یزد ساخته می شدند که هرکدام از  آن ها دارای ویژگی های 

منحصربه فردی بوده اند.
سال(   250 طی  )در  صفوی  دوره  سفالینه های  بررسی  با 
مشخص  چشمگیر  به صورت  مشترک  ویژگی های  از  برخی 
می شود که از آن جمله نقوش روی سفالینه هاست که می توان 
پایه و اساس  آن ها را در هنر نگارگری آن دوران جستجو نمود. 
سفالگران صفوی با بهره گیری از دستاوردهای مکاتب هنری 
به ویژه مکتب نگارگری تبریز و اصفهان سعی در بازنمایی هنر 

سفالگری به کمک نقش مایه های نگارگری داشته اند.
و  آبی  سفال های  تحلیل  و  بررسی  با  مقاله،  این  اطلاعات 
به دست آمده است  نگاره کاخ چهلستون  سفید موجود در 53 
که نتایج حاصل از بررسی این نگاره ها عبارت بودند از: الف: 
ظروف آبی و سفید در اکثر نگاره های دوره صفوی، در کنار 
بالا  اجتماعی  طبقه  با  اشخاصی  و  شاهزادگان  پادشاهان، 
ترسیم شده اند که بر این اساس، کاربرد  آن ها بیشتر تشریفاتی 
از  ظروف  دیگر  کنار  در  ظروف  این  گرفتنِ  قرار  است.  بوده 
جنس طلا نیز، دلیلی دیگر برای کاربرد تشریفاتی  آن هاست. 
و  آبی  سفال های  دارای  که  موجود  نگاره   53 بررسی  از  ب: 
سفیدی هستند، با سفال های آبی و سفید موجود در موزه های 

 )... )موزه داوید کپنهاگ دانمارک، موزه ویکتوریا و آلبرت و 
جهان قابل مقایسه هستند. ج: ترسیم سفال های آبی و سفید 
در نگاره های دوره صفوی، بستگی به شرایط حاکم بر جامعه 
رفاه  به  اول کشور،  است. در دوره سلطنت شاه عباس  داشته 
اقتصادی و سیاسی دست یافت. این دستیابی باعث شد مردم 
این  فرم  تنوع  کنند.  استفاده  سفید  و  آبی  ظروف  از  بتوانند 
ظروف در نگاره های کاخ چهلستون می تواند دلیل گستردگی 

و تنوع این ظروف در جامعه آن روزگار باشد.
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Abstract 

  Artwork is considered as visual means of communication and representative of facts that have undergone dramatic 
changes in each era, influenced by social, economic, political, religious, and social conditions. In this regard, wall 
decoration is an important context for gaining insight into these changes. This study aimed to analyze the form and 
role of pottery in Safavid wall paintings through a comparative study with pottery of this period, focusing on the 
wall paintings of the Chehel Sotun palace. Chehel Sotun palace in Isfahan has always been regarded as one of the 
most important historic and cultural monuments of the Safavid period during the reign of King Abbas I and II. The 
murals of the palace reflect the thoughts and culture of the kings and perhaps the people of that time (Safavid era) 
and are in fact an expression of this period. The most important question in this article is: what are the reasons of 
using pottery figures on the murals and walls and what is their relation with the Safavid pottery? Data was gathered 
using both field and documentary methods and were analyzed by  a descriptive-analytic method. Accordingly, after 
classification and typology of pottery forms in the Safavid period, the comparison with the paintings in the wall 
decorations of the Chehelston Palace of the Safavid period was carried out. Initial results from this study showed 
that the use of pottery figures in the Safavid wall paintings, especially the Chehelston Palace, was ceremonial.

Key words: Chehel Sotun Palace, Safavid Pottery, Safavid Period, Shah Abbas I, Mural.
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