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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد دو1011 (، اردیبهشت22)پیاپی:  1ل ششم، شماره سا

 1291 اسفند(، 32)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 
 

  «ینیابرچ یحلقه»نقش اژدها به نقش  یسیدگرد

 رانیا یدر نقوش سنت

     

 3شادی تاکی، 2مریم سالاری، 1راهله هاشمی
 02/20/2911تاریخ دریافت:  

 22/20/2022تاریخ پذیرش: 
 

  09892کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 حلقه »با عنوان  یتوان به نقش ینقوش م نیا یاست که از جمله  رانیبر هنر ا یمغول برابر با تأثير نقوش چينحمله 
 اوليه یپژوهش کشف عنصر تصویر نیشود. در ا یمشاهده م یرانیا یاشاره نمود که به طور مکرر در نگارگر «یابرِچين

 یو چگونگ زانياز نقش مزبور و م یرانیهنرمند ااستفاده  لیدلا ران،یبه ا شورود نق این نقش در هنر چين، زمان و نحوه
 افتنیجهت  ینيچ یهایبر نقاش یليتحل-یفيهنرمند، مد نظر نگارندگان بوده است. با مطالعه به روش توص یریپذريتأث

 ییشناسا «یابرِچين یقه حل» بهبه لحاظ فرم  یترین عنصر بصرمورد نظر، نقش اژدها نزدیك ی هیاشکال مشابه با نقشما
 یدر فضا توانستهینم -یواجد مفهوم شرارت در فرهنگ ایران -حاصل شد که نقش اژدها نيپژوهش چن نیشد و از ا

با دقت و فراست، فرم بدن اژدها را اخذ نموده و آن را به صورت آگاهانه  یگيرد، اما هنرمند ایران یجا ینقوش ایران یمعنو
خویش گرفته است و توانسته از  یفرهنگ تصویر یتغيير داده و به زیر جرگه  ینقوش ایران یمعنو یو متناسب با فضا

و روزمره  یموارد اعم از مذهب به صورت غيرمستقيم و بسيار هوشمندانه در همه ینيابر چنقش اژدها به حلقه  یسیدگرد
 بهره برد.

 

 هنر دوران مغول. ان،ریا ینگارگر ،ینيچ یاژدها ،ینيابرِچنقوش، حلقه  یسیدگرد یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

  هنر دانشگاه علم و فرهنگ تهران ی کارشناسی ارشد پژوهشآموختهدانش . 2

 کده هنرهای زیبا، دانشگاه تهراندانشجوی دکتری پژوهش هنر دانش. 0

 Sh_taki2000@yahoo.com  (نویسنده مسول) گرافيك دانشگاه هنر سوره تهرانی کارشناسی ارشد رشته دانش آموخته. 9
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 مقدمه -1
به عنوان نخستين کسانی که به تحليل  ،خارجی پژوهشگرانبرخی و به ویژه از سوی تاریخ نگاران ، تاریخ هنربيشتر منابع در 

 مندهنرکه  شدهاین چنين عنوان هنر ایرانی بر روی  وارداتی چينیتأثير نقوش  درباره ی ،نده اپرداخت ایرانو مطالعه در آثار هنری 
به سبب ارتباط » نقوش و عناصر چينی را وارد نگارگری ایران کرده است. یعنی پس از یورش مغول  -سهوبه یا  عمدبه  -یایران

مستقيم با خاور دور برخی نقشمایه های چينی همچون: نيلوفر آبی، عنقا، اژدها، ابرهای پيچان به عرصه ی مصورسازی کتاب و 
از  آشکارا یایراننگارگر  چنين باشد کهاز این منابع ان مخاطبشاید بيشترین برداشت  (208:2912)پاکباز،«  هنرهای تزئينی وارد شد

بنابراین مقاله ی با ارجاع دادن مکرر توسط پژوهشگران ایرانی تثبيت و ماندگار گشته است. و این امر  ه استنمود تقليد آثار چينی
 «حلقه ی ابرچينی»نقش به عنوان نمونه  های هنر چينی، ایرانی از نقشمایه انبرای پی بردن به چگونگی بهره گيری نگارگرحاضر 

از چگونه و به چه ميزان  موجود در نگارگری ایرانی پيچان ابرهایتا مشخص گردد  می دهدمورد بررسی و ریشه یابی قرار را 
شبيه تاج گل و ریسه  هاییفرماز تعينی  غيرو آیا این خلاقيت در آفرینش نقشی  ؟اند الهام گرفته شدهابرهای نقاشی های چينی 

 مایه های ابرچينی به دست آمده اند و یا باید به دنبال نقشی دیگر بود؟نقشروف اند، از مع «حلقه ی ابرِچينی»که به عنوان 
که هنرمند ایرانی هميشه و در هر دوره، در هر اختلاط یا تهاجم فرهنگی، با حفظ سجيه هنری خویش، در راه  نظر به این

شناخت فرهنگ تصویری مهاجم قدم نهاده و هنر او را به زیر سلطه زیبایی شناسی خاص خود گرفته است و خلاقيتی مبتنی بر 
جرگه ی سنن تصویری خویش درآورده وهمواره اصالت خویش را حفظ گذشته ی خود بروز داده و فرهنگ تصویری بيگانه را در 

که نقشی چنين زیبا و  و پاسخ گویی به این پرسش« حلقه ی ابرچينی»یابی نقش حاضر در حيطه ریشه پژوهشکرده است؛ 
گرای چينی حاصل عتمتناسب که حاکی از فضایی کاملاً تغزلی و تجریدی است، از دخل و تصرف در چه نقشی از هنر تعينی و طبي

گيری هنرمند ایرانی از نقش یابی به پاسخ پرسش هایی در باب ميزان و چگونگی بهره دستگردد و همچنين طرح می  ،شده است
به  اندازهتا چه حد به تقليد پرداخته یا تا چه  هنرمند ایرانیکه  درک حاصل شود این مورد بررسی قرار ميگيرد، تااوليه ی چينی 

سجيه فرهنگی هر دو تمدن، مبدأ گرا و معنوی است و این نگرش در همه شئون زندگی  مسلم آن که. زده است ستخلاقيت د
فضای غنی و زبده  با وجود تفاوتاما رسد. به نظر نمی دور از ذهنهای مشترک برای نقوش مذکور لذا پذیرش ریشه ،وجود دارد

با استفاده  در این پژوهشلذا  ،گزین نقوش ایرانی در مقایسه با هنر تعينی چين، پذیرش این ارتباط به صورت مستقيم مشکل بوده
از منابع کتابخانه ای و همچنين مطالعه ی تطبيقی بين نقشمایه های چينی و مقایسه ی آن ها با نقشمایه های موجود در نگاره 

ابری نقوش به ریشه ی نقش ابرچينی پرداخته می شود و با تمرکز بر  ،در ایران مغولی )به ویژه حکومت تيموری(ی  های دوره
 .گيردمیمورد بررسی قرار  در هنرهای ایرانی به کار برده می شود،« حلقه ی ابرچينی»نقشی که به نام  مقایسه باچينی برای شکل 

جقه، نقش، متکی بر حرکات دایره و بتهدر تغيير جوهر هنرمند ایرانی فرم اژدهای چينی را با اعمال سنت تا چنين حاصل شود که 
عدم  و جاویدان کرده است. این بهره گيری هوشمندانه حاکی از فراست هنرمند ایرانی و بيانگر دقيقمبدل به نقشی با تناسبات 

شرح مختصری از دوره ی حکومت بنابراین ابتدا  عه ی هنر ایران می باشد.در مطالو تاریخ نگاران توجه کافی از سوی محققان 
توضيحاتی کوتاه در پس از  ، بيان می شود و طور خاص نقش اژدها به ایران استه ایلخانان مغول که زمان ورود نقوش چينی و ب

با ارائه ی  از نقوش چينی نرمند ایرانینحوه ی تأثير پذیری ه، باب روابط فرهنگی و تجاری که از علل اصلی ورود نقوش هستند
با در نظر گرفتن وجوه اشتراک متعدد ميان دو فرهنگ ایران و چين و مورد بررسی قرار می گيرد. در پایان  نمونه های تصویری

کاملاً « حلقه ی ابرچينی»همچنين نظر به تغييرات زیادی که هنرمند ایرانی در نقش اژدها ایجاد کرده است، به نحوی که نقش 
 تفاوت مفهومریشه در علت استفاده ی غير مستقيم که  است، کار رفتهه انتزاعی و هماهنگ با سایر نقوش سنتی ایرانی و آگاهانه ب

 چين و ایران است، مورد توجه قرار می گيرد. اژدها در دو فرهنگ  و نگرش به نقشمایه
 

 حکومت ایلخانان، زمان ورود نقوش چینی به ایراندوره  -2
النهر و خراسان و پراکندگی هنرمندان هـ.ق منجر به ویرانی کامل شهرهای ماوراء 621تا  626نخستين یورش مغول در حدود 

و صنعتگران و توقف رشد هنرها در این مناطق شد. هجوم بعدی به رهبری هولاکوخان )یکی از نوادگان چنگيزخان مغول( صورت 
عتصم به حکومت پانصد ساله عباسيان سان تسلط یافت و با تصرف بغداد و کشتن خليفه مهای دیگری از ایر گرفت. او بر بخش

تأسيس کرد که مرکز حکومت آن آذربایجان بود. مربوط شدن فضای چينی، ه.ق  650به سال ایلخانان را سلسله پایان داد و 
ایشان با هم و انتشار نقاشی چين در ممالك اسلامی  ایغوری، بودایی، ایرانی، عرب و فرنگی  با یکدیگر و اختلاط معلومات و افکار

در  » .هنر ایران استهنر چين بر  و غيره از نتایج این حمله بود. هنر ایلخانی نماینده ی هنر دوره مغولی ایران و دوره تأثيرات شدید
ر اوج شکوفایی خود بود...پس سده های پيشين هنرهای تزئينی ایران یعنی نساجی، سفالگری، فلزکاری و جواهرسازی و تدهيب د

از یورش مغولان کتاب آرایی بصورت هنری نوشکوفا، نقشی جدید پيدا کرد و بن مایه ها و نقشمایه های نو و تازه وارد به هنرهای 
 .(02:2982،بلومو  )بلر«  دیگر هم راه یافت
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در چين بود و دوره « یوآن»حکومت سلسله مغولی  مقارن با پایدار ماند.هـ.ق  296تا  650حکومت ایلخانان مغول که از سال 
چين گرفت. « یوآن»و « سونگ»ای را در هنر ایران آغاز کرد که تأثيرات زیادی از هنر شرق دور، علی الخصوص هنر دوره ی 

سلطانيه و بغداد  استيلای مغول بر ایران نقطه عطفی در تاریخ نقاشی این سرزمين بود. ایلخانان، هنرمندان را در تبریز و مراغه و
ایران در زمان فتوحات مغول، یك  و در اواخر سده هفتم هجری فرآیند دیگری از اقتباس ها و ابداعات آغاز شد. گرد هم آوردند

گذشته فرهنگ اسلامی بالغ بر پانصد ساله را گذرانده بود که حکام جدید مغولی از دین بودایی به اسلام گرویدند و فرهنگ اسلامی 
نگاری، نگارگری، کردند. عناصر چينی فرهنگ مغولان و روابط سياسی آن ها با شرق دور، از طریق همياری بنيادی شمایلرا جذب 

سفالگری و سایر هنرهای تزئينی این دوره که از شرق دور مایه گرفته بود در هنرهای دوره ایلخانی منعکس گردید. حکومت 
اشت، یکی انتقال سنت های هنری چينی به ایران که منبع الهام تازه ای برای ایلخانان دو نتيجه مهم برای نقاشی ایران د

کارگاه سلطنتی را پدید آورد.  ـنگارگران شد؛ دیگری بنيانگذاری نوعی هنرپروری که سنـت کارگـروهی هنرمنـدان در کتابخانه 
هنرمندان ایرانی تحت تأثير آثار آنان قرار گرفته و  ورود هنرمندان چينی به ایران و ارائه آثار هنری آن ها در ایران سبب شد که

سبك خاصی از نقاشی را با تقليد از چينی ها در ایران عرضه کنند. نقاشان ایرانی کار تقليد از آثار چينی را تا آنجا رساندند که برخی 
ها به آثار چينی منجر به ترسيم پوشاک چينی، گيری از فنون چينی، برتر از آثار چينی ها بود. توجه مغول از آثار آن ها از نظر بهره

 اسب های کوچك مغولی، انسان هایی با چشم های بادامی و گونه های برجسته و حيوانات خيالی از جمله اژدها در نگاره ها شد.
که بهترین نمونه  به عقيده نقادان جدید، نقاشی چين» البته شایان ذکر است که عباس اقبال آشتيانی در این مورد می نویسد:

های کامل آن موجب اعجاب دنيا و به خورد و نمونههای مغول، تيموری و صفوی ما از آن سرچشمه آب میها و نقاشیتذهيب
قيمت زر خرید و فروش می شود، از اصل ایرانی و مانوی است. فقط چون پس از رفتن از ترکستان شرقی به چين، بار دیگر از راه 

 .(98: 2982،)اقبال آشتيانی «اند، به سبك چينی مشهور است اشتهشته و چينی ها نيز از خود آثاری در آن گذچين به ایران برگ
 

  روابط فرهنگی و تجاری، علت ورود نقش اژدها به ایران -3

خود و تجارت با ، روابط فرهنگی با چين، احترام مغول ها به گذشته 1حضور هنرمندان چينی در دربار ایلخانان مغول در ایران
در ميان عوامل بالا به تجارت بيش از سایر موارد در رابطه با انتقال نقوش اشاره  چين ازعوامل عمده ورود نقش اژدها به ایران بود.

شده است. مصنوعات هنری و صنایع دستی چينی بویژه ظروف و منسوجات از عمده کالاهای تجاریِ چينی منقوش به نقش اژدها 
تردیدی در وجود صنعت بافندگی درایران در دوره مغولان نيست. اما پژوهش های جدید نتوانسته ميان پارچه های ایرانی و  هستند.

ناميده شده اند که نوعی بافت سبك و درخشان  0«پانی تاتاریچی»آن ها تحت عنوان کلی  ،چينی فرقی بگذارد و در منابع غربی
که با وجود صنعت نساجی در ایران، نکته خاصی توجه ایرانيان را به منسوجات چينی جلب  داشته اند. این نکته نشانگر آن است

کرده است و آن نقوش چينی، بویژه نقش اژدها بوده، عنصری تازه در نقاشی ایرانی که از آن زمان وارد نقاشی ایران شده و برای 
استفاده زیادی در آثار هنری شده  -« چينیحلقه ی ابرِ» -آن در ایران از این نقش و یا شکل تجریدی  هميشه ماندگار گشته است.

ارگری، تذهيب، تشعير، جلد، فرش و کاشی گاست. در دوره ی ایلخانان و سده های بعد در نمونه های متعددی کاربست آن در ن
  (6الی 2شود. )تصاویرمشاهده می

 

  
خسرو نخستین بار شیرين را »: بخشی از نگاره 1 شکل

نقاشی مأخذ: ) .هـ.ق 999، نسخه خمسه، شیراز، «بیندمی

 (1831، ايران 

تذهیب، هنرمند نامعلوم، ظفرنامه تیموری، نیمه  :9 شکل

شاهکارهای مأخذ: ) اول سده دهم هـ.ق، کاخ گلستان.

 (1830 ، هنری ايران

                                                           
در تبریز فعایت داشتند. در این جو فرهنگی اثر  -از جمله نقاشان چينی-بر مبنای مدارک تاریخی می دانيم که در آن زمان هنرمندان خارجی. 2

 (62:2982پذیری های مختلف غيرعادی نيست.)پاکباز، 

2- Panitatarici. 
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، معرق 913آرامگاه هارون ولايت، : اصفهان، 8شکل

 (1831،  هنرهای ايران)مأخذ:  کاری مدخل.

: قالیچه سجاده، اواسط قرن دهم هجری، مجموعه 1شکل

شاهکارهای هنری مآخذ: )فلچر، موزه هنر متروپولتین. 

 (1830 ، ايران

 

 « حلقه ابرچینی»آن به نقش  دگردیسیگیری از نقش اژدهای چینی و چگونگی بهره -4
در هنر چين « خلاء»یك اصل در هنر نگارگری هر دو فرهنگ تصویری ایران و چين مطرح می شود؛ نقش  عد فضا به عنوانبُ

در هنر ایرانی است. حالت بی عملیِ چينی، بی ذهنیِ بودایی و رضا و توکل در اسلام همه وجه سلبی و منفی « فضای خيال»همان 
های آسيایی یافت. رستگاری و رهایی جوهر که نتيجه رستگاری هستند که می توان آن را در همه حوزه های عرفانی تمدن دارند

ها به حساب می آید که نحوه تحقق آن با نوعی اشراق و روشنایی همراه است و به عبارت های معنوی این فرهنگمشترک تجربه
الله( می باشد. هایت این رستگاری برای چينی )استغراق در تائو( و برای مسلمان )فناء فیدیگر آميخته با تجربه های عرفانی است. ن

از دیگر مشخصه های مشترک فرهنگی بين ایران و چين سه قطب تمام هستی است که در دیگر تمدن های آسيایی نيز وجود » 
رح می شوند. طبيعت نيز در این فرهنگ ها ميدان بازتاب دارد، آن سه، مبدأ، انسان و طبيعت هستند که تقریباً با دیدی همانند مط

نيروی مبدأ است که عاری از هر گونه تعين، نيرویی همه جاگير و نامرئی است وهمه ذرات هستی از جماد تا انسان از برکت فيض 
 .(16: 2982، ر)قلعه دا «آن بهره می برند و این گونه است که طبيعت موجودی زنده و جادویی و مرموز جلوه می کند

عين این که در خيال هنرمند است که شکل می گيرد اما اتصال به  صورت مثال که هنرمند چينی از آن استفاده می کند، در
عالم مادی دارد و شاید بتوان گفت جدای از خلاء موجود در تصویرِ او، بقيه ی عناصر ویژگی مادی تری نسبت به هنر ایرانی دارند. 

توان عنوان کرد که حتی همان خلاء نيز در فضای مه آلود کوهستانی چين به صورت عينی قابل مشاهده بوده و در واقع البته می 
اثرهنرمند به طبيعت چين بسيار نزدیك است. هنرمند چينی خواستار آن است که از کثرت موجود در طبيعت خود را به وحدت 

ه که هنرمند ایرانی می خواهد به سوی وحدت سير کند، او از طریق حذف مان گونه» ببرد. -که همان خلاء باشد -موجود 
جسميت و مادیت می خواهد به این عالم خود را نزدیك کند البته او نيز این را می داند که این عالم مادی در عين حجاب بودنش 

ی رفرهنگ هنرمند فردیت خویش را به کنامی تواند روزنه ای باشد به عالم نورانی و معنویت. در ایجاد یك اثر هنری درهر دو 
 (.226: 2982، )قلعه دار« را در مطلوب خود غرق می کند یشتننهاده و از خود بی خود شده و به شهود می رسد و خو

می یابيم که وجوه مشترک فرهنگی بين دو تمدن ایران و چين بی شك به حدی بوده که هنرمند  در های بيان شدهبا بررسی 
ی طراحی ها و نقوش هنرمند چينی را با تفکر و نگرش خود همسو یافته و آن ها را به تناسب باورها و دیدگاه خود تغيير داده و ایران

به کار برده است. تأثير نقاشی چين نخستين بار در جزئيات نگارگری های اوایل سده هفتم ظاهر شد و سپس با سنن نقاشی ایرانی 
ترین تأثير هنر چين، مفهوم جدید از فضا و احساس ل قالب ها و فرم های جدیدی رخ نمود. شاخصتلفيق شده و بالاخره به شک

زنده و اغلب رومانتيك از طبيعت بود. آسمان با ابرهای سفيد درهم، همراه با اشکال پيچيده و درهم رفته، حالت زنده ای به خود 
 گرفت.

از ابرهای چينی ملهم شده « حلقه ی ابرچينی»نظر محققان خارجی نقش با در نظر گرفتن این تأثير پذیری و طبق اظهار 
نگارندگان سعی دارند تا با تمرکز بر این نقش استنباط محققان را در مورد منشا ابرهای چينی مورد تردید و بررسی  است. در ادامه
. هنر چين هنری تعينی می شودبه توضيح مختصری در باب نقش ابر در نگارگری چين و ایران پرداخته در این مجال  قرار دهند لذا

ابر در نقاشی چينی به لحاظ تعينی بودن عموماً طبيعی و بدون فرم مشخص و به صورت  بنابراینو هنر ایران هنری مثالی است، 
ی شده و مشخص هستند. ابرها در نگارگری ایرانی جایگاه خاص داشته و مه تصویر شده است اما ابرها در هنر ایرانی کاملاً دورگير
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می توانند بيانگر رحمت الهی باشند؛ انسانِ عصر نگارگری آسمان را همواره بعنوان مکان اعلاء و رحمانی شناخته و ابر همواره 
. لطافت و رنگ سفيد ابر نشانه پاکی و منشاء رحمت الهی بوده و حيات مردمان به بارانی که ابر می باراند بستگی داشته است

طهارت است. این عوامل ما را متقاعد می کند که ابر برای نگارگری ایرانی عنصری غير قابل چشم پوشی بوده است. شکل ابر در 
لاً است؛ اما این شکل منحنی برای ابر نمی تواند به یك منطقه اختصاص پيدا کند زیرا که اص« ابرچينی»نگارگری معروف به 

طبيعتِ ابر شکل منحنی را طلب می کند؛ حتی درنقاشی کودکان هم از چنين شکلی استفاده می شود. به طور کلی نقش مایه اصلی 
در طراحی ابر همان حرکت حلزونی است که در نگارگری ایرانی نسبت به شکل طبيعی از وضوح کاملی برخوردار است. چنان چه 

است؛ اما در فضای خيالِ شيرینِ ایرانی است که این ابرها هستی می یابند و « فضا»تأثيرپذیری، قابل تأمل در باب ذکر شد نکته 
گذارند و به همراه شکل های دیگر به صورت هماهنگ با رقصی جاودانه وارد این ميدان شورانگيز می قدم به عرصه تصویر می

خمير مایه حرکت طبيعت مایه می گيرد و آهنگی نامنظم دارد. در  شوند و تفاوتی که با ابرچينی دارند در این است که ابرچينی از
هنرمند ایرانی نقش مایه هایی را از هنر چين » گری ولش معتقد است که چينی، استوارتمورد بهره گيری هنرمند ایرانی از ابرهای 

داشت اصيل و خارق العاده و زیبای خویش را گرفته است اما آن ها را کاملاً تغيير شکل داده و برای خودش به کار گرفته است و بر
از آن ارائه داده است و آثار ایرانی و چينی از لحاظ روح و جوهر کاملاً متفاوت اند. ابرهای چينی برای هنرمند ایرانی خوشایند است 

« ه با احترام توأم استو فقط نوعی گشت و گذار و اقتباس است که البت ولی او هيچ شبيه سازی کورکورانه از هنر چينی نمی کند
با مقایسه »همچنين در نگاه کلی به تأثيرپذیری هنرمند ایرانی از نقوش چينی تجویدی چنين می نویسد: .(00 : 2929)گری ولش، 

هره گونه که در دوران های باستان هنر ایران از ملل دیگر بآثار ایرانی دوره مغول با آثار چينی به این موضوع پی خواهيم برد، همان
گرفت و سپس آن را با نبوغ ذاتی خود در آميخت و به آن رنگی کاملاً ایرانی داد. در این مورد نيز هنرمندان با پذیرش عوامل تر و 
تازه که به آثارشان رنگ و آب جدیدی می داد و بدان زندگی و تحرک بيشتری می بخشيد، چنان این عوامل نو را با شيوه سنتی 

د که به سختی می توان ریشه این عناصر تازه را در ميان تارو پود هنر سنتی تميز داد و تاليف این واردات جدید ایرانی تأليف کرده ان
در قالب یك شيوه کاملاً ایرانی چنان انجام پذیرفت که لطمه ای بر تداوم هنرهای تصویری ایرانی وارد نياورد. در نگارگری ایرانی 

آن ها قلل کوه های سر به فلك کشيده در زیر ابرهای متراکم پنهان است و از ویژگی های در این دوره پرسپکتيو عمودی که در 
رود در چين با نهایت سرعت و با حداقل خط به هنر چين است، دیده نمی شود. آن گونه اختصاری که در نمایش چيزها به کار می

هایی از آن ها پاک و  رهم قرار گرفتن سطوحی که بخشرود. حالات زودگذر طبيعت و پشت سرود، در ایران به کار نمیکار می
محو نموده شده، که اصول نقاشی چينی را در تمام دوره های آن با این ویژگی می توان خلاصه نمود، خصوصياتی است که در 

چينی در  ابرهای غير مشخص» می نویسد که  2نگارگری ایرانی در دوره مغول دیده نمی شود و همچنين در این باره  چوکين
نقاشی ایرانی جای خود را به طرح هایی منظم و شبيه تاج گل می دهد و گل و برگ های دقيق و ظریف جای مناظر محو شده را 

تر و به شيوه ایرانی طراحی که حالت برندگی و تيزی داشت با حالات مواج« یوآن»می گيرد و کوه ها و صخره های نقاشی مکتب 
 .(11 : 2950)تجویدی، « گرددمی

 

 هایافته -5
نيز  عدم بهره گيری مستقيم نگارگر ایرانی از نقوش وارداتی و تأکيد بربا و  بيان شدهبا در نظر گرفتن وجوه اشتراک و افتراق 

تلقی شوند؛ در ادامه ی « حلقه ی ابرِچينی»ای مناسب برای نقش  عدم دست یابی به ابرهایی در نقاشی چينی که بتوانند ریشه
از تفکری مشابه « حلقه ی ابرِچينی»که مانند « ابریِ قالی»د. اول وشمی مطرح  بورزمطالعه، دو نامگذاری دیگر برای نقش م

اسليمیِ »در کنار نقش  شناخته شده و« اسليمیِ ماری»آنچه که با عنوان دوم  ت گرفته است.أاین نقش نشنسبت به ریشه ی 
های نمونهمشاهده با  .کندانگيزه ی کافی برای بررسی  نقش اژدهای چينی و امکان ملهم شدن از آن را مطرح می « دهان اژدری

نقش و تحت حرکت های در تغيير جوهر طبق سنت  -تصویری به بررسی تطابق این نقوش و تغييرات اعمال شده بر اژدهای چينی
 می توان پی برد.پرداخته « حلقه ی ابرِچينی»در جهت تبدیل شدن به نقش  -کلی دایره و بته جقه
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که از  هياز اژدها مربوط به دوره صفو ی: طرح1شکل

)مأخذ:  برداشته شده است.  ینقاش کياز  یقسمت

 (1831 ر،یآموزش تشع

شمال  ،یقرن دهم هجر ،یقال ی: نقش ابر6شکل

 (1831. )مأخذ: هزار نقش، رانيغرب ا

 
است. « اسليمیِ ماری»یك نقش  ای از نمونه 6اژدهای چينی و تصویر ای از نمونه  5 ارائه شده، تصویر ی در دو نمونه   

نقاش ایرانی فرم منحنی بدن اژدها را متناسب با فرم  نحوه استفاده هنرمند ایرانی از نقش چينی در تصویر کاملاً مشهود است.
های اسليمی و ختایی تغيير داده و در نتيجه ی این تغييرات، اغراق شدیدی در حرکت صورت گرفته است. در ضمن در منحنی
که به ترتيب  0و  2متقارن شدن کل نقش، او دست به انتخابی آگاهانه زده و به دليل اهميت به ظرافت طرح، در دو قسمت جهت 

 0و  9 قسمت های 5 همچنين در تصویر محل سر و دم اژدها هستند از فرمی همسان و ظریف به صورت قرینه بهره برده است؛
های اند. در ادامه پرههای منحنی ظریف دیگری، تابع فرم کلی تبدیل شده به فرم 6محل پاهای اژدها هستند که در تصویر

این نوع  .در تصویر چپ مشخص شده را به شکل منحنی های ظریفِ تزئينی تصویر کرده است 5سان بدن اژدها که با شماره شعله
ژدهای چينی است که توانسته نقش اژدها تغييرات نشانگر ذوق و فراست و شناخت عميق هنرمند ایرانی نسبت به نقوش ایرانی و ا

همه این موارد حاکی از آگاهانه بودن ورود و می توان چنين بردداشت نمود که  از این روکاملاً به نقشی تزئينی بدل کند. را 
دیگری از این ای نمونه زیر دو تصویر  درهمچنين است.  این هنرنقوش با تطابق هنر ایرانی و این نقش در فضای  دگردیسی

 می شود.مطابقت ارائه دگردیسی و 
 

  
 )مأخذ: زنگی مفرغی متعلق به دوره ی چو چین.  :3تصوير

www.keralapool.com) 

: نقش ابری قالی، قرن دهم هجری، شمال غرب 3رتصوي

 (1831، هزار نقش)مأخذ:  ايران.

 
اند و  اژدها به صورت متقارن در دو طرف حلقه بالای زنگ قرار گرفته که دورا مشاهده می کنيم، زنگی چينی  2 تصویردر 

مانند تبدیل ای ریسه به حلقه 8شماره ی ، در تصویر2شماره تصویر 2قسمت  است.« اسليمیِ ماری»دیگری از  ی نمونه، 22تصویر
زنگ  فرم سر اژدها در طرفين می کند.سيم شده و فرم متقارن بدن دو اژدها در طرفين در پایين ریسه بالایی با خطوطی منحنی تر

همچنين دگرگون شده اند، مانند و کاملاً تزیينی  به نقشی ابر 8در تصویر  نموده اند،تصویر مشخص  دررا  9و  0 قسمت هایکه با 
 های کوچك تزئينی گرفته است.سایر قسمت های بدن اژدها ساده شده و جای اندام های آن را منحنی

، در نقش اژدهای چينی اعمال شده و به تفکر خاص هنرمند «حلقه ی ابرِچينی»ا توجه به ماهيت تزئينی نقش تغييرات فوق ب
ایرانی نسبت به نقوش تزئينی ارتباط داشته، چرا که نمونه هایی از نقاشی اژدها، در نگاره ها و تشعيرها و موارد مشابه در دست 
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ش تزئينی ست که هنرمند ودر نقزیرا که ولی زیبایی شناسی هنرمند ایرانی در مورد نقوش تزئينی با نقاشی متفاوت است؛  ،است
 همه باورهای معنوی و روحانی خویش را لحاظ می کند.

يق روز افزونی اساساً هنر ایران در تزئينات توف و نقوش تزیينی جزء لاینفك هنر ایران، خصوصاً در دوره ی اسلامی است    
تزئينات در هنر ایران به صورت های مختلفی تجلی پيدا کرده است. نقوش منحنی اسليمی و گياهی، نقوش هندسی و گره ، داشته

چينی، نقوش کتيبه و خط نگاره ها، نقوش حيوانی و انسانی اساسی ترین عناصر الفبای تزئينات هنر ایران هستند. هنرمندان این 
ت منفرد و یا با ترکيب آن ها، در حوزه وسيعی از هنرهای کتاب آرایی، کاشی، آجر، گچبری، سنگ، چوب، آلات نقش ها را به صور

فلزی، سفال، پارچه، قالی و... به کار گرفته اند. این نقوش نه تنها برای تزئين اماکن مذهبی و قرآن و یا اشياء تزئينی بوده، هنرمند 
ی، هندسی و کتيبه ها تزئين نموده، حال اگر تزئينات برای اشياء و وسایل مورد استفاده امور با درایت تمام آن را با نقوش اسليم

.هنرمندان در طراحی این نقوش ستبا شيوه خاص خود در کنار دیگر نقوش بکار گرفته ا را نيز زندگی بوده هنرمند نقوش جاندار
حی و فطرت انسانی فراهم سازند. از طرفی هنرمندان توانسته اند کوشيده اند تا اثر دلپذیر و زیبا، مطابق با نيازهای جسمی رو

 بسياری از مفاهيم فرهنگی و مذهبی را با زبان نمادین طرح ها و نقش ها بيان کنند.
نقوش  نیکرده است. ا یاست که هنرمند در آن زندگ یجامعه ا یو مذهب یفرهنگ یها ییاز توانا ییدر واقع نقوش جلوه ها

سوق داده شده اند در  یبه شکل صور نجوم یگاه ایو  یميو اسل یدر قالب نقوش منحن یزمان ،یبه سمت نقوش هندس یگاه
را  یقبل یدوره ها یهنر یاست که هنرمند براساس آن، سنت ها یجامعه ا یلسفو تفکر ف ینياز جهان ب یآثار انعکاس نیا قتيحق
 کرده است. لیتعد

 یها یها و درشت یبا همه ناهماهنگ د،یآ یرا آن گونه که به حواس م یکه جهان ماد ستيآن ن یدر پ یرانیهنر ا یکل بطور
آثار  نجایسوق داده اند. در ا یدیتجر ینقش ها یرسد همواره هنرمندان مسلمان خود را به سو ینامطبوع آن مجسم کند. به نظر م

که  یکند با آن گل یم یکند. اگر گل را نقاش یفرق م عتيآثار او صورت ها، با صورت طب در ستين عتيصرف از طب ديهنرمند، تقل
 یکند. هنرمند قاعده گل بودن و اصول صورت را گرفته و گل یفرق م اريشود بس یوجود دارد و با چشم سر مشاهده م عتيدر طب

بلکه، گل مخلوق در باطن هنرمند است. احساس گل بودن آن موجب تصور گل و  ستيگل باغ ن گریگل د نیاست. ا دهیتازه آفر
نقش گل، اگر سال ها در  نیشود. ا یشود و صفت گل در عاطفه انسان مطرح م یگردد. دل با مشاهده آن شاداب م یگل م ییبایز

رسد. قالب همان  یبه چشم و فهم انسان م گرید یپنجره هر روز گل نیاز ا رایشود ز یکهنه نم رد،يانسان ها قرار بگ دهیمقابل د
حضور  یدر کنار اثر هنر شهيگل بودن، هم فيشود. روح لط یصاحب نظر تازه م لهينو به نو بوس یاصول و محتوا یقالب است ول

صورت  ليصورت را با تمث یاست که ب نیهنرمند در ا گریعشق هنرمند به هنگام خلق اثر است. کار د دهيزائ ات،يح نیو ادارد. 
 ليتصور و تخ یکند، بلکه اصول صورت را با قاعده ها تیرا کفا تينيوجود ندارد تا ع رونيدر ب ناًيکه ع یببخشد آن هم صورت

بسازد که دل خود او توانسته است در محدوده  یو در محدوده آن اصول و قواعد صورت شیخود با تصور خو نندهيکند تا ب یعرضه م
 طرح هنرمند به وجود آورد. 

 نیتر یمیهنرمند شکل گرفته است. از قد یدرون مياغلب در چارچوب ارزش ها، سنت ها و مفاه رانیا یروند خلق آثار هنر
و  تيخورد هنرمندان کمال مطلوب  را بر واقع یبه چشم م رانیدر هنر ا یممتاز یه هامانده تا به امروز همواره شاخص یآثار بر جا

خواستند،  یرا که م یزيداشته اند آن چ لیهنرمندان تما» داده اند.  حيترج ییگرا عتيرا بر طب  یو خلاصه نگار دیتجر ،یاز طرف
 جادیا ینقش برا یِعلاوه بر شکل ظاهر شهيهم یرانیشود. هنرمندان ا یم دهیکه به صورت ظاهر د یزيدهند نه آن چ شینما

خصوصاً در دوره  رانیمهم نقوش در هنر ا یاز شاخصه ها یکیخود  نیداشته اند و ا تینقش، عنا یِمثبت و منف یتعادل به فضا
 (.0: 2982،یی)خزا« باشد یم یاسلام

از  ليبدل یب یجوهر نقش و خلق نقش ريياعمال سنت در تغ یدر پ یرانیکه هنرمند ا ميابی یبالا درم حاتيبه توض تیبا عنا
است  یراليو اسپ یحرکات دوران هیفرم مواج بدن اژدها، آن را با ذائقه و هنر خود که بر پا تياست. او با روئ ینيچ ینقش اژدها

نقش  نیاست. ا افتهیدست  «ینيابرچ یحلقه »به  یبته جقه و خطوط منحن ره،یدا یفرم ها یبرمبناآن  رييو با تغ افتهیهمسو 
چرا  ست؟يچ رييهمه تغ نیا ليدل اماشود.  ینم دهیدر آن د ینيچ یاز اژدها یاثر گرید باًیاست و تقر یو مثال ینیيکاملاً تز دیجد

و  «ینيابرچ یحلقه »اندازه دگرگون ساخته است. در خلال خلق نقش  نیاستقبال از نقش اژدها آن را تا ا رغميعل یرانیهنرمند ا
و  شدهاژدها حذف  تیجوهر نقش مربوط است موجود رييمتقارن که به سنت در تغ یها یو منحن رهیدا یِاژدها به اشکال اصل رييتغ
 ندهیداده اما نقوش حاصله کماکان نما یجا یرا دراشکال کل یعيطب یجانوران، هنرمند فرم ها ریاست که در مورد سا یدرحال نیا

 (22و 1ریهمان جانورانند. )تصاو
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  آموزش طراحی بدن شیر.: 9شکل

 (1831، آموزش تشعیر)مأخذ: 
 .اسب طراحی بدن : آموزش10شکل

 (1831، تشعیرآموزش )مأخذ: 
 

این تغييرات در مورد اژدها تا حدی صورت گرفته که دیگر از موجودیت اژدها تنها یك نقش مواج بر جای مانده است.  به 
اند. این تغييرات می تواند نشانگر تر دادهنحوی که بافت فلس ها و جزئياتی از این دست نيز جای خود را به منحنی های فرعی

چينی ها به اژدها علاقه بسيار  برای هنرمند ایرانی باشد. -درعين زیبایی و جذابيت فرم بدنش -نسبت به اژدها نگرشی منفی 
اژدها سالار و  » جنبه تقدس هم برایشان دارد. لدارند، به نحوی که گاه خود را نسل اژدها می خوانند و اژدها علاوه بر سمب

آشکار و نا پيدا )مرئی و نامرئی(، چاق و لاغر، کوتاه و بلند کند. وی بعد از اعتدال  پيشکسوت مخلوقات فلس دار، می تواند خود را
بهاری به آسمان می رود و پس از اعتدال پایيزی به لانه غار مانندش باز می گردد. در چين قهرمان افسانه ای خود را با چهره 

دل شکاف ها روند و موج و باد را فراخوانند. خدایان برآنان می انسانی و بدنی اژدها گون می انگاشتند اژدهایان می توانستند به 
در جوامع ابتدایی  .نشستند و یا از آن ها به عنوان پيام آور بهره می جستند. شکل ظاهری اژدها در طول هزاران سال تحول یافت

به سر اژدها خاری که  0«چو»و  2«شانگ» در عصر خاندان های . می شد هاژدها به صورت موجودی با سر انسان و بدن مار نمود
ب.م به رشته تحریر درآمده و شرح واژگان در  2222به تنی دراز و پيچ دار چسبيده بود، دگرگونی پذیرفت. کتابی که در سال 

نگارش باستانی آن ها است. اژدها را با شاخ هایی همانند شاخ گوزن سرشته، چشمانی اهریمنی )به گفته برخی شبيه چشمان ميگو( 
نی همچون گردن مار، بدن صدف خوراکی، فلس های ماهی کپور، پنجه های باز، چنگال ببر و گوش های گاو نر توصيف و گرد

می کند. این تصویر هيأت ظاهری اژدها را کمابيش تکميل می کرد به دنبال آن همه هنرمندان سنتی )در فرهنگ عامه( و درباری 
چنين مشخصه هایی به تصویر کشيده اند اما حالت و طرز رفتار اژدهایان در هنر عامه و  در عمل اژدها را با ،که بعداً به عرصه آمدند

درباری به طرز فاحشی متفاوت است. اژدهایان هنرعامه ساده وصميمی اند و اغلب ظاهری دوستانه دارند ولی اژدهایان ترسيم شده 
اما اژدها در اوستا از  .(81:2921، وف)ننگ«  درت امپراطوری باشندتوسط هنرمندان درباری با ابهت، درنده و مخوف اند تا بازتابنده ق

، پهلوی و مذهب مزدیسنا وجود داشته و قدمت زیادی در ایران دارد. واژه ییواژه اژدها در فارسی اوستا »پدیده های اهریمنی است. 
ظيم و بزرگ با دهان فراخ و گشاده و کنایه از اژدها که در فارسی صورت هایی دیگر چون اژدر، اژدهاک دارد، به معنی ماری باشد ع

، )رستگار فسایی « هم گفته اند و لقب ضحاک نيز هست مردم شجاع و قهرآلود هم هست و نيز گویند پادشاه ظالم و ضحاک را
2:2965). 

و گاه ملایم و متين  اژدها در ایران مفهوم شر و بدی داشته ولی در چين مفهوم نيکی را در خود دارد؛ گاه خشن به نشانه قدرت
که نشانه خيرخواهی و نيکی است. این نقش در چين فراوانی زیادی داشته و سير تکامل آن در آثار قابل  مشاهده می باشد؛ در 
ایران نيز از آن بهره گرفته شده است ونقوش حاصله تقریباً یکسان هستند. در بدن هر دو اژدهای ایرانی و چينی بافت ایجاد شده 

رح اژدها در هنر ایرانی با سر و بدن نيم رخ اما در چين به صورت تمام رخ و سه رخ نيز طرح می شود و حرکت و طرح است. ط
هنگامی که هنرمند ایرانی قصد می کند این نقش را آزادانه به کار گيرد،  اژدهای چينی نيز نرم و روان اما آزادتر و پرتحرک تر است.

مفهوم اژدها با فرهنگ او هماهنگ نيست؛ لذا او صرفاً فرم را سرلوحه ی کار خود قرار داده و اژدها را حذف کرده تا دیگر در نقش 
اعم از مذهبی و روزمره آن را به کار گيرد. در تصاویر  بجای مانده اثری از مفاهيم شر و بدی باقی نماند و او بتواند در همه موارد

 است.ارائه شده« ابریِ قالی»های دیگری از این نقش با نام نمونه 20و 22
 

                                                           
1- Shang 
2- Zhou 
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: نقش ابری قالی، قرن دهم هجری، 11 کلش

 (1831، هزار نقش. )مأخذ: شمال غرب ايران

: نقش ابری قالی، قرن دهم هجری، قالی 19 شکل

 (1831، هزار نقش)مأخذ: . شرق ايران

 
 یوجود دارند. این برخوردها زيکه تا این حد متقارن نباشند ن یترآزادانه یبرخوردها «یمار یِاسليم»در ميان انواع نقوش 

 یارتباط تنگاتنگ نقوش نامتقارن با فرم بدن اژدها نیآزادانه و نامتقارن به مراتب بيشتر نشانگر تابعيت از فرم بدن اژدها هستند. ا
 (20و  29اند. )تصویرکرده یداشته و مشخصاً هر دو از یك فرم مواج پيرو

 

 

 
: نقش ابری قالی، قرن دهم هجری، شمال 11شکل

 (1831، هزار نقش)مأخذ: . غرب ايران

: نقش ابری قالی، قرن دهم هجری، قالی شرق 19شکل

 (1831، هزار نقش)مأخذ: . ايران

 
 یبدن از منحن یبزرگتر و برا یسر اژدها از منحن یبه جا یشرح داده شد، هنرمند ایران 6و  5 ریهمان طور که در تصاو

سر  یبزرگ که در واقع جا یاج فرم، بعد از منحناز قطع شدن حرکت مو یريجلوگ یکوچکتر استفاده کرده است. در ضمن او برا
از این نقوش  تیلازم را داشته باشد. درنها ینوازنقش حاصله تناسب و چشم اکرده ت یمانند دم، طراح یکوچک یاست، بازو
 نيهمچن شده است. یم یسردر، جلد و... بهره بردار یمحور تقارن در دو سمت اثرـ کتيبه  كیحول  نهیبه صورت قر زينامتقارن ن

شده است. در  لیتبد یبا تقارن مرکز یخورد که در آن نقش نامتقارن به نقش ینقش به چشم م نیا یدر طراح زين ینگرش سوم
بزرگتر در محل سر  یبه حرکت مواج بدن اژدها به منحن دنيکه در جهت امتداد بخش ییکوچك انتها یدسته از طرح ها بازو نیا

معکوس خودش به  ی نهیمانده با اتصال از محل سر با فرم قر یناقص به جا یِگردد. در ادامه منحن یشد، حذف م یاژدها اضافه م
 آمده است. دیدو اژدها پد قينقش از تلف نیا گریشود. به عبارت د یم لیتبد یتقارن مرکز یکامل و دارا ینقش

 

  یگیرنتیجه -6
 ینيتفاوت ها در نگاه تع انياست اما ب ریایران و چين، انکار ناپذ یدو تمدن بزرگ و باستان انيم یو هنر یاشتراک فرهنگ

است که پرداختن به آن  یاز موارد ینيدر خلق نقوش صرفاً تزئ ژهیبو یرانیهنرمند ا یدیبا نگاه تجر اسيدر ق ینيهنرمند چ
 یحمله  قتيتواند باشد. در حق یم یرانیا یدیو تجر ینیيبه نقوش تز ینيچ یها هینقشما یسیدگرد یبه چگونگ دنيرس یراهگشا

و ورود هنرمندان  یکرد و با شروع تجارت، تبادلات فرهنگ جادیدو تمدن را ا نیا انيارتباط م یهازمينه ن،يو چ رانیمغول ها به ا
به صورت  ینقوش چين ،ینيچ یو نقاش یآن ها به فرهنگ مغول یعلاقه  یو در نتيجه   رانیمغول در ا لخانانیبه دربار ا ینيچ

 یکسان نيبه عنوان نخست یپژوهشگران خارج یکه برخ یراه یافت. به طور یهنر ایران یتصویر یبه فضا ميرمستقيغ ایو  ميمستق

 یرانید و آثار انموده ان انيب ینيچ آثاراز  ديرا آشکارا تقل یريگ¬بهره نيدوران پرداختند، چن نیا یو مطالعه در آثار هنر ليکه به تحل
 چيو مجرد است که به ه یمعنو یبه قدر یرانینقوش ا یاست که فضا یدر حال نیا. اند¬کرده یمعرف ینيرا کاملاً متأثر از آثار چ

 یبا فراست ینياز نقوش چ یريگ¬در صورت بهره یرانیهنرمند ا جهيرا نداشته است و در نت ینيچ ینيهضم نقوش تع تيعنوان قابل
باور به  نیا یها¬به کار برده است. از نمونه یرانینقوش ا ریهماهنگ با سا یآن ها را دگرگون کرده و به صورت رينظ¬کم
که هنرمند  ینامگذار نیاست. ا «ینيابرِچ یحلقه »نادرست نقش  ینامگذار افته،یرواج  یکه توسط پژوهشگران خارج یمآب¬ینيچ
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هستند  ینينامشخص و تع ینيچ ینقاش یپژوهش، ابرها نیانجام شده در ا یها¬یدهد؛ طبق بررس یم لوهرا آشکارا مقلد ج یرانیا
شبيه تاج گل و ریسه که به عنوان  ییهافرم ینيتع ريغ نيتوانسته اند الهامبخش نقش مواج، متناسب و متوازن و همچن یو نم

دقت و  تیدر نها ینيچ یاز نقش اژدها هینقشما نینجام شده اا یقيبمعروف اند، بوده باشند و طبق مطالعه تط «ینيابرِچ یحلقه »
و  یاژدها نماد پليد یسو در فرهنگ ایران گریباشد. از د یاصطلاح مناسب نم نیابر در ا یذکاوت اخذ شده است و کاربرد واژه 

است؛ فقط از فرم  یجریدنگاردر ت بو کمال مطلو یها، مفاهيم درونها، سنتاو ارزش یکه برا یاست لذا هنرمند ایران یستمگر
آن را به نحو غيرمستقيم بکار گرفته است. در  یرانیا ینينقوش تزئ نیزبده گز یمواج بدن اژدها بهره برده و با در نظر گرفتن فضا

 دهااعمال شده است و نقش اژ یدر نهایت دقت و هوشيار ییو ختا یبا نقوش اسليم یهماهنگ ینقش اژدها برا یسیدگرد قتيحق
نقوش  یمعنو یکامل با فضا یشده، در هماهنگ ینامگذار «یابرِچين یحلقه »مواج و متقارنِ آنچه  یبه منحن ،یدگرگون نیبا ا
 شده است. انینما یایران
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