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چکیده
امامــزاده عبــدالله در اســتان خوزســتان، شهرســتان شوشــتر قــرار دارد. بنــای اولیــه امامــزاده در قرن هــای ابتدایی اســام ایجاد 
شده اســت، که در دوره هــای بعد، مورد بازســازی و مرمــت قرار گرفته اســت. بنــای این امامــزاده، امروزه، شــامل مقبــره امامزاده 
عبدالله، مقبــره مویدبن المســافر، مقبره بی بی گزیده می باشــد. ســردر ورودی مقبــره امامزاده عبدالله و مویدبن المســافر شــامل 
کتیبه هایی به خط کوفی ساده و برگدار می باشد. پرســش این است که، اجزای تشــکیل دهنده خط کوفی استفاده شده در این 
گی ها و قابلیت هــای بصری برخوردار اســت؟ روش پژوهش توصیفی تحلیلی می باشــد  بنا کدامند و ســاختار اجزای آن از چــه ویژ
و جمع آوری اطاعــات به صورت کتابخانه ای و میدانی انجام شده اســت. بررســی ها نشــان می دهد، کتیبه آجری ســردر ورودی 
امامــزاده عبــدالله شــامل نظــام نوشــتاری اســت. فضــای نظــام نوشــتاری ایــن کتیبه بــا فضــای کشــیدگی های عمــودی حروف 
ارتفــاع دار مانند )الف(هــا برابر اســت. در نظام نوشــتاری آن ســاختار نظام مند دیگری اســت که شــامل خطوط کرســی و خطوط 
راهنما می باشــد. اتصالات حــروف در کلمات و در نهایــت، در یک جمله روی چهار خط کرســی ایجاد شــده اند کــه می توان آن ها 
را خطوط کرســی زمینه دانســت. این خطوط کرســی متعدد باعث حرکت اتصالات تک حرف ها و در نهایت، حرکت خطوط افقی 
اتصالات کلمات در کتیبه می شود. عاوه بر خطوط کرســی خطوط راهنمای حروف نیز در این کتیبه وجود دارد؛ که خط انتهای 
ج نمی شود. فضای خالی بین )الف(ها با حرف )لا( پر شده  کشیدگی ها و خط انتهای حروف است که کل کتیبه از این خطوط خار
اســت که باعث ایجاد فضای مثبت و منفی در بین کشــیدگی های حروف ارتفاع دار شــده اســت و ضرب آهنگ فضاهــا را در کتیبه 
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مقدمه
هنرهای تجســمی یکی از مهم ترین زبان های تصویری است 
که از طریــق آن بیش تریــن مفاهیم، توســط افــراد مختلف در 
گون انتقال داده می شــود. مفاهیمی که از طریق  جوامع گونا
زبــان هنرهــای تجســمی قابــل درک و دریافــت می باشــد، به 
وســیله عناصــر بصــری ماننــد: خــط، نقطــه، ســطح، حجــم، 
بافــت، رنــگ و... ایجاد می گــردد. نقاشــان، خوش نویســان، 
گرافیــک و معمــاران و دیگــر هنرمنــدان، در زمینــه  طراحــان 
هنرهای تجســمی با توجــه به مــواد و مصالح به کار برده شــده 
و هم چنیــن، بــا به کارگیــری برخــی عناصــر بصــری بــه ایجــاد 
ترکیبــی خوشــایند می پردازنــد و روابطــی متناســب در قالــب 
یک اثــر هنــری را به وجــود می آورنــد. خط و نوشــته بــه عنوان 
جزیی از هنرهای تجســمی محســوب می شــود. خط نیز سیر 
گســترده ای را برای رســیدن به تکامــل خود طی کرده اســت و 

همواره، مورد توجه هنرمندان و جوامع بشری بوده است. 
گلــی تخــت  کتیبه هــا در تاریــخ تمــدن بشــر از الــواح  حضــور 
مختلــف  دوران  تاریخــی  نبشــته های  ســنگ  تــا  جمشــید 
دوره هــای  گچــی  و  آجــری  کتیبه هــای  ایــران،  پادشــاهی 
کاشــی های لاجوردیــن  کتیبه هــای  ســلجوقی و ایلخانــی و 
دوره های تیموریــان، صفویــان و قاجاریان همه یــادآور تاریخ 
ایــران می باشــند. اصــولا خــط و خطاطــی جــزِ جدایی ناپذیر 
فرهنــگ وهنر ایران محســوب می شــود. »ســابقه اســتفاده از 
عنصر خط در قالب کتیبه ها ســابقه طولانی در هنر و معماری 
ایران داشــته اســت. آجر نوشــته های زیگــورات چغازنبیل در 
شوش مربوط به هزاره دوم پیش از میاد، سنگ نبشته های 
هخامنشی مثل کتیبه ســه زبانه در کوه بیســتون کرمانشاه و 
هم چنین، کتیبه های متعدد میخی در مجموعه بزرگ تخت 
جمشید از جمله موارد اســتفاده از خط در فضاهای معماری 
قبل از دوره اسامی به حساب می آیند. در دوره اسامی خط 
بسیار ارجمند و ارزشمند شد و عاوه بر اهمیت ثبت و ضبط، 
در مــوارد قرآنــی و ادعیــه، قداســت و ارزش اجتماعــی فراوانی 

پیدا کرد«)مکی نژاد، 1397: 19(. 
گفــت بیش تریــن تنــوع  و پیشــرفت های خطــوط  می تــوان 
کوفــی درکتیبه نگاری هــای آجــری و گچ بــری دوره ســلجوقی 
گرفته اســت. بنــای امامــزاده عبــدالله در  و ایلخانــی شــکل 
اســتان خوزســتان، شهرســتان شوشــتر قرار دارد. بنای اولیه 
امامــزاده در قرن هــای ابتدایــی اســام ایجاد شده اســت، که 
در دوره هــای بعد مــورد بازســازی و مرمت قرار گرفته اســت. با 
توجه به تاریخ های موجود برکتیبه های کوفــی بنای امروزی 
امامــزاده عبدالله، برجای مانــده از دوران ایلخانی اســت. این 

مکان شامل ســه مقبره، مقبره امامزاده عبدالله، مقبره موید 
بن المســافر و مقبــره بی بی گزیده اســت. ســردر ورودی مقبره 
امامــزاده عبــدالله و موید بــن المســافر شــامل کتیبه هایی به 
خط کوفی ساده و کوفی برگدار می باشد. هدف این پژوهش، 
دســت یابی به ســاختار نهفته در نظام نوشــتاری خــط کوفی 
بنــای امامــزاده عبــدالله شوشــتر اســت و هم چنیــن، یافتــن 
گی هــا و قابلیت های بصــری موجــود در کتیبه های کوفی  ویژ
این بنــا می باشــد. پرســش مــورد نظــر این اســت کــه، اجزای 
تشــکیل دهنده خط کوفی اســتفاده شــده در این بنا کدامند 
و ســاختار اجــزای آن از چــه ویژگی هــا و قابلیت هــای بصــری 
کــه متناســب بــا فضــای موجــود در ابعــاد و  برخــوردار اســت 

اندازه های مختلف طراحی و اجرا شده است. 

پیشینه پژوهش 
اغلب پژوهش های منتشرشــده در زمینــه کتیبه ها و خطوط 
و  تاریخــی  بیش تــر جنبه هــای  عبــدالله  امامــزاده  در  کوفــی 
مفهوم مضامیــن بــه کار بــرده در آن بــوده و کم تــر ظرفیت ها و 
قابلیت هــای تجســمی خطوط کوفــی امامزاده عبــدالله مورد 
کنــون درباره  مطالعــه قــرار گرفته اســت. پژوهش هایــی کــه تا
امامزاده عبدالله انجام شده اســت و می توانــد به این پژوهش 
کتــاب »کتیبه هــای  نزدیــک باشــد بدیــن شــرح می باشــد: 
مســجدجامع و امامــزاده عبــدالله شوشــتر« نوشــته عبــدالله 
قوچانــی و مهنــاز رحیمی فــر)1380( اســت؛ دربــاره موقعیــت 
و توصیــف بنــا و حتــی تصاویــر کتیبه هــای ایــن بنا بــه صورت 
کامل در این کتاب آورده نشــده است. علی سجادی)1396(، 
و  ایران)خوزســتان  غــرب  جنــوب  »آرامگاه هــای  کتــاب  در 
مناطــق همجــوار(« بــه معرفــی کلــی آرامگاه هــای موجــود در 
اســتان خوزســتان پرداختــه  اســت؛ و امامــزاده عبــدالله را در 
میــان ســایر امامزاده هــای مــورد بررســی آورده و بــه موقعیت 
مکانــی و توصیــف ویژگی هــای معمــاری بنــا و تاریخ ســاخت 
در  دلاوران)1395(،  ابراهیــم  اســت.  کــرده  اشــاره  بنــا  ایــن 
اســامی  کتیبه هــای  زیبایی شناســی  »مطالعــه  پایان نامــه 
شوشــتر از قرن ســوم هجری تــا اواخــر دوره قاجار)نمونه های 
عبــدالله  شوشــتر2-امامزاده  موردی:1-مســجدجامع 
گابــی(« بــه بررســی زیبایــی  شوشــتر3-بقعه ســید محمــد 
شناســی و معنای معنــوی بخش هایی از تزیینــات و کتیبه ها 
پرداخته اســت. در مقاله  »بررســی آرایه های تزیینی امامزاده 
عبدالله شوشــتر« نوشــته الیاس صفاران و همکاران)1393(، 
بــه معرفــی بنــا و بررســی انــواع تزیینــات موجــود در امامــزاده 
عبــدالله پرداختــه شده اســت. عبــاس علــی احمــدی و امین 
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احمدی سیاهپوش)1396(، در مقاله »مطالعه و بررسی روند 
شــکل گیری بنای امامزاده عبــدالله شوشــتر« مطالعه تاریخی 

شکل گیری این بنا را مورد پژوهش قرار داده اند.

روش پژوهش
ایــن پژوهــش بــه روش توصیفــی تحلیلــی اســت و به بررســی 
کوفــی مجموعــه امامــزاده عبــدالله، از  کتیبه هــای  و تحلیــل 
جنبه های قواعــد خط نویســی و کیفیات بصــری در هنرهای 
تجســمی می پردازد. شــیوه گــردآوری اطاعــات کتابخانه ای 
و میدانــی می باشــد. تحلیل ها با اســتفاده از تصاویر عکاســی 
شــده و هم چنیــن، ترســیم کتیبه هــای موجــود در آن مــکان 
انجــام شده اســت. ایــن پژوهــش بــا توجــه بــه تقســیم بندی 
خط کوفــی بــه ســه بخــش عمــده نظــام نوشــتاری، گیاهی و 
هندســی، بــه بررســی نظــام نوشــتاری در کتیبه هــای کوفــی 
گی های نهفته  امامزاده عبدالله می پردازد؛ تا به ســاختار و ویژ
در نظام نوشــتاری دســت  یابد؛ و با ارائه نمونه های ترســیمی 
گی های ساختاری خط کوفی این بنا را در  توان مندی ها و ویژ

عرصه کتیبه نگاری مورد بررسی قرار می دهد.

موقعیت جغرافیایی شهرستان شوشتر
شهرستان شوشــتر در حد فاصل بین رود کارون و آب گرگر، در 
64 کیلومتــری محلی کــه کارون به جلگــه وارد می شــود، قرار 
دارد. این شهرســتان حــدودا 3538 کیلومتر مربع مســاحت 
دارد و از طــرف شــمال بــه شهرســتان دزفــول و ایذه و از شــرق 
بــه مسجدســلیمان و از مغــرب و جنــوب بــه شهرســتان اهواز 
محدود شده اســت. در مورد زمان احداث این شهر اطاعاتی 
در دســت نمی باشــد؛ ولی بــه نظــر می رســد، این شهرســتان 
از قدمــت بســیاری برخوردارباشــد و احتمــالا، از قبــل از دوره 
ساسانیان وجود داشته است. در این شــهر، آثار ارزش مندی 
از دوران مختلــف بــه ویــژه ساســانیان و دوران اســامی باقــی 

مانده است)قوچانی نژاد و رحیمی فر، 1380: 5(.

موقعیت مکانی امامزاده عبدالله
امامــزاده عبــدالله در »خوزســتان، شوشــتر، میــدان غدیر، در 
ابتــدای جــاده ورودی اهــواز بــه شوشــتر، بر فــراز تپــه ای واقع 
اســت، آرامگاه مشــرف به شــهر و پــل لشــکر و باغ هــای اطراف 
می باشد. پیرامون بقعه را گورســتانی قدیمی فرا گرفته است. 
بقعه در ناحیه شمالی استان خوزستان قراردارد و دارای آب و 
هوای نیمه صحرایی و کم باران بــوده و جزو مناطق زلزله خیز 

است«)سجادی، 1396: 156(.

توصیف بنای امامزاده عبدالله  
بــه طــور کلــی، آرامــگاه، بــه بنایــی گفتــه می شــود کــه یــک یا 
چند شــخصیت مذهبــی یا سیاســی در آن دفن شــده  باشــد. 
گــروه مقبره هــای مذهبــی زیارتــی و  ایــن نــوع بناهــا را بــه دو 
کــرد. مقبره هــای  مقبره هــای غیرمذهبــی می تــوان تقســیم 
مذهبــی در بیش تــر شــهرها و روســتاها بــه امامــزاده معــروف 
بــا ســایر بناهــای اســامی، بــه جــز  شــده اند و در مقایســه 
مســاجد، از اعتبــار ویــژه ای برخوردارنــد. امامزاده هــا بیش از 
دیگــر بناهای دوره اســامی مــورد احتــرام و عاقه مســلمانان 
به ویــژه شــیعیان هســتند)کیانی، 1397: 132(. در توصیــف 
بنای امامزاده عبدالله در شوشــتر می توان گفــت، »در جنوب 
شــهر شوشــتر، بر فراز تپــه ای واقــع و پیرامــون آن را گورســتان 
کهن فــرا گرفته اســت. سردرســنگی ورودی به محوطــه، از آثار 
شــیخ محمد وکیــل الدولــه و مربــوط بــه روزگار صفویه اســت. 
مجموعه بنا به صورت مکعب مســتطیل ساخته شده است. 
ورودی امامزاده -که در نمای شــمالی بنا قــرار دارد- عبارت از 
ســردر بلندی که در دو ســوی آن، دو مناره با تزیینات کاشــی 
و نقش هندســی قرار گرفته اســت. پس از ایوان، با گذشــتن از 
یک در چوبی -که دارای کتیبه)عمل غیب الله فی تاریخ سنة 
خمــس و ثاثین بعد الالــف 1035( اســت- به داخــل اتاقی در 
برابر حرم قراردارد، وارد می شــویم. ســقف گنبدی شــکل آن، 
بر روی قاعده چهار ضلعی -که در بالا به هشت ضلعی تبدیل 
شده اســت- قرار دارد. زیر ســقف با گچ بری و نقاشی های گل 
و بوتــه و اســلیمی مربــوط بــه دوران قاجــار زینت شده اســت. 
کارهــای زمــان ناصرالدیــن شــاه و ســال  ضریــح برنجــی آن از 
1270 هـ. ق. اســت. گنبد فراز حرم، به ســبک رایــج منطقه به 
ج ســاخته شــده که  صورت گنبدهای رک زینه ای در دوازده ر
بر فــراز آن، یک برجســتگی شــش ضلعی و ســپس، قبــه ای به 
صورت ســه گوی آهنین ســوار بر هــم قــرار گرفته اســت. بنای 
نخستین بقعه به المســتنصربالله خلیفه عباسی نسبت داده 
شده است. بعد از آن، سادات مرعشی شوشتری به مرمت آن 
کنون تولیت  اقدام کرده و تولیت آن را به عهده گرفته اند که تا
آن برعهده این خاندان بوده اســت. بنا به نوشته دونالد ویلبر 
و آندره گدار ساختمان شبستان زیر گنبد به سال 669 هـ.ق. 
است. بنای کنونی، از آثار مهدی قلیخان حکمران شوشتر در 
عهد شاه عباس صفوی دانسته شده است که مربوط به سال 
1002 هـــ. ق. می شــود. در جوار امامزاده، در گذشــته زائرســرا و 
کتابخانــه  آشــپزخانه ای بوده اســت. هم چنیــن، مدرســه و 
وحجره هایــی بــرای طــاب و خدمــه در پیرامــون آن وجــود 
داشــته  اســت. درجوار امامزاده، قبر سه شــخصیت قراردارد، 
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کــه عبارتنــد از: احمــد بــن مویــد الدیــن مســافر در گذشــته در 
ذوالقعــدة الحــرام من ســنة تســع و تســعین و تســعمائه 999؛ 
دیگــری، حاجی میــرزا فتــح الله مرعشــی، معــروف و متخلص 
بــه کیمیایــی، از علمــا و عرفــا و ریاضی دانان شوشــتر و ســوم، 
حاج سیدحســن منجــم از علمای شوشــتر کــه در بســیاری از 
علوم به ویــژه ریاضیــات و نجوم دســتی فراوان داشته اســت. 
الســام  علیــه  زین العابدیــن  امــام  بــه  را  امامــزاده  نســب 

رسانده اند«)پژوهشگاه فرهنگ و هنراسامی، 1377: 186(

تزیینات معماری امامزاده عبدالله
»از لحــاظ مذهبــی مخالفــت شــدید مســلمانان بــا هرگونــه 
تزیینــات تصویــری -کــه جنبــه ای از بــت پرســتی بــه شــمار 
می آمــد- باعــث توجــه شــدید بــه تزیینــات انتزاعــی شــد. به 
زودی ایــن خــود ارزش خاصــی پیــدا کــرد و آن این کــه تعمــق 
بیش تــری را فراهم کــرد. بــه همین دلیــل، قاب هــای تزیینی 
-که کمی از سطح زمین بالاتر بودند- اهمیت بسیاری یافتند 
و در ارتفــاع مناســبی واقع شــدند کــه در دید مردمــی که روی 
زمیــن می نشســتند، قــرار گیرنــد. ایــن تزیینــات چــه از لحاظ 
معمــاری زیبــا باشــند چــه از لحــاظ علمی، هــدف آن هــا یکی 
اســت؛ و عبارت اســت از حل کــردن موضــوع بــرای توده های 
حجیــم و جایگزیــن کــردن آن تصاویــر واقعــی بــا واقعیتــی که 
کم تر ملموس اســت و شــکل آن ها حتــی موقع اجرا هــم تغییر 
می کنند. این کار به وســیله تکــرار واحدهای مختلــف به طور 

غیر معیــن صــورت می گیــرد؛ ســتون ها، طاق ها، ســلول های 
گــون  گونا اشــکال  به خصــوص،  و  کنــدوی ســقف)مقرنس( 
تزیینات کاربردی گل و گیاهی، هندســی و کتیبــه ای. این که 
اســتادکاری کــه ایــن تزیینــات را پدیــد آورد از در هــم آمیختن 
رنگ هــا، مــواد، بافت هــا و درون مایه هــای طرح هــا واقعــا 
لــذت می بــرده، چنــدان مــورد بحــث نیســت؛ لکــن تزیینات 
اســامی مفهومی بیش از این دارند. هر کدام از این ســه گروه 
ذکرشــده گل و گیاهی، هندســی و کتیبه ای ابعــاد عمیق تری 

دارند«)هیلن براند، 1386: 168(.
گیاهــی  گل و  کــن مذهبــی شــامل     تزیینــات معمــاری اما
کتیبــه و حیوانــی  )اســلیمی(، تزیینــات هندســی، تزیینــات 
می باشــد. در ایــن پژوهــش، بــه تحلیــل و بررســی ســاختار و 
کوفــی امامــزاده عبــدالله پرداختــه  کتیبه هــای  ویژگی هــای 

می شود.
امامزاده عبدالله دارای سه مقبره می باشد: 1( مقبره امامزاده 
عبــدالله؛ 2( مقبــره مویــد بــن مســافر)ابراهیم ســربخش(؛ 3( 
مقبره مادر ابراهیم ســربخش)بقعه بی بی گزیــده(. که از بین 
این ســه ســردر ورودی، ســردر ورودی مقبره امامزاده عبدالله 
و ســردر ورودی بقعه موید بــن المســافر دارای کتیبه هایی به 
خط کوفی هســتند. خط کوفی در معماری جزِ گســترده ای از 

تزیینات معماری بناهای مذهبی محسوب می شود.

سردرورودی مقبره امامزاده عبدالله
ســر در ورودی بــه گنبدخانه با ســنگ  قــاب بندی شــده و دو 
کتیبه دارد؛ یکــی، درحاشــیه قــاب درگاه و دیگــری، در داخل 
گچــی  کتیبــه ای  اســت.  بــالای درگاه ورودی  نمــای  طــاق 
برجســته بــه خــط کوفــی تزیینــی، کــه انتهــای حــروف برگدار 
اســت، بر زمینــه گچــی آژده کاری در داخل طاق نمــای بالای 

درگاه ورودی است.
   متــن کتیبــه حاشــیه درگاه ورودی گنبدخانــه آیت الکرســی 
می باشــد که به خط کوفی نوشــته شده و قســمت هایی از آن  تصویر1- نمونه ای از تزیینات سردر ورودی امامزاده عبدالله شوشتر)نگارندگان(.

تصویر2- نمونه ای از کتیبه کوفی موجود در امامزاده عبدالله شوشتر)نگارندگان(.
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تصویر3- سردر ورودی و بازسازی سردرورودی بقعه امامزاده عبدالله)نگارندگان(. 

جدول 1. بازخوانی متن کتیبه کوفی)آیت الکرسی( حاشیه سر در امامزاده عبدالله)نگارندگان(.
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به مرور زمان ریخته و از بین رفته است. در تصویر 3، مشخص 
اســت، قســمت هایی کــه بــه مــرور زمــان ریختــه شــده بــا گچ 
پوشــیده شده اســت. در زیر کتیبه اصلی تاریخ ســاخت بنا به 

خط کوفی با گچ نوشته شده است.
»مهم تریــن دلیــل تنــوع گونه هــای خــط کوفــی در معماری، 
مختلف بــودن فضاها و ســطوح متنــوع معماری بوده اســت. 
اصولا خط کوفــی در کتیبه نــگاری با توجه بــه ابعاد، انــدازه و 
تناســبات فضــای معمــاری شــکل و شــخصیت می گیــرد. بــه 
همین دلیل نمی تــوان رســم الخط و قوانین هندســی ثابت و 
معینی بــرای آن در نظرگرفت«)مکــی نــژاد، 1397: 19(. البته، 
می تــوان بــرای هــر کتیبــه ســاختار و قواعــد آن کتیبــه را -کــه 
خاص و ویژه همان کتیبه اســت- به دســت آورد. »با توجه به 
کتیبه های کوفــی تزیینــی در بناهــای تاریخی ایــران می توان 
کتیبه ها را به ســه بخش عمده تقســیم کرد: نظام نوشــتاری، 
نظام هندسی، نظام گیاهی. البته، لزوما همه کتیبه ها واجد 
هر ســه بخــش نیســتند؛ بلکــه عمومــاً کتیبه هــای تزیینی به 

نحوی این سه بخش را دارا می باشند«)همان(.

این کتیبه در طراحی نوشته هایش از نظام نوشتاری استفاده 
شده اســت؛ بخــش اصلــی نوشــتار در یــک محــل مشــخص 

ج نشده است.  طراحی شده است؛ و از آن محدوده خار
در این کتیبه از نظام هندسی و گیاهی استفاده نشده است و 

کتیبه به خط کوفی ساده نوشته شده است.
باتوجه به نظام نوشــتاری که بیش ترین خاقیــت در طراحی 
تک حرف هــای کلمــات توســط هنرمنــد در این نظام شــکل 
کــه نظــام نوشــتاری  گرفته اســت، پژوهشــگر معتقــد اســت 

ایــن کتیبــه نمی تواند بــدون قواعــد و قوانیــن باشــد و نظامی 
قانون مند در این نظام نوشــتاری وجــود دارد که از ســاختار و 
قواعد خــاص پیروی می کنــد و حول خط های کرســی  زمینه، 
که اتصــالات تــک حرف ها بــر روی آن هــا قــرار می گیــرد، ایجاد 
می شــود. این کتیبه دارای چهار خط کرســی زمینه می باشد 
و اتصــالات حروف روی ایــن چهار خط طراحی شــده اند؛ این 

خطوط نیز به فاصله یک سانی از یک دیگر قرار گرفته اند.
در این تصویر، بخشــی از حروف کلمات روی خط کرسی قرمز 
رنــگ، برخــی، روی خط کرســی زرد رنــگ و برخی دیگــر، روی 
خط آبی تیــره و کم رنگمشــخص شــده اســت. ارتفــاع حروف 
)الــف(، )ل(، )ح( روی خــط ســبز رنــگ و انتهای حــروف روی 
خــط آبــی رنــگ اســت. در برخــی حــروف کمــی جابجایــی در 
جای گــذاری کلمات بــر روی ایــن خطــوط دیده می شــود که 
همان احتمال فرســایش بخشــی از لبه های آجــری کتیبه به 
دلیــل زمــان صــورت پذیرفته اســت. عاوه بر خطوط کرســی، 
ایــن کتیبــه دارای خطــوط راهنمــای اصلــی نیز می باشــد که 
بــا خــط ســبز رنــگ و خــط آبــی کم رنــگ در تصویــر 9، نشــان 

داده شــده اســت. خط ســبز رنــگ ارتفــاع کشــیدگی ها/خط 
راهنمای بالاترین قســمت حروف1 و خط آبی کم رنگ انتهای 
نشــان  را  حــروف2  پاییــن  راهنمــای  حروف/خــط  پایینــی 

می دهد.
حفــظ فضاهــای مثبــت و منفــی در طراحــی کلمــات و در کل 
جملــه بــه وســیله طــراح و خوش نویــس در ایــن کتیبــه دیده 
می شــود؛ که در این کتیبه طراح به وســیله اســتفاده از حرف 
)لا( بــر بــالای برخــی حــروف بــرای پرکــردن فضــای منفــی در 

تصویر4- نمونه ای از نظام نوشتاری کتیبه دور سردر ورودی امامزاده عبدالله)نگارندگان(.

تصویر5- نمونه ای از خطوط راهنمای خط کرسی بخشی از کتیبه سردر ورودی امامزاده عبدالله)نگارندگان(.

تصویر6- نمونه ای از متن کتیبه بدون استفاده از حرف )لا()نگارندگان(.
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بخش های بالایــی نظــام نوشــتاری ســعی در ایجاد تعــادل و 
برابری فضاهــای مثبــت و منفــی در طرح کلــی متــن کتیبه را 

داشته است.

خط کوفی بر پایه خطوط افقی و عمودی اســتوار است؛ و این 
خطوط عمودی، به صــورت ضرب آهنــگ در کل فضای متن 
کتیبه تکــرار می شــوند. »چشــم ما بــرای حفظ تعــادل هنگام 
دیــدن اشــیا و بیــان تصویــری آن هــا، بــه محورهــای عمودی 
و افقــی توجــه دارد. به ایــن معنی که چشــم به منظــور یافتن 
تعــادل در پدیده هایــی که مــورد دیدن قــرار می گیرنــد، ابتدا، 
بــرای آن هــا یــک محــور عمــودی -کــه بــر یــک پایــه افقــی قرار 
دارد- در نظر می گیرد و بدین وســیله تعادل شــی را ســنجیده 
و اندازه گیــری می کنــد. ایــن محــور عمــودی، افقــی، در واقع، 
گاه، برای تشخیص  وجود خارجی ندارد؛ اما چشــم ما ناخودآ
تعادل، این محــور را -که یکــی از مهم ترین عوامل ایســتایی و 
تعادل در فضای هستی است- مورد نظر قرار می دهد. در یک 
کنش  اثر هنری تعادل زمانی احســاس می شــود که کنش و وا
کنــش موازنه شــود،  تمــام نیروهای بصــری، منجــر به یــک وا
بــه طــوری کــه نتــوان هیــچ گونــه تغییــری در ترکیب آن هــا به 
وجودآورد. بــه عبارت دیگر، تضــاد نیروها باعــث ایجاد تعادل 
گردد)نامی، 1371: 65(. برای ایجاد تعادل و حرکت چشــم در 
کل کتیبــه از فضاهای منفی برابر اســتفاده شــده اســت. تکرار 
فضاهای برابر یک حرکت ریتمی را در کتیبه ایجاد کرده اســت 

که به حرکت چشم در کتیبه کمک کرده است)تصاویر8 و9(.
 ایجــاد فضاهــای مثبت برابــر بــا اســتفاده از حــرف)لا( و ایجاد 

برابری در فضاهای مثبت در کل کتیبه
ضــرب آهنــگ ایــن فضاهــا در متــن کتیبــه باعــث ایجــاد یک 

هماهنگی و هم بستگی در کل طرح کتیبه شده است.

در  مختلــف  قلم هــای  یــا  خــط  انــواع  و  نوشــته ها  در  ریتــم 
خوش نویســی مثل کوفــی، نســخ، ثلــث، تعلیق، نســتعلیق، 
شکســته نســتعلیق و دیوانی و طغری به بهترین شکل خود، 
همیشــه مورد توجه هنرمنــدان خطــاط و خوش نویس بوده 

است.

کتیبه نوشته شده در قوس سردر ورودی امامزاده عبدالله
بعمارتــه  امــر  الرحیم/هــذا  الرحمــن  )بســم  کتیبــه:  متــن 
النبــوه  ]لهــذه[  تعالــی  الله  رحمتــه  الــی  العبدالمذنــب/... 
المستنصر فی ایام سیدنا و مولانا/الام المفترض الطاعه علی 
کافــه الانــام عبــدالله و خلیفــه و وارث نبیــه و محب شــریعته/
ابی جعفر المنصور المســتنصر بالله امیرالمومنیــن(. ابوجعفر 
المســتنصر بالله )منصور بن محمــد ظاهر بأمرالله( دوره ســوم 
حکومت عباسی، عصر سلجوقیان، دوره حکومت وی 623-

640 ه ـــ.ق. بوده اســت. متــن کتیبــه در هفــت ســطر بــه بانی 
ساخت بنا را اشاره می کند.

این کتیبه تلفیقی از خط کوفی ســاده و کوفی برگدار است که 
در بعضی از قســمت ها انتهــای حروف بــه طرحی بــرگ مانند 
ختم شــده اند. تمام حــروف مورد اســتفاده این ویژگــی را دارا 

نیستند.
گانــه خوش نویســی، ترکیــب  »اولیــن اصــل از اصــول دوازده 

تصویر7- نمونه ای از متن کتیبه با استفاده از ایجاد فضای مثبت با حرف )لا()نگارندگان(.

تصویر8- نمونه ای از حفظ فضاهای منفی)نگارندگان(.

تصویر9- نمونه ای از ایجاد فضاهای مثبت برابر)نگارندگان(.
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آمیــزش معتــدل و موافــق  از  ترکیــب عبــارت اســت  اســت. 
حرکت، کلمه، جمله، ســطر و دو ســطر باهم و بیش تر و خوبی 
اوضاع کلی آن هــا، به طــوری که خوشــایند طبع ســلیم ذوق 

گردد«)فضایلی، 1362: 89(.
در این کتیبه برخــی تــک حرف هــای )ی(، )ه(، )ع(، )م(، )ر(، 
)د(، )ح(، )خ(، )ج( دارای ارتفاعــی هــم ارتفــاع با )الــف(، )ل(، 
)ظ( دارند. انتهــای ارتفاع این حروف با نقوش اســلیمی برگی 
خاتمه می یابد؛ به نظر می رســد بــرای حفظ تناســبات از این 
نقوش بــرای بلندکردن ارتفاع آن ها اســتفاده شده اســت؛ تا از 
زیادی فضای منفی موجود در بین نوشته ها جلوگیری شود. 
بین فضاهای نوشتاری و فضاهای خالی حرف )لا( کوچک در 
بــالای برخی حروف نوشــته شده اســت؛ که ایــن کاربرد حرف 
)لا( نیز می تواند ترکیب بندی و رعایت فضاهای مثبت و منفی 

موجود در کتیبه را بیان کند.
در این کتیبه نــام ابی جعفر المنصور المســتنصر بالله نوشــته 
شده، که خلیفه  سی و ششم عباسی است. »دوره سلطنت او 

 .)URL1(»از 623 شروع و 640 پایان یافت

این حروف فقــط در بعضی کلمــات ارتفاع دار نوشته شــده اند 
و در برخی کلمــات دیگر به صورت کوتاه نوشــته  شــده اند؛ که 
ترکیب این حروف بایک دیگر و قرارگیــری در فضای منفی یک 
کســتری یک نواخت تری را ایجاد می کنند؛ به نظر  ســطوح خا
می رســد برای کنترل فضاهای مثبت و منفــی در کتیبه از این 

کشیدگی ها استفاده شده است.
این کتیبه دارای نظام نوشــتاری و نظام گیاهی اســت؛ که در 
بخش نظام نوشــتاری، طــراح فقط حــروف را بــدون تزیینات 
گل و برگدار نوشته اســت. در نظام گیاهی حروف را با تزیینات 
کتیبــه فقــط از تزیینــات برگــدار  گل و بــرگ دار -کــه در ایــن 
استفاده شده اســت- طراحی و اجرا کرده است. »تناسب، به 
معنی نســبت داشــتن بین چنــد چیــز و رابطه ای اســت میان 
اجزا و میان جز به کل؛ در تناســب رعایت اندازه ها و نســبت ها 
مهم اســت و برای ســنجش تناســبات به اندازه هــای معین و 

معیار مشخص نیازمندیم«)آیت الهی، 1376: 182(.
در فضــای کلی کتیبــه بــه دلیل رعایــت اصــول و قواعــدی که 
هنرمنــد در آن زمــان رعایــت کرده اســت، یــک انســجام کلــی 

جدول 2. بازسازی و بازخوانی متن کتیبه نوشته شده در قوس سردر ورودی امامزاده عبدالله)نگارندگان(.
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در فضای کتیبه شــکل گرفته اســت؛ کــه در صــورت حذف هر 
قســمت از آن حــس ناقــص بــودن آن بــه وجــود می آیــد. ایــن 
کتیبــه  پیوســتگی و ترکیب بنــدی بــر جذابیــت بصــری ایــن 

می افزاید.

جدول 3. جدول تک حروف ارتفاع دار دارای نقوش برگ دار و حرکت دار)نگارندگان(.

)ج()خ()ح()د()ر()م()ه()ی(

بخش هایی از این کتیبه که فقط دارای نظام نوشتاری است 
مانند تصویر زیر:

تصویر10- نمونه ای از نظام نوشتاری و گیاهی کتیبه قوس سردر ورودی امامزاده عبدالله)نگارندگان(.

تصویر11- نمونه ای از نظام نوشتاری کتیبه قوس سردر ورودی امامزاده عبدالله)نگارندگان(.

جدول 4. ویژگی های کتیبه کوفی آجری سردر امامزاده عبدالله)نگارندگان(.

ویژگی های کتیبه کوفی آجری سردر امامزاده عبدالله

کتیبه قوس سردر ورودیکتیبه کوفی آیت الکرسی اطراف سردر ورودی

تلفیقی از خط کوفی ساده و خط کوفی برگدار نوشته شده است.به خط کوفی ساده نوشته شده است.

مصالح مورد استفاده آجر بوده است.مصالح مورد استفاده آجر بوده است.

از نظام نوشتاری در متن کتیبه پیروی شده است.از نظام نوشتاری در متن کتیبه پیروی شده است.

دارای چهار خط کرسی که اتصالات حروف روی این چهار خط انجام دارای چهار خط کرسی که اتصالات حروف روی این چهار خط انجام شده است.
شده است.

تنوع مفردات )تک حروف( در نظام نوشتاری تنوع مفردات )تک حروف( در نظام نوشتاری

حفظ فضای مثبت و منفی، تعادل، ریتم و تناسبات در خطوط افقی و عمودی 
حروف و فضای کلی کتیبه

حفظ فضای مثبت و منفی، تعادل، ریتم و تناسبات در خطوط افقی و 
عمودی حروف و فضای کلی کتیبه

برخی تک حرف های )ح(، )ن( هم ارتفاع با )الف( ها و حروف ارتفاع دار نوشته 
شده اند.

برخی تک حرف های )ی(، )ه(، )م(، )ر(، )د(، )ح(، )خ(، )ج( ارتفاعی 
هم ارتفاع با )الف(، )ل(، )ظ( دارند.
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قسمت پایینی کتیبه کوفی سردرورودی امامزاده عبدالله
در این قســمت کتیبه ای وجــود دارد کــه به تاریخ )فــی تاریخ 
محرم سنه تسع و عشرین و ستمائه( قرن هفتم هجری )629 
ه.ق.( اشــاره می کنــد. احتمــال مــی رود ســال ســاخت بنــای 
کنونی نیز باشــد. در زیر آن، دو کلمه »الملــک الله« و »العظمه 
لله« در گوشــه راســت و چــپ گچ بری شــده اند. ایــن کتیبه به 
صورت گچ بری بر روی ســردر ورودی اجرا شده است. گچ بری 
یکــی از ویژگی هــای اجرایــی تزیینــات در قــرن هفتــم هجری 

می باشد.

سردر ورودی بقعه مویدبن المسافر
سردر ورودی بقعه موید بن المسافر شامل دیوار سنگی است 
که کتیبــه ای در یــک قاب مســتطیل شــکل اجرا شده اســت. 
ح زیر  متن کتیبه به کوفــی، آیات 34 و35 ســوره انبیاء به شــر

می باشد:
 بسم الله الرحمن الرحیم و ما جعلنا لبشر من قبلو الخلد افاین... 
هذا قبر العبد الضعیــف المحتاج الی رحمــه الله تعالی احمد بن 
الموید المســافر/غفر الله وفی، فی ذی القعده من ســنه تســع و 

ستین و ستمائه. که اشاره به سال)667 ه.ق.( دارد.
در زیر کتیبه ســردر ورودی بقعه مویدبن المســافر)تصاویر 13 
و14(، کلمات »الملک« و»لله«در یک فضای هندســی شــش 

ضلعی می باشند. 

فضای کلی ســردر ورودی مقبــره موید بن المســافر طرحی به 
شــکل برجســته دارد و نقــوش هندســی آن بــه حالــت قرینــه 
روبه روی هم اجرا شده اســت. در شش ضلعی های این نقش 
هندسی به خط کوفی کلمات لله و الملک نوشته شده است.

این دو کتیبه به شــیوه گچ بری برجســته هســتند و در فضای 
هندسی شش ضلعی طراحی و ســامان دهی شده اند. کتیبه 
لله، به خط کوفی ســاده -کــه با نقوش اســلیمی در پس زمینه 
ترکیــب شده اســت- و کتیبــه الملــک، بــه خــط کوفــی برگــدار 
نوشــته شده اســت. در فضاهــای مثبت)نوشــته لله( و فضای 
منفی)پــس زمینه( بــا همراهــی نقــوش اســلیمی، هنرمند به 
ایجاد تعــادل در فضــای کتیبــه دســت یافته اســت. در کتیبه 
الملک نیــز هنرمنــد بــا نوشــته)الملک( به خــط کوفــی برگدار 
در فضای شــش ضلعی با حرکــت برگ های انتهــای حروف به 
برابری فضای مثبت و منفی در شــکل کلی این کتیبه دســت 
یافته اســت و دارای روابط هماهنگ بین متــن کتیبه و زمینه 
هســتند. از نقــش و نــگار در راســتای زیبایــی خــط اســتفاده 

شده است.

تصویر12- بازسازی قسمت پایین سردر ورودی)نگارندگان(.

تصویر13- سردرورودی بقعه مویدبن المسافر) نگارندگان(.

تصویر14- کلمات )الملک( و )الله( به خط کوفی)نگارندگان(.    

جدول 5. ویژگی های کتیبه)الملک و لله( در سر در ورودی مقبره موید بن 
المسافر)نگارندگان(.

ویژگی های کتیبه)الملک و لله( در سر در ورودی مقبره مویدبن المسافر

کتیبه)لله(کتیبه)الملک(
به شیوه گچ بری و روش برجستهبه شیوه گچ بری و روش برجسته 

به خط کوفی ساده و تلفیق آن با نقوش به خط کوفی برگدار 
اسلیمی در پس زمینه

در فضای هندسی شش ضلعی 
نوشته و سامان دهی شده است.

در فضای هندسی شش ضلعی نوشته و 
سامان دهی شده است.

فضای مثبت و منفی در آن برابر 
بوده و تعادل حفظ شده است.

فضای مثبت و منفی در آن برابر بوده و 
تعادل حفظ شده است.

از نقش و نگار در راستای زیبایی 
خط کوفی استفاده شده است.

از نقش و نگار در پس زمینه استفاده 
شده است.
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نتیجه گیری
کتیبــه  ســه  شــامل  عبــدالله  امامــزاده  ورودی  ســردر 
کتیبــه حاشــیه ســردر  می باشــد؛دوکتیبه طاق نمــای بــالا و 
ورودی مقبــره امامــزاده عبــدالله بــه شــیوه آجــرکاری ایجــاد 
شده اســت؛ و نــوع خــط کتیبــه حاشــیه ســردر به خــط کوفی 
ســاده و کتیبــه طــاق نمــا تلفیقــی از خط کوفــی ســاده و خط 
کوفــی دیگــر  کتیبــه  کوفــی برگداراســت. درایــن ســردر، یــک 
وجــود دارد -کــه به خــط کوفی برگــدار اســت- که متــن کتیبه 
ســال 629 هـ.ق. نوشــته شده اســت. در دو طرف ایــن کتیبه 
کوفی برگــدار، دو کتیبــه )الملــک العظیمــه( و )الملــک لله( به 
خط کوفی ســاده با پس زمینه ای از نقوش اســلیمی به شیوه 
گچ بری نوشــته شــده اند. پس از بازخوانی و بازسازی تک تک 
کلمات کتیبه های کوفی سردر ورودی مقبره امامزاده عبدالله 
گی های ســاختاری  و نــوع نوشــتار آن هــا، توانایــی یافتــن ویژ
کتیبه ها، از جمله یافتن خطوط کرسی، خطوط راهنما و نوع 
اتصالات تک حرف ها بر روی خطوط کرسی مشخص شد. در 
کتیبه حاشیه سردر ورودی مقبره امامزاده عبدالله، نوشته ها 
در نظام نوشــتاری بر روی یک خط کرســی زمینه قرار ندارند. 
به نظر می رســد که این کتیبه دارای چهار خط کرسی است و 
حروف روی این خطوط طراحی شده اند و اتصالات حروف بر 
روی این چهار خط کرسی شکل گرفته اند. این نوع اتصالات 
-که روی چهار خط کرســی شکل گرفته اســت- باعث حرکت 
افقی اتصالات حروف در کلمات می شــود. حــروف این کتیبه 
بین دو خط ابتدایی و انتهایی ایجاد شده اند؛ ابتدای حروف 
ارتفــاع دار مانند)الف(هــا همگــی از روی خــط راهنمــا شــروع 
شــده اند و حــروف دیگــر ماننــد)ن(، )ح( در برخــی مــوارد هــم 
ارتفاع بــا )الف(ها خاتمــه یافته انــد. در این کتیبه اســتفاده از 
حــروف )لا()لام-الف( کوچک در بالای برخــی حروف کلمات 
مشــهود اســت. اســتفاده از آن بــرای ایجــاد تعــادل در ایجــاد 
فضاهای مثبت و منفی کتیبه بوده اســت و هم چنین، با این 
کار هنرمند، فضاهــای برابر مثبــت را -که به صــورت ریتمی در 
کل متن کتیبه نقش بسته است- ایجاد کرده است؛ که باعث 
حرکت چشــم در متــن کتیبــه شده اســت. کتیبــه طاق نمای 
سردر ورودی از لحاظ ساختار نوع کتیبه تلفیق کوفی برگدار و 
کوفی ساده است. پس از بازسازی و بازخوانی تک تک کلمات 
کتیبه، ساختار کتیبه از نظام نوشــتاری و نظام گیاهی پیروی 
می کنــد. به دلیــل فرســایش آجرهــای بــه کار برده شــده برای 
ایجاد کتیبه طاق نمای ســردر ورودی، در نظام نوشــتاری آن 
مشــخص نیســت که اتصالات حــروف روی چند خط کرســی 
شــکل گرفته انــد. امــا احتمــال مــی رود اتصــالات روی همان 

چهار خط باشد. حروف کتیبه بین دو خط ابتدایی و انتهایی 
ایجاد شــده اند که این، فضای کلی متن کتیبه را در یک سطر 
به وجــود آورده اســت. حــروف ارتفــاع دار ماننــد )الــف(، )ل(، 
)ط( از یک خط ابتدایی شــروع شده اند و برخی حروف کتیبه 
کلمــات هــم  ماننــد)ح(، )خ(، )ج(، )د(، )ر(، )ی( در بعضــی 
ارتفاع بــا )الف(ها خاتمــه یافته اند که این هــم ارتفاع بودن ها 
در این حــروف در برخی موارد با تلفیق نقوش اســلیمی همراه 

بوده است.

پی نوشت
1  Ascender.
2  Disender.
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The Structure and Visual Characteristics of Kufic Inscrip-
tions in Imamzadeh Abdullah of Shoushtar 1
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Abstract
Around the third century A.H., the Kufic script was used as decoration in Islamic architecture. Various types of 
Kufic script were developed until about the seventh century AH. Some characteristics such as flexibility, variety of 
letters in word composition, different thicknesses, uppercase letters, and combination of letters with herbal motifs, 
geometric motifs, and sometimes simple ones led to the expansion of Kufic script during the third century till the 
seventh. Most samples of Kufic script including simple, gol-dar, barg-dar, and greh-dar ones can be observed in 
brickwork and moldings during Saljuqi and Ilkhani period. The Kufic script into Imamzadeh Abdullah Shoushtar 
remained from the Ilkhani Period (according to the history of inscriptions) in which the building is related to the 
initial centuries of Islam and is rebuilt in the next periods. 
Today, the building of this shrine consists of the tomb of Imamzadeh Abdullah, the tomb of Moayed bin Al-Musaf-
er, and the tomb of Bibi Gazideh. The entrance of the tomb of Imamzadeh Abdullah and Moayed bin Al-Musafer 
includes inscriptions in simple and Barg-dar Kufic script which also includes brick and stucco inscriptions. The 
question is what are the components of the Kufic script used in this building and what are the features and visual 
capabilities of its components?
This research is a descriptive-analytical method and examines and analyzes the Kufic inscriptions of the Imamza-
deh Abdullah collection. It deals with the aspects of calligraphy rules and visual qualities in the visual arts. The 
method of collecting information is library and field research. The analysis was performed using photographed 
images as well as drawing inscriptions in that place.
According to the division of the Kufic script into three main parts of the writing system, plant and geometric, it 
examines the writing system in the Kufic inscriptions of Imamzadeh Abdullah. Achieves the structure and features 
of the writing system. By providing systematic examples, the capabilities and structural features of the Kufic script 
are examined in the field of inscription.
 Studies show that the brick inscription at the entrance of Imamzadeh Abdullah includes the written system. The 
space of the written system of this inscription is equal to the space of vertical stretches of high-pitched letters such 
as (فــلا). In the written system, it is another systematic structure that includes seat lines and guidelines. The con-
junctions of the letters in the words and finally in the sentence are created on the four-seat lines, which can be con-
sidered as the background seat lines. Because on these lines the connections of letters are formed with each other. 
These multiple seat lines cause single-letter connections to move and ultimately move the horizontal lines of word 
connections in the inscription. In addition to the seat lines, the guidelines of the letters are also in this inscription, 
which is the end line of the drawings and the end line of the letters so that the whole inscription does not come out 
of these lines. The beginning of the letters like (فــلا) All started from the guideline other letters like (ن), (ح) in some 
cases the same height as (فــلا) is terminated. The beginning of the letters like (فلا), (ل), (ط) have started from an ini-
tial line and some letters of the inscription such as(ح), (ج), (خ), (د), (ر), (ی) in Some words end in the same height as 
 which in some cases has been accompanied by a combination of Islamic motifs. The space between the letters ,(فلا)
-which creates a positive and negative space between the drawings of the high ,(لا) is filled with the letter (فــلا)
pitched letters and creates the rhythm of the spaces in the inscription. Visual qualities such as the type of writing 
space, the formal composition, rhythm, and balancing positive and negative spaces are regarded in Kufic inscrip-
tions of Imamzadeh Abdullah. Simple Kufic inscriptions follow the writing system and have the most creativity in 
designing the letters in the writing system than the other parts of the inscriptions.
Keywords: Imamzadeh Abdullah, Inscription, Kufic script, Simple and Barg-dar Kufic script structure

1 10.22051/jjh.2020.28997.1475
2  Master of Visual Communicatio Faculty of Arts and Architecture, . Tarbiat Modares University. Tehran, Iran. Email: Sa-
harsalehi420@gmail.com
3 Full Proffessor, Department of Research and Art History,  Faculty of Arts and Architecture, Tarbiat Modares University, 
Tehran, Iran. Email: Khazaiem@modares.ac.ir
4 Associate Professor Department of Research and Art History , Faculty of Arts and Architecture, Tarbiat Modares Univer-
sity, Tehran, Iran. Email: ahmadp_a@modares.ac.ir

Received: 2019-12-28
Accepted: 2020-07-28


