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چکيده 

 صائب تبریزی به عنوان نماینده ی س��بکی که به تازه گویی و طرز نو و ابتکار ش��هرت دارد، یکی 
از برجسته ترین شاعران غزل گوی ایران است که در میانه ی دو جریان اصلیِ سبک هندی قرار دارد : 
شاعران عامی وکم سواد و سبکِ ساده و روان و شاعران هندی و زبان دشوار. از اواخر قرنِ دهم، شعر 
فارسی به سوی یک دشواریِ معما گونه پیش می رود که غالب ابهامات شعری، حاصل دستکاری های 
زبانی و هنجارگریزی های معنایی اس��ت که از رهگذرِ تلاش در کش��فِ روابط تازه و ایجادِ تصاویرِ 
پارادوکسی حاصل می شود. ابهام در شعرِ صائب تبریزی از نوعِ ابهاماتِ شعریِ شاعرانی مانند حافظ 
و مولانا نیس��ت، زیرا ابهام در شعر این شاعران بیش��تر به دلیل وسعت معناست، همچنین با ابهاماتِ 
شعریِ شاعرانی چون انوری و خاقانی متفاوت است، چرا که دشواریِ شعر آنان بر اثر ورود اطلاعات 
علمی، فلسفی، تاریخی، دینی و غیره می باشد و فهمِ آن مستلزمِ دانستن مقدمات است. مقاله ی حاضر 
به بررس��ی عوامل ابهام آفرینِ ش��عر صائب با تأکید بر عوامل هنری می پردازد. تعمّدِ صائب در ایجاد 
بعضی از ابهامات و در عین حال زیبایی های ش��عری به همراه تحلیلِ علت های ابهامِ ش��عر صائب، از 

یافته های این مقاله است. 
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1.مقدمه 

ابهام، در بلاغت سنتّیِ اسلام و یونان، اغلب از عیوب فصاحت به حساب می آمده 

و معمولاً به آن با ذهنیتی منفی می نگریسته اند ؛ چنانکه درسنتّ اسلامی، حدّاقل تا قرن 

ده��م با عنوان تعقید لفظی و معنوی از آن تعبیر می کرده اند. درغرب نیز تا قبل از قرن 

بیس��تم وجود ابهام در متون ادبی چندان خوش��ایند نبوده و در نظر بلاغیان پیش��ین به 

عنوان یک عیب به شمار می رفته، امّا از قرن بیستم، معنای زندگی روی در تغییر نهاده 

و ذوق زیباشناسیِ مدرن از خوانشِ متون مبهم، لذّتِ بیشتری درك  می کند، تا جایی که 

رومن یاکوبسون )1896 -1982( زبان شناس روسی، ابهام و ایهام معنایی را مهمترین 

عنصرِ متن ادبی می  ش��مارد )احمدی، 1370 :69(. در نتیجه، ابهام در آثار هنری ارزش 

جدی تری پیدا می  کند. از نظرِ ادبیات مدرن، آثار ادبی با تکیه بر س��اخت های مجازی 

ش��کل می گیرند، از این رو از تعینّ به دورند. این معانیِ مجازی امکان چند معنایی و 

ابهام و ایهامی را فراهم می آورد  که در اش��کال متنوعِ ارتباطیِ واژگانی، هر چه بیش��تر 

از وض��وح، ت��ن می زند و با پنهان  گریِ راز آمیزی، با گریزندگیِ معناییِ دس��ت نیافتنی 

در می آمیزد. دانشِ معنی شناسی ابهام های زبان را شناسایی و دسته بندی می کند و نشان 

می دهد که ابهام واژگانی، ابهام س��اختاری، ابهام گفتاری، ابهام گروهی و ابهام نحوی، 

همگی موجب انسداد معنایی می شوند )صفوی، 1383 : 213 -220(. 

   ابهام، پیچیدگیِ معنایِ شعر است به دلایل گوناگون در کتابهای زیبا شناختیِ سخن 

فارس��ی، درباره ی ابهام، توضیحِ چندانی داده نش��ده و آنچه که هست، موجز و مختصر 

می نماید:» ابهام آن اس��ت که عبارتی را بت��وان دو گونه خواند، به صورتی که با هر نوع 

خواندن یک معنای تازه داش��ته باش��د« )محبتی، 1380 : 127-128 (. گاهی ابهام بر آن 

اس��ت که در متن حرکت، خواننده را با تأنیّ و درنگ بیش��تری همراه سازد » شعر یا هر 

نوع دیگرِ ادبی و هنری س��رِ راهِ مخاطبِ خود مانع می گذارد، برخلاف برخی نظریات، 
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مفاهیم را آسان و قابل دسترس نمی کند، چون وقتی مانعی بر سرِ راه است، حرکت کندتر 

می ش��ود. باید در هر مقطعی مکث کرد و راهِ گ��ذار از مانع را دریافت. به همین جهت 

ادراك، کندتر می شود و به تدریج ما را به اصلِ مطلب می رساند. )نفیسی، 1368 :34(. 

یحیی بن حمزه ی علوی )متوفی 749 ق. ( از معدود بلاغیانی اس��ت که تکثرِّ معنایِ 

ابهام را عامل بلاغتِ کلام ش��مرده وگفته اس��ت : »معنی چ��ون در کلامِ مبهم درآید، 

بلاغ��ت آن می افزاید و اعجاب و فخامت پی��دا می کند؛ زیرا وقتی گوش، متوجّهِ ابهام 

شود، شنونده به راه های مختلف می رود « ) علوی، 1332: 2 /7 (. اندك بودند بلاغیون 

مس��لمان که به ابهام توجه نش��ان می دادند و گاه با تعابیری چون » اتس��اع« و »تأویل« 

از آن س��خن می گفتند. از میان کس��انی چون امام فخر       رازی و ابنِ ابی الاصبع ِ مصری و 

یحیی بن حمزه ی علوی و ابنِ رش��یق قیروانی و ابنِ اثیر که به این موضوع پرداخته اند، 

تنها یحیی بن حمزه ی علوی به جهت امکان تکثرِّ معنایی، که در ابهام نهفته اس��ت، برای 

آن ارزش قایل شده است ) فتوحی، 1378: 20-23(. 

بنابراین در بلاغتِ سنتّی، وضوح و روشنی، ویژگی اصیلِ ادبیات پنداشته می شد و ابهام 

و پیچیدگی علی رغم آن که از قرن ششم در شعر و نثر، چه به گِونه ی هنرمندانه و اصیل در 

متونِ منثورِ عرفانی، مثل »عبهر العاشقین« »روزبهان بقلی« و »سوانح العشاقِ« احمد غزالی و 

یا در متون شعری چون غزلیات مولانا، حافظ و بیدل و. و چه به صورتِ ابهامِ زبان شناختی 

و تصنعّی  در متون نثر فنی و در آثار ش��عری ش��اعرانی چون انوری و خاقانی در ادبیات 

فارسی پدیدار شد، ولی در دستگاه بلاغت، همواره وضوح مورد تحسین واقع می شد. حتی 

در عصر صفوی که ابهام، وجه غالب شعر شده بود و اصطلاحات فراوان ادبی در توضیح 

و تفسیرِ ابهامِ شعریِ عصر وضع می شد؛ ) چنانکه حتی یکی از ابهام آمیزترین جریان های 

شعریِ کلاسیک فارسی، یعنی سبک هندی و بیدل پدیدار گشت(، اما در نهایت باز جریان 

وضوح طلب تاب نیاورد و به مخالفت با وضعِ موجودِ ادبی پرداخت و به منظورِ گریز از 
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ساختارِ ابهام گرایِ شعرِ عصر به جریان های ادبیِ دوره های پیشین، یعنی سبک خراسانی و 

عراقی روی آورد. )حسن پور آلاشتی، 1390 :94 (

شاعران این دوره از سرچشمه های بسیاری برای مضمون آفرینی بهره می گرفتند ؛ از 

جمله »اس��تفاده از کلمه یا به قول مش��هور، بازی با کلمه به صورت های گوناگون بود؛ 

چنانکه اگر شاعری می توانست خوب از این هنر بهره بگیرد؛ قادر به آفرینش نکته های 

جال��ب می گردید. «)صفا، 1397 :246 ( یا بازی هنرمندانه با حروف، بویژه به صورت 

��ع1، البته بهتر اس��ت که در این موارد از کاربرد واژه ی »ب��ازی« پرهیز گردد و از  مُقَطَّ

واژه ی آرایش و آفرینش با حروف، اس��تفاده ش��ود. )کرمی، 1383 :2 (  در شعر سبک 

هندی عموماً و درشعر صائب تبریزی خصوصاً، سخن و بلاغت، موضوع سخن واقع 

شده است ؛ یعنی شعرای این عهد اصطلاحات علمی و ادبی فراوانی را در شعر خویش 

به کار گرفتند و در باب آن س��خن گفتند که ش��ناخت و تحلیلِ درس��ت و سنجیده ی 

آنها درفهم شعر این عهد بسیار مؤثرّ تواند بود. صائب تبریزی، بزرگترین شاعر سبک 

هندی و در ردیف بزرگترین ش��اعران غزل گویِ ایران اس��ت که نازك خیالی، آوردن 

معنی بیگانه، تصویر آفرینی، باریک اندیش��ی ، مضمون یابی و خیال پردازی از مهمترین 

ویژگی های س��بک اوس��ت. مجموعه ی این عوامل و ویژگی ها، شعرصائب و شاعران 

سبک هندی را به شعری دیر یاب تبدیل کرده است. 

در این مقاله تلاش بر آن اس��ت که به بررس��یِ مهمترین عواملِ ابهام آفرینِ ش��عر 

صائب که اغلب نتیجه ی کاربرد مجازی زبان است و باعث پیچیدگی و دشواری معنی 

می شود و همچنین ابهامِ زبان شناختیِ اشعار صائب تبریزی بپردازیم. 

 2. پيشينه ی تحقيق

 در مورد ابهام در لابلای کتب بدیع که  از آغاز  تا کنون به رشته ی تحریر در آمده اند، 
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مطالب بسیار مختصری نوشته شده است و هر کدام از بدیع نویسان، به اجمال و گذرا 

به این مطلب اش��اره کرده اند، ولی تا کنون کتاب  مس��تقلی در این مورد نوش��ته نشده 

اس��ت. ازجمله مقالاتی که پیش از این، ابهام را مورد بررس��ی قرار داده اند، می توان به 

موارد زیر اشاره کرد :

» ارزش ادبیِ ابهام از دو معنایی تا چند لایگیِ معنا « از محمود فتوحی که با بررسیِ 

پیشینه ی تاریخیِ بحث از ابهام در بلاغت قدیم و دیدگاه های امروزی، نشان می دهد که 

ذوق زیبایی شناس��ی در گذر زمان به ابهام و چند معنایی متمایل شده است. )فتوحی، 

1387 :16-36 (؛ » عواملِ ایجاد ابهام در ش��عرِ معاصر فارس��ی« از بهزاد خواجات که 

ابه��ام را یکی از فرایند های مهم و در عین حال کلیدیِ ش��عر معاصر ایران دانس��ته و 

معتقد است که در شعر سنتیِ فارسی، ابهام بیشتر به سه شکلِ عمدی، طبیعی و عارضی 

اتفاق می افتد، اما در ش��عرِ امروز، ابهام یک ضرورت برای کش��فِ دنیای جدید است. 

)خواجات، 1387 :75- 97 (؛ »روانشناس��یِ ابهام در ش��عر خاقانی« از قهرمان شیری 

که دلایل ابهام و دش��واری در ش��عر خاقانی را که بیش از هر چیزی متأثر از متغیرّ های 

درونی اوس��ت، اعم از احساس حقارت از پاره ای از تعلّقات خانوادگی، روح بی تاب 

وتعالی طلب او در مسیرِ فرا گیریِ علوم مختلف و شکوفایی استعدادهای ادبی، مورد 

بررس��ی قرارداده است. )ش��یری، 1389 :122 -149 (؛ » عواملِ ابهامِ معنایی در شعر 

طالب آملی « از حسین حسن پور آلاشتی که مهمترین عواملِ ابهامِ شعری طالب آملی 

را که عبارتند از: ابهام زبان ش��ناختی، ابهام هنری و ادبی مورد بررسی قرار داده است. 

)حسن پور آلاشتی، 1390 : 93 -108 (. در مورد ابهام در شعر صائب تبریزی تا کنون 

تحقیقی در قالب کتاب یا مقاله انجام نگرفته اس��ت و این اولین تحقیقی اس��ت که در 

این موضوع به عمل می آید. 
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3. ابهام و ديريابیِ مفهوم در شعر صائب

 مهمترین عللِ ابهامِ معنایی در ش��عر صائب، علاوه بر تصاویر انتزاعی، ابهامی است 

که به اعتبار نوعِ هم نشینیِ کلمات ایجاد شده است و شامل هنجار گریزی های معنایی ای 

اس��ت که از رهگذر انواع کاربردهای مجازی زبان، چون پارادوکس، ترکیب سازی های 

خاص و تازه و. صورت گرفته اس��ت. نوع دیگرِ ابهام در شعر صائب، مربوط به بعضی 

ابیات است که مضامینی درآنها به کار رفته که هیچ قرینه ای برای دریافت معنی ندارد و 

تنها به قرینه ی ابیاتِ دیگری در غزلیات که اشاره ها صریح تر و ارتباط ها آشکارتر است، 

معنی آنها روشن می شود. از دیگر موارد ابهام، کژتابی و دریافت های دوگانه و همچنین 

تعمّد ش��اعر در به بیراهه کشاندنِ ذهن خوانندگان و عدم انسجام و ارتباط طولی ابیات 

اس��ت. هرچند، بیش��ترِ ابهاماتِ شعریِ صائب ش��امل هنجار گریزی های معنایی است؛ 

ابهامات زبانی نیز گاه یافته می  ش��ود که بس��امدِ آن نس��بت به ابهاماتی که بر اثر تصاویرِ 

انتزاعی و کاربردهای مجازی در ش��عر صائب به وجود آمده، کمتر اس��ت. در اینجا به 

بررسی و تحلیلِ دلایلِ ابهام در شعر صائب تبریزی می پردازیم. 

3. 1. تصاوير انتزاعی

تصویر انتزاعی، تصویری است حاصل از انتزاعِ یک یا چند خصوصیت از یک شئ 

و مورد حکم و تداعی قرار دادن آن )شفیعی کدکنی، 1366: 61( و آن دارای شکل های 

گوناگونی است ؛ گاه، شاعر صفات و ویژگی های غالباً انسانی را به امری ذهنی نسبت 

می دهد که انتس��اب ای��ن صفات به امور ذهنی، ادراك آن تصویر را با مش��کل مواجه 

می سازد و شعر را مبهم می کند:

ما رن��گِ گل ندیدیم، از سس��تیِ پرِخویش دریافت، مرغ تصویر معراجِ بویِ گل را 

)صائب، 1363:ج5/ 204 (
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ابهامِ معناییِ بیت، حاصل این تصویر ذهنی است:  

صائب در این بیت از ترکیب »مرغِ تصویر«استفاده کرده است که در اشعار شاعرانِ 

پیش از سبک هندی، دیده نمی شود. آنچه به تصویر مرتبط است از قبیل گلهای قالی، 

غنچه ی تصویر، مرغ تصویر، باغ تصویر، غالباً تداعی وجود یک ش��ی است و در عین 

حال، س��لب یکی یا چن��د تا از لوازمِ ضروری آن. » م��رغ  تصویر « ضمن اینکه مرغ 

اس��ت، می تواند فاقد آواز خواندن باشد، از س��وی دیگر، عکس این تداعی نیز وجود 

دارد که چون مرغِ تصویر چیزی اس��ت بی حرکت، تصوّرِ پرواز هم برای آن می تواند 

تداع��ی ش��ود : »دریافت مرغ تصویر مع��راج بِوی گِل را « گوی��ی گل و بوی گل به 

آس��مان ها عروج کرده و رس��یدن به آن ها مس��تلزم پرواز دائمی و طولانی است و این 

امر برای مرغ تصویر که خس��تگی ناپذیر و همیشگی است فراهم می شود، امّا برای ما 

که سس��ت پرو بالیم، نه.  برای فهمِ این مصراع باید به این نکته توجه ش��ود که شاعر 

می خواهد » مرغ تصویر« را که نقش��ی اس��ت بی حرکت بر روی قالی یا یک پارچه یا 

یک تابلو، در حال پرواز، دائمی و خستگی ناپذیر تصوّر کند، از آنجا که »مرغ تصویر« 

با رنگ نقاش��ی ش��ده و در ذهن صائب، رنگ پرواز می کند )همین که در زبان روزمره 

می گویی��م : رنگش پری��د( پس می توان برای مرغِ تصویر هم ب��ه اعتبار این که رنگش 

می پرد، تصوّرِ پرواز کرد ) شفیعی کدکنی، 1366 : 325( 

بنابرای��ن تصوّرِ پ��رواز برای مرغ تصویر که بی جان و بی حرکت اس��ت، تصویری 

انتزاعی است که دریافتِ معنی بیت را با نوعی ابهام مواجه می کند. 

می ش��ود از روزن مِس��دود، دل، روشن مرا          فتحِ باب مِن بود در بستن چِشم و دهان 

)صائب، 1363: ج86/1(

شاعر در این بیت فتحِ باب را که امری نجومی و انتزاعی است درگروِ بستن چشم 

و دهان خود می داند. با اینکه گشودن روزن، ایجاد روشنایی و بستنِ آن ایجاد تاریکی 
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می کند، ش��اعر، روزنِ مسدود را سبب روشنی  دانسته اس��ت. روزن مسدود، استعاره 

از چش��م و دهانِ بسته است. چشم و دهان که ابزارِ توجهِ تعلّقات مادی هستند، وقتی 

بس��ته می شوند، موجب روشن ش��دن دل از نور معنویت می گردند. هرچند در هر دو 

مصراع، پارادوکس وجود دارد و همین عامل، خواننده را در دریافتِ معنیِ بیت با ابهام 

مواجه می کند، گش��ایشِ کارِ ش��اعرکه امری ذهنی است و وابستگیِ آن به بستنِ چشم 

و دهان، ابهامِ بیت را بیش��تر می کند. البته مفهومِ بیت، زمانی ادراك می شود که دریابیم 

روزنِ مسدود، همان بستنِ چشم و دهان از تعلقات و ظواهر است که موجب روشنیِ 

دل از نور معنویت می گردد. 

گاه ام��ری که مرکز تخییل و تصویر آفرینی قرار می گیرد ممکن اس��ت خود، امری 

حس��ی باشد، اما عناصری که بدو نسبت داده ش��ده، اموری تجریدی و انتزاعی اند که 

در عالمِ واقع هیچ پیوندی میان آنها نخواهد بود؛ به همین علت ادراك شعر را با ابهام 

مواجه خواهد ساخت مانند بیتِ:

می کن��د ناس��ور، زخ��مِ رخنه ی دی��وار را  این سرِ زلفِ پریشانی که دارد بوی گل 

)صائب، 1363: ج1/ 13(

» گل«که مرکز تصویر اس��ت امری حسی است، اما تصوّرِ بوی گل که دارای زلفی 

باشد و پریشانیِ آن زلف رخنه ی دیوار را مفتون کند و باعث شود زخم و دردِ عاشقیِ 

رخنه ی دیوار، خوب نشود و همیشه برای نگاه کردن به آن زلفِ پریشان، باز و حیران 

بماند و محوِ جمالِ آن باشد، تصویری انتزاعی است و تصوّر و تخیلّ آن برای خواننده 

دشوار است. 

2. 3. مضامينِ بدون قرينه 

یک نوع ابهامِ بسیار مهم در شعر صائب این است که صائب گاهی در برخی ابیات 
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مضامینی آورده است که هیچ قرینه ای برای دریافتِ معنی ندارد، فقط به قرینه ی ابیاتِ 

دیگری در غزلیات که اش��اره ها صریح تر و ارتباط ها آشکارتر است، معنیِ آنها روشن 

می شود:

شیر در یک کاس��ه اینجا باشد از شکّر جدا از جهانِ سرد مهر امّیدِ خونگرمی خطاست 

)صائب، 1363: ج1/ 5(

در مصرعِ دوّم هیچ قرینه ای وجود ندارد که نش��ان دهد منظورِ صائب از »کاس��ه ی 

ش��یر و شکر« چیست. در بیتی دیگر ازغزلی دیگر معلوم می شود که منظور از کاسه ی 

ش��یر، س��ری است که مویش سپید شده و نش��انه ی پیری و در نتیجه فاصله گرفتن از 

لذّت های زندگی است که در بیت به شکّر تعبیر شده است. 

شیر در یک کاس��ه اینجا باشد از شکّر جدا زندگی را بی حلاوت می کند موی سپید 

)صائب، 1363: ج1/ 6(

در ای��ن بیت ذکر الفاظ و ارتباط کاملِ اج��زای دو مصرعِ بیت، معنی بیتِ پیش را 

هم مشخص می کند. 

در همین غزل در بیت هشتم می خوانیم :

نیست ممکن بهَله را دست از کمر باشد جدا                                                                                                                                     می ک��ند بی اختیاری عاشقان را کامیاب 

)صائب، 1363: ج1/ 5(

وقتی به فرهنگ ها مراجعه کنیم، معنی بهَله را چنین می بینیم : بهَله: باِلفَتح، دستکشی 

اس��ت ک��ه از تیماج و جز آن دوخته و در هنگام بر دس��ت گرفتنِ چ��رغ و باز، آن را 

بر دس��ت کش��ند)گلچین معانی، ج1، 1381: 161( معلوم می شود که دستکشِ بلندی 

اس��ت که ساقِ دست را هم می پوش��اند تا از صدمه ی پنجه ی باز و چرغ که بر دست 

می گیرند، جلوگیری کند. تا اینجا نیز اصلًا مش��کلی از بیت حل نمی شود، بی اختیاری، 

عاش��قان را کامیاب می کند ! برای بهَله ممکن نیست که دست از کمر جدا شود ! کدام 
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دس��ت؟کدام کمر؟کمرِ بلندِ بهَله؟کمری که پنجه های بهَله به آن)ساق( متصل است ؟ 

کمرِ شکار چی؟ کمرِ محبوب و معشوق؟ هیچ قرینه ای در خود بیت نیست! تازه، کمرِ 

هرکس که باش��د چه ربطی به بی اختیاریِ عاشق دارد؟ امّا در ابیات دیگری از صائب، 

قرینه و ارتباطی روشن میان الفاظِ مصرع و دو مصرع بر قرار است که معنی این بیت 

را هم روشن می کند :

چ��ون بهَل��ه دس��ت در کم��رِ ی��ار می کند  دستی که شد ب��ریده ز دامانِ اخ���تیار 

)صائب، 1363: ج4/ 2013(

از این بیت معلوم می ش��ود که بهَله )دستکشِ شکاری( اختیاری از خویش ندارد و 

یارِ ش��کارچی پیش از به دست گرفتنِ مرغِ شکاری، بهَله را به کمر می آویزد و هنگامِ 

بر دست نشاندن ِ باز، آن را به دست می کند. 

  3. 3. کژتابی يا دريافت های دوگانه

 ن��وع دیگر از ابهام هایِ ش��عرِ صائب دریافت های دوگان��ه از برخی مصراع هایِ 

ابیات اوست :

ور ن��ه از یک ناله از خود می رهانم خلق را  این گران ج��انان، سزاوارِ سبکباری نیِند 

دريافت اول : این انس��ان های گران جان ک��ه در اطراف منند، لیاقت فارغ البالی و 

رهای��ی از تعلقات دنیوی را ندارند، وگر نه من آن چنان روح س��بکبار و آزاده ای دارم 

که می توانم به راحتی با ناله ای مردم را از خودشان برهانم و دور کنم تا به آسودگی و 

فارغ البالی دست یابند. 

دريافت دوم : این انس��ان های گران جان که تحمل آنها سخت است لایق این که، 

به راحتی از سختی رها بشوند نیستند وگرنه من با یک ناله از دست خودم آنها را رها 
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می کن��م، ولی رها نمی کنم آنها را تا همچنان با ارزش��مندی خود، آنها را آزرده خاطر 

سازم و وجودم بر خاطر آنها گرانی کند. 

در مصراع دوم بیت زیر نیز دریافت دوگانه وجود دارد :

خون خود را می خورند این دوستان از هم جدا   گر چه در صحبت قسم ها بر سر هم می خورند 

)صائب، 1363:ج1 /8 (                                

دريافت اول : خون خوردن در مفهوم کناییِ غصّه خوردن معروف است، در ظاهر، 

مصراع دوم می گوید : در جدایی برای دوستان غُصّه می خورند و دل می سوزانند، یا با 

توجه به »گرچه« انتظار می رود که شاعر گفته باشد خونِ هم را می خورند !

دريافت دوم: در حقیقت ش��اعر می گوید : این افراد وقتی با هم هس��تند، وانمود 

می کنند که دوس��تان برایشان آنقدر عزیز هستند که بر سرِ آنها سوگند می خورند، ولی 

وقتی از آنها جدایند، فقط غُصّه ی خودش��ان را می خورند و در فکرِ خودش��ان هستند؛ 

یعنی خون خود را می خورند = غصّه ی خود را می خورند!

4. 3. تعمّدِ شاعر در به بيراهه کشاندن ذهنِ خواننده

صائب به طور مکرر در دیوان شعر خود با آوردن ابیاتی نشان می دهد که در آوردن 

معان��یِ دی��ر یاب و مبهم، تعمّد دارد تا آنجا که  فهمِ اش��عارش را از طرف خوانندگان 

)مخاطبان( تحسینِ خود می داند: 

بس بود فهمیدگی از مس��تمع، تحس��ین مرا حسن بی اندازه را حیرت سزاوار است و بس 

)صائب، 1363 :ج1 /90 (

بنابراین یکی از مواردِ ش��عر او این اس��ت که در برخی از ابیات تعمّد دارد الفاظ، 

تعابیر یا مضامینی بیاورد که ذهنِ خواننده، س��راغِ مفهومی دیگر برود، امّا مفهومِ مورد 

نظرِ خودش چیز دیگری باشد، مانند:
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آن که می خواهد به چوب گُل کُند عاقل مرا  می دهد از سادگی، اندام، آتش را به چوب 

)صائب، 1363 :ج1 /82(                                                                                         

آنچه همگان با آن آش��نا هس��تند، اندام دادن و راست کردنِ چوب با حرارت آتش 

اس��ت، اما منظور صائب عکس آن اس��ت، یعنی اندام دادن )ش��عله ور کردن(آتش به 

وس��یله ی چوب اس��ت، یعنی هر کس که به دلیل سادگی خودش می خواهد با چوبِ 

گُل )معتقد بودند اگر دیوانه و عاشق را با چوبِ گُل بزنند عاقل می شود(مرا عاقل کند 

و به راه بیاورد، در حقیقت آتشِ عش��ق و جنونِ مرا شعله ورتر می کند، همان طور که 

آتش با چوب شعله وَرتر می گردد. 

بس��تر از گ��ردِ یتیم��ی ب��ود در دری��ا مرا   نیست از دردِ غریبی چون گٌهر پروا مرا 

)صائب، 1363:ج1 /60(                                                                            

ترکیب »گرد یتیمی« ما را به س��راغ خاك می برد و به عبارتِ دیگر، خاك را برای 

ما تداعی می کند و آنچه در وهله ی اول در این مورد به نظر می رس��د، بس��تری از گرد 

و خاك اس��ت و ترکیب وصفیِ »درد غریبی« در مصراعِ اوّل، این برداشت را در ذهن 

خوانن��ده تقویت می کند، زیرا کس��ی که از درد غریبی پروایی ندارد می تواند بس��تری 

از گرد و خاك داش��ته باش��د و در آنجا بخوابد، اما منظور صائب، عکس آن اس��ت و 

مفهومِ مورد نظر او از آوردنِ این تر کیب، شفافیت و آبداری مروارید است و می گوید 

من مانند مروارید یگانه ای هس��تم که از غرب��ت و دردِ هجرانِ آن پروایی ندارم و این 

گردِ یتیمیِ )درخش��ندگی و آبداری( مروارید باعث آرامش و به منزله ی  بس��ترِ من در 

دریاست. 

نخ��لِ موم��م س��ردی ب��ازار می س��ازد مرا آفتاب گ�رمرویی دشمنِ جان من است 

)صائب، 1363 :ج1 /65 (                                                                    

در این بیت آنچه از ترکیب » سردی بازار « به ذهن خوانندگان آشناست » بی رونقی 
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« اس��ت امّا آنچه منظورِ شاعر است، هوای سرد و خنک است، یعنی خوش برخوردی 

و گرم رفتاری را به آفتاب و خود را به نخل مومین تشبیه کرده و گفته است این گرمی  

به زیان من و در حقیقت دش��من جان من اس��ت، زیرا من مانند نخلِ درس��ت شده از 

موم هستم که سردی و خنکی هوا با طبع من سازگارتر است، بنابر این، صائب تعمّداً 

به ابهام بیت دامن زده است. در عین حال نباید از نظر دور داشت که شاعر می خواهد 

بگوید خوش رفتاری من، دیگران را به سوی من جذب می کند و مایه ی مزاحمت من 

می شود و همان بهتر که بازار من بی رونق باشد و کسی به من توجّه نکند. 

3. 5. عدمِ انسجام و ارتباط طولیِ ابيات

یکی از علت های اصلیِ ابهام و دیریابیِ مفهوم در اش��عار صائب، عدم انس��جام و 

ارتباط طولی در بس��یاری از غزل های این ش��اعر است، زیرا هنگامی که مفهومِ بیت یا 

ابیاتی برای ما مبهم و دش��وار باشد، از طریقِ ارتباطِ عمودیِ بیت با ابیات دیگر تا حدِّ 

زیادی مفهومِ آن بیت یا ابیات مش��خص و ابهام آنها برطرف می شود، اما چون  اغلبِ 

غزلهای صائب فاقد این ویژگی می باش��د و هر ک��دام از ابیاتِ غزل های او، مضمونی 

مس��تقل را بی��ان می کنند، گویی تک بیت هایی  هس��تندکه فقط با زنجی��رِ وزن و قافیه 

به هم بس��ته شده اند»خصوصیت برجسته ی این شیوه، گس��یختگی معانی و پریشانی 

اندیش��ه های س��رایندگان آن اس��ت که هر بیتی از عالم ویژه ی خویش سخن می گوید 

و ح��ت��ی در یک غ��زل گاه م��عانی متضاد ب��ا یکدیگر در کنار هم قرار می گیرند. « 

)ش��فیعی کدکنی، 1366 :29 (، بنابر این مخاطب��ان در فهمِ معنای چنین ابیاتی با ابهام 

مواجه می ش��وند، ابیاتی که علاوه بر نداشتن ارتباط عمودی)طولی( ویژگی های دیگر 

س��بک هندی از قبیل هنجارگریزی معنای��ی و نحوی و همچنین ابهامات زبانی را  نیز 

در خود دارند، در نتیجه دركِ معنا و مفهوم، بیش از پیش برای خوانندگان، دیریاب و 
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دش��وار می  شود از آنجا که این ویژگیِ شعر صائب بر همگان آشکار است و همچنین 

به منظور پرهیز از اطاله ی کلام  به عنوان نمونه، فقط به یکی از غزل های صائب اکتفا 

می کنیم. 

گری��ه ی من تازه رو دارد گُلِ خورش��ید  را ن�اله ی من می زند ناخن به دل، ناهید  را 

عقده ی پیوند دردل نیس��ت س��رو و بید را خطِّ آزادی است از اهل طمع بی حاصلی 

جامِ مَ��ی دارد بلن��د، آوازه ی جمش��ید  را نام ش�اهان از اثر در دور، م�ی باشد مدام 

مش��رق دیگر بود هر صبحدم خورش��ید را کوکب اقبال و دولت شوخ چشم افتاده است 

تی��غِ  زهر آل��ود  می داند  ه��لال   عید  را دور بین��ی کز  مآل شادمانی آگه  است 

) صائب، 1363 :ج1 /30 (

چنانک��ه ملاحظه می ش��ود هر بیت از ابیات بالا ح��ال و هوای خاص خود را دارد 

و انس��جام و پیوند معنایی با هم ندارند، در نتیجه هیچ کمکی برای رفع ابهام از ابیات 

دیگر نمی کنند. 

3. 6. تصاوير پارادوکسی

مهمترین و زیبا ترین نوع تضاد در ادبیات، نوع پارادوکس��ی یا متناقض نماس��ت و 

آن وقتی است که تضاد منجر به معنای غریبِ به ظاهر متناقضی شود ؛ امّا این تناقضات 

با توجیهات عرفانی، مذهبی، ادبی )توس��ل به مجاز و اس��تعاره (. قابل توجیه اس��ت. 

)شمیسا، 1381 : 119(. یکی از ترفندهای هنری ناشناخته در شعر فارسی، که جنبه ی 

انش��ایی و ادّعایی بس��یار قوی دارد، پارادوکس است. این شگردِ هنری، بیانی متناقض 

دارد؛ اجتماع نقیضین را بر خلاف آن که در منطقِ صوری و ارس��طویی محال اس��ت 

)خوانساری، 1364: 125؛ المظفر1388: 189( ممکن می سازد؛ در اصل دارای حقیقتی 

است که از راه تفسیر یا تأویل می توان به آن حقیقت دست یافت. مهمترین علتِ رواج 
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و گس��ترش مضامینِ پارادوکس��ی علاوه بر آمیختگیِ عمیق ب��ا عرفان، به خصوص با 

شطحیاتِ مشایخ، تحول و سیر تکاملی ادبیات و هنر از سادگی به ابهامِ هنری و توجه 

به نکته پردازی و مضمون آفرینی است. )شفیعی کدکنی، 1361: 56(. در میان شاعران 

سبک هندی، بعد از بیدل دهلوی، صائب تبریزی سرآمدِ شاعران در به کار بردن معانی 

و تصاویر پارادوکسی است که گاهی این تصاویر باعث ابهام نیز می شود:

م��را ردای  کن��د  نم��ازی  ش��راب،  مگ��ر  شود ز آبِ وض��و، تازه، داغ ه��ای ریا 

)صائب، 1363:ج 1 /308 (

معانی و مفاهیمِ متناقضِ تازه شدنِ نشانه های ریا با آبِ  وضو که باید مایه ی تقوی 

و پاکی باش��د و تطهیرِ ردا با ش��راب که امّ الخبائث است، باعثِ ابهام بیت شده است، 

زیرا تطهیر ردا با ش��راب نوعی آش��نایی-زدایی اس��ت که باید این گونه آن را توضیح 

داد: اگر وضو و نماز و عبادت های ما برای خودنمایی باشد عبادت واقعی نیست بلکه 

ریاکاری و تزویر است و فقط با شرابِ عشق الهی می توان این ریاها را از بین برد. به 

علاوه، با توجه به مَثلَ» مس��تی و راستی ! «شراب خوردن و آشکار کردنِ آنچه در دل 

است، جامه ی شخص را از ناپاکیِ ریا  می رهاند. 

نمونه های دیگر:

مرحم��ت فرم��ا ز ویرانی عم��ارت کن مرا در خرابی هاست چون چشم بتان، تعمیر من 

) صائب، 1363 :ج1 /89 (

این که تعمیرِ چش��م بتان در خرابیِ آن اس��ت و باید از ویرانی، آباد شود، ما را در 

ادراك معنی بیت با ابهام مواجه می کند     و باید این گونه ابهامِ آن را برطرف کنیم: خرابیِِ 

چش��م بتان، مس��تی و خماری و در نتیجه خوش��ایندی و دلربایی اس��ت. شاعر صرفاً 

با اس��تفاده از یک مضمون آش��نا که چشم معشوق در مس��تی و خماری زیباتر است، 

می گوید با ویران کردنِ من، مرا تعمیر و عمارت کن!
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از نظر بس��تن، یکی، صد گش��ت بینایی مرا چشم باز از پیشِ پا دیدن حجابم گشته بود 

) صائب، 1363 :ج1 /95(

ش��اعر در مصرعِ اوّل می گوید وقتی چش��مم باز بود حتی پیش پایم را نمی دیدم، 

وقتی چش��مم را بستم بینایی ام از یکی صد شد ! یعنی بر عکس!درحالی که منظورش 

این است که  هوشیاری در کارِ دنیا، چشمِ معنوی و بصیرتِ مرا کور کرده بود و با نظر 

بستن از دنیا، بصیرت و آگاهی مرا افزون کرد. تناقضی که بیناییِ حاصل از نظر بستن 

را به وجود می آورد، باعث ابهام و زیبا ییِ معنای بیت شده است. 

در ه��لاك خویش چون پروان��ه بی تابیم ما   می شود روشن زخاموشی چراغ عاشقان 

)صائب، 1363 :ج1 /33 (

چگون��ه چراغِ عاش��قان از خاموش کردن روش��ن می ش��ود؟ ش��اعر در این بیت 

آشنایی زدایی کرده و در عین زیبایی،  ابهامی به وجود آورده است و بر آن است که به 

خواننده تأمّل و تفکّر بیاموزد و ذهن را به تلاش بیش��تری برای دركِ معنیِ بیت وادار 

کند تا ذهنِ او از این تلاش، لذّت بیشتری ببرد به همین دلیل گفته است چراغ عاشقان 

مانند دیگران نیس��ت و از خاموشی، روشن می شود، زیرا خاموشی برای عاشقان عین 

روش��نایی اس��ت و آنها را به مقصد می رس��اند. پروانه وقتی خود را به شمع می زند و 

می سوزد و خاموش می شود تازه با سوختن، روشن و نورانی می گردد. 

ش��ور سِیلاب اس��ت در ویرانه ام مهتاب را می کند هر لحظه ویران تر مرا تعمیر عِقل 

) صائب، 1363 :ج1 /10 (

ش��اعر عقل را که راهنما و باعث آبادیِ وجود اوس��ت به مانند مهتابی می داند که 

وقت��ی بر ویرانه بتابد خرابی و بدحالی را نمایان تر می کند و باعث ش��ور و اضطرابِ 

بیش��تر می ش��ود  و این تناقض که تعمیرِ عقل را به منزله ی ویرانی می داند، باعثِ ابهامِ 

بیت شده است. 
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7. 3. تشخيص

هرگاه در اس��تعاره مس��تعارٌ منه، انس��ان باش��د و به موجودات و اشیاء، شخصیت 

انسانی داده شود، تشخیص خوانده می شود. »به عنوان یک اصلِ عام در سبک شناسیِ 

ش��عر فارس��ی، می توان گفت که حرکتِ تصویر های ِ  برخاس��ته از تشخیص از ساده 

ترین نوع به س��وی پیچیده ترین نمونه ها و از بس��امدهای اندك به س��وی بسامدهای 

بالا، خطِ س��یری است که شعر فارسی از آغاز تا زمانِ سبک هندی و شاعرانی از قبیل 

صائب و بیدل پیموده است«. ) شفیعی کدکنی 1366 :60(. بعد از بیدل که تقریباً اکثر 

ویژگی های س��بک هندی به ویژه تشخیص در ش��عر او در اوج است؛ صائب تبریزی 

یکی از شاعران سبک هندی است که با بسامد بالایی از تشخیص در شعر خود استفاده 

کرده اس��ت. تشخیص از لوازمِ طبیعیِ شعر همه ی زبان هاست، ولی در سبک هندی و 

از جمله شعر صائب  به دلیل تجرید و حالت انتزاعی که دارد، بیشتر باعث ابهام شده 

است. 

هر ک��فِ خاکی بود چ��ون وادی ایمن مرا  تا به چشمم نورِ وحدت سرمه ی بینش کشید 

)صائب، 1363 :ج3 /86 (                                                                                     

نورِ وحدت )مس��تعارٌله(که خود امری انتزاعی اس��ت به انسانی)مستعارٌمنه( تشبیه 

ش��ده و کشیدن که از لوازم مس��تعارٌ منه است، ذکر گردیده، بنابراین، انتسابِ »کشیدنِ 

سرمه« به نورِ وحدت، نوعی انتزاع و تجرید است که باعث ابهام معنیِ بیت شده است. 

نق��ش پ��ا از بی ق��راری، کاروانی ش��د مرا شوق من افتاده ای نگذاشت بر روی زمین 

)صائب، 1363 :ج1/ 69 (

صائب» ش��وق « را انس��انی پنداشته و برای او حکمی انتزاعی صادر کرده است که 

هی��چ افت��اده ای را بر روی زمین نمی گذارد، بنابراین تصور ای��ن حکم، باعث ابهام در 

معنی بیت اس��ت. و نقشِ پا، چون انس��انی بی قرار شده و حتیّ در مرحله ی بعد تبدیل 
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به کاروان و همراهانِ کاروانی شده است.                                                                                                        

زمانه بر س��رِ ش��ور است در ش��ب مهتاب زمین  زخنده ی لبریزِ مَه، نمکدانی است 

)صائب، 1363 :ج1/ 448(  

ماه انس��انی پنداش��ته ش��ده که »خنده «که از صفات اوس��ت ذکر گردیده، بنابراین 

انتس��ابِ خنده به ماه یک  انتس��ابِ انتزاعی است، در مصراع دوم علاوه بر این که »به 

ش��ور آمدن« برای زمانه حکمی انتزاعی اس��ت، خودِ زمانه) مستعارٌ له( نیز غیر مادی 

و انتزاعی اس��ت به همین دلیل باعث ابهام بیش��تری در معنی بیت شده است. در بیت 

منظور از خنده ی مه تابش و نورافش��انی اس��ت، نمکدان شدن زمین، نیکو و خوشایند 

شدن است، شور در مصرع دوم، ایهام تناسب با نمکدان دارد، در عین حال بر سر شور 

بودن در نهایت ش��وق و لذت بخشی است. خنده ی لبریز ترکیب انتزاعی زیبایی است 

که خنده از لب مثل آب یا شراب فرو می ریزد ! 

3. 8. ايهام

ایه��ام یعنی به گمان افکندن که آن را به چند اس��م دیگر )توریه، توجیه، تخییل و 

توهیم ( نیز خوانده اند، این است که لفظ دارای دو معنیِ حقیقی یا مجازی باشد؛ یکی 

قریب، یعنی نزدیک به ذهن که ظاهرِ لفظ بر آن دلالت کند و دیگر غریب، یعنی دور از 

ذهن که ظاهرِ لفظ بر آن دلالت نکند و فهم آن محتاج به لطفِ طبع و ذوقِ دقیق باشد 

و ذهن ش��نونده ابتدا به طرفِ معنی نزدی��ک ) قریب ( رود، اما مقصود گوینده، معنی 

دور )غریب (باش��د. )همایی، 1373 :46 ( در شعر صائب انواعِ  ایهام  وجود دارد، امّا 

در این میان آنچه بیش��تر باعث ابهام در ش��عر او شده است، ایهامی است که از ترکیب 

تشبیه و کنایه ایجاد می شود. 
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3. 8. 1. ايهام تناسبِ حاصل از تشبيه و کنايه 

توج��ه به رعایتِ تناس��ب ها و روابط معناییِ میان کلم��ات و اجزای بیت، یکی از 

گرایش ه��ای ذوقیِ غالبِ عصر صفوی اس��ت. ش��اعران این عهد ک��م و بیش به این 

تناس��ب ها  و ش��بکه های تداعی، توجّهِ وافر داش��ته اند. صائب تبریزی  نیز چون دیگر 

ش��اعرانِ عصر از انواع تناسب های لفظی در شعر خویش به فراوانی بهره گرفته است. 

تناس��ب های لفظی وقتی هنر مندانه اس��ت که از حالت عادی و طبیعی فراتر رود و با 

نوعی ابهام همراه ش��ود و واژه ها در معنی اوّلیه ی خود به کار نرفته باش��د. آنچه باعث 

ابهام و معنی بیگانه در ش��عر صائب می ش��ود، نوع خاصی از ایهامِ تناسب است که از 

ترکیبِ تش��بیه و کنایه حاصل می شود، بدان گونه که شاعر دو امر را به یکدیگر تشبیه 

می کند و آنگاه یکی از ملازماتِ مشبه را می آورد که نسبت به» مشبهٌ به« معنای حقیقی 

و نسبت به» مشبه« معنای کنایی دارد مانند:

ک��ه از ح��لاوت آن لب به یکدگر چس��بد  به عمر شهدِ خموشی کدام شیرینی است 

)صائب، 1363 :ج 4 / 1779(

مشبه : خموشی، مشبهٌ به : شهد 

وجه شبه : به یکدیگر چسبیدنِ لب 

معنیِ کنایی در نسبت به خاموشی و معنی حقیقی در نسبت به شیرینیِ شهد. 

علاوه بر آن، میان خموشی و لب چسبیدن از یک سو  و شیرینی، شهد، حلاوت و 

چس��بیدن از سوی دیگر تناسب معنایی است، یعنی هر گروه به یک خانواده ی معنایی 

متعلق اند. 

» به یکدیگر چس��بیدن لب « ضمن این که معنی کنایی دارد، دارای دو معنی است 

1- چسبندگیِ لب که منظور شاعر است 2- خاموشی و سکوت که منظور شاعر نیست 

و با کلمه ی خموشی در بیت تناسب دارد. بنابراین دارای آرایه ی ایهام تناسب است و 
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علاوه بر زیبایی، ابهام بیت را به دنبال دارد. 

همیش��ه خانه خ��رابِ ه��وایِ خویش��تنم چرا ز غیر شکایت کنم که همچو حباب 

)صائب1363 :ج5 /2783 (

مشبه: شاعر، مشبهٌ به: حباب

وجه شبه :خانه خراب از هوا

معنی کنایی در نس��بت به نابودی در اثرِ هوا های نفسانی و معنی حقیقی در نسبت 

به نابودیِ حباب در اثرِ هوایِ درونِ حباب. 

» هوا « در مصراع دوّم دارای دو معنی است 1- هوای نفس که منظور شاعر است  

2- هوای درون حباب که منظور شاعر نیست و با کلمه ی حباب در بیت  تناسب دارد 

بنابراین کلمه ی هوا  دارای ایهام تناس��ب اس��ت و باعث زیبایی  و در عین حال ابهامِ  

معنی آن شده است. 

داشتم آن را که عمری چون دعا بر روی دست عاقبت زد بر زمین چون نقش پایم بی گناه 

) صائب، 1363 :ج2 /611(

مشبه: شاعر، مشبهٌ به: نقشِ پا

وجه شبه : بر زمین زدن

معنای کنایی در نسبت به نابودی و سقوط و معنی حقیقی در نسبت به نقش و اثَرَِ پا. 

» بر زمین زدن«علاوه بر معنی کنایی، دو معنی دارد 1- سقوط و  نابودی که منظور شاعر 

است 2-  ایجاد نقش و اثر پا که منظور شاعر نیست و با کلمه ی » پا « تناسب دارد بنابراین 

شاعر با  این هنر نمایی  علاوه  بر زیبایی بیت، درك آن را با ابهام مواجه کرده است. 

3. 2. 8. ايهامِ فعلی

 یکی دیگر از مواردی که باعث زیبایی و در عین حال ابهام معنایی در شعر صائب 
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تبریزی اس��ت وجود ایهام های فعلی است. ایهام از صنایعِ رایج در همه ی زبان هاست 

و در ش��عر فارس��ی، حافظ  معتدل ترین و زیبا ترین کاربردها را از آن به وجود آورده 

است. در شعر سبک هندی ایهام ها بیشتر بر اساس دو معنایی بودن فِعل ها و ترکیبات 

فعلی است. )شفیعی کدکنی، 1366 :69(

نمونه ی ایهامِ فعلی در شعر صائب :

دل نمی سوزد در این کشور به هم احباب را زن��ده می سوزد برای مرده در هندوستان 

)صائب، 1363 :ج1 /10 (

س��وختن در مصراع اوّل هم دل س��وختن و اذیت شدن از مردن کسی است و هم 

معنی اصلی سوختن، که زن را به همراه شوهر مرده اش می سوزانند. 

آنچه نتوان چش��م از آن پوشید بیداری بود می توان پوشید چشم از هر چه می آید به چشم 

)صائب، 1363:ج3/ 1289 (

به چش��م آمدن 1- پیش چشم ظاهر شدن 2- آنچه می خواهد وارد و داخل چشم 

شود. 

چشم پوشیدن )پوشیدن چشم با چیزی( چشم از چیزی پوشیدن)صرف نظر کردن 

از چیزی(

می خورد خون بیش هر تیغی که جوهر دار شد پیچ و تاب نامرادی ها به قدر دانش است 

)صائب، 1363 :ج3 /1189 (

خون خوردن )خونریزی و کُشتن دیگران( خون خوردن)خون دل خوردن و غُصّه 

و ناراحتی(

شیوعِ این گونه ی خاص از ایهام نتیجه ی توجّه کسانی است که فارسی، زبان اصلی 

آنه��ا نبوده و در ابعاد کلمه بدین گونه خیره می شده اند)ش��فیعی کدکنی، 1366 :70 (. 

دریافتِ معنای ابیات بالا به دلیل ایهامِ فعلی که در آنهاست، نیاز به دقتّ زیاد دارد. 
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9. 3. وابسته های عددیِ خاص

در زبان فارسی وابسته های عددی بر اساس محورِ مألوفِ همنشینی کلمات به کار 

برده می شود و در میان همه ی فارسی زبانان شناخته شده است، اما در سبک هندی از 

هنجارِ عادیِ محورِ جانش��ینی خارج ش��ده است و دایره ی این نوع وابسته های عددی 

بسیار متنوع و گسترده است؛ گاهی یکی از دو عاملِ بعد از عدد، امری انتزاعی است و 

گاهی هم معدود و هم وابسته ی عددی، هر دو از امور تجریدی و انتزاعی و غیر قابل 

ش��مارش و اندازه گیری است. در شعر صائب وابسته های عددی به صورت انتراعی، 

کمتر به کار رفته اس��ت و وابس��ته های عددی و معدود بیشتر از امور عینی و ملموس 

هستند. با این حال چون خروج از هنجار در آن ها صورت گرفته باعث دشواریِ تصوّر 

و فهمِ شعر شده است. 

صد بدخش��ان اشکِ خونین در کنار آید مرا چون به خاطر، آن دو لعلِ آبدار آید مرا 

) صائب، 1363:ج1/ 75 (

عدد + مادی + مادی )صد بدخشان اشک( وابسته ی عددی و معدود هر دو از امور 

مادی و ملموس ولی غیر قابل اندازه گیری است. صد بدخشان اشک قابل اندازه گیری 

نیس��ت، زیرا اول باید اندازه ی بدخش��ان را مشخص کنیم وبعد صد بدخشان  را و در 

ادامه پرُ ش��دن صد بدخش��ان را از اشکِ سرخ رنگ و ایجاد شباهت آن با دریایی لعل 

در درون ذهن و تصّورِ این مراحل در معنای بیت، ایجادِ ابهام می کند. 

در چش��مِ ای��ن س��یاه دلان، توتی��ای م��ا  صد پیرهن ز گ�ردِ کسادی گرانتر است 

)صائب، 1363 :ج1 /385 (                                                                                               

عدد + مادی + مادی )صد پیرهن گرد کس��ادی( وابس��ته ی عددی و معدود هر دو 

از ام��ور مادی و ملموس ولی غیر قابل اندازه گیری است(وابس��ته ی عددی و معدود 

هرچند مادی می باش��ند اما همراه ش��دن این دو با»گردکِس��ادی« که وابسته ی انتزاعیِ 
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معدود می باشد، تصویری انتزاعی را در ذهن ما به وجود می آورد و باعث می شود که 

معنای صد پیرهن گردِ کسادی برای ما به آسانی دریافت نشود. 

چون موجه ی س��راب، دل خ��وش عنان ما قانع به یک سراسرِ خشک است از این جهان 

)صائب، 1363 :ج1 /382(                                                                                                                        

عدد+ انتزاعی + انتزاعی )یک سراس��رِ خش��ک( هم وابسته ی عددی انتزاعی است 

و هم معدود و هر دو غیر قابل اندازه گیری هستند. در این بیت چون وابسته ی عددی 

و معدود هر دو از امورِ انتزاعی و تجریدی است، ادراكِ معنی بیت را با ابهام بیشتری 

مواجه کرده است. علّت، این است که ذهنِ ما برای دریافتِ معنیِ یک امرِ ذهنی و غیر 

ملموس، نیاز به تلاشِ بیشتر ی دارد. 

10. 3. ابهام زبانی

 نوع دیگری از ابهام ش��عری صائب که البته نس��بت به ابهام هِنری آن  بسیار کمتر 

اس��ت، ابهام زبانی است؛ یعنی پیچیدگی های معنایی که بر اثر کاربردِ غیر معمول و یا 

حتی غلطِ ساخت های نحوی، صرفی و معنایی ایجاد می شود. شاعران هندی الاصل که 

زبان فارسی، زبان مادری آن ها نبود و آن را در مدرسه و مکتب می آموختند، این عامل 

یعنی فقدانِ ش��مِ زبانی و ادراكِ ش��هودیِ زبانی، نسبت به  زبان فارسی و میلِ وافر و 

لجام گسیخته نسبت به  تراکمِ تصویر و ایجاز موجب می شده است که نسبت به زبان 

س��هل انگار شوند و س��اخت صرفی و نحوی زبان را نادیده انگارند و در نتیجه ابهام 

و غموضِ معناییِ ش��عر را سبب ساز شوند. )حسن پورآلاشتی، 1390 :105 ( در شعرِ 

صائب ابهام ناشی از کاربردِ غلطِ ساخت های زبانی را کمتر می توان یافت. ما در اینجا 

به اختصار به چند مورد از ابهامات زبانیِ صائب اشاره می کنیم. 
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1. 10. 3. ايجاد ترکيبات و اصطلاحات جديد

چنانکه زبان شناسان می گویند زبان فارسی در میان زبان های جهان به لحاظ امکان 

ساختن ترکیب، در ردیف نیرومند ترین و با استعدادترین زبان هاست و مسأله ی ساختن 

ِتر کیبات خاص، یکی از مس��ائلی است که هر ش��اعری در هر دوره ای در راه آن، اگر 

چه اندك، کوش��ش کرده است ؛ اما شاعران فارسی زبان در قدرت ترکیب سازی یا در 

توجه به ترکیب سازی، یکس��ان نیستند. دوره های مختلف شعر فارسی به لحاظ توجّهِ 

گویندگان به ساختن ترکیب ها، یکسان نیست. در شعر سبک خراسانی هم میزانِ توجّه 

به تر کیب ها و هم نوع ترکیب ها با ش��عر آذربایجانی )خاقانی و نظامی( متفاوت است 

و این در ش��عر شاعرانِ عراق هم تفاوت هایی دارد، حتیّ سعدی وحافظ توجّه شان به 

تر کیب س��ازی، یکسان نیست. در سبک هندی مسأله ی بسامدِ ترکیب، خود، یک عامل 

س��بک شناسی اس��ت )ش��فیعی کدکنی، 1366 :64( ترکیباتی که شاعران سبک هندی 

از قبیل صائب س��اخته اند از نوع تِجارب ش��اعرانِ قبل از او نیست و یکی از مهمترین 

عواملِ غموض و دشواری شعر او این ترکیبات است. طبعاً ,ساختن الفاظ و واژه های 

جدید و داخل کردن آن در زبان، نیاز به زمان زیاد و تخصص بسیار دارد. ولی گسترش 

و بس��ط زبان از طریق س��اختن ترکیبات جدید و یا مصطلح کردن یک واژه در مفهوم 

مجازی و کنایی، روشی مطمئن تر است. این ترکیبات گاهی از زبان محاوره به شعر او 

راه یافته است و گاهی نیز از طریقِ شعر او در ادبیاتِ محاوره ای سرایت کرده است. 

برای مثال چند نمونه از این ترکیبات و اصطلاحات ذکر می شود:

ترَ زبانی، لنگر تمکین، س��رمه یِ خاموش��ی، پلّه ی میزان، مصرعِ بر جس��ته ی آه، گرد 

یتیمی، غنچه ی تقدیر، غلط بخش��ی، پردازِ روش��نگر، تخته ک��ردن، برگریزانِ حواس، 

خانه خواه، فیضِ سیر چشمی، شعله ی نیلوفری، جویبار شعله، جامه ی فانوس، شعله ی 

آواز، ش��عله زاده، حنای بال و پر، س��یر و دور، بخیه ی انَجُم، مدِّ بس��م الله، خمیازه ی 
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محراب، چرب نرمی، مصرفی اسباب، نمکدان قیامت، گُل گُل کردن، لنگر گهواره، پله ی 

ناز، آیینه زار، تنٌکٌ ظرفان، کفِ افس��وس، خس پوش. جنتِ دربس��ته، فکرِ گلوسوز، 

سبزه ی بیگانه و. 

به خون چون زلفِ جوهر بیضه ی فولاد در چنگش چه باشد حالِ دل در دست او یا رب که می پیچد 

) صائب، 1363:ج5 /2386 (

زلفِ جوهر : خطوط ریزِ درون فولاد که جوهر گفته می ش��ود به زلف تشبیه شده 

است. 

در رهِ تفس��یده می گ��ردد کفِ پ��ا دیده ور می کند اهل بصیرت، راهرو را سوزِ عشق 

) صائب، 1363:ج2237/5 (

کف پای دیده ور :کنایه از پای آبله گون و تاول زده؛ خواننده انتظار دارد با توجه 

به وجود بصیرت در مصراع نخست، دیده ور نیز در معنای بینا و بصیر باشد، امّا اینجا 

کنایه از آبله و تاول می باشد که مانند چشم تصور شده است. 

ره تفسیده: راه داغ و سوزان که همان راه عشق است. 

همّ��تِ پی��ر مغان، بخ��تِ جوانی ش��د مرا  در ج�وانی توبه ی دم سرد پیرم کرده بود 

) صائب، 1363:ج69/1 (  

توبه ی دم سرد :کنایه ازتوبه ی بی تأثیر که از روی اشتیاق کامل نباشد؛ 

2. 10. 3. دستکاری های لغوی و دستوری زبان

 صائب با مهارت تمام، زمام کلمات را در دست دارد و هر جا که بخواهد کلمات 

را ب��ه ط��رزی نو تغییر می دهد و یا در جاهایی غی��ر معمول ) از لحاظ نحوی ( به کار 

می برد و چنان این کار را هنرمندانه انجام می دهد که نه تنها به زیباییِ عبارت آس��یبی 

نمی رس��د بلکه این طرز نو علاوه بر تازگی و نا آشنایی، به اعتبار کلمات دیگر ) ایهام 
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و ایهام تناسب ( خود وجهی دیگر در کلام می یابد. )اسکویی، 1390 :183(

در این ش��یوه، صائب راههای فراوانی دارد از قبیل : ساختن ترکیبات غیر متداول، 

ب��ه کار گیری حروف ربط و اضافه در م��واردِ نامأنوس و یا حذف آن در مواقع لزوم. 

افزودن پس��وند ها و پیش��وند های اسم و صفت ساز در موارد بی س��ابقه، به کار گیری 

کلمات در جای هم ) از لحاظ صرفی، مثل به کار بردن قید، صفت یا مصدر در جای 

اسم و یا بالعکس ( تغییر در معنی و کاربرد های دستوری افعال و مصادر و. 

ک��ی مرا از ج��ا برد آه��ویِ مش��کینِ دگر   با غ��زالانِ سخن کار است صی���ادِ مرا 

) صائب، 1363 :ج5 /2235 (

»را« در )صی��ادِ م��را : من صِیاد را  »رای فک اضاف��ه « و پس از مضاف قرار گرفته 

اس��ت. گفتنی اس��ت صائب تبریزی در ابیات زی��ادی بویژه در مح��ل قافیه از چنین 

کاربردی اس��تفاده کرده است. (اگر خواننده ی   بیت، سبک گفتار صائب را در  آوردن 

چنین ترکیباتی تشخیص ندهد، گمان می کند »صیاد مِن« اضافه ی تعلّقی است به معنی 

صیادی که به من تعلق دارد، یا صیادی که مرا صید می کند. بنابراین در چنین مواردی 

خواننده در ادراك معنی بیت دچار ابهام می ش��ود. ش��اعران قبل از سبک هندی »رای 

فک اضافه« را بین مضاف و مضاف الیه مقلوب به کار می بردند و دركِ معنای بیت در 

چنین مواردی آسان بود. 

نمونه هایی دیگر از همین کاربرد در دیوان صائب:

ش��ربتِ عیس��ی به ج��ان آورد بیم��ارِ مرا درد را بیچ�ارگی بر من گوارا کرده بود 

) صائب، 1363 :ج1 /148 (

بیمارِ مرا : منِ بیمار را

این کش��ش از عالم بالا س��ت مجذوبِ مرا نیست ممکن راهِ شبنم را به رنگ و بو زدن 

) صائب، 1363 :ج1 /62 (
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مجذوبِ مرا : منِ مجذوب را

سرکش��ی از سنگِ طفلان نیست مجنونِ مرا از محک افزون شود  قدرِ  زرِ کامل عیار 

) صائب، 1363 :ج1 /90 (

مجنونِ مرا : منِ مجنون را

تا کند در وقت فرصت حلقه در گوش بهار سنبل او می خ�رامد دس�ت بر دوش بهار 

) صائب، 1363:ج 5 /2212 (

خرامیدن، یک فعل لازم است ولی صائب برای آن مفعولِ» دست «را آورده است. 

جالب اینجاس��ت که »دست خرامیدن«از آن دست هنجار گریزی هایی است که در عین 

ایجاد ابهام معنایی، زبانی تازه و امروزی به شعر صائب می بخشد. 

س��ینه ی ت��ارِ مرا از آس��مان خ��وش ماه تر می تواند کرد داغِ عشق اگر خواهد دلش 

) صائب، 1363:ج 5 /2228 (  

» خوش ماه « ترکیبی غیر متداول اس��ت و آوردن پس��وندِ » تر« که پس از صفت 

می آید در آخر آن، ابهام  معناییِ بیت را بیشتر کرده است. شاعر سینه ی خود را آسمانی 

گرفته که داغ عشق می تواند ماهِ زیبای آن باشد. 

گٌلِ رخس��ار او در عالمِ آب اس��ت آتش تر جهان سوزی کز او من منصب پروانگی دارم 

) صائب، 1363:ج 5 /2244 (

»آتش « اسم است و براساس تداولِ زبان فارسی، اسم  نباید پسوندِ صفت سازِ »تر« 

بگیرد، ولی در این  بیت آتش با گرفتنِ این پس��وند، به جای صفت و به معنی س��وزان 

تر به کار رفته و باعث ابهام در معنی بیت ش��ده اس��ت. چهره ی معشوق در یک حال 

هم گل اس��ت، هم آب و هم آتش ! گلی که در حال آب بودن، از آتش هم سوزنده تر 

است.  



58 فصل نامه ی تخصصی تفسیر و تحلیل متون زبان و ادبیات فارسی

3. 10. 3. نقشِ دوگانه ی دستوری در يک بيت

در بعض��ی از ابیاتِ صائ��ب، وقتی مصراع اوّل را می خوانیم، نبودن مرجع ضمیر یا 

کلمه ای که دارای یکی از نقش های مفعولی، فاعلی، مضافٌ الیهی و. اس��ت در مصراع 

اوّل و وجود آن در مصراع دوّمِ بیت به صورتی که نقش دیگری را نیز در این مصراع 

به عهده دارد، باعث ابهام در دریافت معنی بیت  است:

هرچ��ه با م��ا می کند گردون، س��زاواریم ما سینه اش را از خدنگ آه جوشن کرده ایم 

                                )صائب، 1363 :ج1 /137 (

س��ینه ی چه کس��ی یا چه چیزی را از خدنگِ آه به جوشن تبدیل می کنیم ؟ مرجع 

ضمیر »ش« در مصراع اوّل  برای ما مشخص نیست و این عامل، باعث ابهام در معنیِ 

مصراع اوّل اس��ت، ولی در مصراعِ دوّم ابهامی وجود ندارد، زیرا کلمه ی » گردون« در 

این مصراع در نقش فاعلی به کار رفته است. پس باید به دنبال نقش مفعول در مصراع 

اوّل باش��یم که پ��س از دقتّ و تأمّل بر روی بیت می فهمی��م کلمه ی گردون علاوه بر 

نقش فاعلی برای مصراع دوّم، به عنوان مفعول برای مصراع اوّل نیز به کار رفته است 

بنابراین، ابهام مصراع اوّل نیز برای ما بر طرف می شود. 

نمونه های دیگر:

چه خجلت ها که رو داد از تماشایت زلیخا را عبیر پیرهن در دیده اش گردِ کسادی شد 

)صائب، 1363 :ج1 /171(                                                 

مرج��ع ضمی��ر»ش« در مصراع اوّل »زلیخا«س��ت که در مص��راعِ دوّم آمده و برای 

مصراعِ اوّل در نقش مضافٌ الیهی و برای مصراع دوّم در نقش متمم به کار رفته است. 

ص��دف بیرون دهد گر گوهر یکدانه ی ما را فروغش دیده ی جوهر فروشان را کند دریا 

)صائب، 1363 :ج1 /176(                                                                        

»گوه��ر یکدان��ه ی ما« در مصراع دوّم در نقش مفعول��ی و در مصراع اوّل در نقش 
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مضافٌ  الیهی به کار رفته است. 

الهی هیچ گوش��ی نش��نود افس��انه ی ما را  گران خوابی ز تار و پود هستی می برد بیرون 

)صائب، 1363 :ج1 /175(                                                                           

»افسانه ی ما« برای مصراع دوّم در نقش مفعولی و برای مصراع اوّل در نقش فاعلی 

به کار رفته اس��ت. وقتی مصراع اوّل خوانده می ش��ود، تصوّر می گردد که گران خوابی 

فاعل است. با خواندن مصرع دوم معلوم می شود که مفعول است! 

گاهی کلمه ای در بیت دارای یک نقش است ولی این نقش را در هر دو مصراع ایفا 

می نماید که تشخیص ندادن آن نیز باعث ابهام در فهمِ معنی بیت می شود:

م��ا دهق��ان  تردس��تی  را  اب��ر  دارد  داغ  تا نس�وزد تخمِ دلها را نیفشاند به خاك 

                                                            )صائب، 1363 :ج1 /149(                                                                        

»تردستی دهقان ما« در مصراع دوّم این بیت برای هر دو مصراع در نقش فاعلی به 

کار رفته است. 

گ��ر بش��وید آس��مانِ س��نگدل دی��وان ما می توان از سینه ی روشن ضمیران جمع کرد 

) صائب، 1363 :ج1 /150 (  

»آس��مان سنگدل« در مصراع دوّمِ این بیت برای هر دو مصراع در نقش مفعولی به 

کار رفته است. 

نتيجه گيری

صائب تبریزی، بزرگترین ش��اعرِ س��بک هن��دی و در ردیف بزرگترین ش��اعرانِ 

غزل گوی ایران است که مجموعه ای از عوامل ادبی و زبانی، موجباتِ دشواری و ابهام 

ِشعر او را فراهم می آورد. از جمله عوامل ابهام آفرینِ ادبیِ شعر او بدین ترتیب است: 

1- تصاویر انتزاعی که فهم آن برای همگان آس��ان نیس��ت ؛ 2  - آوردنِ مضامین بدون 
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قرین��ه که فقط به قرینه ی ابیات دیگری در غزلیات که اش��اره ها صریح تر و ارتباط ها 

آش��کارتر اس��ت معنی آنها روشن می ش��ود و ابهام بیت بر طرف می گردد 3- کژتابی 

یا دریافت های دوگانه از بعضی مصراع ها ؛ 4- تعمّدِ ش��اعردر به بیراهه کش��اندنِ ذهن 

خواننده؛ 5- عدم انسجام و ارتباط طولی ابیات؛ 6 - تصاویر پارادوکسی و به کار گیری 

آن با بس��امد بالا؛ 7- اس��تفاده از تش��خیص به صورتی متفاوت از س��بک خراسانی و 

عراقی و. به نحوی پیچیده و تجریدی؛ 8- اس��تفاده از وابس��ته های عددی خاص که 

گاه��ی به صورت غی��ر انتزاعی به کار رفته اند، با این حال چ��ون خروج از هنجار در 

آنها صورت گرفته، باعث ابهامِ ش��عرِ او ش��ده است ؛ 9- بهره گیری از ایهام های فعلی 

و همچنین نوع خاصی از ایهام تناس��ب که از تر کیب تشبیه و کنایه حاصل می شود و 

باعث به وجود آمدن معنی بیگانه و ابهام در شعر او شده است ؛ 10- هنجار گریزی های 

نحوی، ایجاد ترکیبات جدید، دس��تکاری های لغوی و دستوری زبان و نقش دوگانه ی 

کلمات در ابیات، از جمله عناصرِ زبانیِ ابهام آفرین در شعر اوست. 

يادداشت ها: 

1. مصراع یا بیتی که حروف آن قابل اتصّال نبوَُد و نتوان آنها را روی هم نوش��ت، 

منفصل الحروف. ) فرهنگ معین (. 
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