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Abstract 

Flag is a distinctive and distinguishing element among human civilizations and cultures, 
which can be considered as a symbol of the alliance of a civilization bearing a particular 
ideology during each era and being the source of the intellectual foundations of the 
earlier ages. The formation of the Safavid era in the tenth century AD, brought about 
political, cultural, and religious solidarity for Iran, so that the consolidation of Shiite-
Islamic thought is visible in the works of this period, especially in manuscripts. One of 
the most outstanding Iranian manuscripts is Shahnameh of Shah Tahmasb which was 
portrayed in that era. The written elements on the flags in the combat scenes of the book 
clearly explain the religious contents of the period, which benefited greatly from the art 
of calligraphy. Identifying the flags and the concepts used in their illustrations, the 
present research explains the visual and expressive aspects of the flags involving written 
texts in Shahnameh of Shah Tahmasb. Therefore, this study has three main questions: 1. 
what are the most important visual components of the flags in the Shahnameh? 2. The 
writing elements of the flags of Shahnameh of Shah Tahmasb involve what literature, 
content, and content? 3. What are the intellectual foundations of the illustrated flags 
of Shahnameh? This research has been done through a survey-analytical method. The 
type of technique used is a documentary and library technique through which the 
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statistical samples of manuscripts have been studied. Research is based on first hand 
resources and authentic researches. The results of the research indicate that the flags 
have been written by characters such as Naskh, Thallith, Nastaliq and colored by colors 
such as Azure, Gold, Sangrf, and decorated by Khatay and Slymi figures. The writing 
elements of the flags are in line with the beliefs, cognitions and intellectual foundations 
of the Safavid era as well as the Iranian originality and reflect the artist's dedication to 
the religion of Islam and the preservation of Iranian culture. 

Keywords: Safavid era, manuscript of Shahnameh Shah Tahmasb, inscriptions of the 
flags of Shahnameh, literary themes of the flags of Shahnameh, decorative elements of 
Shahnameh’s flags. 

 



  

 

  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيمطالعات فرهنگ و هنر آسيا
  1401 زمستانو  پاييز، 1، شمارة 1)، سال لمي (مقالة پژوهشينامة ع دوفصل

  هاي  هاي بصري حاكم در كتيبه مطالعة ويژگي
   شاه طهماسب شاهنامة  شدة هاي مصور پرچم

  ها پرچم  ة با تأكيد بر مضامين عناصر نوشتاري كتيب
  *فرنوش شميلي

  ***اميرفريد گلسفيدي ،**فر فاطمه غفوري

  چكيده
تـوان   مـي هاي بشريت است كه آن را  ها و فرهنگ پرچم جزو عناصرمتمايزكننده بين تمدن

همـراه داشـته و    نماد اتحاد ملي هر تمدني دانست كه در هر دوره ايدئولوژي خاصي را بـه 
گيـري عصـر صـفوي در     رو، شكل دهندة مباني فكري اعصار پيشين بوده است. ازاين انتقال

ارمغـان   هجري، اتحاد و تحول سياسي، فرهنگي، و ديني عظيمي را براي ايران به  سدة دهم
خطـي   خصوص نسـخ   شيعي در آثار اين دوره به  ـ كه تثبيت انديشة اسلامي  يطور آورد، به

طهماسب است كه در عصر   شاهنامةترين نسخ خطي ايران  مشاهده است. يكي از عالي قابل
هـاي رزم   هـاي موجـود در صـحنه    شده بر پرچم صفوي مصور شد. عناصر نوشتاري نقش

هـاي   نويسـي بهـره   ره است كه از هنـر خـوش  كنندة مضامين اعتقادي آن دو وضوح تبيين به
كاررفتـه در ادبيـات    ها و مفاهيم به است. پژوهش حاضر، ضمن شناسايي پرچم فراواني برده

كنـد.   طهماسبي تبيين مي شاهنامةهاي واجد نوشتار را در  ها، وجوه بصري و بياني پرچم آن
هـاي بصـري    ترين مؤلفـه  . شاخص1رو، اين مطالعه سه پرسش اساسي را در بر دارد:  ازاين
طهماسب  از  شاهنامةهاي  . عناصر نوشتاري پرچم2چيست؟  شاهنامههاي موجود در  پرچم

. مبـاني فكـري حـاكم در تصـويرگري     3چه ادبيات، مضـامين، و محتـوايي برخوردارنـد؟    
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تحليلي انجام شده اسـت. نـوع    ـ  روش پيمايشي  چيست؟ اين تحقيق به شاهنامهاي ه پرچم
هاي آماري  اي است كه با بررسي و سنجش نمونه خانه تكنيك مورداستفاده اسنادي و كتاب

 تبـر عتحقيقات م اول وِ بر منابع دست متكيتحقيق  .هاي نسخ خطي انجام گرفته است نگاره
هايي ازجمله نسخ، ثلث، نستعليق،  ها با خط كه پرچم آن استگر  است. نتايج پژوهش نشان

چون لاجورد، طلا، شنگرف، و تزئيناتي ازجمله ختـايي و اسـليمي كـار     هايي هم و با رنگ
ها مشهود است؛ ازجملـه:   بندي نقوش پرچم اند. چهار الگوي اصلي و غالب در تركيب شده
ـ جنگـي بـوده و عناصـر     ها از نوع نظامي  دار، تكرار منظم نقوش، ساده، و آزاد. پرچم ترنج

هـا   ، نام خداوند، پيامبر (ص)، حضرت علي (ع)، و شـعر در آن قرآننوشتاري اعم از آيات 
ها، و مباني فكري عصر  ها منطبق با اعتقادات، سليقه كار رفته است. عناصر نوشتاري پرچم به

ن مبين اسلام و حفظ فرهنـگ  اند و ارادت هنرمندان به دي چنين اصالت ايراني صفوي و هم
 كنند. ايراني را بازگو مي

هـاي   هـاي پـرچم   شـاه طهماسـب، كتيبـه    شاهنامةعصر صفوي، نسخة خطي  ها: دواژهيكل
 .شاهنامههاي  ، عناصر تزئيني پرچمشاهنامههاي  ، مضامين ادبي پرچمشاهنامه

  
   مقدمه. 1

هـاي   هـا و عرصـه   فرهنـگ  ترين نمادهاي حكـومتي در  ترين و قديمي ها يكي از مهم پرچم
ــع، هــر نظــام و جامعــه  ــوده اســت. درواق ــراي خــود نشــان، خصــايص،   مختلــف ب اي ب

هاي سياسي، فرهنگي، اجتماعي، و ديني كه داراي ماهيت باشند تعريـف كـرده    مندي قاعده
برآن، هـر پـرچم عامـل اساسـي      اهتزاز درآورده است. علاوه است كه درقالب يك پرچم به

اي از ماهيـت و هسـتي هـر      ها و نشـانه  ها نماد ي است. ازطرفي، پرچموحدت و انسجام مل
آن گروه سياسـي   بيني ، تفكرات، اهداف، ايدئولوژي و جهاناند كه عقايد نظام، قوم، و مليت

درعـين سـادگي و وضـوح،     ،مختلـف آن  يهاي تصويري و اجزا نماد سازند. را متجلي مي
. در هـر  و نظرات دارنـدگان آن باشـد   ،، اهدافانديشهمفاهيم اصلي  ةدهند بايست انتقال مي

اقتضاي شرايط سياسي، فرهنگي، اقتصادي، اجتمـاعي، و مـذهبي نمادهـاي     تاريخي به  دورة
كه فرم كلي پـرچم،   طوري شد، به ها درنظر گرفته مي دادن پرچم اي براي نشان تصويري ويژه

طـور مجـزا    ن مختلف هريـك بـه  شده بر پرچم، عناصر نوشتاري، و الوا نقوش تزئيني حك
تنها نشان از فرهنگ و قوميت خاصي است بلكه نشان از مباني فكري و عقيدتي مردمـان   نه

هـا   شده بر پـرچم  هاي حك چه كه درخور توجه است وجود كتيبه آن دوره نيز است. اما آن
؛ شـاطري،  1392فـر،   خاصي برخـوردار بـود (غفـوري     است كه در عصر صفوي از شاكلة
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ف خلابر ديني است كه اشياي آييني در آن كاربرد چنداني ندارد.سلام ا ،كلي طور به ).1395
م تفاوتي بين اشياي فلزي مذهبي و لادر آيين اس چون آيين بودا و آيين مسيح هايي هم آيين

 مسلمانان منحصراً يبرخي اشياي فلز ، ازحال بااين). 3: 1384 وارد،( غيرمذهبي وجود ندارد
كردند. پرچم، علم يا بيرق ازجملة اين اشيا هستند. عصـر صـفوي نيـز، درميـان      يماستفاده 

گيري عصـر صـفوي در سـدة     آيد. شكل حساب مي اي شاخص به ادوار ايران اسلامي، دوره
ارمغـان آورد. از   دهم هجري، اتحاد و تحـول سياسـي و فرهنگـي عظيمـي را در ايـران بـه      

هـاي   نظـامي، اقتـدار اقتصـادي در عرصـه      ـ  سياسـي هاي بارز اين عصر بـه اقتـدار    ويژگي
هاي حكومت نظامي، تثبيت آيين تشيع در ايران، گسترش و شكوفايي  مندي المللي، توان بين
هـاي   كـاري  نويسـي، هنـر نگـارگري، و كاشـي     هايي ازجمله: هنر معماري، هنر خـوش  هنر

وبـاني   در ايـران، باعـث    يعهگذار مكتب ش اسماعيل، بنيان  توان اشاره كرد. شاه رنگ مي هفت
تـوان در تمـامي    شيعي بوده است كه تجلي آن مباني فكري را مـي    ـ   رواج تفكرات اسلامي

). 1395؛ شاطري، 1392فر،  خصوص آثار هنري اين دوره، مشاهده كرد (غفوري ها، به زمينه
بايسـت تحـول    نگاري در عصـر صـفوي بـا ادوار گذشـته متفـاوت اسـت و مـي        هنر كتيبه

نگاري نيـز صـادق دانسـت.     شده را در بسياري از هنرهاي اين دوره دربارة هنر كتيبه اصلح
هـا، نسـبت بـه ادوار قبـل،      اين تحول دربارة عناصر نوشتاري و مضامين عبـارات در كتيبـه  

بـار از   هـا بـراي اولـين    خصوص درپسِ مفاهيم و محتوا، در اين كتيبـه  بررسي است، به قابل
طور رسمي و فراوان استفاده شده اسـت. مطمئنـاً، در ايـن زمينـه      مي بهاسلا ـ   مضامين ديني

صفويه   نگاري دورة اهداف سياسي و مذهبي بسيار تأثيرگذار بوده است. تحولي كه در كتيبه
  وسـياق در دورة  حادث شد، پس از اضمحلال صفويان نيز تداوم يافت و بـه همـان سـبك   

م زيباشناختي نگارگري ايران بسـيار مـؤثر بـوده اسـت     كه در نظا چه  قاجار نيز ره پيمود. آن
آيـد.   شـمار مـي   ارتباط دروني تصوير و نوشتار است كه خط عامل اساسـي ايـن پيونـد بـه    

اي مـوزون و   تزئيني و عناصـر تصـويري چـون شـبكه     ـ   رو، مجموع عناصر نوشتاري ازاين
آن مجموعه است، بلكـه    بندي فقط ركن اساسي تركيب ها نه رسند كه كتيبه نظر مي منسجم به

بخشند، تناسب و تباين و ريتم و پيچش خطوط و انواع آن بـا   به اجراي تصوير وحدت مي
انجامد. نخستين فايدة هـر نوشـتار    بندي مي تري از تركيب كامل  نتيجة  كاربست رنگ ناب به
در معماري، البسـه،  ها پيرو نگاه تزئيني  جاكه كتيبه بخشي آن است. ازآن در كتيبه كاركرد آگاه

رسـاني اسـت. ازجملـه اهـداف      شان كلام و اطلاع اند، كاركرد اصلي ظروف، پرچم، و غيره
هـاي   شناسايي عناصر تزئيني و نوشـتاري منقـوش بـر پـرچم     - 1شرح زير است:  تحقيق به
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ــاهنامة ــاه طهماســب؛  ش ــرچم  - 2ش ــاهيم تحريرشــده در پ ــاي بررســي مضــامين و مف  ه
  هـاي شـاهنامة   هاي بصري حاكم در پـرچم  ترين ويژگي العة برجستهمط - 3يادشده؛  ةشاهنام

هـاي مصورشـده    و پرچم شاهنامهعقيدتي در تصويرسازي    ـ   تبيين مباني فكري - 4يادشده؛ 
  در آن.

طهماسـب، سـيزده نمونـه     شـاهنامة نگارة موجود در نسخة خطي و مصور  258از بين 
حاضر روي آن مطالعه شده است. در ايـن   دار موجود بوده است كه در پژوهش پرچم كتيبه

پژوهش جدولي تنظيم شده است كه به نوع خط و نقوش، رنگ خط و رنگ پـرچم، مبـدأ   
  شده، و غيره روي پرچم اشاره دارد. عبارت نقش

  
  ؤالات پژوهش . روش تحقيق و س2

ست اي ا خانه اين پژوهش از نوع روش پيمايشي و نوع تكنيك مورداستفاده اسنادي و كتاب
هاي نسخ خطي انجـام گرفتـه اسـت.     هاي آماري نگاره كه با بررسي و سنجش تعداد نمونه

  دادن به اين سه پرسش است: تحقيق حاضر درصدد پاسخ
 چيست؟ شاهنامههاي موجود در  هاي بصري پرچم ترين مؤلفه شاخص

طهماسـب از چـه ادبيـات، مضـامين، و محتـوايي       شـاهنامة هاي  عناصر نوشتاري پرچم
 برخوردارند؟

  چيست؟ شاهنامههاي  مباني فكري حاكم در تصويرگري پرچم
  

  . پيشينة تحقيق3
مفاهيم و مضامين نوشتارها انجام شده است متعلق به معمـاري و    اكثر تحقيقاتي كه درزمينة

طهماسـب و   شـاهنامة هاي  به پرچم نگاري بر اشيا بوده است اما منابع خاصي كه دقيقاً كتيبه
شمار است. تنها منابعي كه در جزئيات بـا پـژوهش    تزئينات در آن اشاره كند بسيار انگشت

هاي حاوي نوشتار ديني در نگارگري و  ملي بر پرچمتأ«اند از:  سويي دارند عبارت حاضر هم
هـا را بـا    اط پـرچم ). ايشـان ارتب ـ 1393(بابـائي فـلاح   نويسـندگي   بـه » اي  خانه  نقاشي قهوه

كـه   اين به دهد باتوجه ها بررسي كرده است و نتايج پژوهش ايشان نشان مي موضوعات نگاره
توانند ارتباط مستقيم بـا نگـاره و داسـتان     اند مي ها با عباراتي قرآني و ديني نقش شده پرچم

و خير درمقابل  هاي شر تواند حكايت از نيرو ها مي كه محتواي نوشتار گونه  داشته باشند؛ اين
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تـأملي بـر كاركردشناسـي    «) كـه تحـت عنـوان    1395شاطري (  ديگر داشته باشد. مقالة يك
انجام شده است بر مطالعه و بررسي سـاختار نظـامي، سياسـي، و    » صفوي ةهاي دور درفش

گـروه  ترين مهمگر آن است كه  ها تمركز دارد. برايند تحقيق ايشان نشان مباني مذهبي درفش
محلي و  و قومي ،رسمي حكومتي، نظامي، مذهبي، تجاري، سلطنتي ازنظر كاركرد ها درفش

پيام و ايـدئولوژي دارنـدگانش بـه ببينـدگانش      ةها رسانند نقش روي پرچماست. ازطرفي، 
عنـوان نمـاد سـعادت،     شيروخورشـيد بـه   ها با نقـش  ترين درفش است كه يكي از شاخص

تصوير كشيده شده است.  ه بهو زبانه يا چند پرگوش يك يا د قدرت و با فرم سه و ،پيروزي
 هاي بيرق«شود:  ها اشاره مي اند كه در ذيل بدان مقالات ديگري نيز درزمينة پرچم نوشته شده

 يخچةتار«و  زاده قلم محمدعلي جمال ) به1344( »كرونبورگ ةدر موز يصفو  دورة در ايران
پرچم «و مقالة بختورتاش با عنوان  رينيرنو يدحم به نويسندگي) 1344( »يرانتحول پرچم ا

). پژوهش حاضر در بخش اول، ضمن بررسي مختصـري از  1348» (و پيكرة شيروخورشيد
شاه طهماسب، تاريخچة عصر صـفوي را بررسـي    شاهنامةواژگان و اصطلاحات و معرفي 

هـا و ادبيـات پـرچم در     هاي حاكم در پـرچم  ترين مؤلفه كرده است. در بخش دوم شاخص
كـرده اسـت.     وتحليـل  شاه طهماسب را تجزيه شاهنامةهاي  صفوي را بررسي و پرچمعصر 

  كشد. تصوير مي فرايند پژوهش را به 1نمودار شمارة 
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  ). بررسي فرايند و اعمال پژوهش (منبع: نگارندگان1نمودار 

  
  شناسي و تعاريف مرتبط با پژوهش . واژه4

بايد گفت كه غرض از مؤلفه يا خصوصـيات   هاي بصري شايان ذكر است در رابطه با مؤلفه
هـاي   چه كه مدنظر اين پـژوهش اسـت بررسـي ويژگـي     هاي بصري چيست؟ آن يا ويژگي

هاي بصري را  كه دستگاه بينايي پيام طوري خواني پرچم هاست، به تجسمي و بصري در كتيبه
و ارزيـابي  هاي حاكم در آن را سازماندهي  در مرحلة اول مشاهده و دريافت و سپس مؤلفه

گيرد. نمودار  اي متنوعي شكل مي بندي از سازماندهي عناصر پايه كند. ساختار هر تركيب مي
هاي بصـري   مؤلفه 3كند. نمودار شمارة  چهارچوب مفهومي پژوهش را وصف مي 2شمارة 

بـر   تنهـا مبتنـي   هاي تحقيق نـه  كند. يافته اين پژوهش را كه بر سه مبنا استوار است مطرح مي
هاي بصري اعم از ريتم،  هاي حاكم و نيز كيفيت ن و مفاهيم عبارت است، بلكه مؤلفهمضامي

رو، در ايـن پـژوهش    كند. ازاين بندي را بررسي مي حركت، فضا، تضاد، پرسپكتيو و تركيب
هـاي موجـود در    سعي شده است با تعاريف مختصري از واژگان و اصلاحات لازم پـرچم 

  حليل و ارزيابي شود.شاه طهماسب ت شاهنامةهاي  نسخه

ش
فرايند پژوه

واژه شناسي و اصطلاح شناسي

هنري عصر صفوي -مطالعة مباني فكري و فرهنگي

شناسايي مضامين و محتواي كتيبه هاي پرچم ها در 
شاه طهماسب شاهنامةنگاره هاي 

شناسي و تجزيه وتحليل كتيبه هاي پرچم هاساختار

بحث، بررسي، و نتيجه گيري
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  هاي بصري محرك
 

  عوامل مؤثر در ادراك
  
  

  ءبرقراري ارتباط و دريافت اطلاعات بصري از شي
  هاي ادراكي مؤلفه                                          هاي بصري و عيني                مؤلفه

  ادراك بصري

  
  ارتباطات ساختاري

  
  ادراكات ذهني

  ). چهارچوب مفهومي پژوهش (منبع: نگارندگان2نمودار 

 
  )هاي بصري (منبع: نگارندگان . مؤلفه3نمودار 

  
  )ensign)، درفش، علمَ (flagپرچم ( 1.4

بر روي پارچـه يـا كاغـذ    تر  نماد هر گروه، سازمان يا كشور است كه بيش پرچم يا درفش«
شـمار   هـا بـه   شود. در قديم، پرچم نماد اتحاد و تمايز در جنـگ  صورت رنگي درست مي به

مؤلفه هاي بصري

نوشتاري عناصر

  خط انواع
خوش نويسي

تزئيني عناصر

هندسي نقوش گياهي نقوش

بصري -عناصر تجسمي

رنگ فرم

 گيرنده: انسان فرستنده: شيء

 هاها بينشكنشتعاريف ساختاري
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چنين نقل شده اسـت:   قاطع برهانپرچم در   ). دربارة63: 1383منش،  (هادي» رفته است مي
و نيـز  » گويند بندند، كه به آن قطاس نيز مي چيزي سياه و مدور كه بر گردن نيزه و علم مي«

اي است كه در روز جنگ در بالاي  گويند و آن فوطه (پارچه) درفش را دويغه مي«به تركي 
عمـارات نصـب    يبـر بـالا   اغلـب  را هـا  ملَع يا مپرچ). 1376(خلف تبريزي، » دستار برند

 ةنـزد ملـل قـديم متـداول بـوده اسـت. در دور       ،ناعنوان نش به پرچم،كاربردن  . بهكردند مي
گفتنـد.   در زمان پيغمبر، به آن الواء  و نيز رايه مي اهميت خاصي به بيرق  داده شد. ،اسلامي

سـت كـه   ا  اي پـرچم پارچـه  كردنـد.   امويان از بيرق سفيد و شيعيان از بيرق سبز استفاده مي
يـا   يـا ملـت   دادن يك مملكت هايي براي نشان و رنگها،  ، خطاطيها معمولاً روي آن نقش

اي از  بـه دسـته  . پرچم گويند . به پرچم بيرق و درفش هم ميندديكش مي يك هويت خاص
. گذاشـتند  كه سر يك چوب يا بالاي نيزه يا درفـش مـي   گفتند هم مي موي نوعي گاوكوهي

ند كه در بالاي يك دكل ا هاي مخصوصي داراي بست ها . پرچممعادل عربي پرچم علم است
چـون   هـايي هـم   و گـروه  ،ها تر كشورها، ارتش بيش را ها د. پرچمندار يا ميله افراشته نگه مي

). درميـان  5185: 1377كننـد (دهخـدا،    مـي  اسـتفاده  ورزشـي  هاي  تيم يا  هاي موزيك دسته
ها، ذكـر نـام حضـرت علـي (ع) در كنـار االله و محمـد        كاررفته در كتيبه مضامين مذهبي به

و غيـره ازجملـه   ، نـادعلي،  قـرآن هـايي از آيـات    دعا در مدح دوازده امام، قسـمت  1(ص)،
گر است و هم گرايش صفويان به مذهب  مضاميني است كه هم ارادت به اهل بيت را نشان

  .2و  1تصوير شمارة  گر است. تشيع را نمايان

   

كلاه،  ةاشك مشبك بر دماغ ةقطر .1تصوير 
  عبارت كتيبه: 

  . )13 :صف(» نصر من االله و فتح القريب«
  )83: 1387عثماني (الكساندر،  ق11- 10قرن

  خط: ثلث، علم جنگي، .2تصوير 
  عبارت كتيبه: 

  صفات جلاله، االله، محمد، علي. 
  داري:  صفويه. محل نگه ةدور
  )Sotheby, 1998: 93آرميتاژ ( ةموز
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از روزگـاران كهـن ايـن      چه و نيستند. آناند  هايي در اهتزاز نبوده پارچه تنها تكه ها پرچم
كند كـاركرد ايـن اشياسـت.     نقش خود متمايز مي و هم ،رنگ جنس، هم هم ياز اشيااشيا را 
ـ   چـون نظـامي، مـذهبي، قـومي     ها در هر دوره كاركردهاي متفـاوتي هـم   ها و رايت درفش

ند از عقايد، تفكرات، اهداف، ا نموداري ها پرچماند. درهرصورت،  اي يا اقتصادي داشته قبيله 
مختلـف آن   يهاي تصـويري و اجـزا   نماد رو، ازاين .دارندگان خودبيني  ايدئولوژي و جهان

و نظـرات   ،مفـاهيم اصـلي عقايـد، اهـداف      ةدهند بايست انتقال درعين سادگي و وضوح مي
و  ،اجـزاي متشـكله   ،هـا  تر درفـش  توان با بررسي دقيق مي ،دليل همين دارندگان آن باشند. به

مباني و سـاختار نظـامي،    بارةاطلاعات جامعي در هها در هر دوره ب آن دركاررفته  نمادهاي به
). 1395(شـاطري،   يافـت   سـت دو اجتماعي موجـود در آن دوره   ،سياسي، مذهبي، طبقاتي

جـزو   هـا  بنـدي نشـانه   شـود و در دسـته   مـي  دانستهپرچم همواره نمادي از مليت و كشور 
كشـور   هـر  ار سياسيو ساخت ،فرهنگ، قوميت، مليت ةگيرد كه بازگوكنند نمادهايي قرار مي

 ،يندهاي ملي هر كشوري دارداثير شگرفي كه در فرأرغم اهميت و ت به ،است. موضوع پرچم
 ـ  و ارزش ،و باوجود ابعـاد، كاركردهـا   آن، يكـي از مهجـورترين محورهـاي     ةهـاي چندگان

). هــر ملتــي در پــرچم 1393(بختيــاري و زنگــي،  رود شــمار مــي پــژوهش در ايــران بــه
بينـد و   خويش استقلال، آزادي، عزت، سربلندي، افتخار، و اقتدار خود را مياهتزازدرآمدة  به

كنـد.   در سرنگوني آن ذلت، شكست، بردگي، ستم، و سلطة بيگانگـان را نيـز مشـاهده مـي    
سبب، پرچم مظهر حاكميت و آزادي و خودمختاري يـك كشـور اسـت و تـلاش در      بدين

شـمار   اسـتقلال، آزادي، عـزت، و شـرف بـه    منزلة كوشش براي حفظ  ماندن آن به برافراشته
  .)1392فر،  ؛ غفوري1375آيد (خيرانديش و شايان،  مي

  
  شاه طهماسب 2شاهنامة 2.4

طهماسب طراحي شده است كه پروژهاي  فردوسي براي شاه  شاهنامةكتابي مصور براساس 
 سـتور د بـه  و طهماسب شاه هنري كارگاه در  هماسبطشاه  ةشاهنامكتاب بسيار مفصل بود. 

ت  بـا  سپس و گردآوري سال بيست مدت در پادشاه  بـه  پايـدار  صـلح  بـه  يـابي  دسـت  نيـ
متر)  سانتي 470×318برگ بزرگ ( 742بها با  اين نسخة مصور گران؛ ا شداهد عثماني  سلطان

متر) آراسته و مصورسازي شده  سانتي 269×177شده ( با حواشي مذهب در يك فضاي قاب
خانة سلطنتي شاه طهماسب تهيـه شـده    بزرگ دارد كه براي كتاب  نگارة 258است. اين اثر 

هاي اين نسخه داراي تاريخ است؛ يعني نگارة اردشير و كنيز او گلنار  بود. تنها يكي از نگاره
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شـبيه   شاهنامه). اندازه و قطع اين 430: 1387م) است (بلر و بلوم، 1528 - 1527ق/  934(
افكني شده است؛  جلد با حدود دويست نگاره طرحسترگ مغولان است كه در دو  شاهنامة

م به سلطان سليم دوم اهـدا كـرد.   1567ق/974شاه طهماسب اين نسخة صفوي را در سال 
عقيـدة برخـي از    م در مجموعة سلطنتي عثمـاني محفـوظ بـود. بـه    1801اين نسخه تا سال 

وبة شاه طهماسب از زدگي و ت به دربار عثماني دل شاهنامهترين عامل فرستادن  محققان، مهم
شاه طهماسب علاقة  شاهنامةآمدن  وجود ). يكي از دلايل به431هنر بيان شده است (همان: 
تر  بايسنقري مجلل و باشكوه شاهنامةهاي بسيار نفيسي بود كه از  شاه اسماعيل به تهية نسخه

او در  دستور شاه اسماعيل اول شروع شد و بعد از مـرگ  به شاهنامهباشد. مصورسازي اين 
ويژه جنگ ميـان ايـران و    مختص به جنگ، به شاهنامهدوران شاه طهماسب ادامه يافت. اين 

رو،  ، است. ازاين فردوسي شاهنامةتوران، و مختص حق الهي شاهان، دو مضمون كليدي در 
كردن نبردهاي پياپي صفويان و عثمانيان و ازبكـان و نيـاز    شناختي، با مجسم تأكيد به شمايل

اش در ادارة كشـور، گـزارش    ن به تحكيم اركان حكومت نوپايش و اثبات توانـايي شاه جوا
هاي سياسـي اوايـل سـلطنت شـاه طهماسـب اسـت (هـيلن برانـد،          مستقيم از ايام آشفتگي

1388:  28.(  
  
  ها و ادبيات نوشتاري در آن3كتيبه 3.4
شود كـه   گفته ميكاري يا سطوح ديگري  سنگ يا كاشي نبشته يا به تخته نوشته يا سنگ سنگ

هـا در   نامـه   كتيبه را تذكره«كاري يا نوشته شده باشد.  معمولاً واقعةاي تاريخي روي آن كنده
كـه از روي   4و آن عبارت است از حروف درشت و جلـي » اند سياق فارسي كتابه هم گفته

هـاي   كاغذ و از دست كاتب به صفحات كاشي منتقل و بر سـردرها و ديوارهـا و محـراب   
) يـا در  130: 1376انـد (فضـائلي،    و مكان مقدس و بناهاي مهم ديگر قـرار گرفتـه  مساجد 
هـا، و    پوش اسـب، پوشـش تكيـه    كعبه، زين  اي از سفره، بيرق، جامة خانة هاي پارچه گوشه

كار  داران نيز به يابند. كتيبه حتي در معني لشكر، گروه اسبان، و اجتماع اسب غيره نگارش مي
شدة كتابه است (قدسي،  تائب است كه برخي گويند اين واژه دگرگونرفته است. جمع آن ك

، و تعليـق نوشـته   7، نسـتعليق، طغـرا  6،  ثلـث 5ها اصولاً با خط جلي، نسخ ). كتيبه77، 1378
هـاي سـلجوقيان و    ). در اكثر شهرهاي ايـران، كتيبـه از زمـان   1291: 1369 شوند (سياح، مي

هاي هر دوره بـا   اي مانده است. از مقايسة كتيبهتيموريان، مخصوصاً از سلسلة صفوي، برج
هاي پيشـين برتـري     نويسي عصر صفوي بر دوران شود كه كتيبه دورة بعد از خود معلوم مي
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هـاي   هـاي كامـل و سرمشـق    ها نمونه رو، اين كتيبه دارد و ترقي اين هنر مشهود است. ازاين
شود  ها پيروي مي كه تا امروز از آن هاي بعد شده است نگاران دوره عالي و ممتاز براي كتيبه

سو و  نويسي ازيك سبب اهميت هنر خوش ). اما در دوران اسلامي، به130: 1376(فضائلي، 
  كردند.  ازبيش اهميت پيدا ها بيش ديگر كتيبه سوي تحريم هنر نقاشي از

خـط   رود كه نـوع  شمار مي ها به ها جزو ماهيت و زيبايي كتيبه ادبيات و عناوين در كتيبه
ها ايجاد  اي ديگر، يكي از اهداف مهم كتيبه گونه افزايد به كاررفته در كتيبه بر اهميت آن مي به

 )Martin Lingsگونه كه مارتين لينگز ( گيري از آيات قرآني است. همان فضاي معنوي با بهره
ي از اهداف نبايد فراموش كرد كه يك«گفتة او،  عنوان منظر قرآني تعبير كرده است. به از آن به

نظر ادبيات كتيبـه بـراي طلـب رحمـت و      مهم خط قرآن ايجاد قداست بصري است. امعان
هاي عصر صفوي  كاررفته در كتيبه هاي به ). عبارت30: 1388نژاد،  (مكي» هاست نعمت از آن

رو، فقط خاص يكي دو مورد نبوده اسـت.   در تمامي آثار آن دوره مشاهده شده است. ازاين
شـود كـه    هاي فارسي و عربي، ديده مـي  هاي نظم، نثر، با نگارش ا در انواع شيوهه متن كتيبه

چون علما و فضلا و شاعران  برگرفته از متون مختلف يا حاصل تراوشات فكري مختلف هم
هـا را تحـت تـأثير     هاي اجتماعي، سياسي، فرهنگي، ديني، متن كتيبه ازلحاظ محتوا در زمينه
نگاري متناسب با قصـد و   ). برگزيدن شعر براي كتيبه82: 1384 فر، قرار داده است (شايسته

زاده يا مدح و ثناي حضرت حق يا زندگي تـوأم بـا    نيت بانيان است. معمولاً در ثناي بزرگ
ها سروده شده  شدن عمر شاه زمان يا وفاداري يا ناپايداري حكومت سلامت و دعا و طولاني

اي دارد.  ا در معمـاري اسـلامي جايگـاه ويـژه    ه ـ ازطرفي، مفاهيم و مضـامين كتيبـه   8است.
يابيم كه شرايط فكري، مـذهبي، و   هاي دوره صفوي درمي رو،  با مطالعة دقيق بر كتيبه ازاين

خصـوص بـر    اعتقادي مردمان آن دوره تأثير بسياري بر آثار هنري آن دوره گذاشته است، به
دادند. عبارات  و مساجد تشكيل مي ها تر حسينيه رو، معماري آن دوره را بيش معماري. ازاين
ربط با فضا و مكان مورداستفاده نبوده است. ازطرفـي هـم،    ها بدون شك بي موجود بر كتيبه

اند.   علما و دانشمندان مذهبي، حاكم زمان، و خطاطان نقش مهمي در انتخاب عبارات داشته
و  10نام حضرت محمدو  9هاي اسلامي عصر صفوي از آيات و صفات جلاليه در اكثر كتيبه

و... استفاده شده است. اگر بتوان فيضي را كه از آيات الهـي، احاديـث، اشـعار، و     11نام ائمه
گيرد يك ارتعـاش معنـوي خوانـد، بايـد بگـوييم: تمـام هنـر اسـلامي،          اذكار سرچشمه مي
صورت كتيبة معماري، اثر اين ارتعاش را در بر دارد. رسـاندن   نويسي به خصوصاً هنر خوش

بـين نقـوش    ها نيست، بلكـه درايـن   فاهيم معنوي در بناهاي دورة صفويه تنها برعهدة كتيبهم
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سزايي در انتقال مفاهيم دارنـد   مورداستفاده اعم از هنر هندسة نقوش يا هنر تذهيب سهم به
). هنر اسلامي درواقع هنري است كه حاصل تفكرات و بيـنش دينـي   92: 1380فر، (شايسته

ها درضـمن فتوحـات اسـلامي     ه با آثار هنري بيگانگان است كه هنر آنمسلمانان در مواجه
  است.  تدريج در صورت و روح هنر اسلامي هضم و جذب شده تسخير و تصرف و به

  
  عناصر تزئيني در كتيبه 4.4

ها خط خوش و نقوش تزئينـي (تـذهيب، نقـوش هندسـي،      بخشي براي كتيبه بهترين زينت
هاي متفاوت در هر دورة تاريخي به مشخصة آن  با تكنيك نقوش انتزاعي) است كه متناسب

ها برطبق مكان، زمان، و جايگاهشان با مـواد و   گر آن عصر است. كتيبه دوره افزوده و نمايان
رسـد در طراحـي    نظـر مـي   ). به1384اند (نوروززادة چگيني،  اجرا درآمده مصالح متفاوتي به

ازطرفي،  12اند از هفت اصل نقاشي. ود كه عبارتش پيروي مي» اي بنيادي از شيوه«ها  تذهيب
نويسـي تـأثير    بيگ بر ايدة رابطة ميان هفت قاعدة نقاشي و شش سبك بنيادي خـوش  عبدي

 13هاي صفوي را اغلب دواير اسليمي ). تزئينات كتيبه155- 154: 1389گذاشته است (پورتر، 
ها به رنگي متمـايز   لي كتيبههاي ساده و اسليمي در زمينة خا هاي متصل و بوته با گل و برگ

دهد. نكتة مهم در رابطه با كتيبة نگارگري اولية اسلامي اين  ها تشكيل مي از رنگ خط كتيبه
صورت بالقوه كمكي به نوع ادراك و  اند، اما هنرمند به مند نگاشته شده ها ضابطه است كه آن

). از تزئينـات  56: 1386دهـد (سـفاري،    چنين اجرا و اشكال تزئينـي مـي   تطور دانش و هم
اشاره كرد كـه در دورة تيمـوري تكميـل شـدند و در دوران      14ها توان به تذهيب ها مي كتيبه

شـكل مشـاهده    ماية مدور يا ستاره كمال خود رسيدند. در دورة صفوي، غالباً نقش صفوي به
رو، فضـا و سـاختار هنـر     ). ازايـن 20: 1360شود كه تقريباً تمام فضا را پر كنند (تيلتـي،   مي

ست تزئين بـه انـواع نقـش و فـن در سـطح      اسلامي خاستگاه و خواستار تزئين است. كارب
چـون   هـا، هـم   نوشته گستردة بناها شگفتي هنر اسلامي را دوچندان كرده است. ازطرفي خط

نگاري  جاكه كتيبه اند، تاآن جسته  نواختي ديگر تزئينات بهره راهي و هم عنصري تزئيني، از هم
تنها بـا خـط و عناصـر     نهبخشي  راه هميشگي تزئين در معماري اسلامي است. اين زينت هم

چون نقـوش هندسـي، انتزاعـي،     تزئيني عناصري بلكه شود، مي حاصل ها نوشتاري در كتيبه
  . است بخشي نتها نيز شامل اين زي و اسليمي ،15ييختا طبيعي، هاي گل
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 . عصر صفوي و مباني فكري، اعتقادي در آن دوره5
اي منحصـراً يـك    در هر برهـه  بودن آن است و دين حق»حق« سبب رتري مذهب تشيع بهب

و امـروز   ،ند يا منقرض و منسوخا اساس دين است و ساير اديان موجود يا اساساً باطل و بي
مـذهب تشـيع متجلـي     ةشريعت حقه شريعت اسلام است و اسلام ناب و راستين در چهر

 .گـر اسـلام نـاب محمـدي باشـد      تواند بيـان  شيعه است كه مي هاي آموزه و تنها شده است
كـه ايـران    طوري گذاري مكتب تشيع، ايران مسير فكري جديدي پيدا كرد، به رو با پايه ازاين

سال فاقد انسجام سياسـي و   250مدت  پس از برافتادن ايلخانيان و برآمدن صفويان تقريباً به
چنين در اين دورة حدوداً دو قرن و نيم، دورة تعامل اسـلام مردمـي،    مرزهاي ثابت بود. هم

و تشيع نيز بود. صفويان روابط ديپلماتيك خود را با اروپا گسـترش دادنـد و بـين    تصوف، 
ها بارها سفيراني ردوبدل شده است. گفتني اسـت كـه بـا گسـترش روابـط بازرگـاني و        آن

سياسي با اروپا نوعي تسامح و تسامل نيز در دولت ايران رشد كرد و جوامع ارمني و گرجي 
بزرگ ايران اقامت گزيدنـد و شـروع بـه تجـارت كردنـد      و هندي در روستاها و شهرهاي 

). شاه اسماعيل، سرسلسلة دولت صـفوي، بـا نيـروي فـراوان حكومـت      481: 1389(آژند، 
ترين هنرمندان دربار را تشكيل داد. وي به دستاوردهاي بسيار  صفويان را آغاز كرد. برجسته

خصـوص معمـاري    فلـزي، و بـه   گري، نگارگري، آثـار  بافي، سفال هاي قالي  مهمي در زمينه
: 1388كه شكوفاترين دورة معماري از عصـر صـفويان آغـاز شـد (پـوپ،       اي گونه رسيد، به

كرد و علاقة خاصي به هنـر نقاشـي و    گفت و خطاطي هم مي ). شاه اسماعيل شعر مي149
ق، فرزند دوسالة خود را بـا   921سبب اهميت هرات، در سال  نويسي داشت. وي به خوش
اميرخاني موصللو حاكم هرات كرد. طهماسب در هرات به يـادگيري فضـائل علـوم    اتابك 

نويسي و نقاشي مشغول شد؛ يكـي از   ديني، فلسفي، تاريخ ادبيات، و هنرهايي ازقبيل خوش
چـه   الدين بهزاد بود. درزمينة معماري، شاه طهماسب از هر آن استادان مهم نقاشي وي كمال

ها و بناهاي ساختة سلطان حسـين   ونگار كاخ ماري و نقشاش از شيوة مع در حافظة بصري
بايقرا و وزيرش، ميرعلي شير نوايي، در شهر هرات نقش بسته بود براي سـاخت و توسـعة   

كـه شـاه اسـماعيل     اين به ). باتوجه44: 1386بناها و كاخ حكومتش در ايران بهره برد (كنبي، 
كننـدة مبـاني    ، تحكيم16، شاه طهماسبگذار مذهب فكري شيعه در ايران بود، فرزندش پايه

دادن اقداماتي در جهت ترويج مـذهب   مذهبي تشيع در دوران حكومتش شد. آنان، با انجام
هـا   شيعه، به مرمت و بازسازي مقبرة ائمة اطهار و ساخت و توسعة مساجد و برگزاري آيين
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ماردند (بلـر و  و مراسم عزاداري و نيز ترويج و رشد مدارس ديني در سراسر ايران همت گ
  ). 39- 38: 1387بلوم، 

  
  . جايگاه پرچم در عصر صفوي6

هنگامي كه دولت صفوي حاكميت واحدي ايجاد كرد و تشيع را مـذهب رسـمي سـاخت،    
ها،  هاي مسي، پرچم جا ديده شد: روي سكه شيروخورشيد به علامتي آشنا تبديل شد و همه
اسماعيل اول و شـاه طهماسـب اول، پـرچم    و ديگر آثار هنري. فقط در دوران سلطنت شاه 
).  درميان آثار مكتوب برجامانـده  62: 1391كشور نقش شيروخورشيد را نداشت (نساجي، 

هاي سفرنويسان داخلي و خارجي، تواريخ عمومي يا محلي، و متون  از دورة صفوي، نوشته
ن و سياحان اروپايي هاي مسافرا اي برخوردار است؛ البته نوشته ادبي و اشعار از اهميت ويژه

، )Ol’earius)، اولئاريوس (Herbert)، هربرت (Tavernier)، تاورنيه (Chardinچون شاردن ( هم
اي دارد. آثار اين سياحان حاكي از  واسطة ذكر جزئيات اهميت ويژه )، بهKaemp-ferو كمپفر(

آثـار و   شدند. هاي عصر صفوي است كه با كاركردهاي مختلف توليد مي وجود تنوع پرچم
خواني دارند و آنـان را تأييـد    مانده از اين دوره با اين اطلاعات مطابقت و هم بقاياي برجاي

دهندة وجود انواع پرچم با كاركردهايي  كنند. اطلاعات گردآوري شده در اين راستا نشان مي
اين اي است. كاركردهاي  محله  ـ  چون سياسي، نظامي، مذهبي، تجاري، سلطنتي، و قومي هم

انـد   ديگـر متمـايز بـوده    هاي تصـويري از يـك   شناسي و نمادها و نشان ها ازمنظر فرم پرچم
شكل  هاي صفويان مثلث گزارش ژان شاردن، پرچم ). به1395؛  شاطري، 1392(غفوري فر، 

ها از عبارات دعايي يـا   هاي مختلف بود كه صفويان در آن قيمت به رنگ هاي گران و از پاره
كردنـد.   عنـوان نشـان اسـتفاده مـي     كند به يروخورشيدي كه پشت آن طلوع ميذوالفقار يا ش

هاي مسي نقش پرچم ايران تقليد شده است  كند كه روي سكه ويژه خاطرنشان مي شاردن به
ترتيب، نخستين كسي كه به نشان ذوالفقار  گذارد. بدين نمايش مي و نماد شيروخورشيد را به

پس از رواج تشـيع در   ). شايان ذكر است118: 1393، كند شاردن است (قهفرخي اشاره مي
اي  از صـفحه ها  . علمشد استفاده مي ها زني و تكيه مراسم سينهدر ها  علم ،زمان شاه اسماعيل

 و س آن علامت و نشان سنتيأدر ركه شد  اي باريك و بلند ساخته مي صورت تيغه به يآهن
تـن   پـنج و علـي يـا نـام االله و     ،محمـد  ،نـام االله مذهبان نام االله يا  علم شيعه ي قبيله و برمقو

 شـاهنامة هـاي   هـايي از نگـاره   در نمونـه  هـا  اي از بيرق نمونه شد. كاري مي يا كنده يكوب نقره
 و نـد گرفت اي چوبي يـا فلـزي قـرار مـي     ها روي دسته شود. اين علم ديده ميطهماسب هم 
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بـه مطالعـه و    4 شـمارة  نمـودار ). 224 :1386 ،احسـاني ند (شد ها حمل مي دسته پيشاپيشِ
  هاي عصر صفوي اشاره دارد.  بررسي كاركردهاي مختلفي از پرچم

  
  )هاي عصر صفوي براساس كاركردهايشان (منبع: نگارندگان بندي پرچم . طبقه4نمودار 

سـو و آثـار    هاي نظامي و جنگي بايد بگوييم متـون و اسـناد ازيـك    اما در رابطه با بيرق
جنگـي   ـ   هاي نظامي دهندة دو نوع مشخص از درفش ديگر نشان ط ازسويماندة مرتب برجاي

علـي (ع)،   حضـرت  سـر  دو شمشير نقش سفيدرنگ با در عصر صفوي است. يكي پرچمي
 و فـتح  بـه  مربـوط  آيـات  با هايي پرچم ديگري ذوالفقار، و به موسوم شيعيان نخست پيشواي
 فراير جان نوشتة استناد به بياني، .اند شده مي تهيه گوش سه شكل به تر بيش نوع دو هر كه نصرت
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 كـه در  نداشت اي علاقه اسماعيل شاه «آورد:  مي دارند، ذوالفقار تصوير هايي كه دربارة پرچم

 ذوالفقار منظور نقش(نوك تيز  آلودة خون شمشير كه ايران پرچم زير در و خود سپاهيان رأس

 دشـمن  بـه  شد، مي حمل پيشاپيش امپراتور پيوسته كه سفيد پارچة روي علي است) حضرت

شـريفة   سـورة  از بخشـي  معمـولاً  گروه دومين هاي پرچم ). بر112: 1353(بياني، » كند حمله
شـد (تصـوير    مـي  ترسيم و حك »نصر«يا سورة  ،»قريب فتح و االله نصر من« ، يعني آية» صف«

نبـرد   در پيـروزي  براي الهي نيروهاي جلب و ظفر و فتح طلب با مستقيم ارتباط ) كه3شمارة 
 يافتـه  شـهرت » فتح رايات«يا  »آيات نصرت رايات«به  ها پرچم اين واسطة همين، به و داشت

 كفـي  و«چـون   هم اي اسماي الهي يا عبارات يادشده، آيات كنار در ها، پرچم اين بر بودند. گاه

 علائم ديرباز از چراكه شد؛ مي نيز استفاده »الابواب مفتح يا«يا  »الدرجات يا رفيع«، »وكيلا باالله

 محسوب لشكر پيام و شعار حكم در تنها نه شد مينوشته  هاي جنگي پرچم روي كه كلماتي و

 را دشـمن  بـر  غلبـه  و جنـگ  در پيـروزي  شانس ها واژه اين كه اين بود بر اعتقاد بلكه شد مي
 دست گوش در سهصفوي، پرچمي  دورة از ).1395؛ شاطري، 1346كند (صابي،  مي مضاعف

 درفـش  ايـن  ابعاد .است بوده كاشان هاي كارگاه از يكي بافتة ق داشته و1107 تاريخ كه است

و  »نصـر «مبارك  سورة  ترنُج، يك درون آن مركزي بخش در و است متر سانتي179×187×89
 لهـم  انهـم «عبـارت   بالاي پـرچم،  گوشة در است. شده بافته زر با ثلث خط ق به1107 تاريخ

 بـاالله  كفي و«عبـارت   ، در گوشة مقابل173- 172(صافات: » الغالبون لهم جندنا و المنصورون

 در و »الـدرجات  رفيـع  يا« و »الابواب مفتح يا«عبارات  سوي ديگر دو ) در3(احزاب: » وكيلا

  :است آمده مضمون بدين شعري زبانه به تري نزديك كوچك درون ترنج
   )4(تصوير شمارة » علم اتمامش بهر االله من نصر رايت شروع/ تاريخ كردند ابد فتح رايت«

  
  الف                             ب

  )168: 1395ها (شاطري،  ازبك با عباس شاه نبرد قيصرية اصفهان، سردر . ديوارنگارة3تصوير 
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  )169: 1395(شاطري،  قرآني صفوي با آيات دورة . درفش4تصوير 

 كـرات  شده است بـه  نقش مند ارزش هاي نسخه در صفويه دورة در كه هايي نگاره درميان

 را آن هـاي  و كتيبـه  نقـوش  و صـفوي  دورة هاي پرچم نگارگرْ كه شود مي مشاهده تصاويري

 چنـد  مـواردي  ذكـر  تنها به جا اين در كه است برگزيده اي اسطوره ابرمَردان هاي پرچم جاي به

هـاي رنگـي    هاي مختلـف حكـومتي بيـرق    طوركه بيان شد ايرانيان در دوره همان .شد اكتفا
بردند. در ايران اسلامي، اولـين بيرقـي كـه      مي كار  زينتي گوناگون به  راه با نقوش متفاوت هم

كار گرفته شد بيرق سلطان مسعود غزنوي بود با نقش شيري كه بر بالاي آن نقش مـاهي   به
هايي از عصر صـفوي   كنيد بيرق مشاهده مي 5چه در تصوير شمارة  آن كار رفته بود. زرين به

گردهايي كه در زمان صفويان به ايران  هاي ايران چه گفته شد، برپاية سفرنامه است كه بنابه آن
هاي روزگـار   توان درفش اي دربارة ايران آن روزگار برجاي گذاردند، مي آمدند و آثار ارزنده

كه معمولاً داراي نقش گـل   مجيد قرآنهايي از  . بيرق با آيه1مرد: صفويه را اين چنين بر ش
هايي با نقـش ذوالفقـار حضـرت علـي (ع) يـا اسـماي        . بيرق 2اند؛  و بوته يا زردوزي بوده

. در زمـان صـفويان،   4هايي سفيدرنگ و دوزبانه بـا پيكـر شيروخورشـيد؛     . پرچم3  مقدسه
ها كـه جنبـة    ها هم از اين علمَ وده است و در جنگبرپاكردن علمَ در ماه محرم نيز مرسوم ب

ق  920 هـا در سـال   كردند. چنـدي از ايـن علـَم    اند براي تهييج سپاه استفاده مي ديني داشته
داري  قاپي اسـتانبول نگـه   ها در توپ هايي از آن علمَ دست عثمانيان افتاد و هنوز هم نمونه به
هـاي نظـامي موجـود بـوده اسـت       ا و ويژگـان ه ـ هـايي نيـز در بـالاي دژ    . بيرق5شود؛  مي

  ).226: 1383(بختورتاش، 
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  الف                                      ب                                     ج

  )237هاي عصر صفوي (همان:  اي از پرچم . نمونه5تصوير 

شيروخورشـيد دورة صـفويه بـود.    شاه، همان  پرچم در دورة قاجاريه، در زمان فتحعلي
هاي زرين با زمينة سـرخ بـود (دهخـدا،     ها مزين به نوارهاي تافتة سفيد و ريشه برخي از آن

هـا و   طهماسب نيز برگرفته از علـم  شاهنامةهاي  هاي موجود در نگاره ). پرچم5186: 1377
شـد.   گرفتـه مـي   كار ها به هاي تعزيه يا جنگ اي است كه در مراسم هاي فلزي و پارچه بيرق
هاي عصر  شاه طهماسب نيز كاملاً برگرفته از پرچم شاهنامةهاي  هاي موجود در نگاره پرچم

هـا نشـاني از عمـق باورهـا و      كاررفته در عبارات پـرچم  صفويه است. مفاهيم و مضامين به
  اعتقادات و نيات بانيان آن دوره دارد.

  
  . رنگ در پرچم7

نظـر   ها ارزش و آرايش نمادين دارند و همانند كليدي به رنگشناسي،  امروزه در مباني روان
ها و فرهنگ ارتباط انسان با طبيعـت را آشـكار    هاي پنهاني شخصيت انسان رسند كه لايه مي
اي بر روان، نگرش، انديشه، فرهنگ، و هويت آن جامعـه دارد؛   سازد. هر رنگ تأثير ويژه مي

زاينـد   آوردند، برخي نيز انـدوه  را پديد مي اند، برخي سرزندگي و جنبش بخش برخي شادي
تـر در اديـان و مـذاهب     ها رمـوزي دارنـد كـه پـيش     ). رنگ18: 1393(احمدي و رياضي، 

ها ازجمله  بارها به وجود برخي از آن قرآناند و در دورة اسلامي نيز در  كار رفته گوناگون به
رمحتـواترين بعـد اثـر هنـري     تـرين و پ  سبز، سرخ، زرد، و غيره اشاره شده است. رنگ مهم
هاي مكمـل و متضـاد هركـدام     كند. رنگ است. دو بعد مادي و معنوي را در خود ايجاد مي

ها تضـاد   ترين آن هاي مكمل تضادهاي مختلفي دارند. مهم هايي دارند. رنگ تنهايي ويژگي به
 سـفيد در پـرچم  د. ان لاجوردي، و مشكي ـ   سرخ، طلايي، زرد  ـ  نارنجي، سبز  ـ   روحاني آبي
نشـاني از  سـبز  ، تسليم و صـلح موقـت اسـت.    بيني و عشق، نماد پاكي و اميد نشانه خوش
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نشـان  سـبز   پـرچم  ).739: 1395روي است (جـايز،   آزادي، اتحاد، حيات، وفاداري، و ميانه
صـلح و نمـادي از   رنـگ  توانـد   رنگ سبز مـي . (ص) و دين اسلام است پيامبر ةموردعلاق

كراّت در روايات اسلامي به اهميت و اولويـت رنـگ سـبز     باشد. به والاي اسلامهاي  آرمان
اشاره شده است. بنابر روايات، زماني كه حضرت محمد (ص) متولد شد جبرئيل به زمـين  

). 185، 1: ج 1884آمده و پرچم سبزي را بر فراز خانه كعبه برافراشته است (ديـار بكـري،   
و آزادي  هاد با استعمارگران و تـلاش بـراي پيشـرفت   پرچم نشانة خون و جرنگ سرخ در 

دهندة شجاعت، ايثارف و استقامت براي رسيدن به استقلال و برادري  است. اين رنگ نشان
فـر،   (غفوري است اميدي از اي از خورشيد و گاهي نماد رنگ آبي نيز در پرچم نشانه است.
ــتص      76: 1392 ــاه مخ ــوبي كوت ــاق چ ــايي و چم ــادي از دزدان دري ــياه نم ــرچم س ). پ

قانوني، آنارشي، و اختشاش است (جـايز،   گانگسترهاست. پرچم قرمز نشاني از انقلاب، بي
1395 :741 -745.(  

  
شـاه   شـاهنامة هاي واجـد پـرچم بـا عناصـر نوشـتاري در       . معرفي نگاره8

  طهماسب
شـده در   هاي آراسته هاي حاكم در ادبيات و تزئينات پرچم ترين مؤلفه اين بخش شاخصدر 

 كنيم. تمامي تصاوير جـدول از منبـع كنبـاي    هاي شاهنامه شاه طهماسب را بررسي مي نگاره
)Canby, 2011( .استفاده شده است  
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  )79- 77: 1392فر،  شاه طهماسب (غفوري شاهنامةهاي  هاي موجود در نگاره . بررسي پرچم1جدول 

  توضيحات  مبدأ عبارت  تزئينات خط  رنگ زمينه  رنگ خط  نوع خط  نام نگاره  كتيبة پرچم  اصليتصوير 

 

 
دست  قتل سلم به
  منوچهر

 (منبع نگاره:
.(Foilo /51 v 

نستعليق/ 
  ثلث 

. 2. طلايي؛ 1
سفيد و 
حاشية 
  طلايي.

. 2. قرمز؛ 1
  -   لاجوردي.

  1. نصر: 1
؛ صف: 13. فتح: 2

13  

  الفتح. اذا جاء نصر االله و 1
  . نصر من االله و فتح القريب و2

  ؛يا محمد يا علي؛ بشرُ المومنين
  ز عارض طره بالا كن كه كار خلق

درهم شد عالم بركشتن ... خوبانت 
   سلطاني شد.

   

جنگ اول كلش با 
نگاره:  منبعتورانيان (

Foilo /91 v.(  
  فتح القريبنصر من االله و   13صف:   گردش ختايي  قرمز  طلايي  ثلث

   

كردن قرون با  رزم
  برمكان

 Foilo نگاره: (منبع

/102.(  

دار با گل  گل  قرمز  طلايي  نستعليق
نصر من االله و فتح القريب و بشر   13صف:   شاه عباسي

  المومنين؛ يا محمد يا علي

    

پيلسم با چهار قهرمان 
از هفت قهرمان مباره 

نگاره:  منبعكند ( مي
Foilo /131.(  

  نصر من االله و فتح القريب  13صف:   -   طلايي  لاجوردي  نسخ
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نصر من االله و فتح القريب؛ عشق او   13صف:   -   طلايي  زرشكي  نسخ
  باد شد...علم...

    

نگارة رستم و 
  پولادوند

 Foilo نگاره: (منبع
/30.( 

نصر من االله و فتح القريب و بشر   13صف:   گردش ختاي  طلايي  قرمز  نسخ
  المومنين

   

شكستن شورشيان 
  سپاه خسرو پرويز

 / Foiloنگاره:  (منبع
235.(  

گردش   طلايي  قرمز  نستعليق
نصر من االله و فتح القريب و بشر   13صف:   اسليمي

  المومنين

   

شورش سپاه شاه 
  گردآفرين

 / Foilo نگاره: (منبع
.(245 v  

  گردش  سفيد  لاجورد  ثلث
  االله، محمد، علي  اسماي متبركه  اسليمي

   

شدن كلباد  كشته
  دست فريدون به

 نگاره: (منبع

  گردش  طلايي  مشكي  نسخ
  يا االله يا محمد  يا علي  اسماي متبركه  اسليمي
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Foilo /341.(  
  يا االله يا محمد  يا علي  اسماي متبركه  -   طلايي  قرمز  نسخ

   

  رزم رهام با برهمن
 Foilo نگاره:  (منبع

/342 v.(  
نصر من االله و فتح القريب و بشر   13صف:   -   طلايي  قرمز  ثلث

  المومنين؛ يا محمد يا علي

   

  جنگ پنجم با سپهرم
 Foilo نگاره:  (منبع

/343 v.( 
  گردش  طلايي  قرمز  ثلث

نصر من االله و فتح القريب و بشر   13صف:   ختايي
  المومنين

   

شدن شيده  كشته
  خسرو دست كي به

 Foiloنگاره:  (منبع
310v.(  

نسخ وثلث 
  گردش  نارنجي  لاجوردي  نستعليقو 

  ظريف ختايي
؛ اسماي 13صف: 

  متبركه

  * نصر من االله و فتح القريب
  * و بشرُ المومنين

  * يا االله يا محمد  يا علي
  * خير البشر

   

گرفتن  اسپنديار درپي 
  دزدان

 Foilo نگاره: (منبع
/430.(  

  گردش  طلايي  قرمز  نسخ
  القريبنصر من االله و فتح   13صف:   اسليمي

   

سيندخت به قتل 
رساند و هند را  مي

  كند فتح مي
نصر من االله و فتح القريب و بشر   13 صف:  -   طلايي  لاجوردي  نسخ

  المومنين؛ يا محمد يا علي يا علي



  163  ... (فرنوش شميلي و ديگران)هاي  هاي بصري حاكم در كتيبه مطالعة ويژگي

 

 Foilo نگاره: (منبع
/491.(  

    

رزم اردشير با بهمن 
  اردوان

 Foilo نگاره: (منبع
/519.(  

  گردش  طلايي  سبز  نستعليق شبه
نصر من االله و فتح القريب و بشر   13صف:   ختايي

  المومنين
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  طهماسب شاهنامةهاي  ها واجد نوشتار نگاره بندي پرچم تركيب 1.8
  مشاهده است: ها قابل بندي پرچم چهار الگوي اصلي در فرم و نوع تركيب

  دار )ترنج1
  ) تكرار منظم نقوش2
  ) ساده3
  آزاد) 4

دار با حاشيه و ترنجي در مركز لحـاظ و سراسـر    هاي ترنج هاي مورد مطالعه پرچم در نگاره
  ).1متن با نقوش گياهي پر شده است (نگارة سوم در جدول شمارة 

تـر در جلـد و صـفحات نسـخ      ايراني است كه بيش ـ   ترنج از نمونة موتيف دوران اسلامي
شكل و  شده است. معمولاً ترنجي لوزي كار برده مي ها به ليويژة مجلدهاي قرآني و تزئينات قا به

چـون خورشـيد    اي هـم  شكل، دايـره  راه با دالبرهاي مكرر يا گاهي چهارگوش، بيضي بادامي هم
گرفت و داخـل آن بـا    قرار مي  هاي چند پر است. اين نقوش معمولاً در ميانة زمينه ستاره يا گل

  ).86: 1373، كربنشد ( يك سري نقوش حيواني پر مي برگ و گل و نقوش اسليمي و گاهي با
مشاهده است كه با يـك سـري    ها قابل در آثار مطالعاتي، نقوش مكرر منظم در حاشية پرچم

كـار رفتـه     عنوان تـزئين در پـرچم بـه    هاي اسليمي منظم و تكراري ريتمي خوشايند به چرخش
سپاه خسروپرويز، جنـگ پـنجم بـا     هاي شكستن شورشيان هاي نگاره است. براي نمونه، پرچم

دست فريدون، و رزم اردشير بـا بهمـن اردوان كـه در  جـدول بـالا       شدن كلباد به سپهرم، كشته
صورت عناصر نوشـتاري   صورت نقوش گياهي است يا به اند. اين تكرار نقش يا به مشاهده قابل

  اند.  كه در مركز پرچم آراسته شده
نوشته بـدون هـيچ    صورت تك اند: يكي به كار شده  شيوههاي سادة بدون نقش به دو  تركيب

راه بـا حاشـية مختصـري از     تزئيني در مركز پرچم و ديگري زمينة سادة عناصـر نوشـتاري هـم   
  ختايي.   هاي سادة تزئين

صـورت   ديگر به راه با عناصر نوشتاري در تلفيق با يك در اين نوع تركيب عناصر تزئيني هم
). در ايـن  1از جدول شـمارة   12و  5هاي  اند (براي نمونه، نگاره شدهفشرده و پرازدحام مصور 

نويسـي   هاي گياهي و انتزاعي و در انواع خطـوط خـوش   ها با نقوش آزادانه در فرم نمونه پرچم
  اند. تصوير درآمده به
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  طهماسب شاهنامةهاي  عناصر نوشتاري و بياني در پرچم 2.8
نويسـي بـا مضـامين متنـوع      نوشتاري با تنوع خوشطهماسب بر نقوش  شاهنامةهاي  در پرچم

  ها اشاره خواهد شد: صراحت تأكيد شده است كه در موارد زير بدان به
آيات قرآني و نام خداوند، حضرت محمد(ص)، حضرت علي (ع)، و شـعر جـزو عناصـر    

طهماسـب اسـت. در    شـاهنامة هـاي   هـاي واجـد نوشـتار نگـاره     كاررفته در پـرچم  نوشتاري به
نصَـرٌ  .... «ها فضاهايي براي ثبت آيات درنظر گرفته شده است كه اكثراً آيـة   هايي از پرچم نمونه

رى و نصرت ازجانب خداونـد و پيـروزى   يا). «13(صف: »  منَ اللهَّ و فتَحْ قرَيِب و بشرِّ المْؤمْنينَ
محتوا، و مضاميني كه اين آيه در زير به پيام، ». نزديك است و (اى پيامبر!) مؤمنان را بشارت ده

 راه دارد اشاره شده است: با خود هم

(كـه در   ...  يدخلكْمُ جناَّترسند، اگر شهيد شوند:  رزمندگان مخلص به يكى از دو نيكى مى
 .»نصَرٌ منَ اللهَّ و فتَحْ قرَيِب«قبل بود) و اگر پيروز شوند:  ةآي

 .»نصَرٌ منَ اللهَّ« :تجهيزات و تجربه و تخصصپيروزى را از خدا بدانيد، نه از 

 .»نصَرٌ، فتَحْ« :گرمى رزمندگان است دل ةروشن، وسيل ةاميد به آيند

: ديگر جاي)، در 1: نصر( »إذِا جاء نصَرُ اللهَّ و الفْتَحْ«كند.  هاى خود عمل مى خداوند به وعده
 تحُبونهَا  أخُرْي و« )،3(فتح:  »عزيِزاً نصَراً اللَّه ينصْركَ و« ،)1 (فتح:» إنِاَّ فتَحَنا لكَ فتَحْاً مبيِناً«

 براى تشويق رزمندگان به گذشتن). 13: صف( »المْؤمْنينَ بشِّرِ و قرَيب فتَحْ و اللَّه منَ نصَرٌ
تواند مصداق اين  اى كه مى ترين واقعه روشن .از مال و جان از اهرم بشارت استفاده كنيد

 عليه اللهّ صلى( خدا رسول حيات در مكه، فتح چون نصرت و فتح باشد فتح مكه است؛
 شـرك  بنيان كه بود روشنى نصرت و الفتوحات آله و سلم) و در بين همه فتوحات، ام و
  .)622 ،9 : ج 1383ي، (قرائت ساخت كن ريشهالعرب  ةجزير در را

اي از دوران باستان دور از ذهن است،  هايي متعلق به حماسه در نگاره قرآناي از  حضور آيه
اما گوياي اين نكته است كه شيعه به ظهور منجي و امام غايب در آخر الزمان و پيروزي مؤمنان 

دهد كه وعـدة   وضوح نشان مي ه خود بهو شكست دشمنان ايمان داشته و معتقد است و اين آي
ويژه كساني كه ولايت را قبول دارنـد، پيـروزي و فـتح بـه يقـين       خداوند به مؤمنان مسلمان، به

  ).51: 1393حتمي خواهد بود (احمدي پيام، 
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ه بـه    و رويدادهاي سال ،ررسي تفاسير، مصاحفب هاي پاياني دوران رسول االله در كنار توجـ
نصـر   ةدهد بشارت فتحي كه در سور دهد كه نشان مي دست مي واهدي بهش قرآنآيات فتح در 

به رسول االله داده شد فتحي فراگير در تمام جهان است كه در روزگار امام مهـدي، از فرزنـدان   
و تمـام خوبـان عـالم در آن حضـور      محققّ خواهد شد؛ در روزگاري كه رسول االله ،رسول االله

 ،2 ج :1417 (طباطبـائي،  خواهند شـد  مند حق در زمين بهرهخواهند يافت و از ثمرات پيروزي 
پايان رسالت رسول االله است و آخـرين پيـام    ةنصر علامت و نشان ةنزول سور ،رو اين ). از107
د. اين شو طور كامل محققّ مي نويد روزگاري است كه در آن هدف و غايت اين رسالت به قرآن

ن نزول آن كه بتوان آن را يكـي از مصـاديق آيـه    أش پيام مراد و مقصود و تفسير سوره است، نه
شود و در  حساب آورد؛ زيرا بنابر نظر علامه طباطبائي، تفسير شامل بيان مصاديق آيات هم مي به

دسـت نخواهـد    ولايت، اگر مصداق آيه را نشناسيم، مقصود و مراد آيه به ةچون آي هم ،مواردي
 :گويد اين آيه نيز ميبارة ). او در1387، و ديگران يئ(بابا آمد

 ةفتح و نصر جنس نصرت و فتح نيست تـا آي ـ  آيه به روز فتح معيني اشاره دارد و منظور از
منطبق  است شريفه با تمامى مواقفى كه خداى تعالى پيامبرش را يارى و بر دشمنان پيروز كرده

 ).376 ،20ج :1417شود (طباطبائي، 
 ة، همان روز پيروزي امام مهدي بر همشدهه بيان گونه كه روايات معتبر شيع ين روز، همانا

) كه ظهور حتمي آن 160 ،4 ج :1415 ؛ فيض،171 ،2 ج :1367 بدان زمين و زمان است (قمي،
) و بشـارت  111- 106: 1430(نيلـي،   و فتح بشارت داده شده اسـت  ،صف، توبه ةدر سه سور

آن، ازسـوي   يرسـيدن اجـل مسـما   هنگـام   نهايي اهل حق و نابودي كافران در آينده و به ةغلب
درقالـب  قـرآن  و  كننـد  همواره كـافران انكـار مـي    را به همگان داده شده بود. اين وعده ،پيامبر

عـذاب   ةكشد. آيـاتي كـه از وعـد    تصوير مي به اين وعده به را كافران يباورنااستفهام انكاري  
كفـر و نابـاوري    بر ن حالتگويد نيز به همي آن سخن مي ةدنيوي كافران و استعجال آنان دربار

؛ 1393(روحـاني مشـهدي،    پيروزي اهل حق و نابودي اهل باطـل اشـاره دارد   ةكافران به وعد
و يستعَجلِوُنكَ باِلعْذابِ و لوَ لا أجَلٌ مسمى لجَاءهم العْـذاب و ليَـأتْينَّهم   ): «1387بابايي و ديگران، 
ْشعلا ي مه و َغتْهدهـد كـه    و روايـات نشـان مـي    قـرآن دلايل متعددي در ). 53عنكبوت: » (روُنَب

نسبت به عـذاب دنيـوي اسـت و اگـر ايـن      ه استعجال كافران كه در موارد متعدد از آن ياد شد
روزگار ظهور و انتقام امام مهدي از بـدان   ةاستعجال به كافران امت خاتم نسبت داده شده دربار

كه روايتي از امام صـادق   )؛ ضمن آن186- 180: 1392 ،مشهدي حانيرو؛ 1419كثير،  ابن( است
 تفسير كرده است (كـوراني،   وارد شده كه يوم الفتح در اين سوره را به روز پيروزي امام مهدي
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فتح خاصـي اسـت كـه     ،نصر، بنابر نظر اغلب مفسران ةمراد از فتح در سور). 483 ،7 ج :1428
تر مفسران روز فتح مكهّ نيست؛ زيرا روايـاتي   دهد و برخلاف گمان بيش آن را بشارت مي قرآن

ق اهل سـنتّ اسـت و شـيعه بـدان     يكه تنها ازطر برآن ، علاوهاست كه به اين مضمون وارد شده
هـا از   ديگري است كه برخـي از ايـن روايـت    ةهاي چندگان طريقي ندارد، در معارضه با روايت

 ديگـر،  ازسـوي قل شده و با زمان نزول سوره پس از فتح مكه ناسازگار اسـت.  امامان معصوم ن
اي را  و گمانه كاهد ميو قرآني از احتمال درستي اين گمان  ،ها و شواهد واژگاني، تاريخي شانهن

ايـن شـواهد    ،چنـين  دهد. هم در آينده نسبت مي بخشد كه فتح را به روزگار امام مهدي نيرو مي
و به سـخنان ناسـازگار    كردهپوشي  درست چشم ةمفسراني دارد كه از گماننشان از سردرگمي 

روزي  يـوم الفَْـتحِْ  «(ع) فرمـود:   امام صادق). ازطرفي، 1393(روحاني مشهدي،  اند گرفتار آمده
ترين اقـدام   ). مهم407: 1419گلپايگاني،   (صافي »شود (عج) فتح مي است كه دنيا به دست قائم

عنوان مذهب رسمي كشور ايران بود كه برقراري  ق انتخاب شيعه به 907ال شاه اسماعيل در س
تر  عنوان مذهب رسمي كشور ازجانب صفويان سبب پديدآمدن آگاهي بيش عشري به شيعة اثني

). حضور آيات 1380شد (سيوري،  نسبت به موقعيت ملي و ايجاد دولتي موحد و متمركزتر مي
بر آيات، در عباراتي نظير يا محمد يـا   ر و شر نيز است. علاوهگر نيروهاي خي ها نمايان در پرچم
كنيـد   مشـاهده مـي   1از جـدول شـمارة    11كه در تصوير » خير البشر«چنين عبارت  علي و هم

كه  اين به ). البته باتوجه10196: 1377ها لقب حضرت رسول (ص) است (دهخدا،  بهترينِ انسان
حرير درآمده است، اين نام اشاره به حـديثي ازقـول پيـامبر    ت ها به نام امام علي (ع) در اين پرچم

  است:  درباب حضرت علي (ع) دارد كه فرموده
هاست، كسي كه اين امر را  علي بهترين انسان«، »خير البشر و من أبي فقد كفر....ها علي (ع) «

علي خيَرُ البْشرَِ لاَ يشُـك  «؛ »كفَرََعلي خيَرُ البْشرَِ منْ أبَى فقَدَ «؛ »قبول نكند محققاً كافر شده است
هـا   ايـن  ».من لم يقل على خير الناس فقد كفر«؛ »علي خير البشر فمن امترى فقد كفر«؛ »فيه إلَِّا كاَفر

است  (ص) (ع) بعد از پيامبر گرامي اسلام گر جايگاه عظيم حضرت علي كه بيان است  رواياتي
خطيـب   ق؛1379، مازنـدرانى شهرآشـوب   ؛ ابـن 1415، ىطبـرى آمل ـ ؛ 1406، ديلمي(ابوشجاع 

تـوان گفـت اميرالمـومنين،     ). با وجود اين حديث مي1409شوشتري،  مرعشي؛ 1417، بغدادى
عنـوان يـك فـرد     كه چهارمين خليفة مسلمين بوده و اهل تسنن ايشان را به حضرت علي، بااين

رالبشر ناميده است نه سه تن ديگـر از  مسلمان قبول دارند،  بايد توجه داشت پيامبر ايشان را خي
كه پيامبر علي را بهترين شـخص مسـلمان معرفـي كـرده و      جايي خلافاي مسليمن را. پس ازآن

هاي ايشان را كفر تلقي كرده حجت  اطاعت از اوامر ايشان را امري واجب و نافرماني از فرمايش
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ني، به ولايت حضرت علـي فقـط   بر تمامي مسلمانان اعم از شيعه و سنيّ تمام كرده است. درثا
عنوان نشاني از شـيعيان و نماينـدة اهـل     تر باور و ايمان دارند؛ پس نام ايشان به اهل تشيع بيش

تحريـر درآيـد، و حـك شـود      تشيع در جهان حكم فرماست. نام ايشان در هركجا ذكر شود، به
هاي عصر صفوي   يا معماريهاي خلفا، چه در پرچم  برانگيز باشد؛ چراكه ديگر نام تواند تأمل مي

  هاي مصورشده در اين دوره و بعد، ذكر نشده است. و چه در نگاره
گوناگون با الفاظي مشابه در منابع شيعه و  تاين روايت با اسناد و رواياتوجه است كه  قابل

). 1406ي، ديلم ـ(ابوشـجاع  » علي خيَرُ البْشرَِ منْ شك فيه فقََـد كفََـر  «سنت نقل شده است:   اهل
» علي خيَرُ البْشرَِ لاَ يشكُ فيـه إلَِّـا كَـافر   «)؛ 1415، طبرى آملى» ( علي خيَرُ البْشرَِ منْ أبَى فقَدَ كفَرََ«

، خطيـب بغـدادى  » (رعلي خير البشر فمن امترى فقد كف«ق)؛ 1379، مازندرانىشهرآشوب  (ابن
كه روايت فوق در كتب  بااين). 409(همان: » من لم يقل على خير الناس فقد كفر«)؛ 433: 1417

سنت به ايـن روايـت     شناسان اهل تر حديث بيش است، طرق مختلف آمده هسنت ب  روايي اهل
تر در اين باب  بحث بيش .اند دهكركلي دو خدشه به اين روايت وارد  طور نظر مثبتي نداشته و به

كـه عناصـر نوشـتاري مـذهبي بـر       ايـن  به باتوجهرو،  خارج از محتواي اين پژوهش است. ازاين
توان به اين نكته توجـه كـرد    طهماسبي طراحي شده است مي شاهنامةشده در  هاي نقاشي پرچم

 ديني   ـ  تنها توجه به مباني فكري اسلامي ملي عصر صفوي نه  ـ  كه در هويت و اصالت فرهنگي
بر مذهب شيعه و توجه به ارادت ائمة اطهار و ايراني رعايت شده، بلكه نظام حكومتي با تكيه  ـ   

  گونه در وصف آنان استوار بوده است.  بيان جملات ستايش
  

  هاي پژوهش . يافته9
  هاي موردمطالعه: ها در پرچم شرح مضامين  ادبي عبارات و نوشته

» ْالفْتَحو رُ اللَّهَاء نصتح از ناحية خـدا  منتظر باش كه وقتي نصرت و ف«). معني: 1(نصر:» إذِاَ ج
سورة نصر، قبل از فتح مكه نازل شده است. زماني كه اين سوره نازل شده بود، «تفسير: ». برسد

ديگـر مـژده    ها همگي خوشحال شدند و به هم رسول خدا آن را براي اصحابش قرائت كرد، آن
از رسالت خود كه رسول خدا  اند: اين سوره دلالت دارد بر اين برخي از مفسران گفته». دادند مي

چه را بنا بود انجام دهد انجام داده است و دوران تلاش و مجاهـدت فـرا    فارغ شده است و آن
نشسـت و بعـد از     ايستاد و نمي رسيده است. گويند رسول خدا در آخرين روزهاي عمرش نمي

 ـ«خوانـد:   اين آيه را مي» سبحان االله و بحمده و استغفر االله و اتوب اليه«ذكر  إذِاَ ج   ه رُ اللَّـ اء نصَـ
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ْالفْتَحبه سند خود از حسين بن خالد از حضرت امام رضا (ع) روايت شده اسـت:   عيوندر ». و
نصـر اسـت (طباطبـائي،      نازل شده است، سورة علق و آخرين سوره قرآناي كه از  اولين سوره

1384 :651 -655 .(  
  ).13(صف: »  و بشرِ المْؤمْنينَ ريِبنصَرٌ منَ اللَّه و فتَحْ قَ و أخُرْيَ تحبونها«

و «استفاده شده است. معني:  شاهنامههاي  بار در پرچم موجود در نگاره اين عبارت فقط يك
شما هم هست نصرتي از خدا و فتحي نزديـك اسـت و    ةسود ديگر اين تجارت كه موردعلاق

ايمان به خدا و رسـولش و جهـاد در   مومنين را به «تفسير: ». مؤمنين را بشارت ده ،اي پيامبر ،تو
نمايد و آنان را بـه مغفـرت و جنـت در آخـرت و نصـرت و فـتح در دنيـا         راه خدا دعوت مي

كه نسبت به وعدة نصرت خدا و تأييد  كند به اين دهد، و ايشان را دعوت مي اي جميل مي وعده
نقـل  )  السلام مؤمنين (عليهاز اميرال احتجاجدر كتاب  آمده است كهو در روايتي » او اعتماد كنند.

وقت از عالمي كه مايحتاج خلق را بيان كند و متعلمي كـه در راه نجـات    كه: زمين هيچ كنند مي
(طباطبـائي،   اند هرچند كه اين دو طائفه هميشه در اقليت بوده نيست،رود خالي  دنبال علما مي به

رو، از  انـد. ازايـن   اسلام نازل شدهاند كه براي فتح و پيروزي  هاي آياتي ). اين436 - 435: 1384
شد كه در ميادين جنگي كاركرد داشـتند و اغلـب موجـب     هايي استفاده مي اين آيات در پرچم
  شدند. ظفر و پيروزي مي

و  ،دانيم پرچم ايران در طول تـاريخ اشـكال، نمادهـا    گونه كه مي همان. »االله يا محمد يا علي«
اي  هاي مردم يا نظـام سياسـي هـر دوره    است يا ارزشخو ةكنند نقوش مختلفي داشته كه ترسيم

ارتباط تنگاتنگي با هويـت ملـي و دينـي كشـورمان      مقدس االله در پرچم ةاستفاده از كلماست. 
ذكر نام حضـرت علـي    است.هدف و غايت جامعه و حكومت اسلامي (الي االله المصير) . دارد

شود كه اين نشان از حب مردمان  ه مي(ع) در تزئينات بسياري از آثار هنري دورة صفوي مشاهد
، »االله محمد علي«و هنرمندان و سلاطين آن دوره به اسلام و تشيع دارد. ذكر اين سه اسم مقدس 

همواره نمـود ارادت مردمـان شـيعه بـه     » يا علي يا محمد يا محمد يا علي«، و »يا محمد يا علي«
طهماسب هـم مشـاهده    شاهنامةهاي  ههاي موجود در نگار امامان و اهل بيت است كه در پرچم

راه  تر موارد با عناصر شيعي هم شود. ذكر نام حضرت محمد (ص) بر آثار يادشده كه در بيش مي
خصوص ايران،  هاي اسلامي، به گر ارادت مردمان سرزمين است ازجملة مضاميني است كه نشان

نـري، كـه در كنـار اسـماي     الشان اسلام است. ذكر نام ايـن حضـرت در آثـار ه     به پيامبر عظيم
بـر دارابـودن ارزش معنـوي، داراي     كرات آورده شده اسـت، عـلاوه   پروردگار و امامان شيعه به

 .هاي هنري در ادوار مختلف اسلامي است گر تداوم سبك شناسانه و نيز نشان هاي زيبايي ارزش
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تـرويج ديـن اسـلام     منزلة دفـاع، تبليـغ، و   تجلي اسما و القاب پيامبر (ص) در آثار هنري كه به
هاي زيباشناختي نيز است. گرايش وافر  بر جايگاه معنوي، داراي ارزش گرفت، علاوه صورت مي

هاي اسلامي به دين اسلام سبب شكوفاشـدن خطـوط بـا حضـور اسـماي ايـن        مردم سرزمين
). نـام حضـرت محمـد (ص)    77: 1386حضرت بر آثار مختلف هنري شده اسـت (شـريعت،   

كنار اسماي پروردگار، حضرت علي (ع)، و نيز ساير امامان شيعه بر آثـار هنـري    تنهايي يا در به
   ادوار اسلامي نقش بسته است.

كه عبارت االله، محمد (ص)، علي (ع) در رابطه با پيـروزي و بشـارت بـه فـتح و      جايي ازآن
 6مارة اند آورده شده است. اين عبارات در تصوير ش هايي كه دربارة جنگ صلح است، در نگاره

  اند. مشاهده وضوح قابل به

  
  الف) يا محمد يا علي/ يا علي

 
  ج) يا االله يا محمد يا علي  ب) يا محمد يا علي

  
  د) يا االله يا محمد يا علي

 
  ه) يا محمد علي

 
  ي) يا محمد علي

  )1392فر،  . جايگاه عبارت اسماء االله در پرچم (غفوري6تصاوير 

نقش تعاملي با معنا و پويايي در هنر اسلامي دارنـد، نوشـتن اسـامي    كه خط و  اين به توجه با
تواند عقايد فرهنگي، هنري، و مذهبي را به مخاطـب   راهي نقوش مي پيامبر (ص) نيز ضمن هم

هـاي مختلـف هنـري     منتقل كند. تجلي اسما و القاب متبرك حضرت محمـد (ص) در عرصـه  
اي  ه است كه در تاريخ فرهنگي و هنري ايران جلوهدنبال داشت درواقع انعكاس مفاهيم ديني را به

). در ذكـر ايـن   1387؛ تنهايي، 1387 ،مهناز فر، ؛ شايسته1392مانند داشته است (بوركهارت،  بي
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شده است؛ چراكه در انتقال مفاهيم  ها، از خطوطي چون نسخ، ثلث، نستعليق، و... استفاده مي نام
تـرين   ط ثلث و نسخ در نوشـتن عبـارات مـذهبي بـيش    اند. درواقع، از دو خ مختلف مؤثر بوده

بـر   قـرآن جالب توجه است كه حضور آيـاتي از   .)1387زهره،  فر،استفاده شده است (شايسته
شود كه داستانشان مربوط به پيش از اسلام است! اين تناقض پرشـگفت را   هايي ديده مي پرچم

دسـت   ي خداوند و بازگشت امـور بـه  نويسان پذيرفت!؟ اعتماد به يار توان از خوش چگونه مي
،  تر شرح داده شد كه حكومت صفوي هاست. پيش پاكان روزگار مژدة بزرگ عبارت روي پرچم

دانست و همة تلاش خـود را بـراي    ، خود را مدعي مذهب تشيع ميشاهنامهمجري ترسيم اين 
 ـ برد. حال برداشتي كه مي كار مي اثبات اين به هـا برگرفتـه از    رچمتوان كرد اين است آية روي پ

كند. ايـن موضـوع را    آيات مطلق و مقيد است. در اين آيه خداوند اشاره به پيروزي مؤمنان مي
خصوص شيعه بـه ظهـور منجـي و امـام زمـان در آخرالزمـان و        توان به عقيدة اسلام به هم مي

  ).63: 1391پيروزي مؤمنان و گسترش عدل ارتباط دارد (فريد و پويان، 
  
  گيري نتيجه. 10
كنندة  گر است و نيز منعكس كه پرچم سمبلي جمعي است كه آرمان خاصي را نشان آن به توجه با

 شـاهنامه هـاي   ها، اعتقادات، و فرهنگ مردمان زمانة خود است. پـرچم در نگـاره   افكار، انديشه
رش ها نگ ـ داراي اهميت است و نگارگران ايراني در مصورسازي پرچم شاهنامهچون اشعار  هم

تنها در تزئينات، فرم، و رنگ بلكه در عناصر  اند. اين نگرش نه كار برده اي به خاص و موشكافانه
 صـفويان  موردتوجـه قـرار گفتـه اسـت.      ها، نيز ريزبينانـه  تفكيك كاربردهاي پرچم نوشتاري، به

 ايرانيـان  ملـّي  بسـتگي  هـم  عامـل  عنوان به را آن و دادند قرار ايران رسمي مذهب را  شيعه  آيين
ـ   هاي گوناگون سياسي، اقتصـادي، نظـامي، فرهنگـي    در زمينه صفوي دورة در ايران. برگزيدند

هنري؛ چراكه اين امر بـا حمايـت    ـ   خصوص در زمينة فرهنگي كرد، به شاياني رفت پيش هنري 
 از برجامانـده  آثـار  و متـون  بررسي از حاصل نتايج راه بوده است. زادگان عصر هم حكام و شاه

براساس نظـام   ،كه استهاي مختلف با كاركردهاي متفاوت  صفوي حاكي از وجود پرچم دورة
از  ،و تمامي ابعاد جامعة تحت لـواي عصـر صـفوي    يادشدهحكومتي اسلامي و ديني در عصر 

ها بـا   مند شده و تصويرگري پرچم ني ژرف فكري و عقيدتي رايج در فرهنگ آن دوران بهرهمبا
 توانسـته  ،راه اسـت  حال كه با يك موضوع باسـتاني هـم   درعين ،اسلامي  ـ  رانيادبيات ديني و اي

نمايش بگذارد. استفاده از عناصر ديني  ديني را  به ـ   خوبي نمودهايي از تفكرات اسلامي به است
هـاي   مضامين عميق دينـي در پـرچم   ااشعار ب  ازطرفي و ، شهادتين، صلوات،قرآنازجمله آيات 
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رسـد هنرمنـدان نگـارگر تـلاش      نظـر مـي   به ،چنين مشاهده است. هم راحتي قابل موردبررسي به
. ازطرفـي،  نوعي متجلي سـازند  ها نمادهاي مذهب شيعي را به اند تا در برخي از اين پرچم كرده

هاي مهم در نظام زيباشناختي نگارگري ايران در ارتباط درونـي تصـوير و نوشـتار     يكي از اصل
رو،  دهد. ازايـن  ها را شكل مي نوشته آيد كه خط شمار مي ين پيوند بهاست و خط عامل اساسي ا

كه گفته شـده   طور آيد. همان نظر مي اي موزون و منسجم به مجموعة نوشته و تصوير چون شبكه
اند كه كـاربرد زيـادي در تـزئين انـواع هنرهـا دارنـد.        نويسي از مواردي است، نوشتار و خوش

ها گواه بر اين است كه اين هنر با فرهنگ و تمـدن اسـلامي    يسينو كاررفته در خوش عبارات به
گر گسترش فرهنگ و ادبيات اسلامي بوده است كه برخاسته از تفكرات  ادغام شده است و بيان

گـر عشـق    و اعتقادات جامعة عصر صفوي ست. توجه به آيات و عبارات ادعيه و غيـره نشـان  
و حضـرت محمـد (ص) و حضـرت علـي (ع)     عميق و ارادت مردمان آن عصر به دين اسلام 

 وتحليليتجزيه از. است كه در دورة صفوي به اين موضوع قداست و اهميت خاصي بخشيدند
؛ صف: 1(نصر:  قرآن از شدهكارگرفته به عبارات غالب كه بيم يا درمي شد انجام ها پرچم روي كه
 و القريـب  فتح و االله من نصر/  والفْتَحْ اللَّه نصَرُ جاء إذِاَ :نظير عباراتي .است متبركه ) و اسماي13
/ علي يا محمد يا/ علي يا/  محمد يا/ االله يا /البشر خير  علي/  محمد يا االله: عبارات .المومنين بشرُ

 عبـارات . كننـد  مـي  بازنمايي را ولايت و تشيع، اسلام، كه اند مذهبي هايي نشان و متبرك اسماي
 انـد  عبارتاند  شده دهها خوان هاي پرچم زمان در كتيبه شاه وصف در كه اشعار چون هم ديگري

 او عشق /شد سلطاني خوبانت بر كشتن عالم/ شد درهم خلق كار كه كن بالا طره ز عارض: از
 مضـامين  بـا  جمـلات  چنين هم و فارسي بر عربي عبارات شد. با مطالعة عبارت دريافتيم كه باد

 .دارند غلبه ديگر مضاميني بر قرآني و ديني
اند از: قرمز، لاجـوردي، طلايـي، سـفيد،     ها عبارت شده در پرچم كارگرفته هاي به غالب رنگ

زرشكي، سبز، مشكي، نارنجي. نهُ پرچم با رنگ زمينة قرمز و با رنگ خط طلايي نوشـته شـده   
پنج پرچم با رنگ زمينة لاجوردي و با رنگ خط طلايي و سفيد نوشته شده است. يـك   است.
اند. تمامي  م با رنگ مشكي و يك پرچم با رنگ سبز كه هر دو با خطاطي طلايي مزين شدهپرچ

اند كه شش پـرچم داراي نقـش ختـايي     ها با رنگ طلايي آراسته شده تزئينات موجود در پرچم
هـا و   رنـگ  ،طوركلي به اند. رنگ اسليمي نگاشته شده هاي تك رنگ و چهار پرچم با گردش تك
تاريخي اشاره دارند و تعيين مرز دقيق  و ر مفاهيم متنوع ديني، سياسي، فرهنگي،ها ب م پرچمئعلا

شـده افراشـتن    هاي شناخته از علامت. ميان مفاهيم ديني و سياسي و تاريخي كاري دشوار است
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علامت عزاداري مردم در مـرگ   افراشته به و پرچم نيمه ،صلح) ةپايان جنگ (نشان ةنشان پرچم به
   يك شخصيت است.

طهماسب، سيزده نگارة پرچم با نوشتار موجود اسـت.   شاهنامةنگارة موجود از  258از بين 
بـا خـط    انـد. هشـت عبـارت    ها با نسخ و نستعليق و ثلث مـزين شـده   كاررفته در پرچم خط به

نستعليق نوشته شده و چهار عبارت آن با خط نسخ و فقط شش عبارت با خـط ثلـث نگـارش    
  شرح زير است: شده در اين آثار به ري مشاهدههاي بص شده است. كيفيت

تأكيد بر عناصر نوشتاري، رنگ، توازن بين عناصر نوشتاري و فرم پرچم، توازن بـين رنـگ   
پـارچگي بـين    ها، وحـدت و يـك   نويسي، تعادل در پايداري فرم و جهت پرچم پرچم و خوش

هـا و فـرم    پـرچم عناصر تزئينـي و نوشـتاري، تضـاد رنگـي، تنـوع و گونـاگوني در مضـمون        
بـودن معنـا و مفـاهيم نوشـتاري،      هـا درعـين عميـق    بـودن پـرچم   شان، سادگي و واقعي ظاهري
هـا، اسـتفاده از    چنين رنگ ها و هم بودن عناصر نوشتاري در تلفيق با تزئينات پرچم وبرهم درهم

هـاي فشـرده و مـوزون،     نويسي، فضاسازي چند عنصر در پرچم، تنوع و چندگانگي نوع خوش
  ها. دادن پرچم جلوه راه با فرم پرچم، و سعي در طبيعي هاي متحرك هم تمري

  
ها نوشت پي

 

 شود. شاه طهماسب هم ديده مي شاهنامةهاي  هاي موجود در نگاره اين ترتيب عبارات در پرچم .1

هاي فرزندان  و شرح دلاوري  عد حماسي ابتدا شرح دادهدر ب كتابي است كه سرنوشت ايرانيان را شاهنامه .2
وجود  شاهنامههاي دقيق و صور بياني بسياري كه در سراسر  اين زادوبوم را بيان داشته است. تصويرسازي

فردوسـي   شـاهنامة خطـي   ةتـرين نسـخ   دارد همواره منبع الهامي براي هنرمندان نگارگر بوده است. كهن
شـود   داري مي استانبول نگه پيقا توپ ةاست كه در موز هجري،ر بيتي، اوايل هشتم مربوط به آقاي چيست

 ).89: 1378، و ديگران (لورنس

و همـواره بـر    انـد  نـد، موردتوجـه  ريـك اث ة مستندترين مدارك پژوهشـي دربـار   وجاكه جز ازآن ،ها كتيبه .3
  ).84: 1384جحان دارند (بهپور، رهاي تاريخي  قول نقل

(سيدصدر،  شود و همان خط جليل قديم است طوط اسلامي است كه درشت و ستبر نوشته مياز انوع خ .4
1388 :242.(  

در قرن  ،بواب مشهور به ابن ،كاتب علي بن هلالِ و آن را ابداعمقله  ه است كه ابناقلام ستّ وخط نسخ جز .5
تـر   در كتابـت بـيش   ،قرائتدليل سادگي و راحتي در  تر به بيش ،اين خط .پنجم هجري آن را تكميل كرد

  ).15: 1388شد (ياوري،  مياستفاده 
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داراي انواعي چون ثلث جلـي، ثلـث كتيبـه، ثلـث      خط مقله شيرازي است. اين . خط ثلث از ابداعات ابن6
 نگاري مساجد، مدارس، اين خط در عصر صفوي بسيار معمول بوده و در كتيبه .استثلث رقاع  و طومار،

 كار رفته است االله به كامل اين خط در مسجد امام اصفهان و شيخ لطف ةنمون ته است.ها رواج داش ادعيه و
 ).242(همان: 

 هاي خط چرخان، طره، معلق، با نام و شد مي  ها نوشته ها و نامه بودنش بر سر فرمان دليل منحني اين خط به 7.
 ).245: 1388هلالانه نيز معروف است (سيدصدر،  و

8.   
ــت  ســاخت نــو عمــارتي آمــد كــه هــر ـــزل و رف ــه من ــري ب ــت ديگ  پرداخ
 تو جاي مباد تو بي من شاه دعاست جاي  توسـت  خيال گه تكيه من چشم نشين شاه

ــت ــام جهانـ ــك و بكـ ــار فلـ ــاد يـ  بـــــاد دار نگـــــه آفرينـــــت جهـــــان  بـ
ــه  درگـاه  ايـن  هميشـه  دولـت  به باد گشاده ــه لا ان اشــــهد حــــق بــ  االله الا الــ

 

 ... سبحان االله، الملك االله. االله اكبر، 9

». اللهم صل علـي محمـد و آل محمـد   « هاي مخصوص، صلوات بر خاندان حضرت محمد(ص). . ادعيه10
الرسول  محمد«، »لا اله الا االله« شهاده،  ةترين دعاها در ميان مسلمانان شيعي است. يا كلم يكي از معروف

 اصل توحيد و نبوت است.  دو ة، دربرگيرند»االله

بسـيار  » علي محمد االله«(ص) و ترتيب قرارگيري  ذكر نام حضرت علي (ع) در كنار نام حضرت محمد. 11
كـه در هـر    اسـت عه يو عشق مسلمانان ش  انعكاس فكري و علاقه ةدهند ها نشان شود. اين نمونه ديده مي

وسـتي پيـامبر   بايست به د توان يافت. هركس به عشق خداوند معتقد باشد، مي مي آن را اسلامي هم رةدو
يكي از مشـهورترين تجلـي امـام    » علي علي علي«(ع) اعتقاد و ارادت نشان دهد.  (ص) و حضرت علي

 ).98: 1384شود (وارد،  مي  تر اماكن مقدس صفوي ديده نگاري است؛ تقريباً در بيش علي (ع) در كتيبه

كه از اين هفت اصل داريم ترين ذكري  ق وجود داشته است. شايد قديمي10. اين اصول در اواسط قرن 12
اند از: اسـلامي،   كه عبارت داند . ايشان تزئينات را هفت قاعده ميق) باشد 964خوان ( الدين قصه از قطب

اسـليمي، ختـايي،    كنـد:  صادقي از آن هفت قاعده چنين ياد مـي گره.  و خطائي، فصالي، فرنگي، ابر، داق،
ها  اين هفت اصل جزو تزئيناتي است كه از آن ).154: 1389ابرق، واق، نيلوفر، فرنگي، بند رومي (پورتر، 

آرايي، هنرهاي مرتبط بـه فـرش،    آرايي، قرآن نگاري، كتاب اسلامي اعم از كتيبه ـ   در تمامي هنرهاي سنتي
 شود.   آثار تزئيني و كاربردي فلز، سفال، و چوب بهره گرفته مي

اسـت. انتسـاب اختـراع     كردهعلي(ع) اختراع حضرت  را. براساس گزارش دوست محمد، اين اصطلاح 13
له هنگامي كه پيروان حضرت علي (ع) ئاين مس رو، ازاين نقش اسلامي به حضرت علي بسيار مهم است.

يعني صفويان شيعي در ايران به قدرت رسيدند امري تاريخي شد. اين اصطلاح در تضاد با ختـايي آمـده   
  است: 
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ــايي  ــاه كبري ــا در كارگ  اسليمي خطائيفكنده طرح    قض
 )155: 1389(پورتر، 

هاي خطي با رنگ طلا و نقوش ظريف گل و  تزئين نسخه ؛معني زراندودكردن است . تذهيب در لغت به14
 )66: 1365(مرزبان و معروف،  تابيده همرگياهي يا هندسي د

كـه    ،ايرانيان به كـاربرد برخـي لغـات بيگانـه     ةگردد. علاق اين كلمه اساساً به ختاي در چين برمي أ. منش15
دانند، كاملاً بر ما معلوم  هاي چيني روي ابريشم را مظهر زيبايي مي ماني را نقاشي چيني و نقاشي  درنتيجه

 است.

شود: بخش اول دوران جـواني و   . زندگي شاه طهماسب در قلمرو حمايت هنري به دو بخش تقسيم مي16
 ـ گيرد كه تعدادي از هنرمنـدان را در كتـاب   ا در بر ميطبعي او ر سرخوشي و نازك خـود گـرد هـم     ةخان

). دربخـش دوم  40: 1386(كنبـي،   شـود  مشغول مـي نگاري  كاري و لطايف آورد و حتي خود به طرفه مي
 او وي بـه نقاشـي و هنـر فـروكش و     ةق به بعـد، علاق ـ  957خصوص از سال  به ،زندگي شاه طهماسب

و  يد. حتي قاضي احمدجهان، صدراعظم خود را كـه از حاميـان نقاش ـ  كررا از هنرمندان دريغ  تشحماي
  ).488: 1389خطاطي بود، بر كنار ساخت (آژند، 

 
  نامه كتاب

  سيدمحمدرضا صفوي، تهران: نقش سبحان. ترجمة .)1390( قرآن مجيد
   ، قم: علامه.3 ج ، (ع) طالب يمناقب آل أبق). 1379شهرآشوب مازندرانى، محمد بن على (بنا
  .العلمية  الكتبدار  :، بيروت3، ج الفردوس بمأثور الخطاب . )1406( بوشجاع ديلمي، شيرويه بن شهردارا

فصل، »ماسبي و بايسنقريههاي ط هاي شاهنامه بررسي نقوش پرچم در نگاره« .)1393( احمدي پيام، رضوان
  .5 ، ش2 س ،هنر پژوهش يو پژوهش ،يآموزش ،يعلم نامة

سـاز بـر مـديريت     هاي فرهنگ اهتزاز پرچمتداوم . «)1393( رياضي و سيدابوالحسن احمدي، سيدبدرالدين
  .5، ش 2س ، پژوهش هنر يو پژوهش ،يآموزش ،يعلم ةنامفصل، »تبار ايراني تعالي

  تهران: بنگاه ترجمه و نشر كتاب.نيا،  ، ترجمة مسعود رجبايراني ژوان دون ).1338بيگ ( اروج
  تهران: سازمان مطالعات و مراكز تحقيق و علوم انساني. ،2ج ، نگارگري ايران. )1389آژند، يعقوب (

قرآن از ديدگاه علامه  به شناسي تفسير قرآن مفهوم« .)1387( اشرفي و اميررضا رجبي، ، محموداكبر بابائي، علي
  .1ش  ،شناخت قرآن ،»طباطبائي

  .مطبوعاتي عطايي ة، تهران: مؤسسـشـيروخورشـيد ةپرچم و پيكر .)1348( هللا ختورتـاش، نصـرتب
 ، تهران: بهجت.تاريخ پرچم ايران .)1383( هللا نصـرتبختورتاش، 
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 ،رنگ، نشانه ةرسي ساختار بصري پرچم كشورهاي جهان با مطالعبر). «1393( زنگيبختياري، فريبا. و بهنام 
  .5  ، ش2 ، سپژوهش هنر يو پژوهش يآموزش ،يعلم ةنامفصل، »پرچم رسمي 196و نوشتار 

مطالعات  سازمان :تهران ،2 يعقوب آژند، ج ة، ترجمهنر و معماري اسلامي .)1387( بلومو جاناتان  شيلا بلر،
 علوم انساني. ةو تدوين و مركز تحقيق و توسع

  .22 ، سهنرهاي زيبا ةنشري، »قاجار ةنگاري دور كتيبه« .)1384بهپور، باوند (
چ  شو، رولان مي ازها  نيا، عكس مسعود رجب ترجمة، زبان و بيان  ـ  هنر اسلامي .)1392بوركهارت، تيتوس (

  تهران: صدا و سيماي جمهوري اسلامي ايران. 2
 .علي، تهران: سميرا زهرا قاسم ةترجم، معماري ايران .)1388( پوپ، آرتور آپهام

 زينب رجبي، تهران: شادرنگ. ة، ترجمآرايي نقاشي و كتاب .)1389پورتر، ايو(
 نامــة دوفصــل، »كرمــاناالله ولــي در ماهــان  شــاه نعمــت ةاي بقعــ كتيبــه تزئينــات. «)1387( تنهــايي، انــيس

  .، بهار و تابستان 8، ش 5، س مطالعات هنر اسلامي يپژوهش   ـ يعلم
  ها. لكورد كرباسي، تهران: موزه ترجمة، كتاب و كتابت در جهان اسلام .)1360( .ام تيلتي، نورا

 .اختران :محمدرضا بقاپور، تهران ترجمة، فولكلور و رياساط ،ها فرهنگ سمبل .)1395جايز، گرترود (
   .40  و  39  ش ،4ة دور مردم، و هنر  يةنشر ،»صفويه دوره در ايران هاي بيرق« .)1344( محمدعلي زاده، ل جما

  .العلميةدار الكتب  :بيروت ،7 ج  ،تاريخ بغداد ).1417(ابوبكر احمد بن علي  ،بغدادىخطيب 
 .اميركبير  تهران: ،5 ج معين،تصحيح و تحشية محمد  ، بهقاطع برهان. )1376( محمدحسين، خلف تبريزي

  ملي.  مطالعات ة، تهران: موسسيابي نام و پرچم كشورها ريشه .)1375شايان ( و سياوش خيرانديش، رسول
 ةتهـران: موسس ـ ، سـيدجعفر شـهيدي   محمـد معـين و  ، زيرنظـر  دهخدا نامة لغت .)1377( اكبر دهخدا، علي

   .چاپ دانشگاه تهران انتشارات و
  ، بيروت: دار صادر.1 ج ،الخميس في أحوال أنفس النفيس  تاريخ .)1884محمد (  بن  ديار بكري، حسين

  .ريتهران: من قرآن، در ياله امبرانيو سرگذشت پ ي). امام مهد1392( فرزانه ،يمشهد يروحان
، ش انتظار موعود نامةفصل، »نصر ةدر سور »فتح«ر تفسي ةپژوهشي دربار« .)1393روحاني مشهدي، فرزانه (

42.  
فـر، تهـران: انتشـارات آثـار      مهنـاز شايسـته   ترجمـة  ،ي اسـلامي نويس خوش .)1386سفاري، ياسين حميد (

  .اسلامي  هنر
  آذر. ، تهران:المعارف نقاشي ةداير .)1388سيدصدر، سيدابوالقاسم (

  الهي، تهران: مركز. علي روح رمضان ترجمة، درباب صفويان .)1380سيوري، راجر (
  .اميركبير :تهران ،9و  8و  7و 4ج  عباسي، محمد ترجمة، شاردن نامه سياحت .)1345ژان ( شاردن،
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هـاي   پـژوهش  ةنام ـ فصـل ، »صـفوي  ةهـاي دور  تـأملي بـر كاركردشناسـي درفـش    « .)1395شاطري، ميترا (
  .11 ش دورة ششم، ،شناسي ايران باستان

 ،»سـيزدهم، چهـاردهم   نـوزدهم، بيسـتم/   ةهـاي سـد   تعامل خط و نقش در قالي« .)1387فر، زهره ( شايسته
  .8، ش 5، س مطالعات هنر اسلامي يپژوهش  ـ  يعلم نامةدوفصل

 ،مدرس علوم انساني ةنشري، »هاي اسلامي و ادعيه در كتيبه ،، حديثقرآنجايگاه . «)1380مهناز ( فر، شايسته
  .23، ش 5س 

 .يمطالعات هنر اسلام ةموسس: تهران ،يعيش هنر). 1384( مهناز فر، ستهيشا
 ـ  يعلم ـ نامـة دوفصـل  ».حيـدري  ةخطـي حمل ـ  ةجايگاه امام علي (ع) در نسخ« .)1387شايسته فر، مهناز (

  .8، ش 5، س مطالعات هنر اسلامي يپژوهش
، »هـاي فلزكـاري صـفويه تـا قاجاريـه      حضور نمادين امام علي (ع) در خط نگـاره « .)1386شريعت، زهرا (

 .، بهار و تابستان6، ش 3 ، سمطالعات هنر اسلامي پژوهشي  ـ  علمي ةنامدوفصل
 بنيـاد  تهـران:  محمدرضا شفيعي كدكني، ترجمة، دارالخلافه رسوم .)1346محسن ( بن هال ابوالحسن صابي،

  .ايران فرهنگ
  .المعصومة دةيمؤسسة السقم: ، منتخب الاثر .)1419( االله لطف ي،صافي گلپايگان

 تهران: اسلام.، 4- 1 فاطمه مشايخ، ج ةترجم تفسير الميزان، .)1384(محمدحسين سيدطباطبائي، 
  .قم ةعلمي ة، قم: جامعة مدرسين حوزالميزان في تفسير القرآن .)1417ي، سيدمحمدحسين (ئطباطبا
  .پور كوشان: ، قم(ع) طالب علي بن أبي إمامة المسترشد في ).1415( آملى، محمد بن جرير بن رستم طبرى
مقطع كارشناسي، نامة  پايان، »طهماسب شاهنامةهاي  در نگاره  وتحليل كتيبه تجزيه« .)1392فاطمه (فر،  غفوري

راهنما: امير فريد، آذربايجان شرقي،  هنرهاي صناعي اسلامي، استاد ةدانشگاه هنر اسلامي تبريز، دانشكد
  .تبريز
، »خسرو كي دست به شيده شدن كشته ةنگار شمايل شناسانة تحليل و بررسي« .)1391پويان ( و آزيتا فريد، امير
 .24  ش ،نگره ةمجل

 سروش. ، تهران:تعليم خط .)1376فضائلي، حبيب (
  .صدر :، تهران2 ج ،التفسير الصافي .)1415يض كاشاني، ملامحسن (ف

 ها. گل ، اصفهان:هاي اصفهان در كتيبه نويسي خوش .)1378قدسي، منوچهر(
  هايي از قرآن. درسمركز فرهنگى  :تهران ،11چ  ،فسير نورت .)1383قرائتي، محسن (
  .دارالكتاب :، قم4ج ، تفسير قمي .)1367( براهيمقمي، علي بن ا

، »اسلامي تا دوران معاصـر  ةسير تاريخي استفاده از پرچم در ايران؛ از دور. «)1393قهفرخي، مريم رضوان (
  .5 ، ش2س ، پژوهش هنر يو پژوهش ،يآموزش ،يعلم نامةفصل
  خوارزمي. تهران: داري، جهان كاوس كي ترجمة ،كمپفر سفرنامه .)1363انگلبرت ( كمپفر،
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  فروزان. تهران: ،باقر پرهام ترجمة ،آفاق تفكر معنوي در اسلام ايراني .)1373هانري ( ،كربن
 ،حسين علي مازندراني، گردآوري ناصر خليلي غلام ةترجم ،هنر اسلامي ةمجموع .)1387الكساندر، ديويد (

 كارنگ.: تهران ،12ج 
  حسين صدر افشار، تهران: مركز. غلام ة، ترجمايرانعصر طلايي هنر  .)1386كنبي، شيلا (

 .ةيالمعارف الاسلام ةموسس :، قم2 ج، معجم احاديث الامام المهدي .)1428كوراني، علي(

 اميركبير.  :منش، تهران محمد ايران ة، ترجمسير تاريخ نقاشي ايران. )1378لورنس، بينيون و ديگران (
  ، تهران: سروش.هنرهاي تجسمي ةنام واژه .)1365معروف ( و حبيب مرزبان، پرويز

 ـآ مكتبـة  قـم: ، 4 ج  ، إحقاق الحق و إزهاق الباطل .)1409(  مرعشي شوشتري، قاضى نوراالله  المرعشـى  االله ةي
  . النجفى
  .90و 89 ش ،كتاب ماه هنر، »قزوين ةها و مينو درباب الجن كتيبه« .)1384( چگيني، بهروز ةنوروز زاد

  .3و  2، ش 2، مجلة مطالعات ماهانه، س »تاريخچة تحول پرچم در ايران). «1344(نيرنوري، حميد 
  .ضاءيالب ةجالمح دار :، بيروت4ج  ،الطور المهدوي .)1430نيلي، عالم سبيط (

  .63 ، شمبلغان ةمجل، »داري از جاهليت تا عاشورا پرچم و پرچم« .)1383منش، ابوالفضل ( هادي
 فرهنگستان هنر :داوود طبايي، تهران ة، ترجمزبان تصوير شاهنامه .)1388( هيلن براند، رابرت

پژوهشگاه علوم انسـاني و مطالعـات    :فر، تهران مهناز شايسته ةترجم، ميلافلزكاري اس .)1384(وارد، ريچل 
  .فرهنگي

  ، تهران: پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلامي.تجلي نور در هنرهاي سنتي ايران). 1388( ياوري، حسين
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