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 ده یچک
چندگانـه و  هنري و آمیخته از عناصر متضاد که سـبب بـرانگیختن احساسـات     –ایست ادبیگروتسک گونه

بـه بیـان    ...و  دارخنـده ، آورتـرس ، مشـمئزکننده هـاي  شـود و بـا آمیـزش جنبـه    مغشوش در مخاطب می
هـاي  با توجه بـه آخـرین یافتـه   . پردازدمی هاي زندگی واقعی و دنیاي خارج ازذهنها و ناموزونیناهمگونی

رسد و سابقۀ پژوهش در این  میهاي سدة نخست میلادي علمی پیشینۀ کاربرد این گونه در غرب به میانه
پـردازان  نظریـه . گـردد  زمینه به دلیل فضاي اجتماعی خاص آن سامان به قرن شـانزدهم مـیلادي بـازمی   

حـال  . ها یاد کرد ترین آن توان از باختین و کایزر به عنوان برجسته اند که میبسیاري دربارة آن سخن گفته
ظـروف تزئینـی و   ، الـواح  ، مانند اشـیاء –رة سوم پیش از میلاد آنکه قدمت کاربرد این گونه در ایران به هزا

رنـگ اسـت و بـه    اما پژوهش در این زمینـه کـم  ، رسدمی -کاربردي کشف شده در منطقۀ باستانی جیرفت
اي و کتابخانه -با روش تحلیلی، نویسندگان در این جستار پس از تعریف گروتسک. رسد هاي اخیر می سال

انـد کـه بـه    ا به بررسی جایگاه آن در هنر و ادبیات ایران پرداخته و به این نتیجه رسـیده هبا استناد به یافته
گیري بسیاري از آثار ادبـی از آن ضروریسـت محققـان از     دلیل قدمت بسیار زیاد این گونه در ایران و بهره

   .هنري تمدن ایرانی بپردازند -این منظر نیز به بررسی آثار ادبی
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  مقدمه
ر محققان و ت شند. اما بیا هي براي آن بیان کردا هژانریست که معانی گوناگون و پیچید، گروتسک

مشـمئزکننده و  ، مضـحک ، ننـده) ک خاز (مس ـس ـ نچهـار عنصـر: دگرگـو   ، پژوهشگران بـه اتفـاق  
کنندة مرزهـاي عـادي و   ش ـ مانند. گروتسک دره ـد یاي آن مه ینگیز را از بارزترین ویژگا سهرا

هنجارهاي جامعه است و به سمت مسائل مرموز و غیرقابل تشریح گرایش دارد. بـاختین معتقـد   
ي دیگـر از  ا هگروتسک آشـکار کننـدة پتانسـیل جهـانی دیگـر بـا نظمـی دیگـر و شـیو         «است: 

اي ه ـ آل ها و ایده شهد ارزد ی) که به نویسنده اجازه م245: 1394، یتس، (لوترآدامز» تس یزندگ
ر از زندگی عادي سـوق دهـد.   ت هي گستردا ها به چالش بکشد و خواننده را به تجربپذیرفته شده ر

وي را بـه تفکـر   ، هد و با شریک قرار دادن مخاطـب در آن د یي را ارائه ما هجهان تاز، گروتسک
تـري از دنیـاي    بـه درك عمیـق  ، ارد تا با آگاهی از حقایق فراموش شـدة زنـدگی روزمـره   د یوام

گوید و بـا   ابد. گروتسک از مسائلی مانند تحول و زندگی جدید سخن میپیرامون خویش دست ی
). مطابق آخرین 81رمز و راز و آفرینش مرتبط است (ر.ك. همان: ، آشفتگی، مسائلی چون: نظم

میلادي و پژوهش  64به سال ، هاي ظهور گروتسک در غرب نخستین نشانه، هاي محققان یافته
). 31: 1394، یـتس ، گردد (ر.ك. لـوترآدامز  به قرن هجدهم برمی ادبی  –پیرامون آن در آثار هنري 

تئورسـین   دو - ند. دیدگاه کـایزر و بـاختین   ا  هردازان و هنرمندان بسیاري به گروتسک پرداختپ هنظری
ترسـناك یـا     يکاملاً متفاوت است. گروتسک از منظر کـایزر نمـود    هدر این زمین -بزرگ معاصر

نقابیسـت بـر اضـطراب درونـی و     ، غریب است که خندة ظاهري آنمضحک از دنیایی بیگانه و 
مخوف و منفی تأکید دارد. بـرخلاف  ، اي شیطانیه هر بر جنبت شپنهان خالق اثر گروتسکی. او بی

دنیایی تـازه و  ، ري دارد و همراه با هیئت کارناوالیت تگروتسک معناي مثب، آن در دیدگاه باختین
ود. ش یشیده مک  مراتب و سرشار از شادي و عشقبازي به تصویر عاري از تمایزات ناشی از سلسله

  ). 13: 1391، رین عنصر آن است (ر.ك. رونلدنولزت مرین و مهت یجهانی که خنده اصل
ا و آثار هنري ه هي بسیار باستانیست که در اسطورا هردازي گروتسک پدیدپ هانگار«از آنجا که 

فرهنـگ شـفاهی و باورهـاي مـردم     ، ادبیات، )18: 1391، (نولز» ودش یهمۀ اقوام و ملل یافت م
ا در آثار خود به آن توجه ه یونه که غربگ نمین نیز با مفهوم گروتسک بیگانه نیست. اما آز قمشر
در شرق به آن توجه نشده اسـت.  ، ندا هند و آثار هنري و ادبی فراوانی در این زمینه ارائه دادا هکرد

ظرفیـت بسـیار بـالایی را بـراي     ، زمین عموماً و ایران خصوصاًدر حالی که هنر و ادبیات مشرق 
  بررسی در این مقوله دارد. 
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از فاطمه » تلفیق احساسات ناهمگون و متضاد (گروتسک) در طنز و مطایبه«مقالاتی چون: 
اي آن در ه ـ قبررسـی مفهـوم گروتسـک و کـاوش مصـدا     «، تسلیم جهرمـی و یحیـی طالبیـان   

 ـ یمنـدن اي کوتـاه شـهریار   ه نداستا گروتسـک در  «، از کیـوان شـربتدار و شـهره انصـاري    » ورپ
شناسـی گروتسـک و تـأثیر آن در هنـر      مفهـوم «از فریـده داوودي مقـدم و   » اي عطاره تحکای

در ، کمال سعیدي محمود آبادي و علی تارویردي وقاصـلو ، از سپیده شریف خواجه پاشا» معماري
امون سیر این گونه در ایران صورت نگرفته اسـت.  اما تاکنون تحقیقی پیر، این زمینه نوشته شده

پیشـینه و گسـتردگی   ، پرداختن به سـیر ، هدف نگارندگان این مقاله ضمن ارائۀ تعریف گروتسک
کاربرد آن در هنر و ادبیات ایران از گذشته تا کنـون اسـت کـه نتـایج بـه دسـت آمـده جایگـاه         

  هد.د یگروتسک را در این آثار نشان م

  سکتعریف لغوي گروت
 وانی ـح، از انسان يا هزیکه آم اییه ینقاش دنینام يبرا، این اصطلاح و نقد اتیادب یفیدر فرهنگ توص

در  اتی ـادب ۀنیآن به زم تیواژه و سرا نیا يبه کار گرفته شد. گسترش معنا، ردندک یم ریرا تصو اهیو گ
عصـر   ةدر دور - هجـدهم  که تـا قـرن    سدر یاما به نظر نم .فرانسه صورت گرفت ردرن شانزدهم و ق

 ـ   یبه طور مرتب در موارد ادب - مسیسیخرد و نوکلاس از زمـان   نی ـدر ا یبه کار رفته باشد. بـه طـور کل
 يارهـا یو به طور خلاصه انحراف از مع یعیرطبیغ، هوسناك، گزاف، بیغر، مضحک يمعناگروتسک 

     .گروتسک) لی: ذ1380، کادنر.ك. ( دیآ یبرم بتعادل و تناس، یمتعارف هماهنگ
در اصل به شیوة آرایش دیوار و سقف «المعارف هنر ذیل واژة گروتسک آمده است:  ه�در دایر

 ياه لشک ناتیتزئ نیشد.(در ا یروم باستان اطلاق م ياه هرانیمکشوف در و ي[گرتو]ها سردابه
اصـطلاح در   نیند). اا همتقارن به هم بافته شد یدر طرح اهانیا و گه لگ، جانوران، انیآدم یالیخ
 – مضـحک  ای ـترسـناك  ، زیمآ قو اغرا کژنما ياه لو در مورد شک افتیشانزدهم رواج عام  ةدس

  گروتسک). لی: ذ1387، (پاکباز »به کار برده شد -سازي در مجسمه بخصوص
، ا بـراي گروتسـک  ه ـ گایی که دیگـر فرهن ـ ه لدر فرهنگ معاصر هزاره علاوه بر ذکر معاد

حیـوانی و گیـاهی در   ، اي انسـانی ه لدر آن شک«را اثري دانسته است که اثر گروتسک ، ندا هگفت
  : ذیل گروتسک).1388، (حق شناس و دیگران» میزندآ مه

، ا و اشـکال انسـانی و حیـوانی   ه ـ یبر آمیختگـی ویژگ ـ ، به طور کلی همۀ تعاریف گروتسک
ترسـناك  ، ودنعجیب و غریب ب، مسخرگی، میزيآ قاغرا، انحراف از معیارها و هنجارهاي عادي

  ار بودن آن اتفاق نظر دارند.د هبودن و خند
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    تعریف اصطلاحی گروتسک
، گروتسک سازشیست میان حالات متناقض؛ خنده و آنچه بـا خنـده همسـو نیسـت و در نهایـت     

ردد. ایـن آمیـزة   گ ـ یتراژدي که موجـب واکـنش متنـاقض مخاطـب م ـ     -ایجاد موقعیت کمدي
فتد و مخاطب در رویارویی با محصول آن ا یهنري اتفاق مناهمگون در ساختار و محتواي اثري 

   ).20: 1394، یتس، ند (ر.ك. لوترآدامزک یم، شود و احساس مضحکه شدن گیج و متحیر می
، تغییر حالت از واقعیت (رئالیست) به فراواقعیـت (سورئالیسـت)  ، هنجارگریزي، اغراق و افراط

فتـادگی  ا تتحریـف و از ریخ ـ ، اشـخاص   تقعی ـجابه جایی مو، نگیزي نامتعارف (گوتیک)ا سهرا
وشـانی  پ مردد. اگرچه این گونه ه ـگ ی(دفرم) و تخطی از نظم طبیعی موجب پیدایش گروتسک م

ا متفـاوت اسـت. از میـان ژانرهـاي     ه ـ ناما در ساختار و محتوا بـا آ ، زیادي با ژانرهاي دیگر دارد
وان گروتسک را حاصل ت یرد و مرین شباهت را با گروتسک دات شگوتیک و بورلسک بی، مختلف

  آمیزة این دو گونه دانست.
عنا نیست و آمیختگی عناصر تراژدي و کمدي در آن نه از روي م یگروتسک امري سطحی و ب

 ـ قتا عمی ـ«بلکه براي تشویق اوست ، تفنن و تنها براي سرگرمی مخاطب موضـوع را  ، ر بیندیشـد ت
، دمق ـ  (ثابـت » احیاناً فلسفی قضایا را هم بررسـی کنـد  اي مختلف اجتماعی و ه هبسط دهد [و] جنب

تـرس و خنـده در آن غیرقابـل    ، اي وحشـت ه ـ هنیم که جنبک ی). ما در دنیایی زندگی م203: 1383
ردد. چنانکـه  گ ـ یبیگانه و ناآشنا م، تفکیک است. دنیاي آشنایی که اگر در آن دقیق و عمیق بنگریم

کـه بـا ظـاهري کمـدي پوشـانده شـده باشـد. هنرمنـد         تراژدي دردآوریست ، مفهوم زندگی در آن
شد که نظم عادي و طبیعی خود را از دست داده و انتقام خـود را  ک یگروتسک جهانی را به تصویر م

 تمـامی  از در گروتسـک زنـدگی  «یـرد.  گ یم ـ، ایی که وجود او را عمیقاً آزرده استه جا و رنه ماز زخ
 ـ يبـدو  و نتـری  سـاکن ، تـرین  پست ند؛ ازک یم عبور سطوح  و پویـاترین ، برتـرین  تـا  شـکل  رینت

 هـم  با را لجمعا همانع ورد؛ عناصرآ  یم هم کنار در را شده طرد مقولات شکل. گروتسک رینت يمعنو
  .)17: 1391، نولز رونلد( »ندک یم نقض متعارف را ايه يپرداز مفهوم همۀ و میزدآ یم

  گروتسک در ایران
اه با این گ چورد. اما چون هیخ یاز اسلام به روشنی به چشم مردپاي گروتسک در آثار ایران پیش 

و ناشناخته مانده است. آثار هنري که از دوران پیش از تاریخ به دسـت  ر نازی، نام از آن یاد نشده
قدمت طولانی و حضور گروتسک را در هنر و ادبیات ایـن مـرز و بـوم برجسـته     ، ما رسیده است
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اي خـود  ه ـ يگارن با پیش از آن که غربیان این نام را بر عجایه نهد که قرد یند و نشان مک یم
  مفهوم آن در آثار تمدن و هنر ایران وجود داشته است. ، بگذارند

ردد. ایـن تمـدن   گ ـ یزارسالۀ جیرفت بـاز م ـ ه جپیشینۀ حضور گروتسک در ایران به تمدن پن
ایـران را بـا ظـروف    حضور گروتسـک در هنـر   ، ذردگ یاسرارآمیز که زمان زیادي از کشف آن نم

ا ه ـ نسنگ صابون و اشیاء مفرغی که نقوش بدیع و عجیبی با ظرافت خـاص بـر روي آ  ، سفالی
، انسـانی ، اشـکال حیـوانی  ، نشان می دهد. تصاویر نقش شده بر روي این اشیاء، حک شده است

عجیـب و  ، ترسـناك ، ت کـه در عـین مضـحک بـودن    س ـ یاي ترکیب ـه شگیاهی و همچنین نق
موجـودات  ، اي برآمـده و درخشـان  ه ـ مچش، ستند. نقوشی که با شکل هاي ناهنجارمیز هآ قاغرا

ي که با ظرافت و دقت در برخی از ظـروف کنـار هـم    ا هي و هیولاها و تصاویر درهم تنیدا هافسان
  نند.ک یحضور گروتسک را برجسته م، وجود دارند

، تصاویر حیـوانی ، ازدس یم رت گجایگاه و فضاي گروتسک گونه را پررن، عناصري که در این نقوش
تصاویر ترکیبی و تخیلی موجود در اشیاء بازمانده از این تمدن ناشناخته است. نقـوش بـه کـار رفتـه در     

  بلکه با باورها و عقاید دینی مردم جیرفت در ارتباط است.، تنها جنبۀ تزئینی ندارد، این اشیاء

  عناصرحیوانی
، عقـرب ، نقش حیواناتی چـون: مـار  ، ه کار رفته استاز میان تصاویر حیوانی که در این ظروف ب

گوسفند و گاو بیشتر به چشم می خورد کـه البتـه نقـش مـار و عقـرب      ، بز، کرکس، پلنگ، شیر
تصویر درهم تنیدة حیوانات چنـان دورتـادور ظـروف بـا     ، ر است. در برخی از این ظروفت گپررن

گیـز اسـت. ایـن تصـاویر تنهـا جنبـۀ       نا تحیر، ند که در عین ترسناکیا هدقت و ظرافت نقش شد
بلکه بیانگر باورها و عقاید دینی مردم جیرفت است. چراکه با توجه به خصوصـیت  ، تزئینی ندارند

اي ه ـ ربازتـاب بـاو  ، یکی از اموري که با هنر آن مرتبط اسـت ، چندوجهی بودن مفهوم گروتسک
در آن نهفتـه اسـت و   ست. تصاویر عجیبی که رمز و رازي از سرشـت و سرنوشـت انسـان     دینی

جانسـی و فطـرت هیـولایی در پـی آشـکار      ت یاي به بگروتسک در تناسب عجیب خود و در قال
  ). 118-117: 1394، یس، کردن این رمز و راز است (ر.ك. لوترآدامز

ي براي تـزئین  ا هنقش مار از تصاویر رایج و پرتکرار نقوش باستانی ایران است و مانند حاشی
اي آب ه ـ هنگهـدار چشـم  ، ). مـار 43: 1358، فته است (ر.ك. گـدار ر یه کار مدور اشیاء قدیمی ب

ود. ولی به دلیل ر یا و علائم مربوط به زندگی و باروري به شمار مه هرگی و تمام نشانم یب، حیات
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و  207: 1372، رگی انسـان نیسـت (ر.ك. الیـاده   م یخواهان جاودانگی و ب، مایش ذات شرّن شپی
، ند؛ موجوي که با داشـتن ظـاهري زشـت   ک یتر م ۀ گروتسکی مار را برجستهجنب، ). این باور277

مـار و انسـان   ، رگیست. در بسیاري از نقـوش م یحیات و ب، نماد باروري، ترسناك و مشمئز کننده
 a«ه در کتاب ک نواند به اسطورة وسوسۀ مار و آدم مرتبط باشد. چنات یهمراه هم هستند و این م

history caricator & grotesque« عقرب  ي آن اشاره شده است.ا هنیز به این ماجراي اسطور
نازیبا و اهریمنی که تصویر ، سانر بست. موجودي آسی در گروه حیوانات گروتسکی، نیز مانند مار

داراي قـدرت جـادویی   ، یک موجود زیانکـار ، ردد که عقربگ یآن در این نقوش به این باور بازم
  : ذیل کژدم).1387، یرد (ر.ك. هالگ ینیش زهرآلود قرار ماست و چون تعویذي دربرابر 

  

 
  دو مار درهم پیچیدة خشمگین  - 1تصویر شماره 

  

  
  آور کژدم دهشت - 2تصویر شماره 

  )136و  114و  99و  98رین تمدن شرق: ت نکه، (تصاویر برگرفته از کتاب جیرفت
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 عناصر ترکیبی 

موجودات عجیب و ، ندک یدیگري که دلالت بر حضور گروتسک در تمدن کهن جیرفت منقوش 
، ي و ترکیبـی ا هموجودات افسان، اي شاخداره نغیرمعمول و ناهنجار است. انسا، مضحک، غریب
بیـانگر آن  ، ودش ـ یشیر و... که مکرر در نقوش کهن دیده م ـ -انسان، گاو-انسان، عقرب -انسان

ي از جهان است و شباهت و ارتباط قابـل  ا ههادن مانسان ترکیب یا ه، کهن است که در نگاه اقوام
ایـن موجـودات   ، هندة انسـان و کائنـات وجـود دارد. از طرفـی    د لي میان عناصر تشکیا هملاحظ

ترکیبی بازگوکنندة اعتقادات مردم باستان دربارة خداوند نیز هستند. زیـرا قـدما معتقدنـد خداونـد     
عین حال با او تفـاوت دارد؛ در نتیجـه ایـن تصـور خـود را بـا موجـودات         شبیه انسان است و در

  ).15: 1395، باديآ نهند (ر.ك. حسید یماورایی و عجیب نشان م
 

 
  عقرب - ترکیب انسان - 3تصویر شماره 

  )46جنوب شرق ایران: جیرفت: ، ودر لناسی حوزة هلیش ن(برگرفته از کتاب باستا
  

برانگیختن احساس وحشت و ترس ، میزآ قفرم بدشکل و اغرا، دهز ناي درشت و بیروه مچش
نـد. موجـوداتی کـه گـویی از     ک یا را تقویـت م ـ ه ـ نگروتسـک بـودن آ  ، در عین مضحک بودن

بعی نیز دخیل بـوده  ط خا افسانه و شوه نند و در طریقۀ نمایش آا هاي وحشتناك پدید آمده ب اخو
گـاوي را نشـان    –ترکیـب انسـان   ، 9شماره ). تصویر 7: 1394، آریایی، است (ر.ك. نصیرآبادي

گـردن  ، هد که سر آن به شکل گاو و نیم تنۀ پایین آن در فرم انسان است و بـا هـر دسـت   د یم
 -ترکیـب انسـان   ، 10ذارد. تصـویر شـمارة   گ یاژدهایی را گرفته و اسطورة قدرت را به نمایش م
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در فرم عقـرب اسـت.   ، نۀپایینت مسر به صورت انسان و نی، عقرب است که برخلاف تصویر قبل
ناهنجـار و مضـحک در بـین ایـن     ، تخیلـی ، ورآ تدهش، میزآ قاي بسیاري از تصاویر اغراه هنمون

فرهنگی و تخیل آفرینشگر مردم این تمدن کهن ، ود که باورها و عقاید مذهبیش ینقوش دیده م
اسـت از    آمیختـه  ازد؛ نقوشـی کـه  س ـ یشد و جایگاه هنر گروتسک را آشکار م ـک یرا به تصویر م

خداي جنگل و... که با عقاید مـردم آن زمـان گـره    ، خداي باران، تصاویري چون: خداي باروري
هاي تزئینی که جهت رسومی چون سپاسگزاري از زایمـان و طلـب    به همراه برخی سنجاق، خورده

و  6و  5 ). در تصـاویر 67- 47: 1358، گردیده است (ر.ك. گدار رحمت و برآوردن حاجت استفاده می
  نمونه اي از این موارد نشان داده شده است. در تمام این نقوش عناصر گروتسک حضور دارد. 7

    

  
  5تصویر شماره 

  
  6تصویر شماره 

  )64و  63اثر پروفسور آندره گدار: ، (تصاویر برگرفته از کتاب هنر در ایران



 تار
جلۀّ

م
ی

یخ ادب
ت (

ا
اره 

 شم
هم،

یازد
ورة 

د
2(

 

 گروتسک، و سیر و پیشینه آن در ایرانبررسی 
٣٥  

 

  
  7تصویر شماره 

  )69(تصویر برگرفته از همان منبع: 
  

این نقوش در اکتشافات تمدن دوهزارسالۀ لرستان نیز قابل مشـاهده اسـت. الـواحی کـه بـا      
ها با عنوان نگهبانـان درخـت مقـدس یـاد      حیوانی حکاکی شده و از آن انسانی و نیمه نقوش نیمه

هـایی کـه بـا تصـاویر      کنـد. لـوح   تر می ها را قوي شده است. این امر جنبۀ مذهبی و اعتقادي آن
پردازانه، ترکیب خدایان مختلـف را بـه نمـایش     افتاده در قالبی خیال و از ریخت عجیب، مضحک

آور، از نیمـۀ هـزارة دوم پـیش از مـیلاد، در لرسـتان       بـر ایـن الـواح شـگفت      آورند. علاوه درمی
شد که مزین به نقوش عجیب، مضحک و بدفرمی بود که برخـی صـرفاً    ساخته می هایی  سنجاق

هـا بـه جـاي     بود. روي این سنجاق دادي از جهت مذهبی داراي اهمیت جنبۀ تزئینی داشت و تع
صورت خدایان، صورت مؤمنین معبد نقش شده بود و شماري از آنها با تصـوري کـه مـا از نـذر     
داریم مطابقت داشتند. ظروفی که بـه نیـت طلـب رحمـت و بـرآوردن حـاجتی تقـدیم خـدایان         

هاي کوچک بدسـت آمـده    هاي لرستان مجسمه يها، در حفار گردید. در مجاورت این سنجاق می
ها  اند. آن برانگیز در برابر خدا ایستاده دار و غریب با حالتی ترحم است که با ترکیبی بدشکل، خنده

هـاي    هـاي بـدفرم، چشـم    هایی با سرهاي بزرگ، بدن دانند. مجسمه را نمایندگان پرستندگان می
  ). 65 -65: 1358دید (ر.ك. گدار، ها  توان مفهوم گروتسک را در آن درشت که می

هاي برآمده، فرم ناهنجار، آمیختگی عناصـر   ، سر بزرگ، پاهاي کوتاه، گونه9و  8در تصاویر شماره 
ست که شکوفایی گروتسک در هنر  هایی حیوانی و انسانی، طنزآمیز، ترسناك و غیرعادي بودن، ویژگی

ها و اشـیاء مفرغـی لرسـتان، از     ها، سنجاق بین لوحتوان در  کند. بنابراین می ایران زمین را مشخص می
  شناسانه و مذهبی، گروتسک را بررسی و جایگاهی براي آن در نظر گرفت. نگاه زیبایی
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 8تصویر شماره 

 

  
  9تصویر شماره 

  عناصر گیاهی 
ت درخ، زنده و جاندار هستند. یکی از این عناصر، عناصر طبیعت نیز مانند انسان، در اساطیر ایران

است که نقش مهمی در زندگی و باورهاي مردم باستان داشـته و در فرهنـگ و اعتقـادات آنـان     
و درخـت در  » حالتی از قدسیت را براي درخـت قائـل بودنـد   «ه ک یتجلی پیدا کرده است؛ تا جای

، بـود (طـاهري  » زمینـی و آسـمانی  ، به عنوان نمادي از رابطه بین دنیاي زیرمینی«ا ه ناعتقاد آ
، اه ـ ي). درخت از نمودهاي عناصر گیاهی گروتسک در هنـر ایـران اسـت و در حفـار    44: ، 139

همـراه بـا تصـاویر خـدایان و     ، اي انسانی و حیـوانی بـه شـکلی نامتعـارف    ه بتصویر آن با ترکی
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گیـاهی و یـا   -اي انسـانی ه ـ بنگهبانان معابد بر روي اشیاء و ظروف پیدا شده است. ایـن ترکی ـ 
اي گونـاگون  ه ـ همورد توجه هنرمندان در عرص ـ واقاسلامی با عنوان  گیاهی در دورة –حیوانی 

بـه سـده ششـم ه. ق. (دوره    ، اي تصویري موسوم به واقه هرین نمونت یقدیم«رفته است. گ  قرار
اي نقاشـی ایرانـی   ه ـ هردد و اندك اندك از سدة هشتم به بعد به یکی از شـیو گ یسلجوقی) بازم
لم ق ه). این شیوه در عصر تیموري در آثار محمد سیا82: 1392، (تختی و افهمی» مبدل می شود

اي گروتسـک در هنـر ایـران اسـت. در     ه هرین نمونت هاي او از برجسته یبه اوج خود رسید. نقاش
غولان ، دیوها، لجثها مموجودات عظی، گیاهی و حیوانی، تصاویر او علاوه بر ترکیب عناصر انسانی

و به طور کلی پیوند  -زدیکی با بدن گروتسکی باختین دارد که پیوند ن -و توجه به بدن و جسم 
  هد. د یدیدگاه گروتسکی منحصر به فرد او را نشان م، عناصر متناقض وحشت و طنز

  

  
  10تصویر شماره 

  

  
  11تصویر شماره 
  )25و  21ي فراموش شده: ا هنابغ، (تصاویر برگرفته از کتاب استاد محمد سیاه قلم
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لدهر ا هنخباشاره شده است. در کتاب ، در وادي ادبیات نیز به این درخت، علاوه بر حوزة هنر
واقواق درختی است چینی همانند بـادام و خیـار چنبـر کـه     «آمده است: ، فی عجایب البرّ و البحر

چندین بـار صـدایی هماننـد واق    ، ي همچون چهرة آدمی دارد. چون میوة این درخت برسدا همیو
). 249-248: 1357، مشـقی د ي(انصـار » فتـد ا یسد. سپس به زمـین م ـ ر یواق از آن به گوش م

داستان رویارویی اسـکندر و درخـت سخنگوسـت    ، مهمترین روایتی که به این داستان اشاره دارد
  ): 48: 1390، ند (ر.ك. طاهريا  هکه فردوسی در شاهنامه و نظامی در خمسه به آن اشاره کرد

  بپرسیـــد ازیشــان کــه ایــدر شــگفت    
  اد پاســــخ بــــدو رهنمــــايچنــــین د

  شگفتیســـت ایـــدر کـــه انـــدر جهـــان 
ــت   ــته جف ــن گش ــدر دو ب ــت ای   درختیس
ــرّ اوي  ــري نــ ــاده و دیگــ ــی مــ   یکــ
ــود     ــا ش ــو ی ــا و ب ــاده گوی ــب م ــه ش   ب

  

ــت؟     ــد گرف ــدازه بای ــت کان ــز اس ــه چی   چ
  کــــه از شــــاه پیــــروز پــــاکیزه راي   
ــان   ــکار و نهــ ــد آشــ ــی آن ندیــ   کســ
ــت   ــاید نهفـ ــگفتی نشـ ــان شـ ــه چونـ   کـ

  و بــويســخنگو بــود شــاخ بــا رنــگ     
ــود    ــا شـ ــرّ گویـ ــود نـ ــن شـ ــو روشـ   چـ

  

  )1160: 1390، (فردوسی
این درخت که در اساطیر ایران جنبۀ مثبت دارد و در متون ادبی نیز با همین رویکرد بـه آن  

ست براي توصیف افسـانه و دادن بعـد عقلانـی بـه آن و بـه واسـطۀ        نشانی، پرداخته شده است
: 1390افهمـی ، ند (ر.ك. تختیا هو جاودانگی دانست آن را نماد خرد و مظهر باروري، شا يسخنور

  ). 67و  59-60
 

  
  گوي اسکندر و درخت سخنگوو تگف، 12تصویر شماره 
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ود که ش یهیولاهایی دیده م، رنسانس -در سبک معماري گوتیک در کلیساهاي دورة وسطی
بـه لحـاظ کـاربردي و    ، ا علاوه بر جنبۀ تزئینیه لنند. گارگویک ییاد م  لا با عنوان گارگویه ناز آ

محدود به زمان و مکان خاصی نیست. حتـی  ، ند. این نوع معماريا همذهبی نیز مورد استفاده بود
ود. در معماري تخت جمشید عناصـري دیـده   ش یدر کلیساها و معماري دوران معاصر نیز دیده م

اي بلند و ه نستو ا و معماري گوتیک است؛ مانند:ه لود که قابل تطبیق و مقایسه با گارگویش یم
یـا شـیردال) و     نحیوان (گریف -حیوان، ایی که با موجودات خیالی و ترکیبیه نکشیده و سرستو

یـا جنبـۀ نمـادین و مـذهبی     ، تزئین شده است. این موجودات ترکیبی، حیوان (لاماسو) –انسان 
، لیـایی ع فشـعربا ، نماد حمایت در برابر عناصر اهریمنی(ر.ك. طـاهري ، اه نمانند گریف -داشت 
ــوها63: 1390 ــدرت ، ) و لاماس ــاد ق ــدگی ، نم ــت از زن ــرزمین و   ، محافظ ــافظ س ــادي و ح ش

یا جنبۀ تزئینی داشت و نشان شکوه و عظمت دربـار هخامنشـی    -)141: 1384، مردم(پورعبداالله
ا بـه عنـوان   ه ـ نفضاي به وجود آمده در پشت حیوا«بود و یا جنبۀ کاربردي داشت و معماران از 

  ).63: 1390، لیاییع فشعربا، ردند (طاهريک یاستفاده م» اه فتیرهاي چوبین سق حامل
در معمـاري  ، هیـولایی و ترکیبـی  ، موجـودات عجیـب  ، اه ـ لاي گروتسک در گارگوی ـه هجنب

امـا  ، سبکی با عنوان گروتسک نداریم، کلیساها و تخت جمشید برجسته است. اگرچه در معماري
باریـک و  ، اي بلنـد ه ـ نسـتو ، سـاها و معمـاري تخـت جمشـید    اي به کـار رفتـه در کلی  ه بترکی
، اي هولناك که ترسه هاي باز و چهره نایی با دهاه همجسم، لخلقها بموجودات عجی، میزآ قاغرا

اي مختلف تـاریخ معمـاري در بناهـا    ه هت که در دورس یمفاهیم، نندک یوحشت و فریاد را القاء م
ابهـام و  ، دلهره، گروتسک در آن پررنگ است. یعنی هراسود. مفاهیمی که بعد منفی ش یدیده م

زمختی و ، ي درهم و برهم از غرابتا هنگیزد و در نتیجه مجموعا یحس انزجار را در مخاطب برم
  ).10: 1395، اشاپ هذارد (ر.ك. خواجگ ینگیز بر او باقی ما مود که تأثیري غریب و غش یتمسخر م

  
  ها در تحت جمشید نمایی از گریفن، 13تصویر شماره 



هم
یازد

ورة 
ت (د

دبیا
خ ا

تاری
جلۀّ 

م
 ،

اره 
شم

2( 

 گروتسک، و سیر و پیشینه آن در ایرانبررسی 
٤٠ 

ت؛ با این توضیح که در س یاي آغازین قابل بررسه هاز دور، حضور گروتسک در ادبیات ایران
نمودهـاي مختلفـی دارد و   ، سیاسـی و فرهنگـی  ، اجتمـاعی ، هر دوره با توجه به شرایط محیطی

اي: ه ـ یویژگ ـ، رت شاست. در متون حماسی و ادبیات ملی مانند شاهنامه بی  گي از آن پررنا هجنب
هولناکی و نیروهـاي اهریمنـی برجسـته اسـت. اسـتفاده از      ، عجیب و غریب بودن، میزيآ قاغرا

 ـ عاي جنسی و شهوانی در ممنـو ه هپرداختن به جنب، دشنام، رکیک، کلمات زشت رین شـکل آن  ت
، میــزآ هاي مسـخر ه ـ قاغـرا ، پـرداختن بـه امـور خرافـی و باورهـاي عامیانـه      ، ماننـد شـاهدبازي  

ور و مشمئز کنند و طنـز تلـخ و   آ تاي نفره هجنب، اي وحشتناكه هشکنج، ي جسمیاه يناهنجار
ولـی در هـر دوره بنـابر    ، ت که به طور کلی در ادبیات کلاسیک حضـور دارد س یایه یویژگ، سیاه
  است.    هي از گروتسک برجستا هشاخص، اي آن دورهه یویژگ

 ـ شکاربرد گروتسک محدود است و بی، در دورة سامانیان بـه اسـتفاده از کلمـات زشـت و      رت
اگرچـه بـه    -ود. چنانکـه کتـاب الاغـانی ابـوالفرج اصـفهانی      ش ـ یاي رکیک منحصر م ـه مدشنا
ایی ه ـ لاي رکیک و هزه ما و گاهی دشناه یا و خوشمزگه یپر است از انواع شوخ« -ت س یعرب

  ). 370: 1377، حلبی»(که تند و زشت است
پیش تا کنون نو مانده و کهنـه نشـده اسـت. چگونـه      ي است که از سی سالا هطغیان را موز«

ي را پاره کـرده و  ا هاي او در هوا معلق است؟ او نه موزه مود که در تمام عمر قدش یي کهنه ما هموز
  ). 278: 1374، (اصفهانی» ودش ینه جورابی را کهنه نموده است. اما شروال هاي اوست که دریده م

 ـدر دورة غزنویان کاربرد گروتسـک پ   ـ گررن میـز و  آ قود. اسـتفاده از عناصـر اغـرا   ش ـ  یر م ـت
، نگیـز ا ساي هـرا ه ـ هصـحن ، اي انسـانی ه ـ یانگیز با ویژگ ـ حیوانات و گیاهان شگفت، غیرعادي

 ـش ـ یوحشتناك و غیرمعمول در متونی چون شاهنامه دیده م روایـی در کـاربرد کلمـات    پ یود و ب
در دواوین شعراي دیگـر ایـن دوره    -شاهدبازي -دشنام و اشارة آشکار به مسائل جنسی ، رکیک

  به چشم می خورد.
  دوســت دارم کــودك ســیمین بــر بیجــاده لــب 
  اي خوشا زین پیشتر کاندر سـرایم زیـن صـفت   

  هـاي سـپید و گـرد چـون تـلّ سـمن       با سـرین 
  باك نیست، گر تهی شد زین بتان اکنون سرایم

  

  هر کجا زیشـان یکـی بینـی مـرا آنجـا طلـب...      
ــد ســیمین    ســینه و زریــن ســلبکودکــان بودن

ــان ــا می ــب...  ب ــار قص ــون ت ــزار و زار چ ــاي ن   ه
ــب   ــرو نس ــرو خس ــرین خس ــت از آف ــر اس   دل پ

  

  )4: 1371، سیستانی (فرخی
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  ود: ش یاین موضوع دیده م، حتی در کتاب تعلیمی چون قابوسنامه
میـل  ، پیوسته در مستی و هوشیاري به مجامعت مشغول مبـاش... امـا از زنـان و غلامـان    «

ر باشی و از دو گونه یکی دشـمن تـو نباشـند.    و هیک جنس مدار تا از هر دو گونه بهرخویش به 
 -74: 1342، شـمگیر و بن س(قابو» تابستان میل به غلامان کن و در زمستان میل کن به زنان...

 –ساند که عشق و نزدیکـی مـرد بـه مـرد در تمـام زوایـاي زنـدگی ایرانیـان         ر یاین م«) و 75
ه در ک ـ ن) و در جامعه امري رایج بود؛ چنا58: 1381، (شمیسا» نفوذ کرده -مخصوصا طبقات بالا

  پرداختن به آن و ذکر کردن آن پروایی نبود.
ــرو روان    ــت و ســ ــکفته اســ ــل نوشــ   گــ
ــري    ــش بــ ــده زلفــ ــام پیچیــ ــر نــ   اگــ
ــود     ــتی ش ــه هس ــواهی ک ــت خ ــر نیس   و گ
ــپاه    ــان ســ ــوئی میــ ــت گــ ــار اســ   نگــ

  

ــا روان...  ــر او بـــــ ــه مهـــــ   برآمیختـــــ
  کـــام و دهـــان... پـــر از مشـــک یـــابی تـــو

ــان     ــر  میـ ــر بـ ــدد کمـ ــو بنـ ــنش چـ   ببیـ
  نگــــــاري چــــــو آراســــــته بوســــــتان

  

  )234: 1363، (دیوان عنصري
، روابط نامشروع و غلامبارگی، فسق و فجور، اي اخلاقی و جنسیه یدر دورة سلجوقی آلودگ

جامعه فساد و تباهی حاکم بر ، فقر فرهنگی، وجهی به مردمت یب، فایتی دستگاه دولتیک یظلم و ب
ه شـاعران ونویسـندگان بزرگـی    ک ـ یرزشی بازار فضیلت و دانش گردید؛ تا جایا یو مردم سبب ب

روایـی تمـام شـاهدبازي و غلامبـارگی درباریـان و اعیـان و       پ یسنایی با ب، سوزنی، چون: انوري
ند و گاه بخشی از دیوان خود را به ذکر مسائل جنسی اختصـاص  ا هردک فنصبان را توصیم بصاح

ار دربار و میل و گرایش ممدوحان به این امور و تباهی و سسـتی  ب هوان شرایط فاجعت یند. ما هداد
: 1380، روابط عاطفی و اخلاقی میان مردم را دلایل رواج این مناسبات دانست (ر.ك. نیکوبخت

گروتسـک  ، ودش ـ یا مه يندوبارب یا و به ینابسامان، اه ی). زمانی که جامعه دچار چنین آشفتگ177
ا و ه تشرار، اه یا و آگاه کردن خواننده به پسته یناهماهنگ، کمبودها، اه فضع«ابزار نشان دادن 

تمــایلات شــدید ، ) مــی گــردد. از نظــر محققــان11: 1394، یــتس، (لــوترآدامز» اهــ يتبهکــار
 ـ      «رایی سلطان سنجر گ سهمجن همیـت  ا یاو را حتـی نـزد غلامـان محبـوب خـویش حقیـر و ب

غلامـان و  ، ل سلطان در کارها نابسامانی پدید آورد. کارها بـه دسـت نـااهلان   رد... این احواک یم
  ) 414: 1353، وبک ن(زری.» نالایقان افتاد... 

کـه   -کتاب الفیه و شلفیه ازرقی هروي ، اي واضح و آشکار گروتسک در این دورهه هاز نمون
یش و عشرت) و رابلـه و بیـان   یادآور تئوري کارناوال باختین و دوران طلایی ساتورنالیا (بزم پرع
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و آثار شاعران زاهد و عارفی چون سنایی و مولانا و اشـعار    -اي جنسی و شهوانی اوسته تفعالی
اده و حواله کـردن آن بـه   ز یاي آدمه  هرکیک و کلمات وقیحانۀ سوزنیست که از نام بردن شرمگا

نـد (ر.ك.  ا هه مضـایغه نکـرد  اره و رهبران مردم فریـب جامع ـ ب منامردان و بدکاران و صوفیان شک
بلکـه  ، ). بدون تردید هدف شاعر از چنین سخنانی تنها خندیدن و خنداندن نیست29: 1364، حلبی

اي زندگیست که به دلیل عادي ه تور و منتقدانه از شرایط و واقعیآ عتهو، نگیزا مغ، ورآ تتمسخر نفر
نگ و پنهان شده است و باید به وسیلۀ نیروي گروتسـک و نیشـخند زهرآلـود    ر مآن ک  یشدن زشت

  حاصل از آن به سخره گرفته شود و زندگی ایمانی و معنوي را به نمایش درآورد.  
ردد. ولی آنچه جنبۀ گروتسک را گ یتري تکرار م در دورة مغول همین وضعیت با شدت بیش

در عرفـان  «آن اسـت.    یر بین صوفیان و توجیه عرفانرواج امردبازي د، ندک  یتر م در آن برجسته
ویند االله جمیل و یحب الجمال. یعنی خداوند زیباست و زیبایی را دوست دارد. پـس دوسـت   گ یم

). در کتاب شاهدبازي به داستان 97: 1381، (شمیسا» داشتن زیبارویان تشبه به اخلاق االله است
  برخی از این صوفیان اشاره شده است.

غـارت و چپـاول   ، قومی که تمام همت و تلاش او به قتـل  -ابانگرد و خونخوار مغول قوم بی
اي هولناکی مرتکـب شـدند.   ه ترانداز خود به ایران جنایب ندر حملۀ خانما -دش یمردم خلاصه م

یورش مغولان چنان رعب و وحشتی در بین مردم انداخته بود که هر کس تنها بـه فکـر نجـات    
اجتماعی و فرهنگی در بین مردم رنـگ باختـه و   ، اي دینیه شي که ارزا هجان خویش بود. زمان

ه قـرن هفـت و هشـت را    ک ـ یموجبات انحطاط فکري و اخلاقی آنان را فراهم کرده بود تا جـای 
). ادبیات ایـن دوره بازتـاب   3/51:  1373، انند (ر.ك. صفاد یرین دوران تاریخ ایران مت كوحشتنا

ي که بر روحیۀ ا هع است. سعدي این دوره را درك کرده و با احاطمستقیم و غیرمستقیم این فجای
توانسته است با زبانی فصیح به ، شیده و اجتماع فاسد و غارت شدة عصر مغول داشتک جمردم رن

بیـان  ، زیبایی و رسایی اوضاع آشفته آن زمان را در سخنان خود بازتـاب دهـد. شـاید طنـز تلـخ     
ایی باشد که مغول در باورها و خلقیات مـردم  ه تاز مصیب نارسایی براي نشان دادن هدف سعدي

ویت از دسـت  ه  دگرگون شده و، جهانی وارونه، شیدک  باقی گذاشت. جهانی که سعدي به تصویر
او را ، نگیـزد ا یزهرآلود و ترس و نفرتی که در مخاطب برم ـ  ةداده بود. گروتسک است که با خند

از ، ودر یوتسک است. آنچه که گروتسک بـه شـمار م ـ  عرصۀ گر، تاریخ«رد. ب یبه عمق فاجعه م
نـان کـه   چ مه ـ، اي خـاص آن ه با و قاله هجهانی زاده شده که ما با بخشی از آن هستیم و سوژ

، یتس، (لوترادامز» ود. اما گروتسک همیشه خواهد بودش یباعث تغییر م، تاریخ تعیین کننده است
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دورویی و ریاورزي عابـدان و قاضـیان   ، حکومت استبداد و ظلم، ). سعدي با این ابزار106: 1394
  ورد. آ یانشی مردم را به تصویر درمد یظاهرالصلاح و ارتجاع و ب

). 147: 1377، (سـعدي » همه کس را دندان به ترشی کنُد گردد مگر قاضیان را که به شـیرینی «
عمـق فسـاد حـاکم بـر     واقعیتی از جامعه را بیان کرده که بیـانگر  ، ورآ تسعدي در نقاب طنز تلخ و نفر

دالتی و سـتم بـر مـردم هسـتند.     ع ـ یخود عامل ب،  فجامعه است. صاحب منصبانی مدعی عدل و انصا
  جدا کرد.   ، شاندن یوان خندة تلخ این حقیقت را از نفرت و انزجاري که در وجود مخاطب مت ینم

حکام و مردم آن در معرفی شیوة رایج زندگی ، شاعر و نویسندة طناز سدة هشتم، عبیدزاکانی
فرمایند در این باب غلطـی شـنیع    اصحابنا می«با عنوان مذهب مختار اینگونه می گوید: ، روزگار

او را از ، اند و عمر گرانمایه در ضلالت و جهالت به سر برده. هر کس که ایـن سـیرت ورزد   کرده
ب و لهُـو و زینـَه و    إنمّا الحیوه الـد «زندگانی هیچ بهره نباشد. در نص تنزیل وارد است که  نیا لعَـ

ی الأموالِ و الاولاد کاثُر ف کمُ و تَ فاخُر بینَ ، اند که مقصـود از حیـات دنیـا    و معنی چنین فرموده» تَ
  ). 239-238: 1999، (زاکانی» بازي و لهو و زینت و تفاخر و جمع کردن مال و غلبۀ نسل است

اي دوران مغـول  ه یا و آشفتگه تهمان غار یعنی عصر تیموري هم به نوعی ادامۀ، دورة بعد
امـا  ، بود. اگرچه در زمان حکوت شاهرخ اوضاع تا حدي بهتر شد و هنر و ادبیات رونقی پیدا کرد

در این دوران هم ادیبان و دانشمندانی در امنیت و رفاه بودند که مطابق ذوق و سلیقۀ دربار رفتار 
هنرمندان ظـالم گریـز و مـردم عـادي در فقـر و      ، یزشاعران ستم ست، ردند. اما ادیبان آزادهک یم

ردند و اوضاع زندگی همچنان نابسامان بود و انتقاد از شرایط زندگی بـا نقـاب   ب یسختی به سر م
، ه گروتسـک در عرصـۀ هنـر   ک ـ  گروتسک در ادبیات و هنر بازتاب فراوانی داشت؛ با این توضیح

این دوره بود. محمد سیاه قلـم بـا    -بویژه نقاشی –ر از ادبیات بود و اوج آن نیز در هنر ت هبرجست
اي پیرامون خویش را با نگـاهی طنزآلـود و منتقدانـه در قالـب     ه تواقعی، ظیر خودن یهنرمندي ب

به تصویر درآورد و به انتقاد از اوضاع حاکم ، زشت و هیولایی، ترسناك، اشکالی عجیب و غریب
ر به زندگی و ت  هینانب عهنرمند نگاهی واق، در این آثار بر جامعه پرداخت و آثار متفاوتی را خلق کرد.

بلکه هر اثري را بنا به بـاور  ، آفریند کار مردم دارد. او آثارش را به خواهش یا دستور دیگران نمی
  ).19 -18: 1390، ند (ر.ك. شادقزوینیک یذهنی و حس نوجویی خود خلق م

ازي و در یک ب سهمجن«توصیف ، از آن مکتب وقوع پیدا شد که بسیاري، در اواخر این دوره
) و تـا پیـدایش دورة   198: 1381، (شمیسـا » کلام شرح وقایع بین عاشق و معشوق مذکر اسـت 

وحشی بافقی و محتشم کاشانی هستند کـه  ، رین شاعران این مکتبت فصفوي ادامه یافت. معرو
  متأسفانه در اشعار هر دو وصف شاهدبازي وجود دارد. 
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اي تـاریخ  ه ـ هرین دورت ماجتماعی و فرهنگی از مه، اقتصادي، حاظ سیاسیدوران صفوي از ل
نقطـۀ عطفـی در   ، ایران است. اعلام تشیع به عنوان مذهب رسمی در سلسلۀ قدرتمنـد صـفوي  

تاریخ سیاسی ایران بود. صفویان در ترویج و تثبیت تشیع تلاش بسیاري کردنـد؛ تـا حـدي کـه     
ی فروگذار نکردند. حتی شاه اسماعیل دستور داده بود که براي رسیدن به هدف خود از هیچ جنایت

). امـا بـا   362: 1404، اشـانی ک ياي جامی را از قبر درآورند و آتش بزنند (ر.ك. غفـار ه ناستخوا
ود کـه بـا ادعـاي    ش ـ یتناقض و تضادي در رفتار و باور شاهان صـفوي دیـده م ـ  ، وجود این امر

منافـات دارد. سـختگیري و قسـاوت وحشـتناك     ، مسلمانی و ترویج مذهب تشیع از سـوي آنـان  
سـر بریـدن و   «نـدازد.  ا یخوانندة آن اخبار را نیز به ترس و هـراس م ـ ، ایشان نسبت به مجرمان

پوست کندن و در آتش سوختن و دست و پا و گوش و بینی بریدن و چشم کنـدن و در پوسـت   
) بـه شـمار   121/ 2: 1347، (فلسـفی » اي معمـول ه ـ تاز جمله سیاس ـ، گاو کشیدن و امثال آنها

از رفتارهاي شایع در بین شـاهان صـفوي بـود. در دورة    ، ازيب سواري و همجنخ بفت. شرار یم
، سد (ر.ك. شمیسـا ر یبه اوج خود م -مرد با مرد -روابط جنسی پست و زمینی ، صفویه تا زندیه

ز مشـاغل  ). این رابطه در بین شاهان صفوي رواج بسیاري داشت تا حدي که یکی ا229: 1381
تـا حـدي   ، درباري لعاب زدن به ماتحت امردان بود. این عمل شنیع و دور از انسانیت و مسلمانی

ي امردان را ا هبه مرتب«ند: ا هبراي شاهان صفوي جذاب بود که دربارة یکی از شاهان صفوي گفت
، اشت که یک یوسف شمایلی را بر هزاران زلیخا جمالِ لیلـی مثـالِ شـیرین خصـال    د یدوست م
واري نیز از کارهاي منافی مذهب بود کـه در بـین   خ ب). شرا147: 2537، (آصف» ادد یترجیح م

ند: چنان در خوردن مشـروب بـه   ا هشاهان صفوي شایع بود. تا جایی که دربارة شاه اسماعیل گفت
کتـابی  ي بود که دستور داد تا ا هراه افراط رفته بود که دیگر در او اثر نداشت و این علاقه به انداز

  ). 257/ 2: 1347، واري بنویسند (ر.ك. فلسفیخ با و قاعدة شراه ندفع زیا، در ذکر منافع
بلکه در رفتار متناقض و متضاد بـا باورهـاي   ، گروتسک را نه تنها در ادبیات، در دورة صفوي

ن خواه ناخواه بازتاب شـرایط همـا  ، يا هوان دید. ادبیات هر دورت یسیاسیون و مذهبیون آن نیز م
پــرداختن بــه مســائل جنســی و اســتفاده از لغــات  ، دوران اســت. کلمــات مســتهجن و رکیــک

ایی کـه  ه تاشاره به حکای، ازي در شعر شاعرانی چون: فوقی یزدي و شفایی اصفهانیب سهمجن
شد و حتی توضیح اصـطلاحات مربـوط بـه    ک یبه طور غیر مستقیم وضعیت جامعه را به تصویر م

  اي کاربرد گروتسک در ادبیات این دوره است.ه هاز نمون، لشعراا تااین عمل در فرهنگ مصطلح
در نقاب ، ن در مثنوي نان وحلواز هدر حکایت بیو -دانشمند بزرگ عصر صفوي -شیخ بهایی
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  شد: ک یوضعیت متناقض جامعۀ صفوي را رندانه به تصویر م، طنز تلخ گروتسکی
  بیــــوه زنــــی، بــــود در شــــهر هــــري«

  خالـــــداربـــــی تمیـــــز  نـــــام او بـــــی
  نــــــامرادان را بســــــی دادي مـــــــراد  
ــم  ــش از قلــ ــز دواتــ ــد هرگــ ــم نشــ   کــ
ــاز      ــه ن ــتی ب ــه برجس ــس ک ــر ک ــه ه   از ت

ــت    ــد گف ــه آم ــر ک ــا  «ه ــن دع ــرمن ک   »ب
ــداخلین  ــه للــــــ ــا مفتوحــــــ   بابهــــــ
ــک زن    ــاي نیـ ــدکی کـ ــا او رنـ ــت بـ   گفـ

  درپـــی کـــه هســـت  زیـــن جنابتهـــاي پـــی
  نیـــــت و آداب ایـــــن محکـــــم وضـــــو

ــم  ــنگ و رو محک ــو از س ــن وض ــت ای ــر اس   ت
  

  پرفنـــی، ســـازي حیلـــه، نـــديکهنـــه ر
ــی   ــت بـ ــود رغبـ ــازش بـ ــمار در نمـ   شـ
ــی     ــبح خفــتن م ــا وضــوي ص   گــذارد ب

  زد رقـــم...  بـــر مـــراد هـــر کســـی مـــی
ــی ــی  م ــدي ف ــاز   ش ــغول نم ــال مش   الح

ــی    ــت برم ــاي دس ــه ج ــا!  او ب ــت پ   داش
  رجلهـــــــا مرفوعـــــــه للفـــــــاعلین
ــن   ــو مـ ــار تـ ــن کـ ــی دارم در ایـ   حیرتـ
  هــیچ نایــد در وضــوي تــو شکســت؟    

ــن  ــا مـ ــرم بـ ــک ره از روي کـ ــو یـ   بگـ
ــود ــو نب ــن وض ــت! ، ای ــکندر اس ــد اس   »س

  

  )129-  128: 1361، (شیخ بهایی                                           
، اي مهم گروتسک است. تضادي که در این حکایـت وجـود دارد  ه یتضاد و تعارض از ویژگ

آن هر ستمی را که براي تحقق  -زیرکانه دوگانگی رفتار حاکمان صفوي با ادعا و باورهاي آنان 
امنی که به خواست هر د كذارد. حکایت زن ظاهرالصلاح و ناپاگ یرا به نمایش م -انستندد یروا م

یستد. ا یهد و در همان حال و بدون نیاز به تجدید وضو به نماز مد یمرد و نامردي پاسخ مثبت م
استادانه ناهنجـاري  ، نز ه ویري از کنایه و استعاره در توصیف رفتار و کردار بیگ هشیخ بهایی با بهر

ور آ تي تلخ و نفرا هي نه از روي لذت که خندا ههد. این تصویر خندد یموجود در جامعه را نشان م
  ذارد.گ یاز دینداري مصلحتی جامعه بر چهره مخاطب باقی م

 ـ یاي دیگر گروتسک را نیز م ـه همشخص، علاوه برعنصر ناهماهنگی وان در ادبیـات عصـر   ت
اي عامیانه) به دلیل داشـتن برخـی   ه نیات این دوره بویژه ادبیات داستانی (داستاصفوي دید. ادب

میـز و دشـنام و   آ نزبان تـوهی ، ند. اغراقک یا فضا را براي بررسی ژانر گروتسک فراهم مه یویژگ
اي ه ـ هتوصیف جنب، اي عجیب و غریبه تاسامی و شخصی، ور و غیرعاديآ تاعمال حیر، نفرین

، اي وحشـتناك و ترسـناك  ه ـ هشـکنج ، در ویژگـی ظـاهري اشـخاص    مشمئزکننده و مضـحک 
از ، بـه صـورت حیـوانی یـا تغییـر چهـره       -دگردیسـی و مسـخ   ، حیـوانی  –اي انسانی ه بترکی

رین داسـتان  ت لود. مفصش یاي عصر صفوي دیده مه ناي گروتسک است که در داستاه هشاخص
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اي این دوره ه یت از یکی از نقالس يتحریر، اي عامیانۀ عصر صفويه هدر میان حجم فراوان قص
تضـاد و  ، ایی چـون: اغـراق  ه ـ یویژگ ـ، نندگی و جذابیتک مکه علاوه بر سرگربا نام اسکندرنامه 

انـواع  ، میـز آ  ندشـنام و خطـاب تـوهی   ، اه ـ تفتادگی و ظاهر نابهنجار شخصـی ا تاز ریخ، تعارض
نفـرت را  ، اشمئزاز، وحشت، خنده احساسی چندگانه از، بدرفتاري با متهمان و زندانیان، اه هشکنج

هـد کـه   د یبه اثري انتقادي ارتقـاء م ـ ، نندهک مند و آن را از داستانی سرگرک یدر مخاطب ایجاد م
 ـه ضناآگاهانه و بدون قصد قبلی در نقاب طنز گروتسک تناق ش را بـه نمـایش   ا ها و معایب زمان

هاي دیگر کـه در ایـن    ي از داستاناز آقا جمال خوانساري و بسیارکلثوم ننه درآورده است. کتاب 
  کند. از جمله آثاریست که حضور ژانر گروتسک را در آن دوره برجسته می، دوره نوشته شده است

، جـادو و طلسـم  ، کلمـات زشـت و دشـنام   ، اي عامیانـۀ دورة قاجـار نیـز اغـراق    ه ندر داستا
اي جنسی به وفور ه هتوصیف صحن، مسخ، خرافات، لعادها قاي خاره هاعمال و صحن، اه تشخصی
ود. کاربرد کلمات رکیک در شعر شاعران این دوره مانند: یغماي جندقی و قـاآنی نیـز   ش ییافت م

ي بـه خـود   ا هادبیات رنگ و بوي تـاز ، وجود دارد. در اواخر این عصر با شروع نهضت مشروطیت
 ـ شامـا بـی  ، ودش ـ یهمچنان در کلام شاعران دیده م ـ، یرد. کلمات رکیک و دشنامگ یم ر جنبـۀ  ت

نشـان درجـۀ   ، درآریی سیاسی در دورة مشـروطه   ههتاکی و هرز«ند. در عرصۀ ک یسیاسی پیدا م
 -عشـقی و فرخـی یـزدي   ، عـارف  –یک را باید بخصوص به سه شاعر سخت پرشور و حرارات 

  ).269: 1384، اتوزیانک ن(همایو» داد
ــن    ــده ده ــیخ گندی ــتگردي! ش ــد دس   اي وحی

  شــندرپندريگــوي  خــور! شــیخ یــاوه اي شــپش
  

  گند دهانـت را سـخن!  ، اي بنامیده همی
  اي نــداده امتیــاز شــعر بــا گنــد دهــن!...

  

  )428: 1357، (عشقی 
ــت  ــیزي بفروخ ــه پش ــت ب ــود را ز خری   رأي خ

ــرون مــی  ــد هــر چــه رأي از دل صــندوق ب   آی
  

  بسکه این گاو و خر از قیمت خود بیخبر است
  اش از رأي خـر اسـت   دادش از رأي خر و ناله

  

 ).101: 1357، (فرخی 
ي به خود گرفت و دورة جدیدي از نوشتن آغـاز  ا هویسی بعد از مشروطه شکل تازن نداستا   
 ـ مبا پـرداختن بـه مبـر   ، ادبیات این دوران که متأثر از فرهنگ غرب است«گردید.  رین مسـائل  ت

یـات اشـرافی بـر    نقشی متفاوت با نقش ادب، رستیپ مخرافات و موهو، اجتماعی و انتقاد از استبداد
 -بـویژه داسـتان   -). حضور گروتسک در ادبیـات معاصـر  17: 1386، گرفت (میرعابدینی» عهده

ر نویسندگان ت شر است که شاید علت آن آشنایی بیت سر و درك آن براي مخاطب ملموت گپررن
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یی و در عین آشـنا ، بعد از مشروطه با ادبیات غرب باشد. اکثر نویسندگان این دوره و دورة پهلوي
ند و این امر ا هیا به کشورهاي اروپایی سفر کرده و یا ساکن این کشورها بود، مطالعۀ ادبیات غرب

  خواه ناخواه در سبک نویسندگی آنان تأثیرگذار بوده است.
، ا و تناقضات جامعه کـه مـرز میـان تـرس    ه یت براي ارائۀ کاستس يگروتسک ابزار نیرومند

 ـ ینمایش حقیقت ترسـناك و مسـخرة جامعـه م ـ   کند و به ش  یخنده و مضحکه را م ردازد. اکثـر  پ
، تغییـر و تحـولات اجتمـاعی   «، نـد ا هنویسندگان و شاعران ایرانی که از گروتسک اسـتفاده کـرد  

ا یا جنگ و کشتار و ه نبحرا، سیاسی یا تاریخی چون فجایع، پیشامدها و حوادث ناگوار اجتماعی
ا قـرار  ه ـ نتجربه کرده و یـا تحـت تـأثیر آن جریـا     نظایر آن را به صورت مستقیم یا غیرمستقیم

). زمانی که چنـین تحـولاتی در جامعـه بـه وجـود      6: 1390، طالبیان، (تسلیم جهرمی» ندا هگرفت
اي فرهنگـی  ه ـ بواند خود را نشان دهد. زمانی که چـارچو ت یر مت شگروتسک بهتر و بی، یدآ یم

یـا زمـانی کـه    ، ناصر جدید گشـوده گـردد  غالب شکسته شود تا راهی نو براي ایجاد مفاهیم و ع
، به سمت مرکز گرایش پیدا کند و تبدیل بـه نقـاط محـوري شـود (آدامـز     ، موضوعات در حاشیه

ي که ا هند. در جامعک یگروتسک به شکل خودآگاه و یا ناخودآگاه نمود پیدا م، )247: 1389، یتس
، فرهنگـی ، اجتمـاعی ، سیاسـی  -دچار اغتشاش و آشفتگیست و به دلیل رعایـت خطـوط قرمـز    

 ـ یم، ا را بیان کرده تنمی توان به راحتی وقایع و خواس -اعتقادي وان از گروتسـک بـه عنـوان    ت
 ـ ، اه تبراي گذر از آن خطوط و تصویر و ترسیم خواس، ابزاري مدرن اي ه ـ جآرزوها و دردهـا و رن

پرفراز و نشـیب  ). ادبیات داستانی سرگذشت 80: 1392، مردم سود جست (صابرطوسی و رحیمی
یـرد.  گ یزندگی جوامع بشریست که در پیچ و خم حوادث و رویدادها رنـگ زمانـه را بـه خـود م ـ    

بـا ذهـن آرمـانگرا و    ، هنرمند فراتر از افراد معمولی می اندیشـد و نویسـندة آفرینشـگر و منتقـد    
ي اجتمـاعی و اعتقـاد  ، فرهنگـی ، خلاقیت ادبی خود سعی در بازنمودن اوضاع و احـوال سیاسـی  

اي خـود را  ه ـ با و مطلوه هدغدغ، اه یدلتنگ، اه هي این تصویرها اندولا هدوران خود دارد و در لاب
ي بر پایۀ تفکر و اندیشه سالم ساخته شود و مردم هویت واقعی ا هذارد تا جامعگ ینیز به نمایش م

یا هـر نـوع   هنرهاي تجسمی و ، شاعري، واند در نویسندگیت یه هنر مک نناچ نخویش را بیابند. آ
گروتسک نیز در شعر و داستان و... جلوه گر می شـود و نویسـندة گروتسـک    ، دیگر متجلی شود

). گروتسـک  Bloom,2004:78ند (ک یاي عجیب و غریب تأکید مه هبیش از افراد عادي بر جنب
تا هرگونه نسخۀ نهایی یا پذیرفتـه شـدة حقیقـت را بـه چـالش بکشـد؛       «ازد س ینویسنده را قادر م

مطرح کند و ، ندا هند یا از نگرشی خاص به واقعیت حذف شدا هلاتی دربارة چیزهایی که نابود شدسؤا
  ).  244: 1389، یتس، (لوترآدامز» مبهم و پرتناقض زندگی بشر را مکاشفه کند، ماهیت ترکیبی
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 ـ یم ـ، ودش یاز آثار داستانی این دوره که ژانر گروتسک در آن دیده م اي ه ـ نوان بـه داسـتا  ت
 ـ شـب  هخیم، صحراي محشر و معصومه شیرازي از محمد علی جمالزاده ، ازي از صـادق چوبـک  ب

عزاداران بیل از غلامحسین ساعدي و شازده احتجاب از گلشیري اشاره ، ملکوت از بهرام صادقی
ترسـیم فضـاها و   ، طلسـم و جـادو  ، خیـال ، کاربرد بیمارگونۀ عناصر: وهـم ، کرد. به عنوان نمونه

، فقـر مـادي و معنـوي   ، تشریح تضادهاي اجتماعی و فرهنگـی ، ك و مشمئزکنندهجانوران خوفنا
اي ه ـ تدگی و حضـور شخصـی  ش خمس، وارونه شدن جایگاه و رفتار انسان و حیوان، رستیپ هخراف

و یـا  شـود    هاي سـاعدي دیـده مـی    ست که در داستان از مفاهیم گروتسکی، انده و بیچارهم بعق
جـان  ، ورآ تبرانگیختن خندة تلـخ و نفـر  ، دگیش خمس، فته شدهعدول از هنجارهاي عادي و پذیر

، ورآ برع ـ، نمـور ، ترسیم فضـاهاي تاریـک  ، تصویر دیوانگی در معناي رمانتیک، بخشی به اشیاء
تصویرهاي ، یري از استعاره و مجازگ هاي هولناك و نشان دادن مرگ تلخ با بهره هتشریح شکنج

  ارگرفته است. ک هبگروتسکیست که گلشیري در شازده احتجاب 
ي منحصـر بـه   ا هوان با اطمینان گفت که گروتسـک پدیـد  ت یم، با توجه به مطالب ذکر شده

ا و جوامـع  ه ـ گفرهن ـ، اي آن در بین اقـوام مختلـف  ه هبلکه نشان، غرب و یا قرون معاصر نیست
ان به ایـن  فته است. در بررسی آثار ادبی ایرر یولی با این عنوان به کار نم، گوناگون وجود داشته

ابتدا در حوزة هنر و معماري مطرح و پـس از آن وارد  ، نتیجه رسیدیم که این گونۀ ادبی در ایران
در هنـر و ادبیـات   ، حوزة ادبیات گردیده است و پیش از آنکه در هنر و ادبیات غرب متجلی شـود 

  ایران وجود داشته است.

  
  سیر گروتسک در ایران (نگارنده)، 1نمودار شماره 
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 هنتیج

، تصـاویر ، اي گروتسک در ایران در نقـوش ه هاولین نمون، با توجه به نتایج حاصله از این پژوهش
ود. عناصري که در این نقوش ش یزارسالۀ جیرفت دیده مه جاشیاء و ظروف باقی مانده از تمدن پن
 ترکیبی و تخیلـی موجـود  ، گیاهی، تصاویر حیوانی، ندک یم  هجایگاه و فضاي گروتسک را برجست

تنها جنبۀ تزئینـی  ، در اشیاء بازمانده از این تمدن ناشناخته است. نقوش به کار رفته در این اشیاء
بلکه با باورهـا و عقایـد دینـی مـردم جیرفـت در ارتبـاط اسـت و جنبـۀ معناگرایانـه دارد.          ، ندارد

سک وارد معناگرایانه و کاربردي دارد. پس از آن گروت، گروتسک در معماري نیز سه جنبۀ تزئینی
در هر دوره با توجه به شرایط ود و ش یاي آغازین در ادبیات دیده مه هحوزة ادبیات گردید و از دور

ي تمـام  ا هابـد. ممکـن اسـت در دور   ی ینمودهاي متفاوتی م، سیاسی و فرهنگی جامعه، اجتماعی
ورة اي گروتسک وجود داشته باشد و یا تنها یک یا چنـد مشخصـۀ آن دیـده شـود. در د    ه یویژگ

در  .اي رکیک اسـت ه مسامانی کاربرد گروتسک محدود به استفادة مفرط از کلمات زشت و دشنا
حیوانـات و  ، میز و غیرعـادي آ قود. استفاده از عناصر اغراش یر مت گدورة غزنویان حضور آن پررن

وحشـتناك و غیرمعمـول در   ، نگیزا ساي هراه هصحن، اي انسانیه ینگیز با ویژگا تگیاهان شگف
روایـی در کـاربرد کلمـات رکیـک و دشـنام در ایـن دوره بـه چشـم         پ یمتونی چون شاهنامه و ب

یست که یادآور تئوري کارنـاوال بـاختین و   ا هورد. در دورة سلجوقی بیان مسائل پرنو تا اندازخ یم
اي شـهوانی اوسـت. در   ه ـ تدوران طلایی ساتورنالیا (بزم پرعیش و عشرت) و رابله و بیان فعالی

اي ه ـ تردد. عـلاوه بـر آن در ایـن دوره بـه دلیـل جنای ـ     گ ـ یمغول همین وضعیت تکرار مدورة 
طنـز  ، دینی و فرهنگی در میان مردم، اي اجتماعیه شنگ شدن ارزر محمانۀ قوم مغول و کر یب

شود تا عمق فجایع حاکم بر جامعه را بیان کننـد. در   تلخ گروتسکی ابزاري در دست شاعران می
ند تا عصر صفوي کـه تضـاد و   ک یاربرد گروتسک به همین شکل ادامه پیدا مدورة تیموري نیز ک

 ـ هرین و برجسـت ت ممه، تناقض ردد. همچنـین رواج  گ ـ یرین ویژگـی گروتسـک در ایـن دوره م ـ   ت
اسامی ، ور و غیرعاديآ تاعمال حیر، دشنام و نفرین، میزآ نزبان توهی، اغراق، اي عامیانهه نداستا

اي مشمئزکننده و مضحک در ویژگـی ظـاهري   ه هتوصیف جنب ،اي عجیب و غریبه تو شخصی
 –دگردیسی و مسخ ، حیوانی –اي انسانی ه بترکی، اي وحشتناك و ترسناكه هشکنج، اشخاص

اي عصـر  ه ـ ناي گروتسک است که در داسـتا ه هدیگر شاخص -به صورت حیوانی یا تغییر چهره
، قاجـار نیـز حضـور دارد. بعـد از مشـروطه     ا در آثار ادبی دورة ه یود. این ویژگش یصفوي دیده م

ویسی وارد مرحلۀ جدیدي گردید. ادبیات این ن ني را شروع کرد و داستاا هادبیات فارسی دوران تاز
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خرافـات و  ، رین مسائل جامعه و انتقاد از استبدادت سدوره با تأثر از فرهنگ غرب و توجه به حسا
ر عهده گرفت. حضور گروتسک در ادبیـات ایـن   نقشی متفاوت با ادبیات اشرافی ب، رستیپ مموهو

 ـ شر است. شاید بتوان علت آن را آشنایی بیت سر و درك آن براي مخاطب ملموت گدوره پررن ر ت
نویسندگان بعد از مشروطه با ادبیات غرب دانسـت؛ چنانکـه اکثـر نویسـندگان ایـن دوره و دورة      

هاي اروپایی سفر کرده و یا ساکن این یا به کشور، پهلوي در عین آشنایی و مطالعۀ ادبیات غرب
  أثیر نبوده است.ت یند و این امر در شیوة نویسندگی آنان با هکشورها بود

  منابع
اي ه ـ تتحشیه و توضیخات و تنظـیم فهرس ـ ، تصحیح، لتواریخا مرست )2537لحکما) (ا ممحمدهاشم (رست، آصف-

  تهران: امیرکبیر.، چاپ سوم، متعدد از محمد مشیري
تهـران:  ، ریـدنی ف ختلخیص و شـرح از محمدحسـین مشـای   ، ترجمه، برگزیده الاغانی )1374ابوالفرج (، اصفهانی-

  انتشارات علمی و فرهنگی.
  تهران: سروش.، چاپ اول، ترجمه جلال ستاري، رساله در تاریخ ایران )1372میرچا (، الیاده-
ترجمـه سـید   ، ی عجائب البر و البحرلدهر فا هنخب )1357لدین محمد بن ابی طالب (ا سشم، مشقید يانصار-

  اي ایران.ه نتهران: بنیادشاهنشاهی فرهنگستا، حمید طبیبیان
مقدمـه  ، دیوان کامل شیخ بهایی شامل اشعار و آثار فارسـی  )1361سین (ح نبهاءالدین محمدب، عاملی -

  تهران: چکامه.، استاد سعید نفیسی
  تهران: فرهنگ معاصر.، گرافیک، ازيس هپیکر، نقاشی، لمعارف هنرا هدایر )1378رویین (، پاکباز-
  تهران: کلهر.، تخت جمشید از نگاهی دیگر )1384الله (ا بحبی، پورعبداالله -
  تهران: نشر مرکز.، ترجمه فرزانه طاهري، گروتسک )1390فلیپ (، تامسون -
شـماره  ، جـام گل، اي دستبافه یتصویر و مفاهیم درخت سخنگو بر قال )1390رضا افهمی (، مهلا، تختی-

  .70- 49صص ، 18
 ـ شدگردیسی بازنمایی در فـر  )1392رضا افهمی (، مهلا، تختی- ، سـال اول ، پـژوهش هنـر  ، اقو قاي واه

  .88- 81صص ، 2شماره 
درطنـز و   )گروتسک(تلفیق احساسات ناهمگون و متضاد  )1390یحیی طالبیان (، فاطمه، هرمیج متسلی-

  .20 -1صص ، 4شماره ، فنون ادبی، مطایبه
  .210-201صص، 4و3شماره، سمرقند، فگروتسک در نثر ناباکو )1383خسرو (، دمق تثاب-
، بررسی نقوش جانوري و جانوران ترکیبی در آثار سنگی تمدن جیرفـت  )1395زهـرا ( ، باديآ نحسی-

  .21- 9صص ، 65شماره ، هنرهاي تجسمی، هنرهاي زیبا
تهـران: فرهنـگ   ، معاصر هزاره انگلیسی به فارسیفرهنگ ،  )1388(و دیگران , علی محمد ، حق شناس-
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  معاصر.
  تهران: مؤسسه انتشارات پیک.، بعی در ایرانط خی بر طنز و شوی همقدم )1364صغر (ا یعل، حلبی-
  تهران: بهبهانی.، چاپ اول، بعی در ایران و جهان اسلامط خطنز و شو )1377صغر (ا یعل، حلبی-
  تهران: هرمس.، ترجمه رویا پورآذر ،کارناوال پس از باختینشکسپیر و  )1391نولز (، رونلد-
  تهران: امیرکبیر.، چاپ اول، انسانی -نه غربی، نه شرقی )1353عبدالحسین (، وبک نزری-
، تصحیح و مقدمه و حواشی دکتر امین عبدالمجید بـدوي ، نامه قابوس  )1342عنصرالمعالی کیکاووس (، زیاري-

  سینا.تهران: کتابفروشی این 
، از روي نسـخۀ محمعلـی فروغـی   ، به کوشش محمـد صـدري  ، سعدي کلیات )1377بداالله (ع بن حمصل، سعدي -

  تهران: راستین.
و  16شـماره  ، جلـوه هنـر  ، معماري و هنر، محمد سیاه قلم نقاشی در بوته ابهام )1379پریسا (، شادقزوینی-

  .45 -38صص ، 17
مفهوم شناسی گروتسک و «، )1395علی تارویردي وقاصلو (، محمودآباديکمال سعیدي ، سپیده، اشاپ  هواجخ فشری-

  عمران و شهرسازي در آغاز هزارة سوم.، لمللی معماريا ندومین همایش بی، »تأثیر آن در هنر و معماري
  تهران: فردوس.، چاپ اول، شاهدبازي در ادبیات فارسی، )1381سیروس (، شمیسا-
، »اي تخـت جمشـید  ه نا و سرستوه لبررسی تطبیقی گارگوی«، )1390ف علیایی (سالومه شعر با، علیرضا، طاهري -
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Abstract  
 

The Grotesque, Its background and Developmental in Iran 
 

Fereshteh Sadat Hoseini* 
Gholamhosein Sharifi** 
Eshagh Toghiani*** 
 

 

The Grotesque is a literary-artistic genre which contains contrasting 
elements. Such contrast causes readers to develop confusing and 
multiple feelings and responses towards the grotesque. This genre 
mingles horrifying, humorous and disgusting aspects of life so that it 
can realistically convey life’s heterogeneous and asymmetrical nature 
which is materialized outside the abstract space of the mind. It is 
believed that the grotesque had been used as a literary-artistic genre 
from the 1st century CE, and due to social circumstances, scholars 
began studying it from the 16th century CE. Bakhtin and Cassirer are 
two of the key scholars who have discussed the grotesque extensively. 
As an artistic genre, the grotesque was used in the discovered ancient 
tablets, relics and containers of Jiroft in Iran. Due to the meekness of 
scholarly pursuits in this area, the present study defines the grotesque 
first. After giving a working definition, the study reviews the literary-
artistic place of the grotesque in Iran’s art and literature. For such a 
review, it uses documents and library survey as its research 
methodology. The study believes that the grotesque needs to be 
discussed extensively since it has a determining place in the 
developmental history of Iranian art, literature and architecture.     
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