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 پژوهش در هنر و علوم تخصصیدوماهنامه علمی تخصصی 
 1398(، اردیبهشت 15)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 

 دگریهنر از نگاه ه یستیدرباره چ یتأمل

     

 1 یراحمدیصادق م
 

 09/02/98تاریخ دریافت: 
 08/03/98تاریخ پذیرش: 

 

 
 

 یده ـچک
 

دارد؛ در رساله  کیزیدر گذشت از متاف یخود، سع یکه در آثار فلسفهمچنان یقرار دارد. و یدر کانون فلسفه قاره ا دگریه
است، گذر کند.  یکیزیمتاف یمبان یدارا یکه به باور و یشناس ییبایدارد از هنر و سنت ز یسع زین یسرآغاز اثر هنر

است به تأمل دربارة ذات هنر و اثر  یبارز تفکر و یهایژگیکه از و کینوتهرم -یدارشناسیبا استفاده از روش پد دگریه
بر  یما از هنر و اثر هنر یو شعر که تلق نیعالم، زم قت،یابزار، حق ز،یچ میمفاه یراستا با بررس نیو در ا پردازدیم یهنر

که  داردیم انیب انیو در پا کندیرا نقد م میمفاه نیاز ا کیو مشهور دربارة هر  جیرا یهایاستوار است، تلق میمفاه نیا
به  دگریمتفاوت ه کردیرو یابیشده به ارز یمحتوا گرداور لیو تحل یفیمقاله که با روش توص نیدر ا ذات هنر شعر است.

 .میپرداز یآن  و ارتباط آن با شعر م یهاهنر و مؤلفه

 

 شعر ن،یعالم، زم قت،یابزار، حق ز،یهنر، چ یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 s.mirahmadi84@gmail.com؛ مسئول( سندهیگروه معارف دانشگاه شهرکرد )نو اریاستاد - 1
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 مقدمه  -1
است  یشمندانیاند نیمورد مناقشه در ب یهااز بحث یکی زیشود ن فیتعر تواندیهنر م ایآ نکهیاست. ا یهنر کار دشوار فیتعر

به بحث دربارة هنر پرداخته است. او هنر را به  یاست که به صورت جد یکس نی. افلاطون نخستپردازندیکه به بحث دربارة هنر م
آورندگان آن  دیپد رایز پردازد،یبه نکوهش آن م زیموارد ن یدربرخ ن،یبا وجود ا کند،یم شیستاخاطر قدرت الهام بخش بزرگ آن 

 لتیو از درک فض دهندیرا به ما نشان م ییهاهی( و تنها اشباح و سا1171-1166، 1380)افلاطون،  کنندینم دایدست پ قتیبه حق
ت به دور اس قتیهمواره از حق زین دیو هنر تقل داندیم دیهنر را تقل طون(. افلا1174ناتوان هستند )همان،  قیحقا گریو د نیراست

 کند؛یرا به روگرفت محض محدود نم دیتقل ،یبر خلاف و یول رفتیافلاطون را پذ دیتقل هیهر چند نظر زی(. ارسطو ن1171)همان، 
صورت آن است.  ایو بالاخره فرم  ییغا لتع ،یمستلزم شناخت ماده، علت فاعل دهیکه درک و شناخت هر پد داردیم انیبلکه ب

 (.9، 1381 مران،ی)ض دینما ریکه هست، تصو یزیاز آن چ ریرا تکامل بخشد و آن را غ عتیطب تواندیارسطو باور دارد که هنر م
دوران مدرن است که به بحث  لسوفیف نیترهنر ادامه داشته است. کانت برجسته یستیبحث دربارة چ زیدوران مدرن ن در

مجزا از  توانیکتاب را نم نینگاشته است؛ که البته ا ییبایدر بارة هنر و ز یدربارة هنر پرداخته و به صورت مستقل کتاب یجد
 وندیپ یو عقل عمل یقوه عقل نظر نیب کندیم یکانت با نوشتن نقد قوه حکم سع رواقعکانت دانست و د یو اخلاق ینظر شهیاند

بلکه انسان خالق  آوردیبه وجود نم عتیرا طب یآثار هنر رایاست؛ ز یانسان یتیبا غا یانسان یتیبرقرار کند. از نظر هگل هنر فعال
 یا نندهیآن را تنها ب تیبرخوردار است و هدف و غا یاز آگاه یعیطب زیاز هر چ شیب یاست که آثار هنر لیدل نیهاست و به همآن

 ،یگردد )مجتهدروح در آن منعکس  دیبلکه حتماً با ستین عتیاز طب دی. هنر تنها تقلابدییکه در خارج از آن قرار گرفته است، در م
درون  نیکامل ب یهماهنگ یهنر اثراست. در  تینیو ع تیذهن یگانگی دهیاز ا ینمود ایجلوه  یهنر ییبای(. ز122-123، 1376

 (.230، 1382آل و صورت وجود دارد )کاپلستون،  دهیا هیما
دربارة هنر انجام داده است. از نظر او ذات جهان اراده است. اراده ذاتاً شرور  یقیاست که تأملات عم یلسوفانیاز ف زین شوپنهاور

 ,Ree and Urmsonندارد ) یتیغا ایهدف  چیتلاش کور است که ه کیدهد. اراده  بیکه ما را فر کندیاست و دائماً تلاش م

 ییبایدر تجربه ز. »گرانیبا د یو دوم همدرد ینرآثار ه یاز اراده وجود دارد: نخست تأمل بر رو ییرها ی(. دو راه برا2001,353
 «میکنیتوجه م اءیاش یستیبلکه صرفاً به چ میدهیرا مورد توجه قرار نم اءیاش ییما مکان و زمان و چرا یشناخت

(Schponhauer, 1969, 178تنها زبان هنر، زبان .)بدون تعلق  یانسان به مشاهده گر یهنر یشیاندناب است. در ژرف  ی
 .ابدییم ییاز عذاب اراده رها یلحظات یو به صورت موقت برا شودیم لیتبد

 میمتقدم و متأخر تقس ایرا به دو دوره اول و دوم  دگریدربارة هنر انجام داده است. معمولاً تفکر ه یقیتأملات عم زین دگریه
خود  رینکرده است. چراکه به تعب لیآن را تکم که هرگز یکتاب شود،ی( شناخته م1927اول با کتاب وجود و زمان ) دگری. هکنندیم
 تواندینم یکیزیاست و زبان متاف یکیزیکه در وجود و زمان به کار رفته متاف یبه وجود آمد و زبان یدر تفکر و یگشت کی دگریه

وجود  رامونیپ قیتحق دگریتفکر ه یشاعرانه است. محور اصل شتریدر دوره دوم ب دگری. تفکر هدیبه کار آ کیزیگذشت از متاف یبرا
 یاست برا یقیطر کی یوجود آدم یعنی ند،یتا در آن وجود را بب دهدیقرار م یا نهی( را آنی)دازا یاست. در وجود و زمان، وجود آدم

یحاصل شده، م یکه در تفکر و یبه دنبال گشت دگریاست که به وجود برسد. ه نیا یبه وجود. پرداختن به انسان برا دنیرس
 یهامربوط است. معمولاً سال یدوم تفکر و رهموضوع به دو نی. اندیرا در خود وجود بب زیاز خود وجود شروع کند و همه چ خواهد

 .دانندیمتأخر م دگریرا مربوط به ه 30اواخر دهه 
 دگریه نیجنبه واسطه بآثار  نی. اانددهینام یانیها را آثار دوره منگاشته است که آن زین یگریدو دوره، آثار د نیا نیب دگریه

تفکر  یانیاز آثار دوره م یکی ست؟یچ زیدربارة ذات مبداء، دربارة ذات علت، چ قت،یاند از: دربارة ذات حقاول و دوم را دارند و عبارت
. پردازدیهنر م رامونیو به دقت به بحث پ قیعم اریرساله به صورت بس نیدر ا ی( است. و1936) یکار هنر سرآغازرساله  دگریه
 یمبان یدارا یشناس ییبایاست. از نظر او سنت ز یشناس ییبایرساله کاملاً متفاوت با سنت ز نیبه هنر در ا دگریه کردیرو

است که ملاحظه  لیدل نی. به همدیرا درست نفهم یذات اثر هنر یشناس ییبایباور است که سنت ز نیبر ا دگریاست. ه یکیزیمتاف
(. تلاش duit,2004,19) ردیگیسرچشمه م نامدیم یسرآغاز اثر هنر یدش از پرسش دربارة آنچه ودربارة ذات هنر، خو دگریه
ابزار، عالم،  زها،یچ ،یاست که اثر هنر نبه دنبال آ یخود را نشان دهند. و اءیاش مینکته است که بگذار نیمعطوف به ا دگریه
را مورد نقد قرار  میمفاه نیاز ا کیمشهور دربارة هر  ییهایتلق یراستا و نیخود را نشان دهند. در ا گرید زیو هر چ قتیحق ن،یزم
 .دهدیم

 

 هنر -2
است؛ به  یونانی« آرخه»از مبدأ و سرآغاز همان  دگری. مقصود هکندیشروع م یبحث دربارة هنر را از سرآغاز اثر هنر دگریه

زند. او به  یاز آن سرم یآنچه در هنر اول است و اثر هنر یعنی دیبر آن است تا دربارة آرخه هنر سخن بگو دگریه گر،یعبارت د
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 ختهی)ر دیازمایو زنده را به جان ب یتجربه حضور کی خواهدیرا آغاز کند، بلکه م یفهومبحث م کیوجه قصد ندارد که  چیه
یاز آن به وجود م زیهر چاست که ذات  ییآنجا زیسرآغاز است. سرآغاز هر چ ونیمد زیذات هر چ دگری(. از نظر ه1386،29گران،

از فعل هنرمند بر  یاثر هنر د،یجد یشناس ییبایغالب در ز هیرذات آن است. بر اساس نظ ،یمنظور از سرآغاز اثر هنر نیبنابرا د؛یآ
از انسان به عنوان سوژه و  دیدوره جد یبر تلق ی. چراکه مبتنردیپذیرا نم دگاهید نیا دگریو به فعل هنرمند وابسته است. ه زدیخیم

نگرش هنرمند با اثر است که هنرمند  نیا سباعث شده که هنرمند، هنرمند شود. بر اسا یاز هنرمند به عنوان نابغه است. اثر هنر
 یمدو )هنرمند، اثر( وابسته به امر سو نیاز ا کیهر  یسرآغاز هنرمند. هست یاست و اثر هنر یهنرمند سرآغاز اثر هنر یعنیاست؛ 

 (.1،1385 دگر،یاند اول و سرآغاز است و آن هنر است )هو هنرمند نام خود را از آن گرفته یاست. آن امر سوم که اثر هنر
لفظ است و  کیاست که خود هنر کجاست؟ و چگونه است؟ اگر هنر وجود داشته باشد  نیا شودیکه اکنون مطرح م یپرسش

 تیو هو یوجود واقع زیصورت ن نیاست در ا یمفهوم جمع کیهنر  میدر عالم خارج ندارد. اگر بگوئ ییو ما بإزا ستین یگرید زیچ
هنر نباشد؟ هر  ،یهنرمند و اثر هنر یهست لیآن هنر نباشد؟ از کجا معلوم که دل از قتیمستقل ندارد؛ اما از کجا معلوم که حق

اما از آنجا که هنوز به  شود؛یم لیبه پرسش از ذاتِ هنر تبد ،یپرسش داده شود، پرسش از سرآغاز اثر هنر نیکه به ا یپاسخ
نهفته  ی. هنر در اثر هنرمیابیکه هنر است، ب ییجاذات هنر را در همان میبکوش دیداده نشده است با یپرسش از ذات هنر پاسخ

 یاست که اثر هنر نیرساله ا نیدر ا نیادی. پرسش بنمیرجوع کن یبه اثر هنر دیبا ستیهنر چ نکهیدرک ا یبرا نیاست؛ بنابرا
 ست؟یچ

 یچرا که هنر در اثر هنر میبپرداز یبه اثر هنر دیبا ستیهنر چ مینیبب نکهیا یبرا رایز م؛یدچار دور شد نجایاست که در ا آشکار
دور  نیاز ا دیکه با کندیحکم م میاست؟ عقل سل یاثر، هنر کیکه  میاز کجا بدان ستیهنر چ میتا ندان گرینهفته است و از طرف د

 میتوانیموجود م یهنر یکارها یقیتطب یباورند که ما با بررس نیبر ا یقواعد منطق است. عده ا اقضچرا که ن میاجتناب ورز
اثر  نیکه ا میابییم نانیچگونه اطم ستیکه هنر چ میندان شیاگر ما از پ دیگوینظر م نیدر نقد ا دگریه ست،یکه هنر چ میبفهم
استنتاج آن از  قیذات هنر را از طر نی. همچنمیقرار داده ا یبر آثار هنر ملرا در ع یا سهیمقا نیچن یما بنا نیاست؛ بنابرا یهنر

 یما چاره ا نیبنابرا ست؛یاز قبل مشخص کرده که هنر چ یاستنتاج نیکسب کرد. چرا که چن توانیمفهوم بالاتر هم نم کی
 (.2-3، 1385 دگر،یاست )ه کرتف دیبلکه ع ستیدور نه تنها نشانه نقص ن نی. امیاندازیکه خود را در دور ب میندار

هستند. بناها و مجسه  زیچ ،یکه آثار هنر دیگویم پردازدیم یبه بحث دربارة اثر هنر دارشناسانهیکه با نگاه پد یزمان دگریه
خواهد برد که آثار  یآثار را مورد توجه قرار دهد، پ نیا ها قرار دارند. هر کس کهدر موزه یهنر یقرار دارند. کارها ابانیها در خ

است. در زمان  زانیآو واریتفنگ به د ایکلاه  کیهمانند  یتابلو نقاش کیحاضراند.  یعیبه طور طب زهایچ ریهمانند سا زین یهنر
خود، با خود داشتند. آثار گوته و بتهون در انبار ناشران  یرا همراه با لوازم شخص نیهولدرل یهااول سربازان چکامه یجنگ جهان
 یهنر را مثل کسان دیباورند که ما با نیبر ا یهستند. برخ زیچ زین یآثار هنر نیبنابراهستند؛  هانیرزمیدر ز هاینیزم بیهمچون س

 افتنیبه جان در نیا دیگویم دگریبودن ندارند ه زیجنبه چ یهنر یکارها یعنی م؛یابیدر برندیو از آن حظ م اندافتهیکه به جان در
 یقیو پوچ انگارد. مثلاً در موس چیرا ه یکار هنر یگونگ زیچ تواندینمها شده است، ورد زبان اریاگر چه بس ز،یشناسانه ن یبائیز

 (.14رنگ و در زبان لفظ به کار رفته است )همان،  یها در ساختمان سنگ، در نقاشالحان و نغمه
 یاثر هنر یگونگ زیکه چ شودیپرسش مطرح م نیا نیبنابرا ست؛ین یصرف زیچ یاست، ول یزیدرست است که چ یهنر اثر

 ی. اثر هنرکندیم یاست که اثر را هنر گرید نیاست. در واقع ا یگرید زیصرف چ زیاز چ ریغ یاثر هنر دیگویم دگریه ست؟یبه چ
 .ستیچ زیکه خود چ شودیم رحپرسش مط نیا نیاست؛ بنابرا یزیاز چ هیکنا

 

 چیز -3
در نظر  یمعن کیبه  تیبودن و موجود زیپرداخته است. چون در فلسفه چ «زیچ»از آثار خود به  یمختلف یدر جاها دگریه

 1935-36نموده است. او در سال  زیبه مفهوم چ یتوجه خاص یبه وجود و موجود است، و دگریاند و از آنجا که توجه هگرفته شده
 نگاشته است. «زیچ»با عنوان  یرساله ا زین 1950 الو در س «ست؟یچ زیچ»با عنوان  یرساله ا
 انیو ب دهدیرا مورد مطالعه قرار م زهایو قرُب و بُعد ما نسبت به چ کندیبحث خود را از فاصله آغاز م «زیچ»در رساله  دگریه

 یم «زیچ»به ما همان است که به آن  کیو نزد میشویم یکیبه نزد دنیاست موفق به رس کیآنچه نزد که ما با توجه به داردیم
ینم وینگاه ابژکت قینکرده است. ما از طر «زیچ»به عنوان  «زیچ»صرف  یادیز شهیتاکنون اند نسانا ست؟یچ «زیچ»اما   م؛ییگو
 ی. شناخت علمدیرس زیچ فیبه تعر توانینم زین یشناخت علم قیاز طر(. 1381،29دگر،ی)ه ستیبه چ زیبودن چ زیچ میبفهم میتوان
نهان بماند و  دیبا زیبودن چ زی. چبردیم نیکرده و از ب لیرا به تصور تبد اههمانگونه که هستند باشند آن زهایچ گذاردینم نکهیبا ا

چون به  زی. چستیبه واسطه چ زیبه عنوان چ زی(. عدم ظهور چ34نخواهد آمد )همان، انیآن هرگز به م تیماه رایفراموش شود، ز
تا آشکار  آوردیپرسش، کوزه را مثال م نیبه ا دادنپاسخ  یبرا دگریچون به ما دور بوده؟ ه ای میبوده به آن توجه نکرد کیما نزد
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. کندیم هیآن را به ما هد میکنیما به آن رجوع م یوقت .داردیو نگه م کندیکوزه آب را حفظ م ست؟یچ یکینزد یشود که معنا
 یرأ یگرد آمدن برا ینبه مع زیچ میقد ی. در زبان آلمانیاست نه تصور یو حضور یکیارتباط نزد کیو کوزه  اءیرابطه ما با اش

 انیو فان انیآسمان، قدس ن،یاست که چهار وجه زم یهست یمحل گردآور زیکه مورد نزاع است، است. چ یکردن دربارة مطلب یزن
 (.40در آن هست )همان،

را با  یگرید زیدارد و چ گرید زیاست که اشاره به چ یزیچ ،یکه اگر اثر هنر داردیم انیب دگریه یرساله سرآغاز اثر هنر در
 یرا به سنگ و خاک، کوزه، چشمه و خار زیما نه تنها چ ست؟یچ زیچ قتِیکه حق شودیپرسش مطرح م نیا نیبنابرا آوردیخود م

است که  نیا زیعام از چ ی. معنامینامیم زیچ زیجهان و خدا را ن یعنینفسه کانت  یف اءی. اشمیدهیکه در سبزه زار است نسبت م
 نیا دیگویم دگری. همینامیم زیچ زیرا ن یمانند مرگ و روز داور زهایچ نیواپس ی. حتمیبنام زیکه موجود است را چ یزیهر چ
. مثلاً خدا، میبنام زیآن را چ میتوانیوجود دارد که نم یکند. موارد انیرا ب یبودن کار هنر زیچ تواندینم زیعام از چ اریبس یمعنا

 یخشک و خال زیچ کیاما  م؛یدان یم زیو ساعت را چ ریمعلمِ مدرسه. ما معمولاً چکش و ت ایکوزه  یکشاورزِ مزرعه، کارگرِ پا
 نیترعیما از وس نیبنابرا م؛ینامی( مرف)ص زیتکه خاک را چ کیتکه چوب،  کیتکه سنگ،  کی. ستین هانیاز ا کی چی)محض( ه

 (.6، 1385 دگر،یاست )ه زیفقط چ زیاست که چ نیصرف ا زی. منظور از چمیدیصرف رس زیبه چ ز،یکاربرد چ
هم  زیچ ست،یپرسش مطرح شده که موجود چ نیکه ا یزمان. از همان میکنیم نیرا مع زهایصرف است که چ یزهایچ یرو از

است و به  جیرا اریپاسخ بس نیاند. اشده یبودن مساوق هم تلق زیموجود بودن و چ یعنیشده است؛  یبودنش موجود تلق زیچ ثیاز ح
 زیکه به پرسش چ ییهاو پاسخ جیرا یهای. تلقداندینم ستهیرا شا گریپاسخ د افتنی یکس گریاست که د افتهیشهرت  یقدر

 در سه مورد خلاصه کرد: توانیداده شده را م ستیچ
سنگ  نی. ادهدیتکه سنگ نشان م کی قیرا از طر زیتما نیا دگریجوهر و عرض است. ه بیعبارت از ترک زیچ نکهیا نخست

بلکه  ستیصفات ن نیفقط ا زیاساس خود چ نیو ... است. بر ا یشکل یب ،یقوارگ یامتداد، ب ،ینیسنگ ،یسخت لیاز قب یصفات یدارا
آن  زی. هسته چانددهیرا جوهر نام نیا انیونانی. ندیگو یم زهای. سخن از هسته چستصفات را گرد آورده ا نیاست که ا یطیمح
 یبا هسته هنگام شهیآنچه هم یعنی نامند؛یعرض م زیرا ن هایژگیو از قبل حاضر است. آنان و ردیگیاست که اساس قرار م یزیچ

 و با آن همراه است. دهدیرخ م شود،یکه آشکار م
 ریحضور است. در تفس یدر معنا یاز وجود موجودات به ما ه انیونانی یدر تجربه اساس شهیبلکه ر ستین یدلبخواه دنینام نیا

شروع شد که کلمات  یوقت ریتفس نیا دگریاز وجود موجودات برقرار شده است. به نظر ه هایغرب ریو تفس یاست که تلق فیتعر نیا
 یونانیحال آنچه کلمه  نیو وفادار به اصل است با ا یترجمه ظاهراً تحت لفظ نیاند. اشده رجمهت نیو لات یبه زبان روم یونانی

 ییمبنا ی. بابندیرا در دیگویاند، اما نتوانستند آنچه واژه مها را گرفتهواژه یعنینکرده است  انی( را بانیونانیآن است )تجربه  یایگو
 ها دارد.ترجمه نیدر ا شهیر یتفکر غرب
 کند؛ینظر را رد م نیا دگریمطابق است. ه اءیما به اش یعیبه عنوان جوهر به علاوه اعراض، با نظر طب زیبودن چ زیچ فیتعر

قبلاً قابل مشاهده باشد، قابل فرض  زیچ نکهیبدون ا زیمشخص شود که چگونه انتقال از ساختار جمله به ساختار چ دیابتدا با رایز
دو است. از طرف  نیاز ا یبیترک زیچ مییگو یتر است. چگونه م کیجوهر و عرض به ما نزد یاز معنا زیچ یاست. در واقع معنا

 صادق است. یبلکه بر هر موجود یقیمحض و حق یزهای( نه تنها بر چاتی)به عنوان حامل خصوص زیمفهوم از چ نیا گرید
 زیاز چ یمبنا مفهوم نی. بر اشودیم افتهیحس در لهیهمان امر محسوس است، همان است که به وس زیدوم، چ یاساس تلق بر
باشد. بر  حیصح تواندینم یقبل ریمانند تفس زین ریتفس نیاست. ا یحس یهاوحدت شتاتِ داده زیکرد که بر اساس آن چ دایرواج پ

آن است، ادراک  یمدع زیاز چ یتلق نیها را آنگونه که ااحساس یما هرگز واقعاً در ابتدا تعداد ،اندگفته گرانیو د ومیخلاف آنچه ه
از همة محسوسات به ما  زیتا هر گونه احساس صرف. چرا که چ ترندکیبه ما نزد زهای(. خود چ165، 1382)کوکلمانس،  میکنینم

یگم م زیخودِ چ میریرا بپذ ریتفس نی. اگر ادیآیما نم کیهرگز به نزد زیچ م،یبدان یرا همان ادراک حس زیاست. اگر ما چ ترکینزد
آورد و در  کینزد اریآن را بس کوشدیدوم م ری. تفسداردیاز ما دور نگه م اریرا بس زیچ کندیم ینخست سع یکه تلق ی. در حالشود

 .شودیگم م زیهر دو حالت خود چ
شود.  بیبا صورت ترک یاست که ماده ا نیبه ا زیاز ماده و صورت است. ثبات و انسجام چ یبیترک زیسوم، چ یاساس تلق بر

 یزهایاندازه دربارة چ کیبه  یتلق نی. اشودیبا ما مواجه م شیخو داریدر د زیچ ریتفس نیهمان ماده مصَُور است. بر اساس ا زیچ
 (.9-16، 1385 دگر،ی)ه رودیو ابزارها به کار م یعیطب

 نیراهنما است اما ا یشناس ییبایز یهاهیماده و صورت در همه نظر بی. اگر چه ترکردیپذینم زیرا ن زیاز چ یتلق نیا دگریه
که  کنندیاثبات نم زیباشند و ن یکاف یادهایبر بن یدو مفهوم مبتن نیا نکهیاست بر ا یقابل مناقشه است و نه برهان رینه غ ریتفس

فراتر از  یدو مفهوم بس نیقلمرو اطلاق ا گریتعلق داشته باشند. از طرف د یهنر یبه حوزه هنر و کارها رتماده و صو زیاصولاً تما
خود،  مفهوم ماده و صورت را  ان،یونانی گریآورد.  از طرف د میمفاه نیتحت ا توانیرا م زیاست. چراکه همه چ یشناس ییبایعلم ز
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از آنجا که خود مفهوم ماده و صورت از  نیدادند؛ بنابرا تیو بعد آن را به موجودات سرا اندافتهیدر لیابزارها و وسا یاز تأمل بر رو
 .میبرس زیچ یبه معنا میبهتر بتوان دیشا میاند اگر ما به ابزار نگاه کنابزار گرفته شده

 

 ابزار -4
 یبه بررس دیبا نیبنابرا د؛یآیبه دست مخاص در باره ابزار بودن ابزار  ریبه ماده و صورت خود از تفس زیچ ریتفس دگریاز نظر ه

روش  کی دیعامه دربارة ابزار با یگذشت از تلق ی. برامیابیدست  زیچ یبه معن میبهتر بتوان دیابزار بودن ابزار پرداخته شود تا شا
شده  ینقاش ییروستا کی یهاکه در آن کفش زندیون گوک را مثال م یتابلو نقاش دگریمنظور ه نی. بدمیریگ شیخاص را در پ

 است.
 زیاست. مفهوم چ کیابزار به ما نزد م،یسازی. چون ما خود ابزار را ممیبه ابزار بپرداز دیآشکار شود با زیبودن چ زیچ نکهیا یبرا

 زیچ یبه سو یابزار، راه تیفیبا دقت در ک کوشدیم دگریو ما است. ه زیچ نی. در واقع ابزار واسطه بدیآیاز ابزار به دست م زین
را آشکار سازد. ما سه جور وصف  یو اثر هنر زیچ قتِیحق تواندی. در واقع جنبه وساطت ابزار مابدیب یاثر هنر ودنو اثر ب زیبودن چ

 : میداشته باش میتوانیون گوک( م یاز کفش )در تابلو
 . میکفش را به عنوان ماده و صورت وصف کن نکهیا نخست

 . میکن فیتوص رد،یگیتوسط کشاورز مورد استفاده قرار م یکه به صورت عمل یکفش را همچون ابزار در حال دوم
 ست؟یکه ابزار بودن ابزار به چ مینکته برس نیتا به ا میکن فیکفش را توص نکهیا سوم

فرض،  شیکه به وصف بدون پ کندیروش اقتضا م نیاست. ا کیهرمنوت یدارشناسیبه ذاتِ ابزار پد دنیرس یبرا دگریه روش
و از  کند؛یون گوک را انتخاب م یهاکفش یتابلو یمنظور و نی. بدمیجفت کفش بپرداز کیمثلاً  ،یابزار معمول کی یبه بررس

با  گریطرف با عالم و از طرف د کیجفت کفش، زن کشاورز را از  کی نیبرسد. ا بزاربه ابزار بودن ا خواهدیآن م فیتوص قیطر
 یرا استوار نیابزار بسته است. ا یخود به تمام وجود ذات نیآن است، اما ا ییه ابزار بودن ابزار به کارآاگر چ. »کندیمرتبط م نیزم

همواره و «. هست»ابزار  کیهمچون  یزیکه اصلاً چ مییبگو میتوانیباور است که ما نم نیبر ا دگری. ه«مینامیاعتماد[ م تی]قابل
است از  یزیچ»باشد که هست. ابزار ذاتاً  یآن ابزار تواندیم تیاست که ابزار تنها در آن کل انیدر م یابزار یتیدر همه حال، کل

 دگر،یدارد )ه یدست ورز تیو قابل یریپذ دکاربر ،یهمچون به درد خوردن، مدد رسان یمتنوع یهاحالت «یاز برا» نیا...«.  یبرا
و  ترقیدق یمعن یاما در رساله سرآغاز اثر هنر داند؛یآن م ییدر وجود و زمان ابزار بودن ابزار را به کارآ دگری(. ه204، 1386

است  یوثوق و اعتماد همانابزار  یری. اعتماد پذداندیاعتماد م تِیو ذاتِ ابزار را در قابل دهدیمفهوم به دست م نیاز ا یترقیعم
 کیرا از  پوشدیها را ماست که زن کشاورز که کفش نیا دهدیاعتماد انجام م تیقابل نیکه ا ی. کارمیکه ما نسبت به ابزار دار

دراز زن کشاورز  انیحضور دارد، عالم حضور دارد، رنج سال نی. در کفش زمکندیبا عالم مرتبط م گریو از طرف د نیطرف با زم
. حال آنکه خود  میعوالم ببر نیبه ا یپ میون گوک توانست ینقاش قیحضور دارند. ما از طر دهایو ام هامیب ها،جانیدارد، ه ورحض

 .پوشدیها را مزنِ کشاورز تنها کفش
در  دیهنرمند نبا گر،یاثر توجه کرد؛ به عبارت د یبه جنبه ابزار یدر هنگام ابداع اثر هنر دیباور است که نبا نیبر ا دگریه

را به ظهور رساند و به  قتیو حق ییبایبه دنبال آن است که ز یاست. و رونیب نایسود و ز رهیباشد؛ هنر او از دا ییکارآ یجستجو
 ختهیراند )ر یم رونیرا از حوزه هنر ب یدست عینظر دارد و صنا یاست و به شاعر یشاعر یجهت است که در جستجو نیهم

 (.64، 1386گران،
که  میکنیکمتر تأمل م یول میبریبه کار م ادیرا ز قتی. ما نام حقستیابزار چ قتیون گوک معلوم شد که حق ینقاش قیطر از

 قتیکه خود حق شودیپرسش مطرح م نیا نیبنابرا رد؛یگیموجود قرار م قتیاست که حق یدر کار هنر ست؟یچ قتیذاتِ حق
 ست؟یچ

 

 حقیقت -5
و عموم  لسوفانیبه اتفاق هنرمندان، ف بیدروغ بودن هنر است که غر هیکه دربارة هنر مطرح شده،  نظر ییهاهیاز نظر یکی

و شاعر و  کندیم ریتعب دیاز هنر به تقل ی(. افلاطون در کتاب دهم جمهور1385،64،یکاشان ییمردم دربارة آن اتفاق نظر دارند )حنا
(. 1176، 1380در مرتبه سوم قرار دارند )افلاطون، قتینسبت به حق ایسه مرتبه دورند،  قتیکه از حق خواندیم یصورتگر را مقلدان

وجه مشترک  زی. ارسطو نداندیدور م قتیباورند که افلاطون هنرمندان را دروغگو و هنر را از حق نیمتن بر ا نیبا ارجاع به ا یعده ا
تفاوت دارند:  گریکدیسه جهت با هنرها از  نی. اداندیم دیرا تقل -فلوت ینوا ،ییشعر دو هجا ،یکمد ،یحماسه، تراژد-همه هنرها

 ش،ی)مک ل دهندیقرار م دیواحد را مورد تقل یزهایکه چ یگوناگون یهاوهیو ش دیمورد تقل یهاموضوع ای زهایچ د،یتقل لیوسا
، 1379دکارت، «)دارم زهایکه من از چ یزیو متما حواض میمفاه»عبارت از  قتیو در فلسفه دکارت حق دی(. در دوره جد23، 1386



 

28 

 

ره 
ما

 ش
م،

هار
 چ

ال
س

1 
ی: 

یاپ
)پ

15
ت 

هش
دیب

 ار
،)

13
98

 

ما  یهابه احساس ییبایکه ز ی. در حالردیگیو انسان محور و اساس قرار م شودیوابسته به انسان م قتیاساس حق نی(. بر ا245
 دیندارند در دوران جد گریکدیبا  یو هنر نسبت قتیمبنا حق نیبر کار خلاق هنرمند است. با ا یمبتن زین یو اثر هنر شودیمرتبط م

باور است که آنچه  نیبرا چهی. نشودیمطرح م قتیرابطه هنر و حق چهیدر فلسفه ن نکهیدروغ بودن هنر حاکم است تا ا هینظر
که ما در اثر مرور زمان  یجز پندار ستین یزیچ قتیحق»که  کندیم انیبه صراحت ب ی. وستین شیب یدروغ مینامیم قتیحق
، 1383:چهی)ن ستیز توانیاز خطا است که بدون آن نم ینوع قتی(. حق84، 1376 چه،ی)ن«میکنیآن را فراموش م دوهم آلو تیماه

را  یزندگ رایز کند،یما کمک م یبه زندگ قتیاز حق شی(. هنر ب629)همان، «مینابود شو قتیمبادا که از حق میما هنر را دار(. »399
 است. قتیاز حق یی. هنر راه رهاکندیپنهان م آن را زیو جنبه زشت و نفرت انگ سازدیو باشکوه م بایآراسته، ز

یمطرح م 1927کتاب وجود و زمان  44ابتدا در فقره  قتی. موضوع حقشودیو هنر مطرح م قتیرابطه حق زین دگریفلسفه ه در
و نسبت  قتیبه پرسش از خود حق دیبا زیاز هر چ شیکه پ کندیم انیب کند،یوجود را مطرح م قتیپرسش از حق ی. در آنجا وقتشود

 یشناس یمسائل هست طهیبه ح قتیحق داریداشته باشد، پد یبا هست نیآغاز یمناسبت یراست هب قتیپاسخ داد. اگر حق یآن با هست
تعلق دارند  گریکدیبه  قتیحق یو پرسش از نوع هست قتی(. پرسش از ذات حق487، 1386 دگر،یگردد )ه یبرم نیادیبن

 مستقل است. یموضوع یخود دارا لکهب ست،یوجود ن قتیفهم حق یبرا یتنها مقدمه ا قتی(. البته پرسش از حق488)همان،
مشهور دربارة  هیابتدا به نقد نظر یگرفته شده است. و یپ 1930 قتیدربارة ذاتِ حق یدر سخنران گریبار د قتیحق مسئله

 انیونانیدر برداشت  شهیکه ر قتیاز حق یدیجد ریو سپس با ارائه تفس پردازدیم تیمطابقت معرفت و گفتار با واقع یعنی قت،یحق
 یبا امور قتیحق ریتفس نی. در انامدیو ظهور م یدگیرا ناپوش قتیشده است، حق انیب ایث الهدارد و با عبارت  قتیباستان از حق
است که  یهمان آزاد قتیکه ذات حق شودیم انیو ب ابدییخطا، ذات و وجود ارتباط م ،یدگیپوش قت،یناحق ،یآزاد ن،یهمچون دازا

 قتیاست. ذاتِ حق قتیهمان ناحق قتیاست. ذات حق شیخو اندنینما یرها بودن موجود در قلمرو باز و آزاد بودن او برا یبه معنا
 (.Heidegger,،1961 1 14-دارد ) یدرون وندیها پذات است که با وجود موجودات و تحقق آن قتِیهمان حق

افلاطون دربارة  هینظر ی، به طور خاص به بررس1942افلاطون  قتیحق هیبا عنوان نظر شیهایاز سخنران یکیدر  دگریه
 کندیم یو سع پردازدیمطرح شده م یکتاب هفتم جمهور یغار که در ابتدا لیتمث ریمقاله به تفس نیپرداخته است. او در ا قتیحق

به عبارت  ایافلاطون، سطور نانوشته  یهانوشته یو در لابه لا ابدیرا در قتیدربارة حق او یدر پرتو عبارات افلاطون اشارات ضمن
 (.Heidegger،155،1999-7مانده است را بخواند ) یناگفته باق یآنچه در تفکر و گرید

 ی. وشودیآشکار م قتیحق یکه در اثر هنر کندیم انیب دگری. هشودیمطرح م قتیمسئله حق زین یرساله سرآغاز اثر هنر در
 دایامر ناپ یعنی قتی. حقکندیرا آشکار م قتیشعر دارد حق نیزند. ا یرا مثال م یشعر چشمه روم ست؟یچ قتیحق نکهیا افتی یبرا

 یاست. شعر چشمه روم یآشکار کردن ذاتِ کل یاست و نه به معن یامر جزئ کیآشکار کردن  یانه به معن قتیرا آشکار کردن. حق
چشمه  یی. گودهدیاست که آن را نشان م یریتصو زها،یبا چ یورند که نسبت اثر هنربا نیکه بر ا ینظر کسان یاست برا یمثال
 (.22، 1385 دگر،ی)ه ردیدر نظر گ یاز امر واقع یریتصو یآن را به معن تواندیم یمدع کند،یم میرا ترس یدارد فواره ا یروم

 قتیحال حق نیموجود باشد و شاعر همان را وصف کرده باشد. با ا یکه چشمه ا ستین نطوری. اکندیرا نقد م یتلق نیا دگریه
آشکار شود  نکهیا یبه چه معناست؟ برا قتیحق مینیبب دیبا کندیم دایتحقق پ قتیحق یدر کار نشان داده شده است. اگر در اثر هنر

چرا  آوردیون گوک را مثال نم ینقاش نجایدر ا دگریه کند؟یم دایچگونه تحقق پ یقت در اثر هنریحق مینیبب دیبا ست؟یچ قتیحق
 توانی(. چرا که معبد را نم25-26)همان،  آوردیرا مثال م یونانیمعبد  کی ی. وشودیمطابقت دانسته م قت،یصورت حق نیکه در ا

قوم با همة  نیمردم ا یهانسبت یاست. همه ا یامر کی ریتصو فتگ شودیمنعکس نشده است و نم یزیو در آن چ دینام دیتقل
آن  یهایکه پ ییهاسنگ یقوم معبد قرار دارد. معبد رو نیا یخیدر عالم تار یعنی شود،یمعبد است که آغاز م نیاز مرکز ا زهایچ

شب  یکیآسمان، تار یگستردگ روز، یسنگ، زور و شدت توفان، درخشش سنگ، روشن یبنا سخت نیقرار دارد. ا دهندیم لیرا تشک
. کندیرا آشکار م قتیاست که حق یثابت و موجود باشند، اثر هنر یمتعلقات یدارا زهایکه چ ستین نگونهی. اکندیو ... را آشکار م

 چه هستند. زهایکه چ میبفهم میتوانیهنر ما نم یسوا
 

 و ارتباط بین آن دو اثر هنری عالم و زمین-6
برخود استوار شود. یکی که اثر  تا شاید بتوان گذاشت  منتزع شود هاسنتاست که آن از جمیع  لازم اثر، برای رسیدن به ذاتِ

امر در هنر بزرگ  نیا باید اثر را به خود واگذارد تا اثر بر خودش قائم باشد. هنرمند نسبت کار با نیت هنرمند است. هانسبتاز این 
اثر هنری  عالمَ مواجهه حقیقی نیست. هاموزههنری در و نبود هنرمند یکسان است. مواجهه با اثر  بود بزرگ، است. در هنرِ ترانینما
 تعلق دارد. دیگشایمهنری تنها به حوزه ای که خود  اثر .اندشدهشان جدا از عالم هاآنگرفته شده است و  هاآناز 

 .دیگشایمرا به آن حوزه ای که خود آن  البته ؛یی تعلق داردها حوزهیی است. به یک سری هانسبتاثر هنری دارای یکسری 
ی آشکار شدن اینکه حقیقت برا که حقیقت چیست؟ شودیمبنابراین این پرسش مطرح ؛ کندیماثر هنری حقیقت تحقق پیدا  در
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. او برای اجتناب زندینمنقاشی ون گوک را مثال  در اینجا دگریه ؟کندیمچیست باید ببینیم حقیقت در اثر هنری چگونه تحقق پیدا 
تا مقصود خودش را توضیح دهد. در معبد چیزی  آوردیماز اینکه حقیقت را در معنی مطابقت دریابیم، یک معبد یونانی را مثال 

ی مردم این قوم با همه چیزها از مرکز این هانسبتگفت که معبد تصویر یک امری است. همه  توانینممنعکس نشده است و 
ی سنگی قرار گرفته است هاهیپایعنی معبد در عالم تاریخی این قوم قرار دارد. این بنا که بر روی  شودیممعبد است که آغاز 

ی آسمان و تاریکی شب را گستردگ بناست که زور و شدت توفان، درخشش سنگ، روشنی روز، نیا .کندیمسختی سنگ را آشکار 
 ها چه هستند.دریابیم که چیز میتوانینمی هنر ما سوا .کندیمآشکار 

ی برافراشتن و گشایش یک عالم و دوم عرضه کردن یا حاضر ساختن کی هنری دو ویژگی دارد: اثرهیدگر بر این باور است که 
اینجا  در با یکدیگر متفاوت هستند. ؛ کهشناسانانه کردن دو معنا دارد یکی معنای موجود بینانه و دیگری معنای وجود پا زمین. بر

پا کردن به  بر هنری برپا شده است. اثر کردن نوعی درست کردن، به معنی سپاس داشتن و آفرین خواندن است. پا منظور از بر
هنری بر افراشتن است پرسش این است که چه چیزی را بر  اثر اگر .است نگهداری آننیز داری آنچه مقدس است و  معنی سپاس

 بودن یعنی عالمی را برافراشتن. اثربنابراین ؛ ؟ عالم راافرازدیم
ی اثر هنری این است که عالمی را برمی افرازد. هیدگر مسئله عالم را به تفصیل در آثار خود به کار برده است. هایژگیویکی از 
دأ درست که که مب داردیمبودن بفهمد و بیان  -عالم-به منزله در ( رادازاین) یآدموجود  کندیمسعی وجود و زمان او در کتاب 

بودن نخست باید ببینیم که معنای عالم چیست. چهار معنا  -عالم-تحلیل دازاین در آشکار ساختن همین بنیان است. برای درک در
در درون جهان  توانندیمکه  کندیمعالم به عنوان مفهومی که بر همه موجودات دلالت -1:کندیمعالم را از یکدیگر متمایز  دربارة

اشاره  هاآن ( به1بالا )شماره عالم نقش واژه هستی شناسی دارد و بر هستی هستندگانی که در  -2اشته باشند.حضور پیش دستی د
آنجایی که دازاین عملاً کند )یمدازاین واقعی همچون دازاین واقعی زندگی « که در آن»عالم همچون آنی -3.کندیمکردیم دلالت 

 مینهیماگزیستانسیال عالمیت  -لم نامی است که بر مفهوم هستی شناختیعا -4در آن می زید یعنی محیط شخصی هر کس(.
نسبت برقرار  چیزها و ما در آن افق با شوندیم. عالم افقی است که در آن افق چیزها برای ما آشکار (196 -197، 1386 هیدگر، )
 .. بودن آدمی در عالم همراه با نوعی موانثت است. همچون بودن ما در خانهمیکنیم

. باید توجه داشت که واژه داندیم، قدسیان و فانیان آسمان عالم را همان همبستگی زمین،زبان  دربارةگفتارش  هیدگر در درس
عالم در این جا به معنای متافیزیکی آن به کار نرفته است. این واژه نه بیان کننده عالم طبیعت و تاریخ در معنای سکولار آن است، 

 (.1381،91هیدگر، است )نه به معنی خلقت با تعبیر دین شناسانه آن و نه صرفاً به معنای کل موجودات زنده و حاضر 
عالم چیست؟ از طریق بحث و استدلال  ؛ امااثر بودن اثر یعنی عالمی را برافراشتن دیگویمدر رساله سرآغاز اثر هنری  هیدگر

 :کندیمعالم را انکار  دربارةبگوییم عالم چیست، باید آن را نشان داد. هیدگر دو تلقی مشهور  میتوانینم
 موجودات.یک تلقی این است که عالم عبارت است از مجموع کل -1
 چیزها. یک تلقی این است که عالم عبارت است از مجموع کل  -2

 بر .میشویممواجه عالم است که ما با چیزها  در هیدگر بر این باور است که نحوه هستی عالم با همه موجودات متفاوت است.
 عالم که در مقابل ما قرار گرفته باشد.چیزی نیست  عالم این اساس وجود چیزها فرع بر این است که در عالمی تحقق پیدا کنند.

، 1385هیدگر، است )ی عالم ظهور و پدیداری برای انسان عنی؛ ظهوری است برای انسان و اگر انسان نبود این کیفیت ظهور نبود
29-28.) 

اینکه  ستنخ زمین مشهور است: دربارةتلقی  دو ی اثر هنری عرضه کردن یا حاضر ساختن زمین است.هایژگیویکی دیگر از 
که  دیگویم دگریه منظور از زمین یک توده مادی است که در جایی افتاده باشد، دوم اینکه منظور از زمین یک سیاره نجومی است.

 حال .میکنیماگر اینگونه در نظر بگیریم آن را همچون یک توده امر مادی منسجم درک  رای؛ زمنظور از زمین این مفاهیم نیست
یمو در این آشکار شدن و باز رفتن ذات زمین پنهان  گردندیبازمو به آن  شوندیمآنکه زمین آن است به واسطه آن چیزها آشکار 

. فوسیس این را که بر آن و در آن انسان مسکن خود را بنا اندنهادهنام  فوسیس برافراشتن را باستان این برآمدن و سر انیونانی .ماند
 (.30-31)همان،  مینامیم. ما آن را زمین کندیمآشکار  نهدیم

ی گزیدن و سُکن ساختن،»و « چیز» دربارة گفتارهایش  تلقی هیدگر از زمین در این رساله متفاوت است از آنچه وی در درس
دهد، وصف  تعارض اساسی بین عالم و زمین و کاری که اثر هنری در این نزاع باید انجام کوشدیم دگریه .دیگویم« اندیشیدن

 ی بعدی زمین دیگر در تعارض و نزاع با عالم نیست بلکه یکی از چهار قلمرو اصلی عالم است.هامقاله در کند.
هنری عرصه  اثر اثر هنری دارای دو جنبه است: عالم: که ذاتاً آشکار کننده است و زمین که ذاتاً در خود فرو برنده است.

 شودیم. این نزاع و کشمکش سبب دهدیمهنری را تعارض عالم و زمین نشان  اثرتعارض و نزاع بین عالم و زمین است و وحدت 
شکار آو اگر در اثر پیکار عالم و زمین  شودیمبنابراین اگر حقیقت در اثر هنری نشانده ؛ هنری محل ظهور حقیقت اشیاء باشد اثرکه 

ذات  که حقیقت چیست؟ منظور از حقیقتِ شودیمبنابراین این پرسش مطرح ؛ قت را ملازمتی است با این پیکارپس حقی شودیم
 (.34، 1385هیدگر، است )پوشیدگی  چیزی است که حقیقی است. ذات حقیقت در نا
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 تخنه-7
ت. به نظر هیدگر هنرمندانه تولید بودن اثر هنری به آن است که آفریده دست هنرمند اس اثر در اثر هنری حقیقت به اثر است.
هنری.  اثربنابراین لازم است که به فعالیت هنرمند توجه کنیم تا به سرآغاز ؛ دریافت توانیمشدن اثر را تنها از طریق جریان تولید 

 از هنرمند است. که اثر هنری چیزی است که تولید شده و اثر کار یک میابییماگر به وجه چیزگونگی اثر هنری التفات نماییم در 
هنری ابداع است. این مطلب باعث مطرح شدن  اثر بودن اثر به مبدع بودن آن است.اثر  آنجا که اثر هنری کاری انجام شده است،

که خلاقیت یا خلق کردن و ابداع نمودن چه تعلقی به حقیقت دارد؟ ابداع کردن چه تفاوتی با ساختن دارد؟  شودیماین پرسش 
آن با مخاطب ه آوری رابطه اثر هنری است با هنرمند و رابط . ابداع و فراشودیمآوری است با حقیقت مرتبط  فراابداع هنری که 

دست،  کارِ مهیا ساختن ابزار هم پدید آوردن است. ؛ امافرا پیش آوردن(آوردن )رابطه نگهداری است. ابداع عبارت است از پدید 
آوردنی که ابداع است از پدید آوردنی که مهیا ساختن است چیست؟ برای پاسخ دادن به این  اما امتیازی پدید؛ کندینمکاری ابداع 

 (.41همان، کند )یمهیدگر به تخنه توجه  هاپرسش
رایج و مشهور است ولی سطحی و نادرست  خواندندیمهم صنعتگر را تخنه  این سخن که یونانیان هم هنر و دیگویمهیدگر 

لفظ اصلاً بر کار عملی دلالت ندارد  نیا عنی صنعتگر است و نه به معنی هنر و نه به معنی امروزی تکنیک.تخنه نه به م رای؛ زاست
 دربارةی دو نکته را و .کندیمبیان  ترواضحدر رساله پرسش از تکنولوزی این مطلب را  دگریه که نحوه ای از دانستن است.لب

ی فکری و هامهارتعلاوه بر اینکه نام کار و مهارت صنعتگر است نامی برای اینکه تخنه  نخست :دهدیممعنای کلمه تخنه تذکر 
ا زمان اینکه کلمه تخنه از ابتدا ت دوم امری شاعرانه است. تخنه فرا آوردن تعلق دارد به پوئیسیس؛ به تخنه ی زیبا نیز هست.هنرها

 به زیر و زبر چیزی را دانستن، و کنندیمدو کلمه به شناخت به معنای وسیع کلمه دلالت  هر مرتبط بود.افلاطون با کلمه اپیستمه 
 (.13، 1389هیدگر،هستند ) چیزی معرفت داشتن، به

و هم در  آثار، نه به دلیل اینکه صنعتگر نیز هست، بلکه بدان علت که هم در ساختنِ نامندیمهیدگر هنرمند را تخنه تیست 
بنابراین ؛ (42، 1385هیدگر، آمد )که ضمن آن موجود از دیدار نمایی به حضور پیش تواند  دهدیمدید آوردنی روی ساختنِ ابزارها، پ

به  اثربه همین علت واقعیت  .شودیمبه واسطه ابداع است که واقعی  اثر از صنعتگر کمک بگیریم. میتوانینمبرای درک ذات ابداع 
 نی؛ بنابرااستاثر مبدع بودن نیز رکنی از ارکان واقعی  واقع در عیین کننده ذات ابداع است.است که ت اثرابداع وابسته است و ذات 

 .مینمائبیشتر تأمل  اثربودنِ  اثر باید در معنای 
 

 شعر-8
واقع پاسخ دادن به این پرسش  در حقیقت و راه دانستن آن را باید بر بنیادی استوار قرار داد. پرسش از ذاتِ دیگویمهیدگر 

ریشه در پرسیدن نداشته باشد، به عنوان پاسخ توان ماندگاری  تا پاسخی هر است. هادنیپرسرداشتن آخرین گام در سلسله این ب
  ˚کار  -. هنر عبارت است از درمیخوانیماما خود هنر چیست که آن را سرآغاز ؛ است اثر هنریکه هنر سرآغاز  میگفت ندارد.

بنابراین شأن هنری شأنی از شئون تحقق حقیقت است. حال ؛ حقیقت در کاره مبدعاننشاندنِ حقیقت. هنر عبارت است از نگهداری 
به عنوان روشن ساختن و پوشیده داشتن موجود بدین صورت وقوع  قتیحق ؟دیآیمپرسش این است که حقیقت خود از چه بر 

 (.52، 1385همان، است )ن جهت بالذات شعر سرودن . هر هنری از ایشودیمکه سروده  ابدییم
 در شعر در نزد هیدگر از اهمیت به سزایی برخوردار است تا جایی که تحلیل فلسفه نظام وار را تحت شعاع قرار داده است.

 شودیمشاعری زیاد اما به تدریج توجه هیدگر به شعر و ؛ میخوانیمهنری مطالب نسبتاً اندکی  آثارشاعران و  دربارة هستی و زمان
 .شودیمبه طوری که در دوره دوم حیات فکریش بسیار به شعر و شاعری نزدیک 

البته به این نکته باید توجه نمود که پرداختن به شعر به این معنی نیست که هیدگر به زیبایی شناسی فی نفسه علاقه مند شده 
نحوه سکونت یا خانه  دربارة توانندیماست. علاقه مندی وی به شاعران به دلیل اهمیت هستی شناسی آثارشان است، حقایقی که 

، کندینمسخن دقیق، وی از ادبیات مخیل و دیگر آثار هنری به منزله ادبیات و هنر بحث  به موزند.کردن انسان در زمین به ما بیا
 (.  88، 1377 گلن گری،کند )یمیی از فلسفه یا تفکر تأمل هاجنبهبلکه به منزله 

غیر واقعی است،  هیدگر شعر را در معنای مشهور آن که یافت دلبخواهی پندارها یا به هم دوختن تصورات محض و تخیلات
. از نظر وی باید هنر معماری، هنر تجسمی، هنر موسیقی را بتوان به شعر برگرداند. شاعری در این تعبیر نحوه ای از داندینم

شعر است. شعر است که  هنرهای وجه هنری همه عنی؛ گرددیمچیز به وجه شعر و شاعری بر  همه فرافکنی روشنگر حقیقت است.
پیکار یا رقص میان پوشیدگی و   انگیختن یعنی حقیقت هنر به بر ؛. شعر حقیقت هنر استکندیمثر غیر هنری جدا اثر هنری را از ا



 

31 

 

ره 
ما

 ش
م،

هار
 چ

ال
س

1 
ی: 

یاپ
)پ

15
ت 

هش
دیب

 ار
،)

13
98

 

بنابراین هنر به ؛ پوشیدگی است (. حقیقت در اینجا به معنای مطابقت نیست بلکه به معنی نا53، 1385هیدگر، است )پوشیدگی  نا
 .کندیمبان آمدن، هنر را در ذات خود تبدیل به شعر به ز ، همین خاطر به حقیقت است. آمدنزبان 

از این سخن نتیجه گرفت که همه هنرها و از جمله معماری، موسیقی و  توانینمهر هنری ذاتاً شعر است  شودیموقتی گفته 
یی است و ذاتِ هنر شعر سرا ذاتِ شاعری تنها وجهی از فرافکنی روشنگر حقیقت است. فن هنر تجسمی باید به شعر تحویل شود.
ی اینکه این ممتاز بودن بودن شعر به برا ی جایگاه ممتازی در بین تمام هنرها دارد.شاعر شعر سرایی پی افکندن حقیقت است.

 است تصوری درست از زبان داشته باشیم. لازم معنی دقیق کلمه را بتوانیم دید،
دوره  در منتهی محوریت ندارد. کندیمزبان دارد. وی در وجود و زمان نیز بحث زمان را مطرح  دربارةهیدگر مقالات زیادی 

یمزبان را خانه حقیقت هستی ». او کندیمو محوریت پیدا  ردیگیممتأخر تفکر وی زبان در نسبت با خود هستی قرار 
داشتن است که انسان  زبان (.76، الف 1381 هیدگر، «)همسایه بودنِ انسان است نیترکینزدزبان » (.286ب،  1381هیدگر،«)داند

 نه اینکه انسان دارای قوایی است که یکی از این قوا زبان است. کندیمرا انسان 
که باید آن را نوعی وسیله  داندیمتلقی مشهور زبان را نوعی وسیله آگاهی دادن  دیگویمهیدگر در رساله سرآغاز اثر هنری 

. زبان تنها تعبیر لفظی یا کتبی آنچه باید از آن آگاهی داد نیست. زبان دیآیمبه کار گفتگو و تفهیم و تفاهم آگهی دادن دانست که 
این  نامدیمنخستین بار زبان موجودی را  کهنیهم .آوردیمدر  هاجملهو  هاکلمهفقط این نیست که مقصود آشکار و یا نهانی را در 

عالم است و زمین، گفتن عرصه پیکار  گفتن فکن شعر سرودن است:ا فرا گفتن .آوردیمر نامیدن آن موجود را به بیان و ظهو
 (.53-54، 1385هیدگر، است )که جایگاه قرُب و بُعد خدایان  هاستآن

. در کار حقیقت به شودینم، هرگز در خلاء و نامتعین افکنده نهدیمفرا افکنی شاعرانه حقیقت که خود را چون کار در هیئت 
در آن وجود حاضر، چون  که . فرافکنی حقیقتاً شاعرانه گشایش آن استشودیمنگاه داران آینده، یعنی به مردمانی تاریخی برافکنده 

وجود تاریخی، در افتاده است. پی افکندن حقیقت نه فقط پی افکندن در معنای اهداکردن بلکه پی افکندن در معنای بنیاد نهادنِ 
 (.57همان، هست )نهنده هم  -ادبنی

امری است تاریخی و به عنوان امری تاریخی نگاه داشت مبدعانه حقیقت در کار  هنر حقیقت است. نشاندن -کار -در -هنر
که  هنر نهادن و آغاز کردن. ادیبن سرایش شعر است و سرایش شعر پی افکندن است در هر سه معنای آن: اهدا کردن، هنر است.

  است بالذات امری تاریخی است.پی افکندن 
این است که بتوانیم بپرسیم که آیا هنر در حضور تاریخی ما سرآغازی هست یا نه،  میکنیمدلیل اینکه از ذات شعر پرسش 

ما از حیث حضور تاریخی خود، در سرآغاز  ایآ و اگر باید تحت چه شرایطی. بود یا نه، سرآغازی باید بود یا نه تواندیمسرآغازی 
یماستناد  میاآموختهذات هنر را می دانیم، یعنی به آن توجهی داریم؟ یا در معامله با هنر فقط به معرفتی که از گذشته  ایآ هستیم؟

 .رساندیمپاسخی دهد رساله را به پایان  هاپرسشبدون آنکه به این  دگریه .میکن
 

 گیرینتیجه
و هنرمندانه است. بر اساس  فیظر اریسنت بس نینقد ا یبرا یقرار دارد. تلاش و یفلسف یشناس ییبایدر مقابل سنت ز دگریه

 یرا نم دگاهید نیا دگریو به فعل هنرمند وابسته است. ه زدیخ یاز فعل هنرمند بر م یاثر هنر د،یجد یشناس ییبایغالب در ز هینظر
 کردیبا رو دگریهنرمند به عنوان نابغه است. در مقابل هد از انسان به عنوان فاعل شناسا و یبر تلق جد یمبتن رایز ردیپذ
کند که نه تنها هنر  یدهد. او استدلال م یمورد بحث قرار م قتیابزار و حق ز،یذات هنر را در نسبت با چ کیهرمنوت یدارشناسیپد

بلکه  ستندین اءیاش یستیچ انگریاصرفاً نم یهست. آثار هنر زیآن ن دنبه وجود آور یبرا یبلکه ابزار قتینشان دادن حق یبرا یروش
. هنر عبارت از قتیحق-نشاندن-کار-هنر عبارت است از در یدارند.  از نظر و یمهم ارینقش بس زین قتیدر فهم مردم جامعه از حق

 در کار است. قتیمبدعانه حق ینگهدار
به  یونانیبا استفاده از معبد  دگریشود. ه یآشکار م یاثر هنر قتینزاع است که حق نیاست. در اثر ا نیعالم و زم نینزاع ب هنر

خود را  رامونیپ طیبا مح یتعامل قبل گریمعبد د افته،ی رییکه فرهنگ مردم تغ یپردازد. زمان یم نیبرداشت خود از عالم و زم انیب
است که در آن به وجود آمده  یوابسته به فرهنگ اریبس ی. اثر هنردیگو یاز مرگ هنر سخن م یخاطر است که و نیندارد و به هم

شود.   انیآشکار و نما قتیتا حق میتوجه کن یبه خود اثر هنر دیبا نی. بنابراردیفرهنگ جامعه مورد لحاظ قرار گ دیفهم آن با یو برا
جهت  نیاز ا ی. هر هنرشودیکه سروده م ابدییصورت وقوع م نیبد موجودداشتن  دهیبه عنوان روشن ساختن و پوش قتیحق

و  یدگیپوش انیم کاریپ ختنیهنر برانگ قتیهنر است. حق قتیذاتاً شعر است. شعر حق یالذات شعر سرودن است. هر هنرب
 است. یدگیناپوش
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