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بررسي نقش و هويت ايراني زن در تصاوير زنان تصوير شده در دهه 
 1شصت، هفتاد و هشتاد در مجله كيهان بچه ها

 05/11/1394 تاريخ دريافت: 2آناهيتا مقبلي
 16/04/1397 تاريخ تصويب: 3السادات افضل طوسيعفت

 4بيتا سميعي

 چكيده
در تصاوير زنان تصوير شده در دهه شصت، هفتاد و هشتاد در مجله كيهان اسلامي و نقش زن   -اين مقاله، به بررسي هويت ايراني 

جا  ،بر ساختار خانواده و اجتماع داشته باشند اي توانند نقش تعيين كننده و كنترل كننده زنان مي، كهپردازد. با توجه به اين ها مي بچه
هاي  ها نزد بچه بازديدترين مجلهيكي از پر  د.شو ت كودكهاي عمومي، مخصوصا مجلا رسانهزن در  گاهيبه جا ه،ژيو يدارد كه نگاه

گيرد و عدم توجه به الگوپذيري در بخش تصاوير  پذيري در اين سنين شكل مي كه، الگو هاست؛ از آن جايي ايراني، كيهان بچه
عي شود كه ديدگاه فرزند ايراني هاي غربي و بيگانه جايگزين فرهنگ ايراني شود، بايد س شود بسياري از قالب مجلات، موجب مي

 -اند قرارگرفته بررسي مورد مجله، اين در كه-ايرانيان  ملي هويت دهنده نشان هاي ركن نسبت به قوميت، نژاد و مذهب تقويت شود.
 جله كيهانجلد م 1440. بنابراين، به بررسي ...رنگ مايه و لباس، نقش چهره، اسلام، اجزاي محيطي، عوامل و جغرافيا: از عبارتند
 براي تجزيه و تحليل -كه گوياتر بود-تصوير  10ها، براي هر دهه،  پرداخته و از بين آن -كه طي سه دهه به چاپ رسيده بود-ها  بچه

است و  تحليلي–روش پژوهش، توصيفي عنوان نمونه، در اين مقاله آورده شده است. تصوير از هر دهه به 2انتخاب شده است؛ 
هاي  ها حاكي است كه زنان تصوير شده در سه دهه مذكور، غالبا در نقش آوري شده است. يافته اي جمع كتابخانهاطلاعات از منابع 

 تر از دو دهه هفتاد وهشتاد، نشان از هويت ايراني دارند. هاي دهه شصت، بيش و تصويرسازي شوند اجتماعي ظاهر مي -عادي
 

  ها هان بچهن، هويت ايراني، تصوير، مجله كيز ي:كليد واژگان

                                                           
1.DOI: 10.22051/jjh.2018.8376.1060 

شده دهـه شصـت، هفتـاد و     ريتصوزنان  ريدر تصاو يرانيعنوان: سبك هنر ابيتا سميعي باكارشناسي ارشد اين مقاله مستخرج از پايان نامه 
 .بچه ها شده است هانيهشتاد مجله ك

  A_moghbeli@pnu.ac.irتهران، ايران. دانشيارگروه هنر، دانشگاه پيام نور، . 2
 Afzaltousi @ alzahra.ac.irگروه ارتباط تصويري، دانشگاه الزهرا(س)، تهران، ايران. اريدانش .3
 Bitasamiei6685@gmail.com، ايران، نويسنده مسئول.نور،تهران امياه پدانشگ ،كارشناس ارشد پژوهش هنر .4
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 و بيان مسئله مقدمه
 توان آداب و سنن، اخلاقيات، در قالب تصويرسازي مي

فلســفه زيســتن، اجتمــاعي و حتــي مســائل اقتصــادي 
بسياري را به كودكان و نوجوانان و حتي افراد بزرگسال 

 آموخت.
البته كودكان در سنين مختلـف، تصـويرهاي متفـاوت    

ي كودكـان  خاص دوران خويش را طالـب هسـتند. بـرا   
تر مفيد هستند. بـراي   ها كم تر و شنيدني ها بيش ديدني

و  هـم نوجوانان، ديدني و شنيدني برابر هم و به انـدازه  
اگر هم خواندني ساده همراه شود، بسيار مناسب است. 

تـر و خوانـدني    كـم  »ديدني و شنيدني«براي نوجوانان 
 ).14: 1379تر نافذ است( مظلومي،  بيش

طه مورد بحث ما، شـامل تصـاوير ارائـه    ها در حي ديدني
هـاي   شده براي داستان، حتي آرايش و پيرايش داستان

 باشند. خاص كودكان و نوجوانان مي
دنياي گسترده تصـوير در دوران مـا، اهميـت ويـژه اي     

شود، اگـر دنيـاي ديـروز،     يافته است؛ چنانچه گفته مي
د دنياي ادبيات شفاهي بود، امروز روزگار تصاوير و سـوا 

هـاي مصـور بـراي كودكـان، فقـط       بصري است؛ كتـاب 
ــامل     ــوني را ش ــوير كن ــاي تص ــوچكي از دني بخــش ك

 شوند. مي
تواند حرفي باشـد   كلام است؛ تصوير مي تصوير، پيام بي

كه آن را ببينـد. بـراي كـودكي     و جهاني براي هر كس
مكاني را طـي نمايـد و هـر     -تواند فاصله زماني كه نمي

 ـ ه كنـد، داسـتان و بـيش از آن    چيز را مشاهده و تجرب
اي است به جهان. از اين رو، مطالعـه بـر    تصوير، دريچه

كه  تصويرسازي مجله كودكان و نوجوانان را با اين ديد
تصاوير چه تأثيراتي بر مسائل اجتماعي امروز و احتمالا 

 گيرد. توانند داشته باشند، صورت مي آينده جامعه مي
ايراني، همواره بـه   انجو تصويرگران هاي يكي از دغدغه

وجود آوردن آثاري اسـت كـه نشـان از هويـت ايرانـي      
 را بسياري مفاهيم كه اي است واژه داشته باشند. هويت

در آثـار هنـري نيـز تنهـا     . دهـد  مـي  جـاي  خود دل در
شود؛ بلكه تكنيك اجرا،  مربوط به يك جنبه خاص نمي

بندي، موضوع و ديگر عوامل مؤثر بايد دست در  تركيب
تـا بيـانگر هويـت برآمـده از آن      ت يكـديگر دهنـد  دس

باشند؛ بنابراين، تصويرسازان بايد راهكارهاي براي خلق 
چنـين   هايي با هويت ايراني پيـدا كننـد. هـم    شخصيت

امروزه، درحيطه بررسي تصويرگري مجـلات كـودك و   
رو  هـا و مشـكلاتي رو بـه   نوجوان، متأسفانه بـا كاسـتي  

يين بـودن اطلاعـات و   ) مشكل مربوط به پـا 1هستيم: 
ميزان شناخت تصويرگران از اصول تصويرگري و علـوم  

) توجه كـم بـه خصوصـيات و    2شود. مربوط به آن مي

هاي متن و رابطه صحيح و نقش تكميلي تصوير  ويژگي
) مشـكل توجـه نكـردن بـه ويژگـي      3و نوشته اسـت؛  

تخصصـي شـدن    .جنسيتي و هـويتي مخاطبـان اسـت   
. شـود  ك مثبت محسوب مييك ملا مخاطبان نشريات، 

هـاي   اي صـرفا، بـراي پسـرها و دختـر بچـه      اگر نشريه
شهري يا تهراني يا روستايي منتشر شود، هـيچ عيبـي   

ها به دليل جنسيت، خـود نيـاز بـه داشـتن      بچه. ندارد
هاي روستايي  طور براي بچه همين .مجلات خاص دارند

هـا   خوب است كه نشرياتي با ايـن گـرايش   و يا تهراني، 
اي بـا ايـن تعـاريف منتشـر      اما اگر نشـريه ؛ منتشر شود

بلكــه خــود را يـك نشــريه عمــومي و سراســري   نشـد،  
كودكــان و نوجوانــان ناميــد، لازم اســت كــه بــه تمــام 

متاسـفانه، اكثـر مطبوعـات    . مخاطبان خود توجه كنـد 
تهراني و شهري هسـتند و   كودك و نوجوان ما پسرانه، 

. اني و روستايي داريـم تر مطبوعات دخترانه، شهرست كم
انگاري، از توجه به  اي به دليل سهولت و ساده اگر مجله
ها و تهيه مطالب مناسب بـراي آنـان اهمـال     اين بخش

 .اي خوب و موفق قلمداد نخواهد شد بكند، نشريه
اين پژوهش، با موضـوع هويـت ايرانـي و نقـش زن در     
تصــاوير زنــان تصــوير شــده در دهــه شصــت، هفتــاد و 

ها، به بررسي عناصر هويـت   ر مجله كيهان بچههشتاد د
كه توسط تصويرگران اين مجله به نمـايش  -ايراني زن 

چنـين نقـش اجتمـاعي و     پردازد؛ هممي -گذاشته شده
 جايگاه زن و تصوير و بازنمـايي زن را در هـر تصـويري   
كه طي اين سي سال از زن در اين مجله چـاپ شـده،   

 نمايد. مشخص مي

 رورت انجام تحقيقو ض پيشينة تحقيق
هاي اجتماعي به دو بخش   نقش 1طبق تئوري پارسونز،

افقي (اقتصادي، اجتماعي، سياسي و فرهنگي) و 
عمودي (راهبردي، با نفوذ، كمكي و عادي) تقسيم 

دهند كه زنان، غالبا در  شوند. تحقيقات نشان مي مي
شوند و در  هاي عادي از نوع اجتماعي ظاهر مي نقش
هاي راهبردي براي زنان  تاني، نقشهاي داس كتاب

 .)171:1375چلپي، ( آيد هرگز به چشم نمي
 1972در سال  2وسيله دكروا، هاي كه به در داستان

دست آمد: هيچ زني در محيط  به بررسي شد، اين نتايج
شد، مگر اينكه پرستار يا معلم  خارج از خانه ديده نمي

ناميده بود. تمام زنان شاغل نيز به عنوان دوشيزه، 
تا نشان دهند، هيچ زني پس از ازدواج شدند  مي
 ).Decrow, 1972: 25( تواند شاغل باشد نمي

پژوهشي انجـام داد كـه هـدف     1972در سال  3گرابنر،
آن، روشن ساختن اين موضوع بود: آيـا در نقـش زنـان    
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-1960هـاي   بين سـال  ،كودكان ده ساله هاي در كتاب
يـا نـه؟ بـه ايـن      وجود آمـده اسـت   تغييراتي به 1970

هايي را كه در ايـن دوره   داستان، از كتاب 544منظور، 
منتشر شده بود، انتخاب كرد و مورد بررسـي قـرار داد.   
نتيجه تحقيق نشان داد، تقريبا تغييري در نقـش زنـان   

ــن  ــتاندر اي ــم    داس ــه چش ــته ب ــه گذش ــبت ب ــا نس ه
 ).Graebner,1972:26خورد( نمي

 1975در سـال   4كه توسط سوينگ در تحقيق ديگري
هاي در نظر گرفته شده براي زنـان   صورت گرفت، نقش

 -1972هــاي  هــاي انتشــار يافتــه بــين ســال در كتــاب
، مورد بررسي قرار گرفت؛ هدف اصـلي تحقيـق،   1974

 1972هايي كه قبل از  اي بين كتاب اين بود كه مقايسه
منتشر شده بودند، به عمل آيد؛ به اين وسيله، مشخص 

ها، در مقايسه  ا در نقش زنان در اين كتابشد كه آي مي
وجود آمده است يـا نـه. مطالعـات     با گذشته تغييري به

هـا   هايي كه در اين سال داد، در كتاب گذشته، نشان مي
 1972هايي كه قبل از سال  انتشار يافته بودند، با كتاب

داري ديـده   چاپ شده بودند، زنان غالبا در نقـش خانـه  
نقش واقعي آنان در اجتماع هماننـد  شدند و اين، با  مي

 94كــه توســط -كتــاب  154نبــود. در ايــن تحقيــق، 
بـه طـور تصـادفي از بـين      -نويسنده نوشته شده بودند

انتشـار   1974 – 1972هـاي   هايي كه بين سـال  كتاب
داد، در  يافتــه بودنــد، انتخــاب شــد. نتــايج نشــان مــي 

تعدادي از آنان، اصلا زنـي وجـود نداشـت؛ ايـن بـدان      
هـايي   عناست كه براي نويسـندگان، نوشـتن داسـتان   م

چنين بايد اضافه كرد  بدون حضور زن، آسانتر است. هم
محدودي در نظر گرفته شده بود  كه براي زنان، مشاغل

هاي تفريحي زنان هم محدود بـود. در هنگـام    و فعاليت
ها، زنان اكثرا غير فعـال و آرام بودنـد.    انجام اين فعاليت
داد، هـر چنـد پيشـرفت نسـبتا      ن مـي اين تحقيق نشـا 

هـاي قبلـي    ها، در مقايسه با كتـاب  خوبي در اين كتاب
تصـاوير زنـان بـا نقـش     وجود آمده بود؛ ولي باز هـم   به

ــت    ــت نداشــ ــه مطابقــ ــان در جامعــ ــي آنــ واقعــ
)&Naples,1975:75 Swing.( 

)، 1373( تحقيقي ديگر توسط معصومه بـاقري خانگـاه  
اي مجلـه كيهـان   تحت عنوان بررسـي تطبيقـي محتـو   

، صـورت  1365و  1355هـاي   ها در نيمه دوم سال بچه
گرفته است. در اين تحقيق سعي شده، نقـاط ضـعف و   

در اين دو سال، بررسي شـود. يكـي    ها قوت كيهان بچه
درصـد   95هاي مهم اين تحقيق، اين است كـه   از يافته

چنـين،   اند؛ هـم  ها مرد بوده دست اندركاران كيهان بچه
تـر پسـران بـوده و مطالـب      بيش ها، كلمه بچهمنظور از 

 ).81: 1373براي آنان تهيه شده است (باقري خانگاه، 

در سال  در تحقيق ديگري كه توسط مهرانگيز صمدي
هاي مجلات كودكان و  ، تحت عنوان دشواري1348

نوجوانان در ايران صورت گرفته است، به محتويات يك 
ر مجلات ديگر، ها علاوه ب شماره از مجله كيهان بچه

 ).17: 1347نژاد،  اشاره شده است (شعاري
هـا نـزد    با توجه به اين كه، يكي از پر بازديدترين مجله

كـه،   هاسـت و از آن جـايي   هاي ايراني، كيهان بچـه  بچه
توجه به  گيرد و عدم الگوپذيري در اين سنين، شكل مي

شـود   الگوپذيري در بخش تصاوير مجلات، موجـب مـي  
هاي غربي و بيگانـه جـايگزين فرهنـگ     لببسياري از قا

ايراني شود، بايد سعي شود كه، ديـدگاه فرزنـد ايرانـي    
بنـابراين،   نسبت به قوميت، نژاد و مذهب تقويت شـود؛ 

گذاري به تصوير  اين پژوهش، گامي مثبت در جهت ارج
 اسلامي است. -زن، با توجه به معيارهاي ايراني

 هدف پژوهش
فـظ، نگهـداري، انتقـال    هدف اين پژوهش، كمك به ح

عوامل و عناصر بصري فرهنگ جامعه و انتقال سـريع و  
اي چـون  آسان مفاهيم و معاني به مخاطب كـم تجربـه  

تر در تصاوير مجلـه بـراي    كودكان، ايجاد جذابيت بيش
مخاطب كم سن و كم حوصله نوجوان، بالا بردن سـواد  
بصري مخاطب، ارتقا و بهبود سطح تصويرگري، تـرويج  

ترش هويت ايراني و روشن شدن جايگاه و منزلت و گس
 باشد.زن مي

 روش تحقيق
اي  كتابخانه -ها، از دو شيوه اسنادي براي گردآوري داده

و تحليل محتوا استفاده شده اسـت؛ در ايـن پـژوهش،    
هـا، از   هاي چاپ شده مجله كيهـان بچـه   تمامي شماره

، مورد تجزيه و تحليل قرار گرفته است. 89 – 60سال 
گيري اين پژوهش، هدفمند اسـت. در ايـن    روش نمونه

تا بـر اسـاس قضـاوت و     كند روش، پژوهشگر تلاش مي
اي را انتخاب كند كه تا حد  نظر كارشناسي خود، نمونه

 هاي جامعه واقعي را داشته باشد. امكان، ويژگي

 ها روش تجزيه و تحليل داده
هاي اين پژوهش، در مجموع از نوع كيفي و كمـي   داده

و  بوده و با مقياس اسمي و نسبي، سنجيده شده اسـت 
هاي آمار توصيفي و استنباطي بـراي تجزيـه و    از روش

ها اسـتفاده شـده اسـت؛ بـراي درك بهتـر       تحليل داده
قسمت توصيفي در ايـن بخـش، بـه تعريـف و توضـيح      

كه در اين تحقيـق مـورد اسـتفاده    -اي از پارامترها  پاره
 ت.پرداخته شده اس -قرار گرفته
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 نقش زن در زندگي
زن به دليل نقش خاصي كه در دستگاه خلقت بر عهده 

بهايي مجهز است  هاي دروني بس گران دارد، به سرمايه
هـا   كه جامعه بشري در رشد خود، نيازمنـد ايـن ارزش  

هاي دروني، عاطفه اسـت كـه    است. يكي از اين سرمايه
اجتماعات، نمودهاي بسـيار   در طول تاريخ و در تمامي

). اين ميل 55: 1369ناهيد، است (شكوهمندي داشته 
ها، كم و بيش وجود دارد،  دروني اگر چه در همه انسان

تر است. ايـن ميـل    اما بهره زن، از اين عطيه الهي بيش
مقدس از يك سو، زن را براي همه نوع فداكاري جهت 

كند و همچون شمع فروزانـي   زندگي و همسر آماده مي
سـازد؛ از سـويي ديگـر،     شـن مـي  را رو خـانواده  محفل

زحمات طاقت فرساي پرورش نسلي را بـر عهـده دارد.   
هاي  خانواده به بيان ديگر، جامعه سالم، نيازمند داشتن

هـا   خانواده سالم است و سعادت و سلامت هر جامعه در
زن  خـانواده  شود و شـمع فـروزان محفـل    ريزي مي پي

از انس و  خانواده است. زنان كه با آكنده ساختن كانون
توانند فضاي فكري، فرهنگـي، دينـي و    صفا و الفت، مي

اجتماعي را نوراني كننـد و عمـلاً    گفتگوهاي سياسي و
ــق    ــتگي را از طري ــود گذش ــفا و از خ ــر و ص درس مه
ــه آينــدگان بياموزنــد.   ــدان و همســران خــويش ب فرزن

ــم ــاد  ه ــيم صــحيح اقتص ــين زن در تنظ ــانواده،  چن خ
اشـته باشـد و بـا تـدبير و     تواند تـأثير بـه سـزايي د    مي

ريزي عاقلانه، مرد را در تـأمين هزينـه و مخـارج     برنامه
زندگي ياري رساند و بـه ايـن وسـيله الگـوي مناسـبي      

 ).55-41: 1380براي فرزندان خود باشد (مقصودي، 

 تصوير زن در ادبيات كودك
در اين قسمت، انعكاس چهره زن در آثـار تصـويرگران   

جامعـه پـذيري   نظر است.  كتاب و مجلات كودك مورد
عمـدتا در دوران كـودكي و سـنين مدرسـه      ،جنسيتي
تدريج در ذهن و رفتارهاي اجتماعي  گيرد و به شكل مي

 ،شود و جامعـه همـواره سـعي دارنـد     متبلور مي دروني
 ن،هاي اجتماعي را به كودكان بياموزند. در اين بي نقش
ر قالب ها د با ارائه اين نقش ،داستانيو مجلات  ها كتاب

هـاي رفتـاري    آينـد و قالـب   هـا مـي   قصه بـه كمـك آن  
 .دهند هرجنس را ارائه مي

كودك دامنه لغات خود را از طريـق كتـاب    ،از آنجا كه
هـا و روابـط اجتمـاعي را فـرا      دهد و نقش گسترش مي

هاي زن و مـرد در ايـن    گيرد، لذا نحوه معرفّي نقش مي
را كـه  چ ـ؛ از اهميت خاصـي برخـوردار اسـت    ،ها كتاب

آموزد كه چـه   مي ها بااين كت خواندنكودك از طريق 
اعمالي مردانه و چه اعمالي زنانه هستند و چگونه بايـد  

نقش خود را به عنوان يك زن يـا مـرد در جامعـه ايفـا     
 كند.

هـاي پيشـين، نشـان داده اسـت، گرچـه       نتايج پژوهش
هـاي زنـان در    دهند كه نقـش  آمارهاي شغلي نشان مي

هـاي خـانگي نيسـت و     محدود بـه نقـش  جامعه فعلي، 
هـاي اجتمـاعي، اقتصـادي و     برخي از زنان داراي نقش

هــاي داســتاني  حتــي سياســي هســتند، امــا در كتــاب
هاي عادي اجتماعي از نوع  كودكان، زنان غالبا در نقش

هــاي  شــوند. ويژگــي كليشــه اي و ســنتي ظــاهر مــي 
ها، عبارتند از: مادري، كـدبانوگري،   شخصيتي اين نقش

هاي اخلاقي متناسـب بـا    معلمي، پرستاري و .... ويژگي
هــاي داســتاني  هــا نيــز در ادبيــات و كتــاب ايــن نقــش

ــازك    ــت: ن ــده اس ــان ش ــه بي ــن گون ــان اي دل و  كودك
راي، ناقص عقل، دلبر و زيبـا، بـي وفـا و خـائن،      سست

ــري،  ــميم گي ــل در تص ــوآوري،   منفع ــار و ن ــد ابتك فاق
خرافـي،   موجودي جهت ارضاي جنسي مـردان، فـردي  

 عقب افتاده و ....

 هويت ايراني
معنا شده است و  »تشخص« نامه دهخدا، هويت در لغت

هـا و   تشخص به مفهوم برخورداري از مجموعه ويژگـي 
خصوصيات متمايز از ديگران است كه موجب شناسايي 
و تمايز فرد از فرد، گروه ازگروه و يا اهليتـي از اهليـت   

اعضاء يك گروه و يـا   كليه كه شود، در صورتيديگر مي
). هويت 24: 1388ابوالحسني، ( دينمااهليت را همانند 

عبــارت اســت از: مجموعــه خصايصــي كــه شــخص يــا 
كنـد. احسـاس هويـت از     مـي  احساس دروني را تعيين

شـود، ماننـد   هـا تركيـب مـي    احساس متفاوت مجموعه
اسـتقلال و   احساس وحـدت، همسـازي، تعلـق، ارزش،   

شـيخاوندي،  ( برمحور اراده موجوداعتماد سازمان يافته 
تـوان دو  در بين تعاريفي كه بيـان شـد، مـي    ).9: 380

روشني ملاحظه كـرد؛ يكـي    عنصر مهم و مشترك را به
-هويت باعث مـي  كهمساله همانندي افراد، بدين معنا 

هـا و شـرايط    سـري ويژگـي   شود كه افراد براساس يـك 
 ـ    وعي خاص، خود را نزديك به هـم بيابنـد و در واقـع، ن

دوم، واژه تمايز . احساس همدلي و وحدت داشته باشند
هر هويتي با تمايز از سـاير هويتهاسـت    كهبه اين معنا 

شود؛ و تنها به افراد خاصي كه در درون كه شناخته مي
شود و به عبـارتي، مـانع   حوزه آن قرار دارند، اطلاق مي

). هويـت يـا   25: 1388ابوالحسني، شود (ورود اغيارمي
شـود   هاي فرهنگي زاده مي از كيستي، از نگرشپرسش 
ترين دغدغه بشر است كـه جايگـاه انسـان را در     و مهم

از  ).107: 1396 سـرخه،  مونسيدهد ( هستي، نشان مي
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مفهوم تـاريخي هويـت ايرانـي در     ،ديدگاه احمد اشرف
 ،هاي قـومي، سياسـي و دينـي دوران ساسـانيان     نهضت

هـايي   راز و نشـيب با ف ،شكل گرفت و در دوران اسلامي
تولـدي ديگـر يافـت و در     ،پايدار ماند و در عصر صفوي

عصر جديد به صورت هويـت ملـي ايـران متجلـي شـد      
هويت ايرانـي بـه علـت موقعيـت      ).24: 1378 (اشرف،

تمدني ايراني، اسـلامي و   هخاص جغرافيائي از سه حوز
ــي ــأثير ،غرب  ــ ت ــه گفت ــه اســت. ب ــردي هپذيرفت  ،بروج

استراتژي اختلاط و پيوند  ،ن ايرانياستراتژي روشنفكرا
اين سه گفتمان در اشكال گونـاگون و شـكل دادن بـه    

ــاكنون    ــي ت ــت. ول ــوده اس ــي ب ــت تركيب ــب  ،هوي اغل
در بازشناسـي هويـت ايرانـي نقـاط      ،نويسندگان ايراني

نه  ،اغلب اديب بودند ،زيرا اولاً اند؛ داشته اي ضعف عمده
يوا و اديبانـه  هايشـان نثـر ش ـ   هر چند نوشته ،مورخ. لذا

ولي فاقد ضوابط علم تـاريخ نگـاري اسـت. بـراي      دارد،
مسـتند   ،فاقد زيرنويس است و مطالب ارائه شده ،مثال

بــا نگــاه ايــدئولوژيكي و عــدم برخــورد  ،ثانيــاً ؛نيســتند
انتقادي با ميراث فرهنگي جامعه نگريسته شده و اغلب 

بـا   ا،ثالث ـ ؛همراه بـوده اسـت   ،با جريانات خاص سياسي
بـه عنـوان ركـن اصـلي و تعيـين       ،كيه بر زبان فارسيت

ناديده گرفتـه   ،همراه بوده و ساير عناصر ،كننده هويت
بر اين بـاور   ٥فخرالدين شادمان ،شده است. براي مثال
 شـناخته  زبـان  براسـاس  صـرفاً  ،بود كه هويـت ايرانـي  

 ).19: 1379 بروجردي،( شود مي
 نظرهايي لافاخت ايراني، جامعه ساز هويت عناصر درباره

 و برخـي  »فارسي زبان« محققان، از برخي. وجود دارد
مـي  ايرانـي  هويـت  مؤلفه ترين بنيادي را »تاريخ« ديگر
 بـه طـور عـام و    »ديـن « ديگر، بر عنصر عده اي. دانند

بسـياري  . اند به طور خاص، تأكيد كرده »مذهب تشيع«
گيـري هويـت    و نوگرايي در شكل »تجدد« نيز به تأثير

انـد كـه بـا الگوپـذيري از      يرانيـان، اشـاره كـرده   امروز ا
در برآينـدي كلـي،   . فرهنگ و تمدن غرب، همراه است

گيـري هويـت    توان گفت، همه اين عوامل در شـكل مي
ايراني، درخور توجه هستند؛ اگرچه نقـش و كـاركردي   

هـاي   تري چـون ارزش  هاي عام يكسان ندارند و با مؤلفه
ــد دا  ــز پيون ــدانســاني و اجتمــاعي ني ــا و  خصــلت. رن ه

ــارغ از    ارزش ــاعي، ف ــاي اجتم ــاي انســاني و هنجاره ه
تمايزهاي گروهـي و قـومي، در سرشـت همـه جوامـع      

هاي هويت ايراني در بسـترها   مؤلفه .انساني وجود دارند
ــه ــي، چــون   و زمين ــاي مختلف ــردي و «ه ــاي ف رفتاره

ــاعي ــي« ،»اجتم ــار ادب ــراث  « و »آث ــري و مي ــار هن آث
براي مثال، از طريـق   .دهندمي، خود را نشان »فرهنگي

ــوم اجتمــاعي و انســاني، ماننــد اقتصــاد،   مطالعــات عل

مديريت، علوم اجتماعي، علوم سياسـي، روانشناسـي و   
تـوان  علوم تربيتي، فلسفه، الهيات، اخلاق و عرفان، مـي 

سـاز در هويـت    به مباحث بنيادي، چون عوامل بحـران 
ملــي، تهديــد هويــت ملــي در فراينــد جهــاني شــدن،  

هـا و   ايستايي و پويايي هويـت ايرانـي در بسـتر تعامـل    
عـلاوه بـر ايـن، توسـعه     . ها پرداخـت  چندگانگي هويت

اجتماعي، سياسي و اقتصادي كشور، نيازمند الگوهـايي  
كه بايد از خلال مطالعات علوم اجتماعي و انساني  است

و با رويكرد به مسائل هويتي انجام شود؛ ماننـد تبيـين   
تعليم و تربيت، الگوسازي براي تقويت  الگوي ايراني در

هاي ملي با استفاده از منابع ملي و ديني، تبيـين   رسانه
جايگاه ايران در فرايند جهاني شـدن، تبيـين الگوهـاي    
خودباوري و خوداتكايي ملي، الگوسازي بـراي تـأمين و   
تضمين سلامت ذهـن و روان جامعـه و تقويـت اقتـدار     

ني مـؤخر و حيـاتي،   حسـي ( يململي با تكيه بر هويت 
1386: 8.( 

بـه دنبـال    ،با توجه به تعريف فوق از هويت ملي ايراني
رويـم.   هاي هويت ملي ايرانيان در زمان حاضر مي مؤلفه

كننـد تـا عناصـر اصـلي      ها به مـا كمـك مـي    اين مؤلفه
احساس مشترك داشتن ايرانيـان را بشناسـيم و بـراي    

 م.ردازيافزايش انسجام اجتماعي به تقويت آنان بپ

 هاي هويت ملي ايرانيان مؤلفه
 كه نشـان دهنـده  -هاي مورد بررسي در اين مجله  ركن

: جغرافيا، عوامل عبارتند از -ايرانيان هستندهويت ملي 
 نقش مايه و رنگ.، لباس، اجزاي چهره، اسلام، محيطي

 نيحـس تعلـق داشـتن بـه سـرزم      يارضا: ) جغرافيا1
 يمعنـو  زهي ـنگا يربنـا يز ه،ژي ـو يمل ـ تيو هو ياسيس

كـه حـس    يهر انسـان اسـت. هنگـام    شهيدر اند ياصل
انسـان بـه    ازي ـارضـا شـود، ن   ياسيس نيتعلق به سرزم

 كند. يم يينما خود »تيهو«داشتن 
 ـمطالعـه هو : در ) دين اسلام2 ـيا يمل ـ تي  هرگـز   ،يران
آن را  دي ـو مذهب غافل بـود و با  نيتوان از نقش د ينم
 جـه يو در نت »يتماعاج يهمبستگ«عنوان عامل مهم  به
 ـهو« ـيجامعـه ا  تي   ـهو« يعبـارت  و بـه  »يران يملــ تي« 
 شمار آورد. به
 )اجزاي چهره3

 يشـان يپ ياغلـب دارا  آريـايي  مـردم پيشاني:  ) فرمالف
 بيش ـ تـر و  صـاف  يشانيصاف و تخت هستند. هرچه پ

 يشــانيارتفــاع پ بهتــر اســت. ،داشــته باشــد يتــر كــم
در زنـان   ؛اسـت  ري ـمتغ ،متر يسانت 7 - 3 نيب ،انييايآر
 باشد. ي ميكاملا به صورت عمود ي،شانيپ نيا

در  ؛كم اسـت  انييايفاصله دو ابرو در آرب) فرم ابروها: 
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 ؛خورنـد  يم ـ ونـد يهم پ به ييابروها با موها ،موارد يبرخ
 صـورت  ني ـابروها بـه ا  ي،گرينژاد د چيكه در ه يطور هب
شه . ابروها معمولا از دو طرف تا گوستين كيهم نزد هب

صـاف   ادي ـفرم قوس ابرو هم نـه ز  ؛ابدييچشم امتداد م
تـر و پـر    دهيابرو كش ،نيچن همر؛ دا قوس ادياست و نه ز

 .است گريد يتر از نژادها پشت
 ني ـبـالا در ا  فيرد يها دندانها:  پ) فرم چينش دندان

فـك   ياسـت. فروفتگ ـ  يصـورت عمـود   بـه  بايتقر ،نژاد
بـه طـرف    ييالافك ب يبرآمد اي ،به طرف داخل ييبالا
دار  بيها به صـورت كـج و ش ـ   دندان شيكه رو- رونيب

. عمـود بـودن   ستين ييايرآمتعلق به نژاد  -خواهد بود
كـاملا   يي،بالا با بلند كـردن لـب بـالا    فيرد يها دانند
 .است شخصم

 يي،اي ـصورت نژاد آر: و چانه يشانيراستا بودن پ همت) 
قـرار   يشـان يپ ياغلب در راستا ،و چانه ،رخ صاف مياز ن
رخ كــم اســت.   ميصــورت از نـ ـ بيشــ يعنــي ؛دارد

صـورت   بـه  باًيتقر ،رخ ميو چانه از ن يشانيپ ،كه يطور هب
هـا   گونـه  ن،يچن ـ هـم  ؛رسـند  يخط عمود به نظر م كي

از  دار بيش ـ يندارنـد. داشـتن صـورت    يچندان يبرآمدگ
دار باشد و  بيش اديز يليخ يشانيپ ،كه يطور به ،رخ مين
برآمـده و بـا    يهـا  جلـوتر و گونـه   يشـان ياز پ ،چانـه  اي
 .ستين ييايرآمتعلق به نژاد  ،اديز يزدگ رونيب

 ـ ينيفرم ب ج)  ـ هاز روب  ـ يتناسـب : رخ ميرو و ن طـول   نيب
در  ين ـيب ؛وجـود دارد  انيي ـايدر آر ينيچشم و عرض ب

-ينم ـ تر شيمعمولاً از طول چشم ب ،رو هنژاد از روب نيا
ارتفـاع   با معمولاًو ر از روبه ينيعرض ب چنين و هم شود

-يابرو شروع م ـ رياز ز قاًيدق ي،نيب . يكسان است ينيب
دو چشـم را از هـم جـدا     يفضا ي،و همانند كوه ،شود

 ـ - ين ـيب ناسـتخوا  ،نيچن ـ هـم  ؛كند يم  دو نيكـه در ب
 ؛شـود  يكاملاً احساس م ي،نيبا لمس ب -چشم قرار دارد

. سـت يي اايرآتر از نژاد  كوچك يليخ ،گريد يدر نژادها
شـده   قدر بزرگ ني آنياستخوان ب ،انيياياز آر يدر برخ

مـده  آ(غوزدار) در يعقـاب  صورت نـوك  به ينيب ،است كه
 شـود يم ـ دهي ـد ،نژاد نيبزرگ هم در ا يها ينيب است.

 ي،كنـون  رانيدر ارند؛ ذكرشده را دا يها  يژگيكه تمام و
-شكسـته   يعقاب نوك ينيب ؛معمول است ينيسه نوع ب

- يكمـان  يعقاب نوك ينيب -ها است كه مخصوص پارس
 ،بدون غـوز و سـاده   ينيو ب -شوديم دهيكه در مادها د

 .هستند ينينوع ب نيا يها دارا كه پارت
بـه خـاطر    يي،اي ـرآهـا در نـژاد    چشـم هـا:   چ)فرم چشم

گـود   كي ـكـه در   رسـد يبه نظر م ـ يشانيپ يجلوآمدگ
 ريتـر از سـا   هـا عقـب   چشـم  يعن ـي ؛قـرار دارد  يافتادگ
كـم   يل ـيخ ،نژاد نيها در ا چشم نيفاصله ب ؛استنژاده

بـا دورنـگ پررنـگ و     ،چشـم  هي ـعنبمردمك و  است و
رنـگ  هسـتند.   كيتفك كاملاً از هم جدا و قابل ،رنگ كم

 يو گرمـا و سـرما   يط ـيمح طيتوجه به شرا باها  چشم
 ـآتـا سـبز و   مشكي، ميشـي  هوا از   ري ـمتغ يو توس ـ يب
 .است

و نسـبتاً   يمـولاً گوشـت  مع ،انيي ـايلـب آر ها:  ح)فرم لب
 در زي ـنـازك ن  مـه يو ن دهيكش ـ يها اما لب ؛كلفت است

نژاد هرچـه قـدر    نيدر ا ،ها لب ؛شود يم دهيد ،نژاد نيا
 ـ   يكلفت ـ ،دنهم نازك باش  ـ هلـب بـالا از روب  ،رخ ميرو و ن

 .كاملاً مشخص است
 يراسـتا  هـم  بـاً يتقر يي،اي ـدر نژاد آر ،چانهخ)فرم چانه: 

بـه   يشـان يپ يراسـتا  هم، رخ مين از يعن؛ يستي اشانيپ
 يهـا  چانـه  اي ـكوچـك و   يليخ يها چانه ؛رسد ينظر م

جلوتر  يشانياز پ يتوجه كه به مقدار قابل-بزرگ  يليخ
 نيستند. ييايرآمربوط به نژاد  -باشد

عنـوان   به زيپوشاك ن ؛فرد است تيمثابه هو به: لباس)4
 از كنـد.  يم دايمعنا پ تيدر بحث هو ،از فرهنگ يبخش

 ،مؤلفـه  كي ـعنـوان   لبـاس بـه   ي،اجتماع خيتار دگاهيد
مثابـه   دهـد و بـه   يرا نشان م ـ يو فرهنگ يقوم تيموقع
و  سـه مؤلفـه فـرم  رنـگ     پررمـز و راز اسـت.   يا نشانه
-يم به كار يرانيا هاي لباس ييشناسا يبرا ي،دگيپوش
 .رود

اسـت.   يو بارز در هر اثـر هنـر   ياصل هيما :هيما نقش)5
كـه   ،انـد  ياز عناصر بصر يبيترك ايناصر ع ،ها هيما نقش

و در ، شـوند  ي) تكرار مونيسي(كمپوز ها يبند بيدر ترك
نـه   ،هي ـما دارند. نقش يژگيو و يبرجستگ ،هنرمند انيب

از كـل بـه جـزء     يبلكه به معنا ،از كل يجزئ يبه معنا
كـل   اتيصفات و خصوص مكه تما يئزاست؛ ج دنيرس

  ؛دارد يخيارتــ هشــير ،خــط -يرا دارد. هنــر نقاشـ ـ
 بخش هنرمندان باشد.  تواند  الهام يم ،هيما نقش

ــگ)6 ــ :رن ــاز هو يبخش ــيا تي ــت يران ــگ ؛اس ــا  رن ه
 ،كه نيهستند. ضمن ا يبخش تيسبب هو خود يخود به

از  يقســمت تــوان يم ـ ،نآتنــوع  رنـگ و  زبـا اســتفاده ا 
ــينامتناســب بــا فرهنــگ ا يهــا يگــيژو را حــذف  يران

 ).18: 1387(افروغ، كرد

  60يه و تحليـل نقـش زن در تصـاوير دهـه     تجز
 ها مجله كيهان بچه

 تحليل بصري
 تكنيك

ي كار شده مداد رنگپردازي  اين نمونه، با شيوه سايه
ي رسم مداد رنگهايي كه با  است. در اين شيوه، خط
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شوند، تا  نهاده و محو مي برهم  كاملاًشوند،  مي
-به اين ترتيب، سايه. آميزي اثر پيوسته شود رنگ

ها شكل  روشنايي و حجم-روشن، درجات تيرگي
گيرند. در اينجا، اين تكنيك، هم ضعيف اجرا شده و  مي

 هم كمكي به نشان دادن هويت زن نكرده است.
 

 
 ه.ش.1362ها سال . نان داغ،  مجله كيهان بچه -1تصوير 

 يبند بيترك
بندي خوب، در پي پويايي بخشيدن به  يك تركيب

توان آن  ك رنگ، فرم و وزن، ميتصوير است، كه با كم
هاي  را عينيت بخشيد. اگر تصوير زن، با حاكميت رنگ

خانواده همراه باشد، هارموني و تركيب  گرم و هم
شود. در تصوير زن، وسعت سطوح  مناسبي ايجاد مي

، استحكام كمپوزيسيون گريكدها به ي ها و نسبت آن فرم
تصوير  هاي مثبت بصري حفظ نشده است. اگر و بازتاب

را به سه قسمت تقسيم كنيم، زن، در خط يك سوم 
 گيرد. عمودي قرار مي

 زاويه ديد 
 است. رخ ميندر اين نمونه، زاويه ديد از 

 حجم يا سطح
، كمي به روشن هيساتصويرگر، سعي كرده از طريق 

 سوژه حجم بخشد، اما موفق نبوده است.

 ريتم
 ريتم مورب در لباس و خطوط پيكره مشهود است.

 فضا
هاي تيره، كه  فضاهاي روشن و كنتراست آن، با بخش

تصوير زن جزو آن است، دقيق و اصولي نيست؛ بايد 
 كار، داراي تنفس بصري باشد.

 تحليل از نگاه هويت ايراني
 اجزاي چهره

رخ،  در حالت نيم چهره .سيماي زن، ناخوشايند است

است و تمام اجزاي چهره، ريز هستند.  شده دادهنشان 
، به جلو تمايل دارد و رنگ پوست، گندمي است. فك

در  ذكرشدهفرم لب، چشم و چانه، تطابقي با معيار 
 مورد سيماي زن ايراني ندارد.

 رنگ
شهري يا روستايي در انتخاب  آب و هواي جامعه

 معمولاًها در جامعه روستايي،  ها نقش دارند؛ رنگ رنگ
 كه شونداز طبيعت و محيط اطراف، الهام گرفته مي

پرانرژي و زنده و برانگيزاننده هيجان هستند. در اين 
لباس زن تصوير شده، به رنگ قرمز  رنگ همنمونه، 

است و حرف اول را  رگذارتريتأثو قرمز، هميشه  است
شود و به تر ديده مي تر و نزديك زند، هم برجستهمي

 .زندبيننده چشمك مي

 لباس
روسري، براي تصويرگر، از يك پيرهن بلند قرمز و يك 

نانوا بهتر  كه يدرصورتپوشش زن بهره برده است؛ 
به  حاًيترجو  است، از لباس كار، سربند مناسب و تميز

رنگ سفيد از جنس كتان يا پنبه و نخي استفاده كند. 
عدم استفاده از لباس تنگ، سنگين، تيره و نايلوني 

 شود. توصيه مي

 پيشنهاد تصويري
هاي زير، به نشان دادن  اهتواند از ريك تصويرگر، مي

با طرح  -1پوشاك يك زن روستايي ايراني كمك كند: 
ترين نقوش تزييني  كه زيباترين و ساده نقوش هندسي

 صورت بهها  اين طرح. در پوشاك ايراني هستند
 -2شود؛ اي، در بافت منسوجات مشاهده ميچهارخانه

 هاي مدالي، سطح پارچه را با بيضي با استفاده از طرح
 -اندكه به صورت متوالي نقش شده -هايييا دايره

كه از  هاي رنگي با به كار بردن طرح تكه -3بپوشاند؛ 
تصوير  با -4 هاي تزيين لباس است؛ ترين روش ابتدايي

اي براي  كردن انواع مهره، سكه، پولك و نوارهاي پارچه
ها و متصل با استفاده از انواع منگوله -5تزيين لباس؛ 

كه جزو  ها به لبه روسري يا يقه لباس كردن آن
با استفاده از  -6تزيينات پوشاك سنتي زنان است. 

ها و  توان از گل ها را مي هاي استيليزه، اين طرح طرح
گياهان اقتباس كرد و متناسب با ذوق و سليقه مردم 

 .هر منطقه، طراحي كرد

 نقش زن
كه بدون توجه به  مينيب يمدر تصويرسازي زني را 

پردازد؛ اين عشق، فقط رت داغ، به كار خود ميحرا
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ها غالب است،  تواند عشقي باشد كه بر تمام مصيبتمي
خوبي حل  اش را به مشكلات زندگي …عشق مادرانه

، محتاج ديگران نشود، وقت چيهكه  كند و براي اينمي
اين شغل را برگزيده است. اين زن روستايي، از طبقه 

مندي و توان اقتصادي  فرودست است، كه سطح رفاه
نانوايي از مشاغلي است كه به  .چندان مناسبي ندارد

هاي طولاني نياز دارد؛ با خطرات و انواع  ايستادن
، رو نيازاهمراه است؛  -هنگام كار با تنور-سوختگي 

تر كاري مردانه است؛ در تصوير، اين شغل براي  بيش
تر در  ، چيزي كه ما كمشده گرفتهيك زن در نظر 

ي زنانه شاهد آن بوديم. زن روستايي، ها يرسازيوتص
شوهر  معمولاًپزد؛ اما در شهر، براي شوهرش نان مي

خرد. دختران روستايي، به  براي زنش از نانوايي نان مي
روند و به تحصيلات پيشرفته شهري مدارس روستا مي

 ازنظرتوانند دسترسي ندارند؛ به همين علت، نمي
تر  ها جلو بيايند و بيش اي آنتكنولوژي و پيشرفت همپ

اين تصوير هم يك زن  كنند.داري بسنده مي به خانه
وپنجه نرم  حال دست كه در دهددار را نمايش مي خانه

دار را اين نوع نگاه، زن خانه. كردن با روزمرگي است
موجودي منفعل، داراي حداقل دانش و توانايي، دور از 

تماعي، فرهنگي و تأثير در وقايع مهم اج جامعه و بي
كند. زنان روستايي، سياسي كشور و جهان، ارزيابي مي

 .كنندمي خوداتكااغلب به اطلاعات و اقدامات سنتي 
ي كار خدماتارزش كار زنان در روستاها، نه تنها از 

تر  تر نيست، بلكه در بسياري از موارد بيش مردان كم
 تر از كارهاي خدماتي زناست. كار اين زنان، مشكل

در چه -شهري است، دركارهاي خدماتي زن شهري
در مقايسه با زنان روستايي،  -و چه در خارج آن خانه

ها را  كنند كه زحمت كار آناز وسايلي استفاده مي
 سازد.تر مي كم

 

 
 .ش.ه 1365ها سال  سكوت، مجله كيهان بچه -2شماره تصوير 

 تحليل بصري
 تكنيك

ي خود را رسم خطي كاراكترها صورت بهتصويرگر، 

عنصري قاطع در  عنوان بهكرده است. هنرمند، خط را 
توانست با  بيان احساس خود برگزيده است؛ اما او مي

بر ريتم و آهنگ خطي در بعضي از نقاط تصوير،  ديتأك
 تر بپردازد. به حالات بياني زن بيش

 يبند بيترك
در قسمت سمت راست كادر، عناصر تجمع پيدا كرده و 

اند؛  ني در اين قسمت از كادر شدهباعث سنگي
تصويرگر، كادر را از قسمت عمودي به دو بخش تقسيم 

و دو كاراكتر  كرده است، سه كاراكتر را در سمت راست
بندي دو  را در بخش چپ تصوير، گنجانده است. تركيب

 عمودي است. صورت بهپيكره زن در تصوير 

 پرسپكتيو زاويه ديد
ز پشت سر است؛ براي در اين نمونه، زاويه ديد ا

رسيدن به پرسپكتيوي كه سابقه در هويت ايراني 
توانست شخصيت دختر را  داشته باشد، تصويرگر مي

نوعي از پرسپكتيو مقامي،  تر نمايش دهد و به بزرگ
 براي شناساندن اصل از فرع استفاده كند.

 حجم يا سطح
كه داراي  ايران، به هنر جهاني نوعي نقاشي عرضه نمود

در نگارگري  مثلاًباشد.  ي منحصر به فردي ميويژگ
وجود ندارد؛ اين خصيصه،  روشن هيساايران، حجم و 

در  طور كه همانتواند به نمايش هويت كمك كند؛  مي
 اند. صورت سطح ارائه شده اين تصوير، عناصر به

 ريتم
ي ها لباسي رو بر نقوش كنواختي تمير از رگريتصو
م كلي فرم اندام و نقوش است. ريت كرده استفادهها  زن

روي لباس، خطوط منحني است؛ اين ريتم، با 
 -كه داراي روح لطيفي است-شخصيت يك زن ايراني 

 سنخيت دارد.

 فضا
ي زن ها تيبر شخص ديتأكي پلان بندهنرمند با كمك 

 پرداخته است.

 تحليل از نگاه هويت ايراني
 اجزاي چهره

ه ترسيم، اند و اين شيو ها از پشت ترسيم شده چهره
باعث شده فرصت مطالعه جغرافياي چهره، فراهم 

هايي، با الهام از  توانست پرتره نگردد. هنرمند مي
زيرا در ؛ هاي ايراني بيافريند هاي زن در نگارگري چهره



            

 

37 

نر، 
ه ه

جلو
سال

يد، 
 جد

ورة
د

10، 
ارة 

شم
3

ان 
مست

، ز
139

7
، 

ماره
ش

 
پي:

پيا
 21 

رخ هستند و اين تغيير در  تر سه نگارگري، چهرها بيش
 كرد. زاويه ديد به بيان هويتي كمك مي

 رنگ
 بيترك كه يدرصورت. استي ته گرن ازاين تصوير، 

 تر شيب جلوه باعثي، هندس اشكالي طراح در رنگ
هاي زنان روستايي  و طراحي لباس شود يمي رانيا هنر

تر  هاي شاد، متنوع و سنتي مناسب را با استفاده از رنگ
 .نمايد مي

 لباس
 طرحد و يا كن اشاره پارچه جنس به توانستيم، طراح
 كه تصور نيا برخلاف؛ كند بيترك ترمه با را جقه بته

 لهامس بر فقطي، اسلامي رانيا پوشش، شود يم گمان
 ه (رنگ روشن،پارچ جنسنوع و  بر دارد ديتأك حجاب

: 1396(مطهري،  يد داردتأك تر شيب )الياف گياهي
34 .( 

ي، رسازيتصو نياي ها لباسي رو شده كاري ها طرح
؛ ددار خود در راي و بته جقه مياسل-يهندس نهيزم
 دهياي، اسلام نقوش از كه را ييها نقش، گونه نيبد

؛ كنديمي تداع مخاطب ذهن در، است شده گرفته
 نقوش ازي برخ، وهيش نيهم به تواننديم رانگريتصو
يي ايوپو حركت انعطاف، خود درون كه-ي را اسلام
 و ها پرنده ريتصو–ي مياسل خطوط مانند -دارند

 نقوش به، شدن زهيكارتون و رييتغي كم با -واناتيح
 از كودك تا؛ كنند ليتبد لباسي رو بر كاربرد قابل
ي اسلام -يرانياي ها سمبل به چشمش، اول همان
 دست چهار كهي زمان همان ازن مايها بچه كند؛ عادت

-يم آشنا نقوش با، گذارنديم قدم فرشي رو بر پا و
 هدفمند، ميبتوان را نقوش نيا كه است نيا مهم؛ شوند

 .ميده آموزش بچه به

 پيشنهاد تصويري
توان از تركيب بندي، براي رسيدن به هويت ايراني  مي

توان  در اين طرح، استفاده كرد. براي مثال، مي
بندي قرينه را كه در هنر ايراني خيلي مهم  تركيب

تا ساختار كار، ايراني  است در اين تصوير به كار برد
 ها، وارد كردن عناصر ايراني مثل نقش .باشد

كه  ترين برخوردها بوده درتصويرسازي يكي از رايج
توانسته انجام دهد؛ اما بهتر بود اين تصويرگر مي

هاي  هاي زنانه قوميت نقوش، هماهنگ با نقوش پارچه
چنين بايد خاطر نشان شود  شد. هم ايراني طراحي مي

قد مطلوب و متوسط براي شخصيت زن ايراني، 
وان فيزيك بدني و قد ت موردپذيرش است؛ بنابراين، مي

هاي زن  ها و ژست تر نشان داد. روي حالت را متناسب
هاي زن  ايراني هم بايد تمركز كرد؛ مثلا حالات و ژست

 باشد.  بايست متفاوت از زن امروزيسنتي، مي

 نقش زن
در نهاد  مادر زن به عنوان نقشاين تصوير سازي، به 

در  را مادر بامحبت و مراقبت پايدارو  پرداخته خانواده
. در اينجا به نمايش گذاشته است كنار فرزند دخترش،

ظاهرا  كهنيز نقش زن، مادر دورانديش است؛ درحالي 
رسد، نقش مهمى  به اندازه پدر، فعال به نظر نمي

درحفظ كانون خانواده و ايجاد ثبات و آرامش آن، 
 .برعهده دارد

مجله  70 تجزيه و تحليل نقش زن در تصاوير دهه
 ها ن بچهكيها

 

 
 ه.ش. 1374ها، سال  از دريا سلام، مجله كيهان بچه -3تصوير 

 تحليل بصري
 تكنيك

 تصويرسازي با كمك مداد طراحي، صورت گرفته است.
هاي مهمي است كه  هويت زن ايراني، يكي از بخش

بايد در آثار هنري، بر آن تاكيد شود و ارائه تكنيك به 
اينجا، سادگي كند. در  معرفي اين هويت، كمك مي

بيان و راحتي تكنيك، به هيج وجه، به زيبايي و هويت 
چنين خطوط توصيفي  كند. هم تصوير كمك نمي

 نيستند.
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 بندي تركيب
بندي مثلث استفاده شده  در اين تصويرسازي، از تركيب

تصوير، نيازمند داشتن ظرافت فرم و ساختاري  است.
 ماهرانه است.

 زاويه ديد
 باشد. رخ مي صوير، نيمزاويه ديد در اين ت

 حجم
 كاراكتر به صورت خطي و سطح، نشان داده شده است.

 ريتم
كه  در اين نمونه، از ريتم منحني استفاده شده است

ها به سمت پايين است؛ و سعي هنرمند،  تحدب قوس
 .براي ايجاد يك ملودي هماهنگ، مشهود است

 فضا
ايد. نم در اثر ارائه شده، فضا براي يك كودك غريب مي

 گسترش فضا از پايين به بالاست

 تحليل از نگاه هويت ايراني
 اجزاي چهره

، خط و نقطه كي از رگريتصو .هستند عام چهرهي اجزا
ي برا را رخ مين حالت و كرده استفاده ابرو و چشمي برا

 طرح، ساده اريبس ريتصو .است گرفته نظر در، چهره
شان . اين چهره، هويت يك زن ايراني را ناست شده
. دهد. رنگ پوست افراد، بسيار متفاوت است نمي

افرادي كه پوست روشن دارند، معمولا در مناطق 
توانست با  تصويرگر مي كنند؛شمالي، زندگي مي

استفاده از اين نكته، بر رنگ پوست تاكيد كند. 
چنين الگوها و اشكال مختلف بيني در بين افراد  هم

مان زندگي كه دركشور مختلف و اقوام گوناگوني
هاي  كنند، متفاوت است؛ اين تفاوت، به تيره مي

درخطه شمالي كشور، . گرددگوناگون در ايران باز مي
فرم بيني كشيده و داراي طول بلند و برآمدگي پشت، 

صورت استخواني است؛ درتصوير مورد بحث، آناتومي  به
 .بيني، به فرم بيني مردم شمال كشور نزديك نيست

 لباس
ونه، طراحي لباس منحصر به يك دامن گشاد در اين نم

 و پيراهن مردانه در جهت تاييد الگو حجاب شده است
كمكي به شخصيت كاراكتر نكرده است؛ چون  كه هيچ

طراحي لباس به خلق درست يك كاراكتر، كمك بزرگ 
هاي اين  توانست لباس كند. طراح، مي و مستقيمي مي

رسوم و  كه با آداب و خانوم را طوري طراحي كند
هاي ديني، همخواني داشته باشد و همگام با مد  ارزش

هايي  ها و اشكال متنوعي را دارا باشد؛ لباس روز، رنگ
هاي اسلامي تناسب دارد و يك دختر  كه با ارزش

پوشد. فرم تزييني كنار  مسلمان، آن را روزانه مي
گذاشته شده و از طراحي خطي، براي حالت نشستن 

 استفاده شده است.

 رنگ
برد،  در اين نمونه، اگر تصويرگر از رنگ بهره مي

توانست در نشان دادن هويت، به مقدار زيادي موفق  مي
باشد. چرا كه داستان تصويرسازي در مورد دختري 
شمالي است. رنگ لباس زنان خطه شمال كشور، از 

ها، جلوه  هاي بومي است كه تنوع رنگ جمله جذابيت
خشيده است. رنگ لباس خاصي به لباس محلي زنان ب

ها، طوري انتخاب شده كه تضاد شديدي با رنگ  آن
و از فاصله دور هم در معرض ديد  محيط داشته باشد

 باشد.
 

 
 .ش.ه 1379ها سال  چوب معلم، مجله كيهان بچه -4تصوير 

 پيشنهاد تصويري
هاي شاد، اين  كار بردن رنگ گويي و به توان باخلاصهمي

ها و  كه به فرم به وجود آوردامكان را براي كودك 
تري نشان  روايي داستان توجه بيش فضاها و حسن

با برخورد  برخورد هنر ايراني با فضاي پر و خالي،. دهد
كند؛ مثلاً فضاي ما در هنر  غير ايراني خيلي فرق مي

هاي  عنوان مثال، فرش ايراني، يا پر است يا خالي؛ به
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خالي ندارند، يا ايراني كه پر از المان هستند و جاي 
ها همه،  ها زياد است؛ اين ها كه فضاي خالي آن سفالينه

آن چيزهايي است كه تصويرساز بايد سعي كند، وارد 
در اين تصوير، تغيير در آناتومي زن، اجزاي . كاركند

توانست نقش مهمي در نشان دادن چهره و لباس، مي
 .هويت داشته باشد

 نقش زن
زي در نظر گرفته شده نقش دختر، در اين تصويرسا

است. نويسنده زن را از نظر اقتصادي و عاطفي وابسته 
ها، زنان در مناسبات زناشويي و  در قصه. داندبه مرد مي

 پذيرترند. به مراتب از مردان آسيب  عاطفي،

 تحليل بصري
 تكنيك

 گواش و خودنويس است.

 زاويه ديد و پرسپكتيو
 باشد. رخ مي زاويه ديد، سه

 يتركيب بند
بندي يك اثر، عنصري از نظر وسعت  گاهي در تركيب

اي دارد. در مواردي، حتي  كننده سطح، نقش تعيين
وضيعت بصري تصوير را عوض  تغيير رنگ آن نيز

كند؛ در تصوير زن، بخش بزرگي به رنگ صورتي  مي
اجرا شده است كه در كمپوزيسيون كلي فيگور، تاثير 

سمت، منجر به از بنابراين، حذف اين ق؛ بسياري دارد
شود و اين گونه وحدت و  بين رفتن انرژي فعال آن مي

 شود.پارچگي اثر حفظ مي يك

 ريتم
ريتم حاكم بر پيكره زن، ريتم عمودي است؛ اما ريتم 
افقي، در مانتو و ريتم منحني، در سر شخصيت نيز 
استفاده شده است. اگر هنرمند در تصرف اندازه، زاويه 

توانست در رفع  بود، ميو فواصل خطوط موفق 
 خستگي چشم مخاطب، موثر باشد.

 حجم يا سطح
 تصوير سازي به صورت سطح است.

 فضا
در فرايند زيبايي، همه اجزا با هم متحد هستند؛ ولي 

گونه از  هاي زن، اين در اينجا معلوم نيست، چرا لباس
جوشي  در فضاي اثر، بايد نوعي هم .اند هم تفكيك شده

 حاظ ظاهر و معنا وجود داشته باشد.نوايي از ل و هم

 تحليل از نگاه هويت ايراني
 اجزاي چهره

يك تصويرگر، بايد بتواند با استفاده از حالت چشم و 
هاي مختلف، مثل غم و شادي  پلك، ابرو و دهان، حالت

هم نزديك شده و  را نشان دهد؛ در اينجا، ابروها به
لب و اند؛ نوع طراحي  سمت پايين گرايش پيدا كرده

ها، عصباني بودن اين زن را نشان  حالت مردمك چشم
دهند؛ هيچ عنصري در چهره وجود ندارد كه آن را  مي

 ايراني قلمداد كند.

 لباس
تصويرگر از روسري، ژاكت آبي، مانتو مشكي و كفش 
صورتي براي پوشاندن كاراكتر مورد نظر استفاده كرده 
ر است. اين تصوير، وضيعت ظاهري يك معلم را د

دهد؛ موضوع پوشش و حرفه، پوشش اسلامي نشان مي
رسد؛ اما در واقع چنين هر چند ساده به نظر مي

آموزان در مورد لباس معلمان خود، دقت  نيست. دانش
و موشكافي خاصي دارند؛ اگر معلمي، ظاهر ژوليده و 

پذيرند؛ اما نامرتب داشته باشد، از او تاثير نمي
تاثير داشته  دانش آموزتواند در جذب آراستگي، مي

بنابراين، وقتي بحث درباره پوشش است، يك ؛ باشد
تصويرگر، بايد به دو عامل توجه كند: يكي، رنگ و 

ها در ساختار مدرسه، جايگاه  رنگ. ديگري، مدل لباس
ها، بايد نوازشگر چشمان  خاص خود را دارند رنگ

در اين نمونه، تصويرگر در عامل . آموزان باشند دانش
ها، درست بهره نگرفته است. در  ل، از انرژي رنگاو

عامل دوم، تصويرگر، تقريبا به سنت و عرف كشور بر 
مبناي مسائل شرعي و اسلامي توجه كرده است؛ در 
مدل لباس، از مانتو استفاده نكرده است؛ اين مساله، 

زند؛ چون مانتو، نه يك لباس ملي،  اي به كار نمي ضربه
ها، براساس عرف  ست، كه خانمبلكه نوعي لباس فرم ا

لباس ملي، بايد از نظر رنگ و . كنند اجتماعي به تن مي
و  طرح، متنوع و متناسب با نياز افراد جامعه باشد

هاي متحدالشكل يكسان  هيچ عنوان، نبايد با يونيفرم به
 گرفته شود.

 پيشنهاد تصويري
هاي مناسبي براي القاء احساس  توان از تكنيك مي 

توان پيكره  چنين مي نت استفاده كرد؛ همبصري خشو
هاي خوش حالت زنانه آراست و از اين  زن را با جامه

توان خطوط سيال  راه، تناسبي خوب برقرار ساخت؛ مي
هاي متنوع، زنده، زنانه و سمبليك را به  و ظريف، رنگ

 كار گرفت.
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 رنگ
هاي سياه و  در فرهنگ ما، متاسفانه، استفاده از رنگ

ورت سنت در آمده است و معلمان زن ما، ص تيره، به
اما اگر ؛ كنند تر از پوشش تيره استفاده مي بيش
هاي ملايم مثل  اي و كرم يا رنگ هاي زرد قهوه رنگ

تواند تاثيرات مثبت رواني  آبي، جايگزين شود، مي
ها با هم هماهنگي  داشته باشد. در اين تصوير، رنگ

 ندارند.

 نقش زن
استان به عهده دارد؛ در زن، نقش معلم را در د

-مخاطب، اگر داستان را نخوانده باشد، نمي كه صورتي
تواند تشخيص دهد، اين فرد، يك معلم است؛ چرا كه 

نه آن  هم آن .تر شباهت دارد به يك مادربزرگ بيش
هايش نشست  توان پاي قصهمادربزرگ مهرباني كه مي

ها لذت برد، بلكه يك مادر بزرگ بداخلاق و  و ساعت
هاي شيرين كودكي اغلب  چنين، در خاطره هم. اخمو

ما، خانم معلم دوست داشتني و مهربان وجود دارد؛ 
 .برخلاف آنچه در تصوير نشان داده شده است

مجله  80دهه تجزيه و تحليل نقش زن در تصاوير 
 ها كيهان بچه

 

 
 ش.ه. 1387ها، سال  مجله كيهان بچه -5تصوير 

 تحليل داستان

 تحليل بصري
 تكنيك

تكنيك كار، گواش است؛ اما بهتر بود از تكنيك آبرنگ 
شد و اين  استفاده مي -در ايران دارد 2500كه سابقه -

چنين،  گرفت؛ هم ميراث ايراني، پايه هويت كار قرار مي
تر حالات  تواند بيشآبرنگ با لطافتي كه دارد، مي

 نمايش دهد. احساسي و روحي يك زن را

 تركيب بندي
بندي افقي به كار رفته است؛ در  در اين تصوير، تركيب

شناسانه، قراردادن سر  اين تصويرسازي، به لحاظ زيبايي

سوژه اصلي در مركز كادر، بر جذابيت تصوير، افزوده 
در . كنداست و بر تمركز چشم به اين نقطه، تاكيد مي

سمت تقسيم اين تصوير، اگر ضلع عمودي را به سه ق
كنيم، عنصر فرشته آب و گل بر روي اين خطوط واقع 

طور پنهان، بيننده را  بنابراين، هنرمند به شوند؛مي
 كند، نگاه خود را به اين مناطق ببرد. وادار مي

 زاويه ديد
 باشد. زاويه ديد، سه رخ و نيم رخ مي

 حجم يا سطح
 صورت سطح، به نمايش در آمده است. كاراكتر، به

 ريتم
در اين نمونه، از ريتم خطوط منحني استفاده شده 

تواند روح تاريخي و فرهنگي را به ذهن است؛ ريتم، مي
لحاظ فرمي  هم به-مخاطب تزريق كند. عناصر مشترك

درتصويرسازي، نوعي ذائقه  -لحاظ محتوايي و هم به
آورد كه هنر يك فرهنگ را  زيباشناسي را به وجود مي

 كند.جدا ميهاي ديگر  از هنر فرهنگ

 تحليل از نگاه هويت ايراني
 اجزاي چهره

زن تصوير شده، داراي چشم و ابرو مشكي است؛ بيني 
بلند و كشيده است؛ موها با فرق وسط و بلند هستند. 
در مورد تصويرگري چهره هريك از اشخاص ديني و 

ها، يا داراي حرمت  كه تصويركردن چهره آن-ها  قديس
 -ر مورد آن وجودداردهايي د است و يا حساسيت

تصويرگر، ابتدا بايد شناخت جامعي از وضعيت ظاهري، 
هاي  چهره، نوع پوشش داشته باشد و با توجه به ويژگي

 مطرح شده، به تصويرگري چهره بپردازد.

 رنگ
رنگ لباس فرشته با رنگ فرشته در نگارگري ايراني، 
هماهنگي دارد. تضاد تيرگي و روشني در رنگ مو و 

توان جود دارد. زلالي، پاكي و خلوص را ميلباس، و
وجود آورد؛ آبي با روان آدمي  واسطه رنگ آبي، به به

. كندخورد و تا اعماق و انتهاي روح نفوذ ميپيوند مي
رود،  تر به كار مي در فضاهاي نيايشي، رنگي كه بيش

اي است و استفاده از آن در تصوير، به بيان  آبي فيروزه
 كند. ميهويت ايراني كمك 

 لباس
تصويرگر، پيرهن زرد بلند و پوشيده با نقوش قرمز را بر 
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رنگ  تن كاراكتر كرده است كه از لحاظ رنگي، به
هاي فرشتگان تصويرشده در نگارگري ايران،  لباس

 شباهت دارد.

 هاي فرشته در نقاشي ايراني نشانه
 ايراني، كهن و فرهنگ زبان در كه افرشته يا فرشته
 جا همه شود، مي گفته هاتف يا ملك بي،عر و در سروش
 و به و نامرئي لطيف موجودي است اديان اغلب و در
 زرتشتي، آيين در اگر. روحاني مخلوقي است عرب زبان
 اطلاق فرشتگان به ايزدان و فرشته به ايزد كلمه
 از اي دسته فرشتگان اسلام، فرهنگ در است، شده مي

 آنان، از اي ستهو د گروهي هر كه پروردگارند مخلوقات
 خود وظايف انجام به خاص، نظم و بر برنامه طبق

 فرشته فارسي، و ادبيات ايران فرهنگ مشغولند. در
 و نقاشي تصاوير است؛ و تماميت و زيبايي كمال مظهر
 اين كه چرا برخوردارند. بسياري اهميت از فرشته
 در تفكر كه باشند مي و اشكالي رموز حاوي تصاوير،

 در مطالعه با كنند؛ مي خلاصه را آسماني تموجودا باب
 ديني مقدس و مفاهيم از بسياري توان مي تصاوير، اين
 اديان ارتباط فرشته، هاي نقاشي نمود؛ بازيابي جا يك را

 هنر چگونه كه نمايند مي و روشن را ثابت و فرهنگ
 در است؛ شده ديگر هنرهاي بخش الهام ، مقدس

 واقعي ماهيت كه دارد وجود تصاويري ايران، نگارگري
 به آن، دقيق نام چنين و هم ها آن در ملك يا فرشته
 قابل تصويري هايو قرارداد ها نشانه برخي كمك

 اساس بر گرفته شكل هاي نگاره در است؛ تشخيص
 تمايز وجه ترين مهم بال فارسي، داشتن متون

 اثر به توانمي نمونه، براي .است انسان از فرشتگان
 شيشه پشت نقاشي براق، بر سوار )ص( اكرم پيامبر
 هاي بال شكل نقاشي، اين ويژگي ترين مهم نمود؛ اشاره

 دسته دو .اند كرده احاطه را پيامبر كه است فرشتگاني
 و بلند مستقيم خطوط با بال است؛ تشخيص قابل بال،

 كه وكوتاه؛ فرشتگاني موجي خطوط با هايي و بال
 و صلابت ، قدرتهستند مستقيم و بلند پرهاي داراي

 پرهاي كه فرشتگاني دوم، دسته. دهند مي انتقال را
دسته،  اين تو دارند؛ در تو هاي رنگ با و كوتاه، پيوسته

 فرشتگان تصوير پاي دهند. رد مي انتقال را لطافت بهتر
 اسلام از پيش هاي برجسته نقش از ايران را بايد نقاشي
 از هماند جاي بر تصاوير از يكي كرد. جو و جست
 نشان را پرواز حال در فرشته دو تصوير ساساني، دوران

 منحني خطوط وزني، و بي نرمي بيان براي كه دهد مي
 طرح است. شده گرفته كار به آن براي و ملايم،
 كه است هايي نمونه نخستين از ها، فرشته پروازگونه

 شود. مي واقع بعد، هاي دوره در زيادي هاي طرح مبدا
 و ششم سده پنجم به مربوط دار، ابلع بشقاب در يك
 دليل به است؛ بسته نقش فرشته تصوير قمري، هجري
 خطوط است؛ شده اجرا ساده بسيار آن، ساخت كيفيت
 هاي تمدن تاثيرات جمله از شايد فرشته، سر دور مدور
 سه چهره تصوير، اين خاص هاي ويژگي از باشد؛ مجاور

 در و هبود ساسانيان ابداعات از كه باشد مي رخ
 مربوط ديگري تصوير در .شود مي فراگير بعد، هاي دوره
 وجود به بال، ابتداي در كاملي انحناي بغداد، مكتب به

 در و زرد قرمز، فرشتگان لباس رنگ. است آمده
  ).65: 1385است(كامراني،  سبز مواردي

 در فرشته دهنده نشان چيز چهار بالا توضيحات بنابر
 )2 بال؛ )1عبارتنداز:  كه اند بوده ايران هاي نگارگري
 كمال )4رنگ؛  )3رخ؛  سه چهره سر دور مدور خطوط

 و زيبايي.
 نشان براي و بال، رنگ عنصر دو از نتيجه: تصويرگر

 .است كرده استفاده آن هويت دادن

 نقش زن
 زن در تصوير، نقش فرشته را دارد.

 

 
 ه.ش. 1389ها سال  مجله كيهان بچه -6تصوير 

 هاد تصويريپيشن
عنوان فرشته، بايد از نظر وضعيت و حالت، عفيف  زن به

 و پاك تصوير شود و مظهر جمال و لطف خداوند گردد
تا زيبايي ظاهري زن در نمودي بصري، با صفت متانت 

در اين تصوير، بهتر بود از خواص  .و كمال عجين شود
هاي مكمل، بنفش و زرد، به عنوان تيرگي و  رنگ

هاي  چنين با حركتي از رنگ تفاده شود. همروشنايي اس
شد به اثر بخشيد. طراحي  سفيد، زيبايي خاصي، مي
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بال فرشته هم بهتر بود، با طرح اسليمي همراه گردد، 
چنين،  تري حداقل انجام شود. هم يا با ظرافت بيش

توانست با به كار بردن هاله نوراني براي طراح، مي
پيرايگي  ادگي و بيايجاد قدسيت اقدام كند و با س

 ها، به روحانيت اين فضا، كمك نمايد. ها و لباس فرم

 نقش زن
 زن در تصوير، نقش فرشته را دارد.

 تحليل بصري
 تكنيك

تكنيك كار، گواش است. هنرمند براي جدا شدن از 
تواند احساس متفاوتي از يكدست بودن تكنيك، مي

رنگ و فرم را باهم درآميزد. بدين ترتيب، به 
 دهد. هاي دروني هويت نيز پاسخ مي ررتضرو

 زاويه ديد
 باشد زاويه ديد، سه رخ مي

 و سطح حجم
باعث سايه روشن و ايجاد حجم در صورت، دست، 

 مقنعه و مانتو شده است.

 بندي تركيب
بندي هاي طراحي، تركيب تصوير بدون داشتن حداقل

يا فضاسازي تصوير شده است. كمپوزيسيون زن، داراي 
ست. زواياي خطوط مورب مياني تصوير، كشيدگي ا

 برخلاف كادر عمودي است.

 فضا
سازي داشت، به  در اين نمونه، اگر فضا، گرايش به ساده
چنين  رساند. هم هنرمند در اجراي اثر ياري مي

كوشيد از امكانات تصويري نور، براي  هنرمند، بايد مي
تا فضاي معنوي،  سازي و بافت استفاده كند جنسيت
 تر، القا شود. تر و ملموس بيشهر چه 
 ريتم

هاي  هاي فيگور زن، حركت در اين نمونه، گرايش خط
سري خطوط خشك  باشد و تصويرگر، از يك مورب مي

دار در لابلاي فرم مقنعه و مانتو استفاده كرده  و زاويه
 است.

 تحليل از نگاه هويت ايراني
 لباس

رهنگ تصويرگر، با توجه به متن براي ترويج و ارتقا ف
حجاب، كاراكتر را در چادر مشكي با مقنعه و مانتو 
نشان داده است؛ در واقع، حجاب و عفاف را به تصوير 

كشد. در اينجا، تصويرگر، چارچوب مشخصي براي  مي
اي و  تصويرگري مذهبي ندارد؛ برخوردش سليقه

تري نيز وجود متاسفانه معضل جدي. اي است كليشه
گروه سني مخاطب در  دارد و آن، عدم توجه او به

توانست حجاب را در قالب او مي .توليد اين اثر است
 .تصويري ديدني آموزش دهد

 اجزاي چهره
هاي  )، بسيار شبيه به شخصيت6نمونه فوق (تصوير 

ژاپني (مانگا) تصوير شده است. مشخصه بارز مانگا، 
كه اغلب داراي -هاي كارتوني هستند  شخصيت

ه از ديگر كاراكترها ك -هاي خاصي هستند ويژگي
هاي  اغراق بيش از حد در اندام همانند شوند، متمايز مي

همراه  هاي بزرگ به  ها، چشم كه در اكثريت آن بدن
جالب، . شود دهان و بيني كوچك مشاهده مي

است كه اين كاراكترها، بين مردم پيدا   محبوبيتي
نصف انتشارات ژاپن، اختصاص به  كه طوري اند، به كرده
استريپ پيدا كرده و محدود به طيف  ت كميكمجلا

 خاصي از اجتماع ژاپن شده است.
هايي  امروزه، بسياري از روانشناسان معتقدند، آموزش

هاي انسان را در  كه شخصيت، تعليم و تربيت و مهارت
دهد، عمدتا، مربوط به دوره ابتدايي و زندگي شكل مي

د دوران والدين و جامعه، نباي. حتي پيش دبستاني است
از  -كه همان دوران كودكي است-طلايي آموزش را 

  ).10: 1393آبادي،   لطفبدهند (دست 
در روايات و سخنان بزرگان نيز بر لزوم توجه به بحث 
تعليم و تربيت در دوران كودكي بسيار توجه شده 
است؛ به عنوان مثال، در روايات است كه آموزش و 

ر سنگ تعليم دردوران كودكي چون نوشته ب
، آشنايي با نيبنابرا ).224: 1362مجلسي، (است

عفاف و « اي مانندهاي دين، درباره مساله دغدغه
توان پس از سپري كردن ، امري است كه نمي»حجاب

در فرد  ،)كودكيفرد (گيري شخصيت  دوران شكل
لذا مسئولان فرهنگي، بايد از كودكي،  .نهادينه كرد

ي و اجتماعي آن را فلسفه حجاب، ضرورت و فوايد فرد
كه اخلاق و رفتار در  -آموزش دهند؛ تا در سنين بالاتر
كارهاي جبري و  با راه -وجود فرد نهادينه شده است

از طرفي، مؤثرترين . ها نپردازند قهري، به تحميل آن
ابزار فرهنگي براي آموزش حجاب در دوران كودكي، 

، ها هستند. در اين ميان، آنچه كه اهميت دارد مجله
تصويرسازي مثبت ذهني، در مورد حجاب، در دوران 

ترين و  هاي تعليم و تربيت، مهم ؛ در روش كودكي است
الگوبرداري  است.» الگوسازي« ترين عامل، بحث كليدي

ظاهري در رفتار و عمل كودكان، خطري جدي را براي 
لذا، آموزش صحيح . نسل آينده به همراه خواهد داشت
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كودكي، خصوصا دوره دبستان مساله حجاب و عفاف در
 .و پيش دبستاني، امري ضروري است

كه -با مفهوم حجاب   بنابراين، محوراصلي تصويرسازي
بايد علاوه بر، آموزش آسان و  -براي كودكان است

مبتني بر تشويق مفاهيفمي نظير محرم و نامحرم و 
پوشش در برابر نامحرم، همراه با تصويرسازي مثبت 

عبارت  به .ذهن و فكركودك باشدذهني از حجاب در 
ديگر، در اين تصاوير، كودك، بهتر است در فضايي شاد 

ها و تصاويري زيبا باشد؛ اين ذهنيت براي  از رنگ
حجاب و پوشش، با مفاهيمي  كهكودك ايجاد كند 

نظير نشاط و شادي و زيبايي در تضاد نيست؛ دقيقا، 
، ها در جامعه و حتي گاه در رسانه كهخلاف آنچه 

شود كه دختران و زنان با صورت ضمني، تبليغ مي به
حجاب، عموما افرادي غمگين، بدون نشاط و كم 

سواد هستند و بالعكس، دختران و  تحرك و حتي كم
كرده  حجاب، عمدتا، شاد و پرتحرك و تحصيل زنان بي

 شوند.نشان داده مي

 پيشنهاد تصويري
ني باشد ذهن و انديشه و ساختارتصويري كار بايد ايرا

تواند  وقتي ذهنيت ايراني پشت كاري باشد آن كار نمي
نبايد تحت تاثير و  ايراني نباشد. طراحي شخصيت زن

چنين  هاي طراحي غير ايراني باشد و هم وامدار سبك
-شخصيت زن، با پوشش خود بايد بتواند ضمن بهره

مندي ازعناصر بومي و دوري از پوشاك نامناسب، يك 
 ي كند.الگوي پوشاك معرف

 رنگ
پس از اسلام آوردن ايرانيان، در قرون اوليه اسلامي، 
اكثر زنان، چه آنان كه مسلمان شده بودند و چه زنان 
معتقد به اديان الهي ديگر، براي پوشاندن خود از چادر 

كردند كه در ابتدا به رنگ سفيد بود؛ اما استفاده مي
، هاي آبي، نيلي تدريج، اين چادر سفيد، به رنگ به

چادر  .چهارخانه و در اواسط قاجار، به رنگ سياه درآمد
در طول تاريخ، از نظر شكل و رنگ، متناسب با فرهنگ 

هاي متفاوتي به خود گرفته است. دوران خود، شكل
پس از پيروزي انقلاب اسلامي، چادر به رنگ مشكي، 

 تر مورد استقبال قرارگرفت در انظار عمومي بيش
 ).72: 1390زاده،  مهدي(

اگرچه، رنگ مشكي، هويت ايراني را داراست؛ ولي 
كودكان به اقتضاي سن و سالشان به تنوع رنگ مايلند؛ 

هاي آبي، براي نشان  بنابراين، استفاده از تناليته رنگ
 .دادن هويت يك زن ايراني، بهتراست

 نقش زن
نقش زن داستان، نقش زني محجبه و مسلمان است؛ 

ني است. حجاب در متن، با اما در تصوير، نقش زني ژاپ
عنصر زن، نقش و رفتارهاي مختلف او، در ارتباط است. 

گونه كه حجاب: سنگرحفظ عفت، معرفت  بدين
شخصيت زن و جامعه، حفظ زيبايي، شكوه زن، حفظ 

هاي اجتماعي، حفظ اخلاق  ها در رشته صحيح ارتباط
هاي روابط  فردي و اجتماعي براي حفظ مرزها و شيرازه

 ست.مختلف ا

 هاي پژوهش يافته
هاي  دهند كه نقش هاي پيشين، نشان مي نتايج پژوهش

هاي خانگي  زنان در جامعه فعلي، محدود به نقش
هاي اجتماعي،  نيست؛ برخي از زنان، داراي نقش

اقتصادي و حتي سياسي هستند؛ اما در مجله كيهان 
از نوع  -هاي عادي اجتماعي ها، زنان غالبا، در نقش بچه

هاي  شوند. ويژگي ظاهر مي -اي و سنتي كليشه
ها، عبارتند از: مادري، كدبانوگري،  شخصيتي اين نقش

هاي اخلاقي متناسب با  ويژگي ...معلمي، پرستاري و 
هاي داستاني كودكان،  ها، در ادبيات و كتاب اين نقش

اين گونه بيان شده است: نازك دل و سست راي، 
ائن، منفعل در ناقص عقل، دلبر و زيبا، بي وفا و خ

تصميم گيري، فاقد ابتكار و نوآوري، موجودي جهت 
 ...ارضاي جنسي مردان، فردي خرافي، عقب افتاده و 

خلاصه تجزيه تصاوير مورد بررسي در اين تحقيق، به 
 هايي در زير آورده شده است. صورت جدول
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 بحث و نتيجه گيري
دهد، زنان تصوير شده در سه  تحقيق حاضر، نشان مي

هاي عادي اجتماعي ظاهر  نقش دهه مذكور، غالبا در
 شوند و در فعاليت اجتماعي مشاركت پاييني دارند. مي

 -اجراي وظايف روزمره، از انتظارات اساسي نقش زن
داري، پرستاري و معلمي از جمله  ه؛ خان مادر است

 ،»مادر -زن«نمودهاي بارز اين نوع نقش هستند. 
 ها داستان تر بيش در فرعى يا محورى نقشي عنوان به

در صورتي كه زنان در واقعيت، مشاغل  .دارد حضور
اند؛ اما در تصاوير اين مجله،  متنوعي را اشغال نمود

ها از عهده شوند كه تن عنوان موجوداتي تصوير مي به
 شخصيتي آيند. ويژگي هاي خانگي برمي همان نقش

است؛ در واقع، نقش  و ناتواني غمگيني، ضعف زنان اين
ها، با نقش زن زحمتكش امروز  زنان در تصويرسازي

هاي خارج از  كه نيمي از وجودش وقف فعاليت-ايران 
هاي منزل معطوف است،  منزل و نيمي ديگر به فعاليت

هاي اين تحقيق، گوياي اين  رد. يافتههيچ تناسبي ندا
هاي دهه شصت به هويت  مطلب است كه تصويرسازي

 هاي زن، اما در كل، شخصيت تر است. ايراني نزديك
 هاي ظاهري،  و از نشانه پوشند مي محلي كم لباس

هاي فرهنگي، چون آداب و  چون چهره و لباس و نشانه
نين چ كنند. هم رسوم و غذاهاي محلي استفاده نمي

ها، اغلب عنصري زائد و تزييني هستند كه  نقش مايه
در نشان دادن هويت ايراني، نقشي ندارند. سبك زنان 

تصويرگران  .باشدتصوير شده، رئاليسم اجتماعي مي
هاي قبل، كار خود را  ، هر چند تحت تأثير دهه80 دهه

شان به تصويرگري و تنوع  آغاز كردند، نوع نگاه
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 فته شده، نتوانست فرازهاي دههكارگر هاي به تكنيك
ها،  سازي را تكراركند. از عوامل ضعف تصوير 70و  60
هاي  هاي زشت، رنگ توان كيفيت بد، ترسيم چهره مي

طراحي  كاغذ، خاص نوع انتخاب نكردن غمگين و كدر،
با تصاوير را بر شمرد؛ در  هماهنگ و مجزا فونت نكردن

، 60دهه )، 80و  70، 60بين سه دهه مورد بررسي(
چنين طبق  ترين تعداد تصوير زن را دارد. هم بيش

ميزان تصاوير رنگي در دهه  هاي انجام شده، بررسي
، هفتاد و پنج 70شصت و چهار درصد، در دهه  ،60

 باشد. ، هشتاد درصد مي80درصد و در دهه 

 ها نوشت پي
 .جامعه شناس آمريكايي1 

 .منيست آمريكاييحقوقدان، نويسنده و ف2
 .نقاش آلماني3
 .نقاش فرانسوي4
اقتصادان و مدير گروه رشته تمدن و فرهنگ اسلامي دانشكده  5

       .الهيات و معارف اسلامي دانشگاه تهران

 منابع
ها در  . سازگاري هويت)1388(، سيدرحيمابوالحسني

فرهنگ ايراني مطالعه موردي شهروندان تهراني، 
 .49-23، 2اره ، شم39دوره  سياست،

ايرانيان خارج «هويت ايراني در . )1378احمد( ،فاشر
به كوشش اكبر  ،سنت و تجدد ،2.لدج ،»راز كشو
 :تهران ،فرهنگي معاونت امور بين الملل بولتن گنجي،

 .وزرات فرهنگ و ارشاد اسلامي
 ،هويت ايراني و حقوق فرهنگي). 1387عماد( ،افروغ

 تهران: سوره مهر.
تطبيقي  بررسي ).1373معصومه( ،هباقري خانگا 

هاي  ها در نيمه دوم سال محتواي مجله كيهان بچه
 ، دانشگاه آزاد تهران مركز.1365و  1355
فرهنگ و هويت ايراني در  ).1379(ادزمهر ،يبروجرد

-317 ،5شماره  ،سال دوم ي،مطالعات مل ز،فراسوي مر
330 . 
 ي.ن :تهران ،جامعه شناسي نظم). 1375مسعود(، چلبي

هويت . )1386مؤخر، سيدمحسن و حياتي، زهرا( حسيني
. تهران: پژوهشگاه فرهنگ و هنراسلامي حوزه ايراني
 هنري.
 ،اصول ادبيات كودكان ).1347اكبر(علي  ،نژاد شعاري

 سروش. :تهران
، . ناسيوناليسم و هويت ايراني)1380(داور ،شيخاوندي
 مركز بازشناسي اسلام و ايران.: تهران
تهران:  ،روانشناسي تربيتي). 1393ين(حس ،يلطف آباد
 سمت.
، ). تبار شناسي فرشته در نقاشي ايران1385بهنام( ،كامراني

 .  65-52، 96و 95شماره ، كتاب ماه هنر
 .اسلاميه :تهران بحار الانوار). 1362محمد باقر(، مجلسي
 صدرا. :تهران ،مسئله حجاب).  1396مرتضي(، مطهري

 

 

گامي در مسير تربيت  .)1379(يرجبعلمظلومي، 
 ، تهران: آفاق.اسلامي
هاي  ها و پايگاه مقايسه نقش ).1380سوده( ،مقصودي

هاي داستاني كودكان  اجتماعي زن و مرد در كتاب
كرمان: دانشگاه شهيد  ،همدان 78تا  69هاي  در سال

 باهنر.
). لباس و هويت: ابعاد هويت 1396سرخه، مريم( مونسي

، 1، شماره 9دوره  جلوه هنر، ،فرهنگي در لباس ايراني
107-116. 

انتشارات  ،حجاب شناسي). 1390(حسينمهدي زاده 
 مركز مديريت حوزه ي علميه قم،

زنان ايران در جنبش ). 1369(عبدالحسينناهيد، 
 تهران: نويد.، پانزدهم .چ ،مشروطه
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Abstract 
This paper examines the Iranian-Islamic identity and role of women reflected in the imagesof 
women portrayed in the 80s, 90s and 80s Solar Hijri (80s, 90s and 2000s of the Gregorian 
calendar.) in 'Keyhan Bachehha' Journal. Due to the fact that women can play a decisive and 
controlling role in the structure of their family and community, a more critical look at the 
status of women in public media, particularly those of the children's magazines deems 
necessary. 
One of the most popular magazines among the Iranian children is 'Keyhan Bachehha'; since 
children are more disposed to imitation in these ages and lack of attention in the selection of 
the journals images may lead to the replacement of elements of western culture with those of 
theIranian ones, efforts should be made to improveIranian children'soutlook regardingethnic, 
local and religious values. 
Those fundamental elements of Iranian national identity surveyed in this paper include:  
geography and environmental factors, Islam, face components, clothing, motifs, colors, and 
so on. To this end, 1440 issues of Keyhab Bacheha journal- published over three decades, 
were reviewed from among which, 10 more representative images of each decade were 
selected for analysis. Again, two representative pictures were selected as examples for 
examination in this study. 
Conducted through descriptive-analytical method of research of information collected using 
desk study of library resources, the study results indicate that the women portrayed in the 
magazines of these three decades often appear in typical social roles. Moreover, the 
illustration of the women during the 80sboasts of more Iranian identity as compared to those 
of the90s and 2000s decades. 
 
 
Keywords: Woman, Iranian identity, Images, Keyhan Bachehha Journal. 
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