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   چکیده

ها و اعتقادات فولکلوریک بسته بر روی اشیایِ باستانی در باورها، اسطورهاویر نقشتص
شناسی، گیری از مطالعات فولکلور، مردمتوان با بهرهها ریشه دارند. بر این اساس میملت

های محلی به دنیای پر رمز و رازِ این پژوهش در ادبیات شفاهی و ادبیات عامیانه و اسطوره
اشت. به دنبال کشفِ یک کمربند مفرغی متعلق به هزارة اولِ ق.م. در پیرانشهر نقوش پا گذ

)جنوبِ دریاچۀ اورمیه(، که منتسب به هنر ماناّیی است و بررسی نقوشِ آن، ردپایی از یک 
ـ که اکنون نیز در محافل و « یتی کلَ و شیربه»داستان کهنۀ فولکلوریکِ کُردی با نام 

رود این نقش و نگارها شود ـ ظاهر شد. احتمال میوایت میمجالسِ سنتی کردستان ر
های اول و دوم ق.م. بازگردانند. در این پیشینۀ تاریخی این داستان فولکلوریک را به هزاره

ای ارتباط میان تصاویر رشتهای و مطالعات میانمقاله سعی بر آن است تا با رویکرد مقایسه
 مشخص شود. « داستان فولکلوریکِ شیر و گاو نر» بسته بر روی این اثر تاریخی ونقش

 
، مانّا، کمربند مفرغی گَرگول، «کلَ و شیر»ادبیات شفاهی کردی، بیت  های کلیدی:واژه

 نقوش باستانی. 

                                                                                                                   
 نویسندة مسئول(شناسی )ارشد باستان کارشناس .9

*
 obaid9311234109@gmail.com 

 شناسی دانشگاه محقق اردبیلی.دانشجوی دکتری باستان .0

 .شناسی دانشگاه محقق اردبیلیعضو هیئت علمی باستان. 3

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 c
fl.

m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 1
4:

49
 IR

S
T

 o
n 

T
ue

sd
ay

 D
ec

em
be

r 
11

th
 2

01
8

http://journals.modares.ac.ir/article-11-16112-fa.html


 7931تیر   خرداد و ،02، شمـارة 6 سال  ________________________ فرهنگ و ادبیات عامه دوماهنامة

22 

 . مقدمه1
ها، باورها و ها، فرهنگبسته بر روی آثار باستانی بازتاب اعتقادات، آیینتصاویر نقش

های جهان جهان پیرامونشان است. آثار بزرگِ هنری ملت شیوة نگاه گذشتگان نسبت به
اند. این آثار علاوه بر گر شدهها به وسیلۀ این نقوش تزیین یافته و جلوهدر طولِ هزاره

 کنندة اندیشۀ پنهان سازندگان آن نیز بودههای هنری، بیانلذت بصری ناشی از زیبایی
نمادین در هنرها  نقوشِ ۀطالعم آشـنایی با فرهنگ و باورها از طریقِاست. 
 ،)جابرانصاری بیشتر نقوش و تصاویر سرشار از مفاهیم است   زیرا ؛پذیر است امکان

توانند با تکیه بر شناسان مینماد و سبک ازجمله ابزارهایی هستند که باستان (.1: 9337
یزی از کم به بخشِ ناچها را به خدمت فراخوانند تا دستای، آنرشتهمطالعات میان

جا که هر رفتاری که نمود آن در بقایای های ادراکی گذشته دست یابند. از آنسامانه
گیری انسان است، به احتمال زیاد بیشتر شود، ماحصلِ تصمیمشناختی دیده میباستان

نقوشِ ایجاد شده مثلاً روی ظروف سفالی یا بقایای فرامعیشتی احتمالاً دارای معانی 
انتقالِ پیام خاصی بوده است. بالاترین لذت از این هنرها زمانی است ویژه و به منظور 
جا مانده، بتوان به تفسیر و تقریر و ها و شواهد مادیِ بهها یعنی دادهکه با مطالعۀ آن

ها هر چند مفهومی، ذهنی و مجازی دست زد معناکاوی و رمزگشایی و بازآفرینی آن
، هاهمین رو، مطالعه بر روی این نقوش و سبکِ آناز  (.917: 9333)ملاصالحی و یدالهی، 

ها و باورهای مردمان باستان ـ که بخشی از میراثِ معنوی ای رو به اسطورهدریچه
در بسیاری از موارد با مراجعه به فرهنگ شفاهی گشاید. دهد ـ میها را شکل میملت

، آداب و رسوم و 9لکلورها و روایات فومردمان بومی و مطالعه و تحقیق بر روی داستان
شود، شناسی مطرح میباستانرفتارهای نمادین اجتماعی که بیشتر ذیل موضوعِ قوم

ها و تصاویر منقوش بر روی آثار باستانی نمادها و فضاهای ذهنی مشترکی بین آن
دار فرهنگِ شود که گویای پیوندهای عمیق و ریشهمرتبط با آن نواحی مشاهده می

  ۀسابق این نمادهای باستانیبعضی از شان است. دمان با دنیای باستانیفولکلوریکِ مر
  سـنن  ها و مناطقی که و در محل دارندو سیر تکاملی در دنیای باستان   طولانی

  بعدی  های دوران  و اساطیر  ها افسانه ،ادبیات  در  زیادی تداوم داشته مدت بـاستانی
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: 9337 ،)جابرانصاری و بـاقی مانده است  شـده ها مـنعکسآن  های هنری و نیز ساخته

1.)  

گر شده و همیشه برای یکی از موضوعاتی که بر روی نقوشِ باستانی جلوه
ها و پژوهشگر فرهنگی جالبِ توجه است، نقوشِ حیوانات و شیوة رمزپردازی آن

ی باستانی های مردمی و دنیای اساطیری ساکنان جغرافیاهاارتباطِ این حیوانات با افسانه
های فولکلوریکِ مردمان، حتی تا عصر حاضر بازتاب یافته است که به نوعی در داستان

های فولکلوریک و فرهنگِ بومی کردستان است. از جملۀ این حیوانات که در داستان
کنند، شیر و گاو نر هستند که در ارتباطی ضمنی را با دنیای اساطیری باستان برقرار می

گیرند. همین در میدان نبرد مقابلِ یگدیگر قرار می« کَل و شیر»یکِ داستان فولکلور
های مختلف بر روی بسیاری ها به روشموضوعِ شیر و گاو نر و تقابل و کارزار بین آن

النهرین ازجمله یک کمربند مفرغی متعلق به نیمۀ اولِ هزارة از آثار باستانی ایران و بین
رانشهر کشف شده است، ظاهر شده و پژوهشگر را به اول ق.م. و دورة مانّا که در پی

ل و شیر( برد که آیا بین این نقوشِ باستانی و داستان فولکلوریکِ )بیت کهفکر فرومی
 ارتباطی وجود دارد.

 . هدف و روشِ پژوهش2
شناسی، در این پژوهش سعی بر آن است تا از طریقِ مطالعات بینامتنی بین باستان

شفاهی و لحاظ کردن رویکرد توصیفی ـ تحلیلی و روشِ  نمادشناسی و ادبیات
نظر به ای و همچنین روش مصاحبۀ مستقیم و آزاد با افراد و محققان صاحبکتابخانه

تشریحِ نگارة جدال میان شیر و گاو نر منقوش بر روی یک کمربند مفرغی منسوب به 
ت نوعی ارتباط میان این فرهنگ و هنر مانّایی مکشوفه از پیرانشهر بپردازیم و به شناخ

نقوش و داستان فولکلوریکِ کُردی شیر و گاو نائل آییم. امید است پژوهش حاضر 
شناسی های باستانشناسان به فرهنگ عامه و تطبیق آن با یافتهباعث توجه بیشتر باستان

 شود. 

 . پیشینۀ پژوهش3
نی و تطابق این نقوش شناسی و نمادشناسی نقوشِ باستامطالعات تطبیقی در زمینۀ ریشه

ها که با عنوان میراثِ معنوی شناخته های اساطیری و بعضاً فولکلوریکِ ملتبا داستان
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شناسان، پژوهشگران شناسان، مردمشده، سالیان درازی است که بخشی از ذهنیت باستان
شناسی را به خود جلب کرده است. در هنر و ادبیات و محققان حوزة فرهنگ و نشانه

، لویی 0، جوزف کمبل9شناسی، دانشمندانی همچون میرچا الیادهفرهنگ و انسانحوزة 
اند. در ایران نیز مقالۀ و دیگران در تئوریزه کردن این مطالعات پیشگام بوده 3اشتروس

شناسی تحلیلِ این ( از لحاظِ نظری، به نماد و نشانه و روش9333ملاصالحی و یدالهی )
یسته است و از منابع پیشتاز درخصوص جایگاهِ شناسی نگرمفاهیم در باستان

شناسی شناسی است. همچنین، در بیشتر تحقیقات باستاننمادشناسی در مطالعات باستان
به دنبال کشفِ آثاری مادی که نقوشی باستانی و نمادین را بر روی خود دارند، سیلِ 

ای اوی نقوشِ اسطورهتوان از واکشود. برای مثال میمطالعات در این زمینه فراگیر می
 ;Winter, 1986; Rubinson, 2003؛ 9317؛ دیبا، 9331آغاجی و حاتم، )قرهجام زرین حسنلو 

Mellink, 1966; Porada, 1960, 1959 )  پلاکِ سینۀ حسنلو(Winter, 1986) ، ِنقوش
 یا جام برنزی (9331؛ ساعد موچشی، 9311؛ مارتین، 9376، 9317)معتمدی، اساطیری زیویه 

و مطالعات مشابه نام برد. بیشترین  (9333اللهی و نوروز، ؛ آیت9361)صراف، ارجان 
دست آمده که اتفاقاً از نظر شکل و های تپّۀ حسنلو بهکمربندهای فلزی ایران از کاوش

موضوع تشابهاتی با کمربند مفرغی گرگول دارند. اما جنبۀ نوآورانۀ این تحقیق در آن 
برداری از رازهای نقوشِ یک شناسی برای پردهلکلوریک و مردماست که از مطالعات فو

 شود.نویافتۀ مانّایی استفاده می

 میراث معنوی. 4
که از نظر فرهنگی و اقتصادی  استهای باارزشی میراث فرهنگی همچون دارایی

تواند به صورت ملموس و و می( 92۱ :9337)تراسبی،  داردقابلیت بازسازی و استفاده 
بشریت قرار گیرد. بخشی از این  یک گروه و یا حتی کلِ س در جهت منافعِناملمو

: 0299)لنزرینی،  معنوی قابل تعریف است عنوان میراثِ باصورت ناملموس و سرمایه به

فرهنگ است. به همان  دقیقی از میراث معنوی نیازمند تعریف دقیقِ تعریفِ ۀ. ارائ(920
درمورد این نوع میراث نیز  ،هنگ وجود داردنظر در تعریف فر اندازه که اختلافِ

نظر دارند که میراث  خورد. اما همه در این واقعیت اشتراکِاختلاف دیدگاه به چشم می
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 و هاهویت منشأ ها،ملت فکریِ و اجتماعی حیات هایجنبه ترینبنیادی معنوی فرهنگی
 ۀی، مجموعیونسکو، میراث شفاهی و معنو بنا به تعریفِ .است خلاقیت و تنوع

شود و که توسط یک گروه یا افراد بیان میاست فرهنگی  ۀهای سنتی یک جامعآفرینش
بازتابی از انتظارات جامعه و هویت فرهنگی و اجتماعی آن است. هنجارها و ارزش

یابد، شامل زبان، ادبیات، موسیقی، صورت شفاهی یا از روی تقلید انتقال میهایی که به
دستی، معماری و سایر  ها و مناسک، آداب و رسوم، صنایعِا، آیینهها، اسطورهبازی

 محیطی، تاریخی و وجودی خود، دائماًزیست اجتماعات در پاسخ به شرایطِ. هنرهاست
بخشد و کنند و این میراث، به آنان حس تداوم و هویت میاین میراث را از نو خلق می

جا که ممکن است از آن .شودرویج میفرهنگی و خلاقیت انسانی ت به این طریق، تنوعِ
جهانی شدن از بین  معنوی در طول زمان و به علت قرار گرفتن در برابر امواجِ میراثِ

ها کمک های جهانی خود، به ماندگاری آنبرود، یونسکو با ثبت این میراث در فهرست
هایی که ری و مکانها، ابزار، اشیا، آثار هنها و مهارتها، دانشفها و معرّرویه :کندمی

 بشرِ حقوقِ کنند و با اصولِمعنوی خود تلقی می اجتماعات و افراد، آن را میراثِ
تداوم و استمرار و احترام متقابل میان اجتماعات   شده در جهان یعنی برابری،پذیرفته

بیان شفاهی، هنرهای نمایشی،  از: اشکالِاند آن نیز عبارت فرهنگی سازگار است. اشکالِ
 یعتهای مربوط به طبها، دانش و رویهها و جشنوارههای اجتماعی، شعائر، جشنویهر
 .(3 :9316، انُاریافخمی و زینالی )

 . چارچوب نظری7
  7یتبه 4. ادبیات شفاهی کُردی و ژانر1-7

شناسی شناسی و جامعهشود و هم با مردمادبیات نانوشتاری هم به فولکلور مربوط می
های ابتدایی اختصاص ها و جامعه؛ زیرا ادبیات نانوشتاری فقط به فرهنگخوردپیوند می

های ها هر دو سنتهای اروپایی و خاوری مشترک است. این جامعهندارد و میان جامعه
از  (.631: 9361)الیاده، دهند کنند و انتقال میصورت شفاهی حفظ میشان را بهفرهنگی

ه اکنون با عنوان ادبیات عامه شناخته شده، بر لحاظ تاریخی ادبیات شفاهی یا آنچ
آید؛ زیرا انسان ها به شمار میادبیات تألیفی تقدم دارد و بخشی از میراثِ معنوی ملت
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هزاران سال پیش از آنکه خط را اختراع کند و وارد دوران تاریخی شود، توانایی سخن 
ش از اختراعِ خط نیز گفتن را پیدا کرده بود. طبیعی است که در دوران طولانی پی

های خود در برابر طبیعت، به تحلیلِ مسائل پرداخته به کنجکاوی ها برای پاسخ انسان
ها که های حقیقی و خاطرات روزمره درآمیخته و طی هزارهباشند و تخیل را با روایت

های اولیه ها و اسطورهیافت، افسانهبه صورت شفاهی از نسلی به نسلِ دیگر انتقال می
است به طریقی نبوده  اند، بوده« ابتدایی» چند که هر بدوی اقوام، شکلِاند. را شکل داده

یاد ه ب هآنچه امروز ،از این روی که از دیدن و خیال کردن و بازگو کردن باز بمانند.
شک یب شناسیم، ادبیات شفاهی می  ۀرا در حیط و ما آن مردمان استمیان مردمان و در 

-)میهن اوست خودشناسی و اخلاقِ ،در دیگرشناسی و ذهنی بشرجهان عینی  حاصلِ

ای است که گاهی از اهمیت ادبیات شفاهی در فرهنگِ عامه به گونه (.92۱: 931۱دوست، 
فولکلور اصطلاحی  (.16: 933۱)جعفری،  شودآن به جای اصطلاحِ فولکلور نیز استفاده می

ها، باورها و ای از دانستنیهشناسی مطرح است و به مجموعاست که در علم مردم
های شود که در بین تودة مردم و بدون در نظر گرفتن فایدهرفتارهای مراسمی گفته می

های زندگی به ارث رسیده علمی آن، سینه به سینه و نسل به نسل به صورت تجربه
ها و ادب و فرهنگِ عامه شود که در آداب و رسوم و سنتباشد و یا به علمی گفته می

هر کشوری مدعی است میراثِ فرهنگی آن  (.999: 9332)رنجبر و ستوده،  کندبحث می
دهد و عاملِ شکوه و سرافرازی آن در بخشِ عظیمی از تمدن جهان را تشکیل می

شود، گذشته است. فولکلور نیز بخشِ عمدة میراثِ فرهنگی هر ملت محسوب می
عنوان یک مبنا در دهند و بهنشان می وار اسناد فرهنگی هر ملت راهایی که آینهجلوه

 (. 77: 9336)الماسی و حبیبی، شوند شناسایی فرهنگ و جامعه لحاظ می

خاصی وجود دارد که با استناد به  گونه یا نوعِ  در ادبـیات داستانی شفاهی
نـسبت بـه افـسانه   آن  تخیلی گیرد و وجوهِ های تاریخی و جغرافیایی شکل می واقعیت
  دچار تغییراتی شده و در برخی از زبان به زبان، ها در گردشِ ایـن حـکایتت. کمتر اس

اما آنچه در  (.902: 933۱)جعفری،  از افسانه توسط راویان وارد شده است  وجوهی  ها آن
ها نیست؛ بلکه مفهومی است که شرحِ این ها مهم است، صحت تاریخی آناین روایت

 (.1۱: 9333)آموزگار، دربر دارد ها ها برای معتقدان آنداستان
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 های ادبیات شفاهیویژگی. 2-1

 . ناشناس بودن مؤلف اثر؛9
 . انتقالِ شفاهی و سینه به سینۀ اثر؛0
 . عدم تعریفِ منشأ و خاستگاهِ مشخصِ جغرافیایی برای اثر؛3
 . شاخص بودن عنصر تکرار در اثر؛۱
 کنندگی اثر؛. ویژگی سرگرم1
 ی عامه در اثر؛. تسلطِ زبان گفتار6
 . برجسته بودن ویژگی آموزشی اثر.7

گیرد که از جملۀ ادبیات شفاهیِ قوم کرد مقولات متنوعی از نظم و نثر را دربر می
 شوند.های حماسی و غنایی را شامل میاشاره کرد که داستان« یتبه»توان به ها میآن
بینی ها، آرزوها و جهانمانها، آرهای صاف و صیقلی هستند که خواستهها آینهیتبه

« یتبه»واژة  (.93: 9333نیا، )لطفیاند دیرینۀ قوم کرد را در طول تاریخِ آن قوم بازتاب داده
به نوعی داستان شفاهی منظوم فولکلوریک اشاره دارد که از دیرزمان سینه به سینه و با 

ه امروز حفظ شده ریتم و وزن خاصی که مختص این نوع ژانر در زبان کردی است، تا ب
طور اساسی در فولکلور قومی و دنیای یت چون بهو به نسلِ جدید رسیده است. به

-ها درونیتباستان ریشه دارد، سرایندگانش به جز در مواردی اندک نامعلوم است. به
اند؛ ولی نحوة بیان آن با مایه و محتوای داستانی خود را از گذشتۀ بسیار کهن گرفته

-در نوشته« یتبه»اند. کلمۀ ها دگرگون شدهخاصی که دارند در طول هزارهریتم و وزن 
 ها و گفتار عامۀ مردم در سه معنی متفاوت به کار برده شده است:

. در معنای بسیار عام: آن قسمت از فولکلور کردی که شاملِ ادبیات داستانی 9
 شفاهی است. 

یت( که منحصراً به ژانر )به . در معنای اخص: آن قسمت از ادبیات شفاهی کردی0
 شود.محدود می

گیرد و آن قسمت از ادبیات . در معنای عام : که در فاصلۀ دو معنی قبلی قرار می3
-را نیز شامل می  «7لاوکَ»و « 6حَیران»یت، گیرد که علاوه بر ژانر بهشفاهی را دربر می

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 c
fl.

m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 1
4:

49
 IR

S
T

 o
n 

T
ue

sd
ay

 D
ec

em
be

r 
11

th
 2

01
8

http://journals.modares.ac.ir/article-11-16112-fa.html


 7931تیر   خرداد و ،02، شمـارة 6 سال  ________________________ فرهنگ و ادبیات عامه دوماهنامة

27 

گیرد را به خود می« باویت و به»تر، اصطلاحِ شود و گاهی اوقات در کاربردی وسیع
 (. ۱ - 3: 9330)محمودزاده،

کیشی »ها دارای وزنی آهنگین و سیلابی هستند که کردها از آن به نام یتبه
این ژانر فولکلوریکِ کردی مربوط  (.9۱: 9333نیا، )لطفیبرند )وزن بومی( نام می« خومالی

زندگی دامداری تا  به دورانی مشخص و جدامانده از زندگی ملت کرد است، دوران
. به اعتقاد (031: 9371زاده، )ایلخانیهای اشرافی دم فئودالیسم و ظهور خانودهسپیده

از لحاظِ محتوا در چهار گروه غنایی، تاریخی، دینی و عرفانی « یتژانر به»محمودزاده 
قومی و  مایۀ این آثار کهن کردی که سراپادرون (.9۱: 9330)محمودزاده، اند بندی شدهطبقه

اند، بر مبنای مرگ و زندگی، عشق و های بسیار دور به ما رسیدهاند و از گذشتهتاریخی
: 9333نیا، )لطفی فداکاری، فقر و ناکامی، عرفان و فلسفه و جنگ و دلاوری استوار است

یت بیشتر حوادثِ تاریخی و آن قسمت از فرهنگِ مردم کرد را شامل مایۀ بهدرون (.91
یت در معنای به (.03۱: 9371زاده، )ایلخانیکند ها صحبت میاز عشق و ارزش شود کهمی

اخص آن در کردستان موکریان ازجمله مهاباد، میاندوآب، بوکان، اشنویه، پیرانشهر و 
 سردشت رواج دارد.. 

توسط  9123آوری و تحقیق بر روی آن از سال یت و جمعسرآغاز توجه به به
، 1بوده است و در سالیان بعد مستشرقانی نظیر م. رودنکو 3انکردشناسِ غربی اسکار م

های اخیر کردشناسان و پژوهشگران محلی نظیر امین و همچنین در سال 92روژه لِسکو
طور عبدال، عبیدالله ایوبیان، احمد بحری و رهبر محمودزاده این سیر مطالعاتی را به

لمانی که اولین قدم را در راهِ جدی دنبال کردند. البته در این میان اسکار مان آ
مند بوده های کردی برداشته، بسیار به تاریخِ کرد علاقهیتآوری و مکتوب کردن به جمع

های تاریخی کردستان بوده است یتآوری بهاست و از همین رو بیشتر به دنبالِ جمع
 (. 96: 029۱)مان، 

 شوند:ندی میبشناسی در سه حوزة اصلی طبقهیتدر مجموع مطالعات به
 خوانان؛یت. انتقالِ این ادبیات به صورت شفاهی و سینه به سینه توسطِ به9
 نویسان؛یتآوری و مکتوب کردن آن توسطِ به. جمع0
)محمودزاده شناسان یت. تحلیل و تحقیق بر روی این ژانر فولکلوریک توسط به3

9330 :7.) 
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 11یت کلَ و شیر. به3-7

های فولکلوری کردی است که به جدالِ میان گاو نر زجمله داستانا« کَل و شیر»یت به
و شیر اشاره دارد. چوپانی کرُد به نام )مام احمد( در صحرا در حالِ چراندن گوسفندان 

ای نقش شدة نبرد میان شیر و گاو نر که بر روی صخرهاست که ناگهان تصویر حجاری
سال قبل از  732نگاره را این سنگ کند. خودش سناش را جلب می، توجه90بسته است

شود و زند. چوپان با دیدن این تصویر در رؤیای خود غرق میآن زمان تخمین می
 سراید از این قرار:داستانی برای این تابلوی سنگی می

های گرد غریبه به نامشود که چند دورهروزی روزگاری پادشاه ئالاکو باخبر می
اند، شکار کرده 93یری در قفس که از سرزمین پَتریپوتالیاس و سلیمان و قباد با ش

اند. پادشاه که خود گاو وحشی تنومندی در اصطبلِ کاخ دارد، وارد شهرش شده
دهد شیر درنده و گاو وحشی را در میدان شهر در برابر یگدیگر قرار دستور می

شیر دارد، طعمۀ های طولانی که با کَلدهند. در نهایت در میدان نبرد گاو بعد از کَل
 (. 9311)مصاحبۀ مستقیم با آقای احمد بحری، رسد شود و به هلاکت میشیر می

های درنده، های قوی، دنداندر یک طرفِ این میدان شیر درنده و وحشی با چنگال
دار های سهمناک قرار دارد و در طرف دیگر گاو وحشی کوهانهیکلِ ترسناک و غرش

بزرگ و شکافنده و پاهای استوار قرار دارد. بیشتر این داستان  هایبا هیکلِ تنومند، شاخ
های قبل از جنگ و به رخ کشیدن قدرت و کلدیالوگی است بین شیر و گاو نر و کل

آید و طعمۀ های شیر از پا درمیعظمت یگدیگر که در نهایت گاو نر زیر قدرت چنگال
. البته بخشِ بیشتر این لطفی( )فایل شنیداری داستان با صدای مام احمدشود شیر می

 ها و تهدیدهای شیر و گاو اختصاص دارد.کلداستان به کل
دو نظر در ارتباط با این داستان فولکلوریک وجود دارد: اول اینکه این داستان زاییدة 
تخیلِ سرایندة آن است و واقعیتی در پسِ خود ندارد. دوم اینکه با توجه به وجود 

لِ شیر و گاو بر روی آن حکاکی شده و توجه سراینده را به ای که نقشِ جداصخره
های بسیار کهن بوده است، خود جلب کرده و احتمالاً این نگاره مربوط به دوران

های گذشته آمده تا داستانی کهن با این مضمون وجود داشته و سینه به سینه از دوران
را  یت آناست تا در قالبِ به اینکه سرایندة داستان با دیدن این سنگ نگاره سعی کرده

بازخوانی کند و بدین ترتیب در ماندگار کردن آن کوشیده است. البته با توجه به وجود 
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رسد که این داستان هایی مانند پادشاه ئالاکو و سرزمین پَتریپوت بعید به نظر مینام
باورند که  های یک چوپان باشد. البته بعضی از محققان بر اینساخته و پرداختۀ توهم

اند که از شهر پترزبورگِ روسیه به این بازانی بودهگردها در این داستان سیرکدوره
)مصاحبه با احمد شدة پترزبورگ است نام پَتریپوت حالت دگرگوناند و جاینواحی آمده

از دیدگاهِ این مقاله نظر دوم )به جز درمورد تطابقِ سرزمین پَتریپوت با  (.931۱بحری، 
تر بوده و محقق اساسِ تحقیقِ خود را بر آن ترزبورگِ روسیه( به واقعیت نزدیکشهر پ

 نهاده است. 

 . سرزمین و حکومت مانّا4-7
مانّاها برای اولین بار در گزارشِ لشکرکشی شلمناصر سوم آشوری به غربِ ایران 

اها خیلی البته مانّ .(Luckenbill,1926: 209)ق.م. وارد تاریخ شدند  3۱3مربوط به سال 
پیش از این تاریخ در منطقه حضور داشتند و اقدام به تشکیلِ حکومت کرده بودند. به 

ق.م.( به منطقه وارد  9۱12مانّاها در اواسطِ هزارة دوم و شروعِ عصر آهن ) رسدنظر می
به  3و  0حکومت تشکیل دادند و طی عصر آهن  9شدند و در نهایت طی عصر آهن 

  (.۱6: 9333 ،زاده)ملاد ادامه دادند حیات مستقلِ سیاسی خو
، کاووشگر محوطۀ باستانی حسنلو، ماناّها 9۱بسیاری از پژوهشگران، ازجمله دایسون

ق.م. به کمک مردمان هندواروپایی  91دانند که در اوایلِ سدة زبان میرا از اقوام حوری
ای از زبان را شاخه اقدام به برپایی حکومت میتانی کردند و به همین دلیل زبان مانّایی

ترین مدارکِ شده در متون آشوری و اورارتویی مهماند. اسامی ثبتحوری دانسته
اند رود که دارای خطِ مخصوصِ خود بودهمانده از این زبان است و احتمال می باقی

(Parpola, 2003: 340). ای به ها کتیبهجا مانده از مانّاییمتأسفانه تنها سند مکتوبِ به
ها مهاجرت دست آمده است. ماناییو زبان آرامی است که از تپۀ قلایچی بوکان به خط

های قومی اند و به همین دلیل ایرانی نیستند؛ بلکه از جمعیتی که متعلق به گروهنکرده
 (.67: 9333)بوهمر،  ها بودند، تشکیل شده بودندها و کاسیویژه حوریبومی به

هایی است که پیش از تشکیلِ پادشاهی ین حکومتترپادشاهی مانّا یکی از مهم
ای در تحولات تاریخی و غربِ ایران شکل گرفت و نقشِ ویژهمتحد ماد در شمالِ
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فرهنگی منطقه بازی کرد. روابطِ حکومت مانّا با آشور و اورارتو طی حیات خود دارای 
 و این حکومت  (1۱: 9333زاده، )حسنها و فراز و فرودهای بسیاری بوده است نوسان

کرد. ریزی میاساسِ توازن قدرت میان آشور و اورارتو رویکرد سیاسی خود را برنامهبر 
زمان با شکست سنگین اورارتو از و هم 91اولوسونواین حکومت در دورة پادشاهی 

عنوان جا که مانّاها بهاز آنآشور از همۀ جهات اقدام به تثبیت و توسعۀ قلمرو خود کرد. 
طور کلی رت سیاسی نیرومند )در مقایسه با آشور و اورارتو( مطرح نبودند و بهیک قد

پرداختند، با مراودات سیاسی و بستن پیمان همبستگی به تضمین موقعیت خویش می
روشنی معلوم نیست و مرزِ مشخص و پررنگی بین مرزهای فرهنگی و هنری آنان نیز به
ان کشید. تأثیر و تأثرّ هنرهای همسایه بر هنر مانّا توهنر اورارتو، آشور، ماد و مانّا نمی

عنوان مصادیقِ هنری اورارتو، ای است که گاه به غلط آثاری از این فرهنگ بهبه گونه
 (. 17: 9333زاده، )حسنآشور یا ماد معرفی شده است 

داغ به اورارتو های برغوشقلمرو مانّا از طرفِ شمال و در مسیر کوهِ سهند و بلندی
های مرزی ایران و عراق به آشور و ایالت مستقلِ کوهو از طرفِ غرب در مسیر رشته

ـ که جدیداً در حوالی شهرستان پیرانشهر جایابی شده است  96خوبوشکیه
(Lanfranchi, 1995: 125) ـ و از جنوب در مسیر خطی از مریوان به دهگلان به آلی-

نام تعدادی از ایالات  (.9333)ملازاده، د شهای ماد منتهی میو از شرق به ایالت 97پی
: 9333)بوهمر، و غیره  09، بابیلونی02، زیکیرتو91دیش، اوئیش93اند از: میسیمانّایی عبارت

6۱ - 67.) 

بوده که به نظر محققان  (61)همان،  00پایتخت مانّاها شهر ایزیرتو یا زیرتَ یا ایزیرتی
یا  03اند از: آرمَئیدبعضی از شهرهای مانّا عبارتبا تپّۀ قلایچی بوکان مطابقت دارد. نام 

ـ  6۱)همان،  07اشَ، اوئائیس یا ائَوشی06، مَشتا01، زیبیه یا ایزیبیه0۱دوخولاورمته، شوان

، زیویه (Dyson, 1965)های حسنلو تاکنون آثاری از این فرهنگ در محوطه (.67
، زندان (9337؛ نقشینه، 9311دی، )معتمگورستان چنگبار  (،9337؛ نقشینه، 9371)معتمدی، 
تاریکه قبرستان کول (،0226زاده، ؛ حسن9333)کارگر، قلایچی  (،9167)ناومان، سلیمان 

قلعه  (،9112)گدار،  قاپلانتو (،0221)کارگر و بیننده، تپۀّ رَبَط  (،0227)رضوانی و روستایی، 
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 ,Google earth –)بیننده و ملازاده، مقاله در دست چاپ(  : محلِ کشفِ کمربند9تصویرِ شمارة 

2016 

 

 

 

 

 
 

کشف  (Swiny, 1975)تپّه و کول (0223)کارگر و بیننده، آغا جان (،933۱زاده، )حسنبردینه 
 و ثبت شده است.

  . کمربند مفرغی گَرگول، منسوب به فرهنگ و هنر مانّایی7-7
توسطِ یکی از روستاییان در روستای گرَگولِ سفلی از  9337این اثر ارزشمند در سالِ 

( و به ادارة میراثِ فرهنگی و 9توابعِ شهرستان پیرانشهر کشف شد )تصویر شمارة 
گری پیرانشهر تحویل داده شد. پس از طی تشریفات اداری به گنجینۀ موزة گردش

در این  (0)تصویر شمارة  99693اورمیه منتقل شد و در حالِ حاضر با شمارة اموالِ 
گنجینه موجود است. طبقِ اظهارات یابندة اثر، این کمربند در میان بقایای یک قبر که 

 دست آمده است.غارت شده بود، به توسطِ حفاران غیرمجاز به شدت تخریب و
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کیلومتری جنوبِ محوطۀ باستانی حسنلو  32روستای گرگول از نظر جغرافیایی در 
کیلومتری شرقِ تپّۀ باستانی پسوه واقع شده است و از این نظر که  3و دشت سلدوز و 

النهرین علیا و جنوبِ شرقی آسیای بین در مسیر ارتباطی جنوبِ دریاچۀ اورمیه به شمالِ
صغیر قرار دارد دارای موقعیت بسیار مهمی مخصوصاً در هزارة اول ق.م. بوده است. 
اخیراً در این منطقه آرامگاهِ مهمی متعلق به نیمۀ نخست هزارة اول ق.م. کشف شده 

 (.911: 9312محمدی، )خانتواند گویای چنین روابطی باشد است که می

د گرگول از جنسِ مفرغ است و از دو قسمت بدنه و سگک تشکیل شده کمربن
متر عرض ـ که در قسمت سگک سانتی 92متر طول و سانتی 13است. این کمربند با 

دار، گل و گیاه، رسد ـ و با نقوشِ مختلفِ حیوانات اساطیری و بالمتر میسانتی 91به 
زمان، حیوانات زمینی و نوارهای تزیینی دار، سربازان و ملاصحنۀ نبرد شیر و گاو کوهان

 
: کمربند مفرغی گرگول و نقوش اساطیری روی آن )بیننده و ملازاده، مقاله در 0تصویرِ شمارة 

 دست چاپ(

 

 

 
ی چاپ نشده( )بیننده و ملازاده، مقالهکمربندِ مفرغیِ مکشوفه از پیرانشهر  :2ی تصویرِ شماره

 فرهنگ و هنرِ ماناّیی
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های این کمربند کاری تزیین شده است. همچنین، در حاشیهای به شیوة برجستهحاشیه
متر از همدیگر احتمالاً سانتی 6تا  ۱متر و با فاصلۀ میلی 1های کوچکی به قطر سوراخ

نیز بر روی جهت پرچ کردن آن بر روی یک زمینه از جنسِ چرم یا بافته که اکنون 
 شود، تعبیه شده است.بسیاری از کمربندهای پهلوانی و تزیینی مشاهده می

 توان از دو جنبه بررسی کرد:تصاویر منقوش بر روی این کمربند را می
توان به نقوش انسان، حیوانات زمینی، حیوانات اساطیری، . از نظر نوعِ نقوش که می9

 ره کرد.گل و گیاه و نوارهای تزیینی حواشی اشا
پرده بررسی کرد )تصویر شمارة  ۱را در توان آن . از نظر موضوع نمادین نقوش که می0

3:) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

تصویر پادشاه همراه ملکه به دور درخت مقدس که در مرکزِ دوایر  -الف
کند متحدالمرکز قرار گرفته است و توجهِ بیینده را قبل از نقوشِ دیگر به خود جلب می

قدسی و الوهی به خود گرفته است. این پرده با یک دایره از تصویر بعدی جدا  و حالتی
 شده است.

 

                  
 تصویر از نگارندگان –هایی از نقوشِ کمربندِ مفرغیِ گَرگول پرده :3تصویرِ شمارة 
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وار در پرواز هستند و حالتی رمزگونه و تصویر حیوانات اساطیری که دایره -ب
ای از تصاویر بعدی جدا اند. این پرده با چند حاشیۀ دایرهای به این قسمت دادهافسانه

 شده است.  
دار که به وسیلۀ دو جنگجوی مسلح به تیر و د میان شیر و گاو کوهانتصویر نبر -ج

ها در پرواز است. این پرده نیز با دو ای نیز بر بالای آنشوند و پرندهکمان هدایت می
 ای مواجِ درهم تنیده از تصاویر بعدی جدا شده است.نوار حاشیه

تصویر ردیفِ حیوانات و جنگجویان در حالِ شکار با ابزارهایی مانند تیر و  -د
 دهد. کمان و نیزه و سپر که آخرین پردة این نقوش را تشکیل می

با توجه به اینکه محل کشفِ این اثر تاریخی در محدودة جغرافیای تاریخی 
؛ ملازاده 931۱ه با بیننده، )مصاحبحکومت مانّا واقع شده و معرّفِ سبکِ هنری مانّایی است 

و نیز همسایگی جغرافیایی مانّا با آشور و اورارتو و تأثیر و و بیننده، مقالۀ در دست چاپ( 
توان به تأثیر هنر آشور و اورارتو بر روی ها بر همدیگر میتأثرّات سیاسی و فرهنگی آن

توان در هنر را مینقوشِ این کمربند قائل بود تا جایی که عناصر متشکلۀ این تصاویر 
ها ردگیری کرد که موضوعِ این نوشتار نیست. آنچه باستانی و اساطیری این تمدن

موضوعِ اصلی این مقاله است و نگارندگان را به فکر وجود ارتباط بین داستان 
فولکلوریکِ کَل و شیر با نقوشِ این کمربند متعلق به فرهنگ و هنر مانّایی کرده است، 

شِ کمربند است که مزیّن به تقابل و کارزار میان شیر و گاو نر است آن قسمت از نقو
 (.۱)تصویر شمارة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
طرح:  –بر روی کمربندِ مفرغیِ مکشوفه از پیرانشهر  جدالِ میان شیر و گاو :۱تصویرِ شمارة 

 نگارندگان
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 . بحث و بررسی7
تواند نماد زندگی آزاد و متکی بر ، شیر می«کَل و شیر»یت زاده، در بهبه اعتقاد ایلخانی

-ان که از بهچنشکار و گاو نر نماد یکجانشینی و زندگی متکی بر کشاورزی باشد. هم
خوان آشکارا طرفداری خود را از شیر ـ که نمونه و یتپیداست، به «ل و شیرکه»یت 

دارد و آن را بر گاو نر ـ که نماد زندگی یکجانشینی نماد زندگی آزاد است ـ اعلام می
، «کَل و شیر»داستان فولکلوریکِ  (.0۱9: 9371زاده، )ایلخانی گردانداست ـ پیروز می

ای است و آنچه پیش از هر ز جدالِ سخت و خونین بین دو قهرمان اسطورهحکایت ا
کند، نحوة نمادپردازی شیر و چیزِ دیگر در این داستان توجهِ محقق را به خود جلب می

که در آثار  یو نقوش  مئدارد تمامی علا  ایـن مـفاهیم ضـرورت برای درکِگاو نر است. 
  از  ایران  ۀپیوست رهنگِف .شناسایی شـود ن هستند،نمادی  هنری و تاریخی دارای ویژگی

مبین نیازی خاص   کدام هایی مربوط بوده که هر ها و اسـطوره داستان دیرباز بـه بـاورها،
عـنوان ها به باستان اسطوره  در دنیای یافته بـوده اسـت.و جهت  ملی  آرزویی  و بازتابِ

و نقوش اسطوره و هنر  بودندای مستقیم  رابطه قومی در  خلاقیت  با  فرهنگ  ای از جـلوه
نقش را به خود  ۀاز فلسف  بخشی ، و رمز  همراه با رازو  ندداشت  مشترک  خاستگاه و هدفِ

 .(1: 9337، )جابرانصاری اختصاص داده است
شود و در هند و تَبت نشانۀ زمین شیر نماد جنگ و نشانۀ ایزدان جنگ محسوب می

در اساطیر ایران کهن شیر نماد نیروی خورشید و نور است؛ ولی  و نماد باروری است و
نقشِ شیر در دو . (03۱: 9371 )کوپر،در هنر میترایی شیر همراهِ گاو نر نماد مرگ است 

 تمدن ایران و هند، ارتباطِ تنگاتنگی با هنر، اساطیر و مذهبِ این دو تمدن آشکار 
و قدرت پادشاهان است. در هر دو تمدن،  کند. شیر در هر دو تمدن نمادی از ایزدانمی

نبردهای اساطیری شیر با گاو برای ستیز با شر و اهریمن است. از نظر تجسمی شیر در 
گرا و خشن تجسم شده است. ترکیبِ سر شیر با بدن هنر ایران باشکوه، صلابت، آرمان

تی بود و های حکومانسان )اسفنکس( در دو تمدن نماد نگهبان، محافظِ معابد و کاخ
رفت. این حیوانات که منشأ توتمی دارند، برای هر کار مینقشِ آن در مراسم آیینی به

ها نماد نبرد فصل. (۱3: 9331)مبینی،  دو تمدن ایران و هند نمادهای خیر و گاه شر بودند
و آمدن نوروز را شاید بتوان در بعضی از نقوش برجسته که شیری )نماد خورشید( را 
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زاده، )قلیدهد، مشاهده کرد ( نشان می1تن گاو )نماد باران( )تصویر شمارة در حالِ کش

در نقوشِ دورة هخامنشی تصویر مبارزة پادشاه با شیر که نماد قدرت  (.012: 9333
پادشاه است نشان داده شده است و در هند الهۀ دورگا سوار بر شیر با دیو گاومیش 

نظمی است و در تخت جمشید نیز شیر در بی جنگد که مبارزة خدای نظم علیهِ دیومی
شود که مبارزة خیر و شر و نماد غلبۀ گرما بر سرما و آغازِ بهار جدالِ با گاو مشاهده می

رود؛ است. در هنر هند شیر مرکب الهۀ دورگا و نماد خوبی به مبارزه با دیو گاومیش می
ا گاو نماد ماه و تاریکی اما در تخت جمشید شیر نماد خورشید و روشنایی مستقیماً ب

 (.۱3: 9331)مبینی، کند که به تعبیر دیگر این نبرد نماد آغازِ سالِ نو نیز است مبارزه می

نکتۀ مهم در این نقش برجسته این است که اثری از کشته شدن گاو نیست و به نوعی 
نقش همچون یک چرخه بر تغییر فصول و برتری یافتن یک نماد بر دیگری دلالت 

 د.دار
 
 
 
 
 
 
 
 
 

گاو نر مظهر حاصلخیزی، نیروی نرینه، سلطنت، زمین و طبیعت مرطوب است. نماد 
نگهبانی است که  مرد معمولاً -ادیان سومری و سامی مشترک است. گاو ۀدر همگاو نر 

های کرزوسی بر روی بعضی از سکهکند. ای حفاظت میاز مرکز یا گنج یا دروازه
ر تقابلِ شیر و گاو نر قابلِ رویت است که نشان از اهمیت این نیز تصوی (6 ة)تصویر شمار

و در پی کشفِ اتفاقی  9331همچنین در سال  (.۱9: 9312زاده، )شریعتتصویر دارد 
-کیلومتری شمالِ 96آرامگاهی از هزارة اولِ ق.م. در روستای بایزیدآباد نقده واقع در 

 
 (.03: 9312جدالِ میان شیر و گاوِ نر بر روی نقوشِ کاخِ آپادانا )خوردشیان  :1تصویرِ شمارة 
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تکوکی سفالی به شکل گاو نر در کیلومتری جنوبِ تپّۀ حسنلو،  91غربی گرَگول و 
که از جهت  (7)تصویر شمارة ( 63: 9312محمدی، )خانحالت نشسته کشف و معرفی شد 

های مورد بحث، اهمیت همسایگی این محوطه با گرَگول و حسنلو و نزدیکی موتیف
. نقشِ جدالِ میان شیر و گاو بر روی لباسِ آشوربانیپال در نمرود هم مشاهده شده دارد

که نشانۀ پیشینۀ حضور این نقوش در فرهنگ و ( 3( )تصویر شمارة Stronach, 2002)ت اس
-. ادامۀ حضور این نقوش از جنبۀ تزیینی و اسطورهالنهرین استهای بینهنر و اسطوره

ای از های آن دوران، نشانهای در هنر اسلامی نیز خصوصاً بر روی فرش و بافته
سر  .(Jamzadeh, 2000) خاستگاهِ اولیۀ آن است پیوندهای تاریخی و عدم گسست از

های ایرانی گاو نر اولین حیوان به مفهوم قربانی و مرگ است. در اسطوره گاو نر
شده بود که اهریمن او را کشت و از جان گاو نر نطفۀ آفرینشِ بعدی خارج شد آفریده
در اعتقادات ایرانیان گاو یکی از موجودات بسیار مهم و آیینی (. 323 -329: 9371 )کوپر،

باستان است. در متون اساطیری آمده است که اورمزد از روشنی و سبزی آسمان نطفۀ 
ای مردمان و گاوان را آفرید و سپس گیاهان و جانوران را از پیکر گاوی آفرید. افسانه

های آیین مهری آمده دهد. در داستاندیگر کشتن گاو نخستین را به ایزدِ مهر نسبت می
ت میترا در آغاز با خورشید پیمان بست و سپس گاوی زورمند را در یک نبرد اس

طولانی به بند کشید و به غاری برد. اما گاو از غار گریخت. میترا با یاری کلاغ )پیکِ 
خورشید یا اورمزد( گاو را یافت و به غار برد و با ضربت خنجر او را کشت  و از محلِ 

ندم رویید و درخت انگور و سایر گیاهان پدیدار های گجاری شدن خون گاو، خوشه
 اوستا. شاید به خاطر تقدسِ بسیار این حیوان است که کتابِ (31: 9337)آموزگار، شدند 

های آراستۀ گاو نوشته و در استخر پاپکان در دژنپشت و زند با آبِ زر بر روی پوست
ها و نر و موضوعِ نبرد میان آن . دو حیوان شیر و گاو(331: 9333زاده، )قلینهاده شده بود 

هایش را یا شکار گاو به دست شیر در حالتی که گاو در حالِ فرار است یا شیر چنگال
ها و عناوین مختلف در تصاویر و نقوش باستانی در بدن گاو فرو برده است با شکل

قوشِ کنون در هیچ تصویرنگاره و ناند. اما تاایران و مللِ همسایه بازتاب داده شده
باستانی این دو حیوان در برابر یگدیگر و در حالتی که آمادة نبرد رو در رو باشند، 

: 9371زاده، )ایلخانی زاده مبنی بر نمادی بودن این داستاناند. اگر نظر ایلخانیتصویر نشده

منادی زندگی آزاد و اسیر نشدن در  «یتبه»را بپذیریم، باید این را هم بپذیریم که ( 0۱9
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گالِ زندگی متکی بر کشاورزی است. به اعتقاد نگارندگان احتمالاً ریشۀ این داستان چن
روی و دامداری فولکلوریک به دوران تسلطِ زندگی یکجانشینی و کشاورزی بر کوچ

ها و در نشینی و دامداری و زندگی در کوهستانگردد. این داستان مردم را به کوچبرمی
دانیم که کند. میدر اقتصاد متکی بر کشاورزی دعوت میامان ماندن از چنگالِ اسارت 

 های وسیع و مراتع و های زاگرس با داشتن منابعِ آبی فراوان و جنگلکوهستان
نشینی بسیار مساعد است و زندگی در زارهای غنی برای دامداری و زندگی کوچچمن

تکی بوده است روی مخصوص در شمالِ مرکزی به دامداری و کوچنواحی کوهستانی به
های استقراری های بدون ارتباط با محلتر شدن استقرارها و افزایش قبرستانو کوچک

بخشی در تولید غربِ ایران تنوعدلیلی بر این مدعاست؛ در حالی که در شمالِ 
)طلایی،  شودبرداری از حیوانات اهلی دیده میمحصولات کشاورزی و ساماندهی بهره

آشکارا شاهد ترویجِ کشاورزی و  اوستاهایی از سویی دیگر در بخشاز  (.31 - 33: 9337
مایۀ اصلی خود را از که بن «کَل و شیر»یکجانشینی هستیم. بر این اساس داستان 

گیرد، از طریقِ یک روایت نمادین سعی در های بسیار کهن و زمانی نامعلوم میروایت
گی یکجانشینی دارد و همین تفکر بیان جدالِ دیرین بین زندگی آزاد و شبانی و زند

 بخشِ نقوشِ یک کمربند مفرغی مانّایی شده است. ای زینتاسطوره
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
: 9312زاده، های کرزوسی )شریعتشیر و گاوِ نر در برابرِ هم بر رو و پشت سکه :6تصویرِ شمارة 

۱0) 
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جدا از همۀ این تفاسیر چند نکتۀ مبهم در ارتباط با این داستان وجود دارد و آن هم 
سرزمینی به نام جغرافیای گسترش این داستان و اسم بردن از پادشاهی به نام اولاکو و 

کردستان موکریان  ،«کَل و شیر»پَتریپوت در روایت است. جغرافیای داستان فولکلوریکِ 
ای در میان شهرهای جنوبِ استان آذربایجان غربی و شمالِ استان یعنی محدوده

کردستان است و این جغرافیا تا حدودی بر جغرافیای تاریخی دولت مانّا در نیمۀ اولِ 
م. منطبق است و کمربند مفرغی گرَگول هم در محدودة همین جغرافیا هزارة اولِ ق.

)شهرستان پیرانشهر( کشف شده است. همچنین، تاکنون در ارتباط با نام اولاکو در این 
داستان و حضور این نام در تاریخِ شمالِ غربِ ایران تفسیری ارائه نشده؛ ولی در ارتباط 

ن باور است که به شهر پترزبورگ اشاره دارد. با سرزمین پَتریپوت، احمد بحری بر ای
ولی این تفسیر به دور از استدلال است؛ چون نام این شهر اکنون نیز برای مردم بومی 
این منطقه نامأنوس و گنگ است. ولی اگر فرض را بر این بگیریم که ریشۀ روایی این 

وشِ این کمربند مانّایی گردد و نشانۀ آن نیز تصاویر و نقهای کهن برمیداستان به هزاره
توان نام پادشاه اولاکو را که در داستان آمده است به است، پس بر پایۀ این فرض می

دورة پادشاه مانّایی هم(، 6۱: 9333)بوهمر،  01یا اودَکی( ۱7: 9333)ملازاده،  03اواَلکی
دورة هم، دشاهِ مانّایی 39یکی از پسران آخشری 32شلمَناصرَ سوم آشوری، و یا اواَلی

     

 
 تصویرِ شیر و گاوِ نر  :3تصویرِ شمارة                  : تَکوک گاو از مقبره7تصویرِ شمارة      

 در برابرِ هم بافته شده بر روی لباس .                    (9312محمّدی، بایزیدآباد )خان      
 (.0220استروناخ، آشوربانیپال )                                                             
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آشوربانیپالِ آشوری، تعبیر کرد که در مسیر انتقالِ سینه به سینۀ این داستان تغییر شکل 
داده است و نام سرزمین پَتریپوت را با نام باستانی سرزمین آذربایجان یا  آتروپاتَن ـ که 
خاستگاهِ این کهن روایت است و طی قرون متمادی نامش به فراموشی سپرده شده و 

 ل داده است ـ تعبیر کرد.تغییر شک
یت توان با احتیاطِ فراوان ریشۀ روایت کهن بهاگر فرضِ ما درست باشد پس می

خصوص دورة پادشاهی مانّا و تقابلِ قبایلِ را به اوایلِ هزارة اولِ ق.م. و به «کَل و شیر»
داد و گردان نسبت رو و رمهوارد کوچهای تازهمانّایی یکجانشین و صنعتگر با آریایی

صحنۀ تقابلِ شیر و گاو نر بر روی نقوش یک کمربند مانّایی را تصویری نمادین از یک 
-بینی کاملاً متفاوت فرض کرد که به بنبرخورد فرهنگی یا ایدئولوژیکی بین دو جهان

ها های اساطیری و کهن این روایت فولکلوریکِ کردی اشاره دارد که طی هزارهمایه
به دهان چرخیده تا با تغییراتی در اسامی و اصلِ راویت به عصر سینه به سینه و دهان 

 (.  9)جدولِ شمارة حاضر رسیده است 

: تشابهات موضوعی میان روایت فولکلوریکِ بیت شیر و گاو نر و نقوشِ 1جدولِ شماره 
 کمربند مفرغی گَرگول )فرهنگ و هنر مانّایی(

مفرغی گَرگول )منسوب به فرهنگ و کمربند  داستان فولکلوریکِ کرُدی شیر و گاو نر
 هنر مانّایی(

اند و به نشین قصر نشستهبانو در شاهشاه و شاه
 نگرندشهر می

ی وسطِ سگک به بانو در دایرهتصویر شاه و شاه
دور درخت مقدس و محصور در میان حیوانات 

 اساطیری
تر از سایر بزرگتصویر دو مرد با تیر و کمان که  شوندسه نفر بیگانه وارد شهر می

 نقوش هستند  
گردد و این میدان نبرد برای شیر و گاو مهیا می

-دو حیوان در مقابل مردم در برابر هم قرار می
 آوردگیرند و شیر گاو نر را از پا درمی

تصویر نبرد میان شیر و گاو نر با حضور شاه و 
که شیر روی دو پا بانو و جنگجویان در حالی شاه

 به گاو حمله کرده است از رو به رو
جغرافیای گسترشِ این داستان فولکلوریک، 
شهرهای کُردنشین بین دریاچۀ اورمیه تا سنندج 

 شود را شامل می

های واقع در جغرافیای تاریخی مانّا سرزمین
جنوبِ دریاچۀ اورمیه تا اطرافِ سنندج را شامل 

 شده استمی
تشابهِ اسمی آلاکو با اوآلکی یا اوداکی )اسامی دو -رده میدر داستان از پادشاهی به نام آلاکو نام ب
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 پادشاهِ مانّایی( جای تأمل است شود
در داستان از سرزمینی به نام پَتریپوت نام برده 

 شود می
تشابهِ اسمی پَتریپوت با آتروپاتن )نام باستانی 

های اولیۀ میلادی( جای تأمل آذربایجان در سده
 است

 . نتیجه2
مایۀ اصلی خود را از اساطیر کهن ایران های فولکلوریکِ کردی بنداستانبعضی از 

شان اند تا به شکلِ امروزیاند که طی هزاران سال تغییر شکل و محتوا دادهباستان گرفته
یا  «یت کَل و شیربه»های فولکلوریکِ کُردی اند. یکی از این داستانبه دست ما رسیده

های گرما و است که به صورتی نمادین تقابلِ میان فصل داستان جدالِ شیر و گاو نر
روی متکی بر دامداری و زندگی یکجانشینی متکی سرما، زمین و آسمان یا زندگی کوچ

دهد. کشفِ یک کمربند مفرغی مانّایی در شهرستان پیرانشهر بر کشاورزی را بازتاب می
میان شیر و گاو نر است، ای که منقوش به نقشِ جدالِ رو در رو با تصاویر اسطوره

ریشۀ اصلی  «یت کَل و شیربه»ای برای این فرضیه شد که داستان فولکلوریکِ پشتوانه
ای و آیینی زمانی نامعلوم در هزارة اولِ ق.م. اقوام روایت خود را از تفکرات اسطوره

م ای این اقوام هزاگرسی و آریایی گرفته است. چه در گسترة تفکرات آیینی و اسطوره
شیر و هم گاو جایگاهِ نمادین بسیار محکمی داشته و به عناوین مختلف بر روی آثار به 

ها نقوشِ شیر و گاو در حالات مختلف نمود پیدا کرده است. احتمال جا مانده از آن
رود صحنۀ تقابلِ شیر و گاو منقوش بر روی کمربند مفرغی مانّایی به نوعی حاملِ می
خصوص مانّاها باشد که در جا مانده از این اقوام و بهای بهرههای نمادین و اسطوپیام

یت به»ادبیات شفاهی مردمان ساکن در این جغرافیا نیز نمود یافته و داستان فولکلوریکِ 
نمونۀ عینی آن است. اگر به چنین پیوند محکمی بین این داستان  «کَل و شیر

های ادبیات توان قدمت ریشهاشیم، میفولکلوریک و نقوشِ کمربند مفرغی مانّایی قائل ب
غربِ بینی اقوام ساکن در شمال شفاهی و فولکلوریکِ کردی را به تفکرات و جهان

 تر بازگرداند.های بسی کهنایران در هزارة اول ق.م. و چه بسا دوران
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 سپاسگزاری
، خانم مریم های مفید و ارزندهدر پایان جا دارد از دکتر علی بیننده به خاطر راهنمایی

های کمربند مفرغی گرگول و آقایان رهبر زاده به خاطر در اختیار گذاشتن عکسعباس
های مفید و بازخوانی محمودزاده و احمد بحری و صلاح پایانیانی به خاطر راهنمایی

 مقاله تقدیر و تشکر داشته باشم.

 ها نوشت پی
1. Mircea Eliade 
2. Joseph Campbell 
3. Claude Lévi-Strauss 
4.

 
Genre 

ای به هایی فولکلوریک در فرهنگِ عامۀ ملتِ کرد هستند که با نمادهایی اسطورهها داستانیت. به1 
 اند.اند تا سینه به سینه و با تغییراتی در ساخت و محتوا به امروز رسیدهصورتِ شفاهی نقل شده

های عاشقانه در لهجۀ ها و درد دلوگوقسمتی از ادبیات شفاهی کردی با محتوای گفت یران. حه6
 کوردی سورانی است.

. لاوک بخشی از ادبیات شفاهی و فولکلوریک کردی در لهجۀ کرمانجی است که از نظر شکل و 7
 یران بسیار نزدیک است. محتوا به حه

8. Oskar Mann 
9. Margarita Rudenko 
10. Roger Leskot 

 .دارجدال میان شیر و گاوِ نرِ کوهان. داستان فولکلوریکِ کردی با موضوعِ 99
آوا واقع در مسیرِ نگاره با مضمون جدالِ میان شیر و گاو در روستای دالمه برایم. گویا این سنگ90

سازی از بین رفته است و اکنون ها قبل در حین عملیاتِ راهوجود داشته و سال بوکان به میاندوآب
نگاره را به صورت عکس که حتی تصاویری از این سنگاثری از آن نیست. احمد بحری ادعا دارد 

شناسی ؛ ولی متأسفانه هنگام انجام این مصاحبه راجع به منبعنویسان دیدهو نقاشی در کتاب سفرنامه
 (.931۱وگوهای شخصی با احمد بحری، دقیق آن، حضور ذهن نداشته است )گفت

13. Patripot 
14. Dyson 
15. Ullusunu  

تختِ فرمانرواییِ مانّا   زا برعنوان جانشین آبهق.م.  796ایرانزو حاکمِ مانّایی که در سالِ  کی از پسرانی
          نشست.

16. Ḫubushkia  
17. Ellipi 
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پوشانی این سرزمین در نواحیِ ایلام و کرمانشاه قرار داشت و با سرزمین ایلامِ قدیم در غربِ ایران هم
  .داشته است

18. Missi 
مِسّی یا مِسّو یا مِسّا در نزدیکیِ زاموا و در جوارِ کوهِ سیماکی است که آشوربانیپالِ دوّم از  سرزمین 

 جو کرد.ودر غرب یا شرقِ شَهرَزور جست  زابِ کوچک به آن رسید. بدین ترتیب باید مِسّی را

19. Uišdiš 
 ایالتِ مرزی در شرقِ دریاچۀ اورمیه به طرفِ اورارتو.  

20. Zikirtu 
 شد.        های تحتِ فرمان مانّاها بود و زیرِ لوای حاکمِ خود متِاتی به صورتِ مستقلِ اداره میایالت از

21. Babiloni 
                                                               سرزمینی در مانّا است و ربطی به بابل ندارد.          

22. Izirtu یا   Zirta یا   Izirti 

23. Armaid 
                                                               اَرمئَید یا اَرمئید یا اورمته یا اورمئیته.          

24. Šuanduhul 
                                               شهری دارایِ استحکامات در نزدیکیِ زیکرتو.                        

25. Zibia یا   Izibia 

 به نظر تعداد زیادی از محققان با تپه زیویۀ سقز قابل مقایسه و برابری است.
26. Mešta 
هرتسفلد مشتای اورارتویی را با مسِّا و مِسیِّ آشوری یکی دانسته است. لاکن بیل و تورودانژن نیز 

  اند.             دربارة این سرزمین نظر داده
27. Uais یا   Aušiaš 

 به نظر ماسکارلا با تپۀ قلاتگاه اشنویه قابل مقایسه و برابری است.

28. Ualki 
 حاکم مانایی.

29. Udaki 
    امین سال حکومت شلمناصر سوم. ق.م. سی 301حاکم مانا 

30. Ualli 
 جای پدر برتخت نشست.                                                پسر آخشری که به

31. Aḫ seri 
پادشاه مانا، آشوربانیپال در چهارمین یا پنجمین لشکرکشی خود با او جنگید و عاقبت توسط مردم 

 ق.م.                  661-66۱خودش کشته شد. 
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Abstract  

Most of the images on the ancient antiques and objects have their root 

in the folkloric and ancient beliefs, myths, anecdotes and faith of the 

nations. Thus by referring to the folkloric and anthropologic studies 

on the one hand and investigation and research on the oral literature 

and folk literature, local myths and legends on the other hand, we can 

explore the mysterious world of these images. Following the 

discovery of a gunmetal belt from the first millennium B.C. in 

Piranshahr; city located in southern part of Urmiah lake, related to the 

Mannai art and culture and investigating its images, some tracks of an 

ancient Kurdish folkloric story called “Beyeti goat and the lion” which 
is narrated in the traditional Kurdish circles has been found. It is 

possible that these images have historic roots of this folkloric story 

from the first and second millennium B.C. In this paper the author 

seeks to determine the relation between the images of this historic 

object and the story of “Beyeti goat and the lion” by adopting 

comparative approach and interdisciplinary studies. 

 
Keywords: Kurdish oral literature, Beyeti goat and the lion, Manna, 

Gargoul gunmetal belt, Ancient images. 

                                                                                                                   
*Corresponding Author's E-mail:  obaid9311234109@gmail.com  

13 

D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 c
fl.

m
od

ar
es

.a
c.

ir 
at

 1
4:

49
 IR

S
T

 o
n 

T
ue

sd
ay

 D
ec

em
be

r 
11

th
 2

01
8

http://journals.modares.ac.ir/article-11-16112-fa.html

