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  سال سیزدهم/ شماره 45/ اسفند 1395

چکیده
‌چیستی،‌چرایی‌و‌چگونگی‌آفرینش‌نقش‌ها‌در‌دست‌بافته‌های‌کاربردی‌ایلی‌و‌عشایری‌همواره‌یکی‌از‌مهم‌ترین‌پرسش‌های
‌موجود‌در‌حوزة‌هنر‌بافندگی‌عشایری‌بوده‌‌است.‌طرح‌ها‌و‌نقش‌های‌موجود‌در‌متن‌و‌محتوای‌دست‌بافته‌های‌عشایری
‌انتزاعی،‌تجریدی،‌شکسته‌و‌رو‌به‌سوی‌ساده‌گرایی‌دارد.‌فرآیند‌بافت‌نیز‌به‌‌صورت‌ذهنی‌بافی،‌حفظی‌بافی‌و‌بداهه‌بافی‌است
‌که‌از‌مهم‌ترین‌شاخص‌های‌زیبایی‌شناختی‌و‌دیداری‌)بصری(‌این‌نوع‌از‌دست‌بافته‌های‌ایرانی‌است.‌شیوه‌یا‌فن‌)تکنیک(
‌بافت‌نیز‌به‌عنوان‌یک‌مؤلفة‌فن‌شناسانه‌در‌دست‌بافته‌های‌عشایری‌به‌ویژه‌قشقایی‌دارای‌تنوع‌است.‌به‌گونه‌ای‌که‌بافنده‌از
‌انواع‌فنون‌و‌ساختارهای‌بافت‌یا‌تلفیق‌آنها‌با‌قوه‌ذوق‌و‌احساس‌و‌بازی‌تار،‌پود،‌پرُز‌و‌پیچ،‌جهت‌آفرینش‌انواع‌دست‌بافته‌ها‌با
‌کاربردهای‌مختلف،‌استفاده‌می‌‌کند.‌نگارنده‌در‌پژوهش‌پیش‌رو،‌نخست‌به‌مطالعه،‌بررسی‌و‌طبقه‌بندی‌انواع‌دست‌بافته‌های
‌ایل‌و‌عشایر‌قشقایی‌از‌دو‌منظر‌کاربرد‌و‌فنون‌‌بافت‌پرداخته‌و‌سپس‌با‌ذکر‌نظرات‌چهار‌محقق‌)پرویز‌تناولی،‌آرمن‌هانگلدین،
‌سیسیل‌ادواردز‌و‌محمدرضا‌امینی(‌در‌باب‌چیستی‌و‌چرایی‌نقش‌های‌انتزاعی،‌تجریدی‌و‌شکسته‌در‌دست‌بافته‌های‌عشایری
‌و‌‌همچنین‌رصد‌این‌نظرات‌به‌‌صورت‌میدانی‌و‌در‌قالب‌دو‌سؤال‌اساسی‌از‌بافندگان‌عشایری‌و‌انطباق‌پاسخ‌بافندگان‌با
‌.نظرات‌محققان‌یاد‌شده،‌به‌دنبال‌علل‌انتزاع،‌تجرید‌و‌ساده‌گرایی‌طرح‌و‌نقش‌دست‌بافته‌های‌عشایری]قشقایی[‌بوده‌‌است
روش‌شناسی‌‌پژوهش‌:‌این‌‌پژوهش‌ازنظر‌هدف،‌بنیادین‌و‌از‌نظر‌ماهیت‌و‌روش‌توصیفی‌-‌تحلیلی‌‌است.‌شیوة‌گردآوری‌
اطلاعات‌نیز‌به‌‌صورت‌توأمان‌کتابخانه‌ای‌و‌میدانی‌بوده‌‌است.‌پرسش‌های‌پژوهش‌: آیا‌انتزاع،‌تجرید‌و‌شکستگی‌در‌نقوش‌
دست‌بافته‌های‌قشقایی‌آگاهانه‌و‌با‌اختیار‌یا‌ناآگاهانه‌و‌بر‌اثر‌جبر‌صورت‌می‌گیرد؟‌نظرات‌محققین‌و‌مفسرینی‌که‌در‌
حوزة‌تحلیل‌و‌تفسیر‌نقوش‌دست‌بافته‌های‌عشایری‌مطرح‌می‌شود،‌چقدر‌به‌واقعیت‌موجود‌نزدیک‌است؟‌عوامل‌مؤثر‌بر‌
انتزاع،‌تجرید‌و‌ساده‌گرایی‌کدامند؟‌آیا‌هدف‌بافندة‌عشایری‌در‌خلق‌یک‌نقش‌مایه‌منطبق‌با‌نظر‌نظریه‌پرداز‌این‌حوزه‌در‌

ارتباط‌با‌نقش‌پردازی‌‌است؟‌

‌واژگان کلیدی
دست‌بافته‌ها،‌فنون‌‌بافت،‌طرح‌و‌نقش،‌انتزاع،‌شکسته،‌قشقایی‌عشایر‌قشقایی.
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مقدمه
نظام‌بافندگی‌ در‌ عشایری‌ دست‌بافته‌های‌ بی‌بدیل‌ جایگاه‌
دشواری‌ موقعیت‌ در‌ را‌ ایرانیان‌ ما‌ جهان،‌ و‌ ایران‌ بومی‌
قرار‌داده‌است.‌حفظ‌این‌جایگاه‌و‌استمرار‌حیات‌هنری‌و‌
فرهنگی‌و‌حتی‌اقتصادی‌دستبافته‌های‌عشایری‌ایران،‌برای‌
ما‌خواسته‌ای‌است‌که‌شاید‌با‌شرایط‌حاکم‌بر‌نظام‌بافندگی‌
آرزویی‌ صورت‌ به‌ به‌تدریج‌ گرایشی،‌ و‌ شرایط‌ هر‌ با‌ ایرانی‌
از‌ دیرینه‌در‌آید.‌درک‌این‌شرایط‌و‌تلاش‌برای‌برون‌رفت‌
آن،‌موضوع‌مهمی‌است‌که‌بخش‌زیادی‌از‌جامعة‌فرهنگی‌ما‌
را‌متوجه‌خود‌کرده‌است.‌مطالعه‌و‌پژوهش‌در‌حوزة‌هنرها‌
و‌صنایع‌بومی‌و‌قومی‌ایران‌به‌ویژه‌دست‌بافته‌های‌عشایری‌
اقوام‌مختلف‌ایران،‌به‌‌عنوان‌نمودی‌از‌هویت‌قومی‌و‌بخشی‌
از‌هویت‌‌ملی،‌فرهنگی‌و‌تمدنی‌در‌قیاس‌با‌فرهنگ‌و‌هویت‌
دستبافته‌های‌ حضور‌ می‌رود.‌ شمار‌ به‌ مهم‌ امری‌ جهانی،‌
عشایری‌هم‌به‌‌عنوان‌بخشی‌از‌میراث‌‌فرهنگی‌قومی‌و‌ملی‌
و‌هم‌به‌‌عنوان‌یکی‌از‌جلوه‌های‌هنرهای‌کاربردی‌که‌بخشی‌
از‌ملزومات‌زندگی‌بوده‌و‌هستند،‌پشتوانة‌همه‌آفرینش‌ها‌و‌
خلاقیت‌های‌سازنده‌بشری‌در‌درازنای‌تاریخ‌و‌تمدن‌به‌شمار‌
می‌آید.‌دست‌بافته‌های‌عشایری‌و‌به‌طورخاص‌ایل‌قشقایی‌
به‌‌عنوان‌صنایع‌دستی،‌کاربردی‌و‌بومی‌و‌در‌واقع‌تنها‌هنر‌
تجسمی‌این‌ایل‌از‌یک‌دیرینه‌و‌پیشینة‌طولانی‌برخوردار‌
است.‌به‌گونه‌ای‌که‌در‌مؤلفه‌هایی‌همچون‌طرح‌و‌نقش‌و‌رنگ،‌
از‌زیبایی‌شناسی‌خاص‌خود‌برخوردار‌است.‌چنان‌که‌برخی‌
از‌ویژگی‌های‌این‌زیبایی‌شناسی‌نظیر‌نقش‌های‌خلاصه‌شده،‌
مبانی‌ و‌ تفاسیر‌ تعاریف،‌ از‌ برخی‌ با‌ تجریدی،‌ و‌ انتزاعی‌
زیبایی‌شناسی‌هنر‌غربی‌به‌‌ویژه‌هنرانتزاعی‌مشترک‌است‌و‌
»‌با‌بسیاری‌از‌مؤلفه‌های‌هنر‌مدرن‌همچون‌آشنائی‌زدایی1،‌
و‌ آن‌ ناب‌ ]دیداری[‌ ارزش‌های‌ و‌ )فرم(‌ شکل‌ بر‌ تأکید‌
از‌ هنرقومی‌ ماندگار‌ ملاک‌های‌ و‌ یک‌سو‌ از‌ انتزاع‌گری‌ نیز‌
)ابراهیمی‌‌ناغانی،‌19‌:1393(‌ سوی‌دیگر،‌هم‌گرایی‌دارد«‌
آفرینش‌ نوع‌ این‌ به‌ تمایل‌ آگاهانه‌ غربی‌ هنرمند‌ اگرچه‌ و‌
داشته‌و‌کمی‌دیر‌پا‌به‌این‌عرصه‌گذارد،‌لیکن‌هنرمند‌بافندة‌
و‌خلاصه‌پردازی‌ تجرید‌ انتزاع،‌ دور‌ گذشته‌های‌ از‌ عشایری‌
نقش‌پردازی‌ خود‌ دست‌بافته‌های‌ پهنة‌ بر‌ را‌ پیراستگی‌ و‌
ناآگاهانه‌ یا‌ رغبت‌ روی‌ از‌ و‌ آگاهانه‌ است‌ ممکن‌ که‌ کرده‌
و‌ ساختار‌ نظیر‌ ضروریات‌ و‌ شرایط‌ برخی‌ وجود‌ به‌خاطر‌ و‌
فنون‌‌بافت،‌نداشتن‌نقشة‌شطرنجی‌با‌محاسبات‌دقیق‌و‌عدم‌
به‌ رو‌ کوچ،‌ زمان‌ در‌ بافت‌ برای‌ کافی‌ زمان‌ و‌ وقت‌ داشتن‌
چنین‌آفرینشی‌آورده‌‌است‌و‌در‌نهاد‌خویش‌تمنّای‌واقعی‌
و‌طبیعی‌بافی‌را‌آرزو‌داشته‌است.‌»چه‌بسا‌بسیاری‌از‌این‌
انتزاع‌گری‌ها‌و‌پالودگی‌های‌ریختی‌و‌شکلی،‌نخست‌ریشه‌در‌
‌محدودیت‌های‌فنی‌»صناعتی‌و‌ابزاری‌دارد«‌)همان‌:‌28(.‌
ساده‌گرایی‌»در‌نقش‌مایه‌های‌دست‌بافته‌های‌ایلیاتی‌یکی‌از‌

مهم‌ترین‌عوامل‌محبوبیت‌آنهاست‌که‌در‌مقایسه‌با‌هنر‌غرب‌
ساده‌گرایی‌ است.‌ مخاطب‌ برای‌ مینی‌مالیسم‌ سبک‌ یادآور‌
مشاهده‌ اما‌ است.‌ معاصر‌ هنر‌ پدیده‌های‌ مهم‌ترین‌ از‌ یکی‌
می‌شود‌که‌در‌هنر‌ایرانی‌سابقه‌بسیار‌طولانی‌دارد.‌همان‌طور‌
که‌کم‌گویی‌که‌خود‌نوعی‌تقلیل‌است‌در‌نزد‌عرفای‌شرقی‌
:‌131(.‌در‌ دارد«‌)غلامحسینی،‌‌1389 ویژه‌ای‌ نیز‌جایگاه‌
کنار‌این‌احتمال‌ها‌و‌فرضیه‌ها،‌نظرها‌و‌اعتقادهای‌بسیاری‌
که‌صحبت‌هایی‌ دارد‌ وجود‌ هنربافندگی،‌ محققین‌حوزة‌ از‌
است‌از‌جنس‌دیگر‌و‌توصیفات‌و‌نظراتی‌را‌در‌باب‌چرایی‌
ساده‌گرایی‌ و‌ تجریدی‌ انتزاعی،‌ طرح‌های‌ و‌ نقش‌ها‌ بافت‌
ارایه‌کرده‌اند‌که‌در‌جای‌خود‌شنیدنی‌است.‌هدف‌و‌دغدغة‌
نگارنده‌این‌است‌که‌به‌حقیقت‌چرایی‌و‌علت‌یا‌عللی‌پی‌
ببرد‌که‌باعث‌پدیدآمدن‌این‌نوع‌از‌نقش‌ها‌شده‌اند،‌لذا‌برای‌
بررسی‌ و‌ به‌جستجو‌ نخست‌ نگارنده‌ امر،‌ این‌ روشن‌شدن‌
نظرات‌چهار‌نفر‌از‌محققین‌این‌حوزه‌در‌ارتباط‌با‌نقش‌های‌
دست‌بافته‌های‌عشایری‌و‌چرایی‌پدیدآمدن‌این‌نوع‌نقش‌ها‌
با‌ عشایر‌ زندگی‌ و‌ میدان‌ فضای‌ در‌ سپس‌ است.‌ پرداخته‌
طرح‌چند‌پرسش‌و‌مصاحبه‌با‌یک‌جامعة‌آماری‌‌30نفره‌از‌
بافندگان‌عشایر‌قشقایی‌در‌جنوب‌اصفهان‌که‌در‌کانون‌های‌
به‌ می‌کنند،‌ زندگی‌ گُل‌افشان‌ و‌ چشمه‌‌رحمان‌ اسکان‌
و‌ تجرید‌ انتزاع،‌ بر‌ مؤثر‌ و‌عوامل‌ یعنی‌چرایی‌ این‌حقیقت‌
قشقایی‌ ویژه‌ به‌ عشایری‌ دست‌بافته‌های‌ نقوش‌ ساده‌گرایی‌
پاسخ‌های‌ با‌ محققین‌ نظرهای‌ هم‌سویی‌ میزان‌ و‌‌همچنین‌
بافندگان،‌دست‌یافت.‌‌همچنین‌در‌فرآیند‌این‌روند‌و‌رسیدن‌
به‌پاسخ‌پرسش‌های‌مطرح‌شده،‌دست‌بافته‌های‌قشقایی‌از‌
منظر‌کاربرد‌و‌فنون‌‌بافت‌برای‌نخستین‌بار‌و‌به‌‌صورت‌علمی‌

ضابطه‌مند‌طبقه‌بندی‌شده‌‌است.‌

پیشینة  پژوهش
تاکنون‌در‌مورد‌موضوع‌حاضر‌هیچ‌پژوهش‌رسمی‌و‌شفاف‌
صورت‌نگرفته‌‌است.‌پژوهش‌حاضر‌نخستین‌‌پژوهشی‌است‌
ذهنی‌بافی،‌ بر‌ اجتناب‌ناپذیر‌ و‌ مؤثر‌ عوامل‌ پیرامون‌ که‌
صورت‌ طرح‌ها،‌ و‌ نقش‌ها‌ تجرید‌ و‌ انتراع‌ شکستگی،‌
و‌ اشکال‌ توصیف‌ و‌ زیبایی‌ از‌ منابع‌ برخی‌ در‌ است.‌ گرفته‌‌
اما‌در‌باب‌ نقش‌های‌ذهنی‌باف‌و‌شکسته‌سخن‌گفته‌‌شده‌‌
این‌ نقش‌ها،‌ شکستگی‌ و‌ ذهنی‌بافی‌ پدیدة‌ بر‌ مؤثر‌ عوامل‌
بدون‌حاشیه‌ و‌ که‌مستقیم،‌شفاف‌ است‌ نخستین‌ پژوهش‌
به‌پدیدة‌ذهنی‌بافی‌و‌شکستگی‌)انتزاع‌و‌تجرید(‌می‌پردازد.‌
قشقایی‌ دست‌بافته‌های‌ ویژه‌ به‌ عشایر‌ هنر‌ با‌ ارتباط‌ در‌
نگرفته‌ بجز‌دو‌کتاب‌و‌چند‌مقاله،‌پژوهش‌دیگری‌صورت‌
است.‌ضمن‌اینکه‌منابع‌یادشده‌نیز‌صرفاً‌توصیفی‌بر‌فرآیند‌
نیز‌ بافته‌های‌قشقایی،‌ بافت،‌رنگرزی،‌طرح‌و‌نقش،‌کاربرد‌
مباحث‌مردم‌شناسی‌است.‌این‌منابع‌عبارتند‌از‌:‌کتاب‌های‌
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)پرهام،‌1371(،‌ فارس‌ روستایی‌ و‌ عشایری‌ دست‌بافته‌های‌
کوچ‌با‌عشق‌شقایق‌)کیانی،‌1377(‌و‌مقالات‌شیوه‌های‌تولید‌
در‌فرش‌بافی‌قشقایی‌)گریوانی‌و‌همکاران،‌1386(،‌بررسی‌
)رحمانی،‌1385(،‌ فراموش‌شده‌قشقایی‌ بافت‌ تکنیک‌های‌
چنته‌بافی‌و‌تجلی‌نماد‌گردونه‌خورشید‌مهرانه‌در‌قالی‌های‌
قشقایی‌)صلواتی،‌1387(.‌نمادها‌و‌نقوش‌تصویری‌افسانه‌ها‌

و‌داستان‌ها‌در‌آثار‌هنری‌قشقایی‌)گوهری‌مطلق،1390(.‌

ایل و عشایر قشقایی
مختلف‌ ادوار‌ طی‌ که‌ هستند‌ ترک‌زبانی‌ »عشایر‌ قشقایی‌ها‌
تاریخی‌از‌سرزمین‌های‌حاشیه‌)ترکستان(‌و‌وابسته‌به‌ایران‌
بزرگ،‌به‌فلات‌فعلی‌ایران‌کوچیده‌و‌قرن‌ها‌پیش‌در‌جنوب‌
عشایر‌ گروه‌های‌ بزرگ‌ترین‌ از‌ یکی‌ و‌ شده‌اند‌ ساکن‌ ایران‌
تاریخ‌ زمان‌نقش‌مهمی‌در‌ ایران‌است‌که‌در‌گذر‌ کوچندة‌
قشقایی‌ها‌ ‌.)5 ‌: )دُرداری،‌1390 است«‌ داشته‌ ایران‌ کشور‌
ایل‌ نام‌ یا‌ که‌ هستند‌ درفارس‌ قشقایی‌ ایالت‌ به‌ »منسوب‌
ازمنطقه‌گرفته‌شده‌یا‌نام‌منطقه‌از‌اسم‌ایل«‌)دهخدا،‌1360:‌
301(.‌این‌ایل‌»یکی‌از‌اتحادیه‌های‌ایلی2ایران‌است‌که‌مانند‌
بسیاری‌از‌اتحادیه‌های‌ایلی‌متأخر‌ایران‌تلفیقی‌از‌قبیله‌هایی‌
اما‌ است،‌ ترک‌ و‌ لر،‌کرد،‌عرب‌ گوناگون‌ قومی‌ ریشه‌های‌ با‌
به‌ تمامشان‌ تقریباً‌ و‌ دارند‌ ترک‌ ریشه‌ای‌ قشقایی‌ها‌ بیشتر‌
گویشی‌از‌زبان‌های‌ترکی‌اغوز‌غربی‌صحبت‌می‌کنند‌که‌خود‌
قشقایی‌ها‌ ‌)Oberling, 2013: 103( می‌نامند«‌ ترکی‌ را‌ آن‌
شیعه‌مذهب‌هستند.‌مرکز‌اصلی‌این‌ایل،‌استان‌فارس‌است.‌
نیز‌ استان‌ها‌ دیگر‌ در‌ قلمرو‌ و‌ اراضی‌ وسعت‌ دلیل‌ به‌ اما‌
ساکن‌هستند.‌از‌این‌جمله‌می‌توان‌به‌استان‌های‌کهگیلویه‌
بلداجی،‌ )جونقان،‌ بختیاری‌ و‌ چهارمحال‌ بویراحمد،‌ و‌
)هفتکل(،‌ خوزستان‌ طاقانک(،‌ شهرکیان،‌ سامان،‌ بروجن،‌
فریدن،‌ دهاقان،‌ شهرضا،‌ ازسمیرم،‌ )قسمتهایی‌ اصفهان‌
مرکزی‌ بخش‌ ویژه‌ به‌ لنجان‌ شهرستان‌ مختلف‌ بخش‌های‌
باباشیخ‌علی‌ بیستگان،‌ زرین‌شهر،‌ اطراف‌ این‌شهرستان‌در‌
اشاره‌ و‌دشتی(‌ )دشتستان‌ بوشهر‌ و‌ مرکزی‌ قم،‌ و‌چم‌ها(،‌
کرد.‌در‌میان‌تمام‌قبایل‌جنوبی‌»‌قشقایی‌ها‌به‌خاطر‌کیفیت‌
نیرومند‌رنگ‌آمیزی‌دست‌بافته‌های‌خود‌و‌ارتباط‌تاریخی‌شان‌
با‌چنگیزخان،‌شهرت‌بسیار‌دارند.‌برخی‌از‌آنان‌از‌نوادگان‌
حمله‌ آذربایجان‌ به‌ یازدهم‌ قرن‌ در‌ که‌ بودند‌ ترکمن‌هایی‌
کردند.‌قشقایی‌ها‌نیز‌همانند‌بختیاری‌ها،‌لرُها‌و‌دیگر‌قبایل‌
ایران‌به‌دستور‌رضاشاه‌کوچ‌های‌سنتی‌خود‌را‌کنار‌گذاشتند‌
و‌این‌امر‌صدمات‌بسیاری‌به‌آنان‌وارد‌کرد«‌)هال‌و‌لوچیک،‌
و‌ مشهورترین‌ از‌ »شاید‌ قشقایی‌ها‌ ‌.)239-240 ‌: ‌1377
ثروتمندترین‌قوم‌های‌ایران‌باشند.‌زنان‌مقتدر‌و‌آزاد‌قشقایی،‌
و‌شال‌های‌ تن‌ بر‌ زنده‌ بسیار‌ و‌ تند‌ رنگ‌های‌ با‌ دامن‌هایی‌
رنگارنگ‌آراسته‌به‌جواهرات‌بر‌سر‌می‌کنند.‌کارهایی‌چون،‌

ریسندگی،‌بافندگی‌و‌رنگ‌کردن‌پشم،‌همگی‌به‌عهدة‌زنان‌
قشقایی‌است‌و‌از‌آنجا‌که‌آنان‌نقش‌بزرگی‌در‌خانه‌و‌خانواده‌
ایفا‌می‌کنند،‌حتی‌گاهی‌در‌تصمیم‌گیری‌های‌سیاسی‌قبایل‌
نیز‌دخالت‌دارند.‌زنان‌با‌فرهنگ‌و‌اصیل‌قشقایی‌بر‌هویت،‌
آداب‌و‌رسوم،‌پیوندهای‌زناشویی‌و‌هنرهای‌قبیله‌ای‌تأکید‌
از‌فعالیت‌زنان‌به‌شکل‌ بسیار‌دارند‌و‌حتی‌در‌مواقعی‌که‌
سنتی‌جلوگیری‌می‌شود،‌هنر‌بی‌نظیر‌آنان‌در‌بافت‌گلیم‌ها‌
اعتماد‌ در‌ زنان،‌ هنرمندانة‌ و‌ آزاده‌ حضور‌ می‌شود.‌ آشکار‌
به‌نفس‌و‌انرژی‌هایی‌که‌در‌کارهایشان‌وجود‌دارد،‌به‌راحتی‌
نیز‌ ادواردز‌ سیسیل‌ ‌.)238-239 ‌: )همان‌ می‌شود«‌ دیده‌
در‌باب‌عشایر‌قشقایی‌می‌نویسد‌:‌»‌قشقایی‌ها‌که‌قبیله‌ای‌
و‌کامیاب‌ترین‌ از‌مهم‌ترین،‌پیشرفته‌ترین‌ ترک‌نژاد‌هستند،‌
نیز‌ را‌ قالی‌بافان‌ مهم‌ترین‌ می‌شوند،‌ محسوب‌ فارس‌ ایلات‌
افراد‌این‌ایل‌مدت‌هشت‌ افراد‌این‌ایل‌می‌توان‌یافت.‌ بین‌
ماه‌سال‌را‌در‌سیاه‌چادرهای‌خود‌که‌از‌پوست‌بز‌تهیه‌شده،‌
مسکن‌ منطقه)شمال‌غرب(‌ این‌ کوهستانی‌ قسمت‌ در‌ واقع‌

دارند«‌)ادواردز،‌316‌:‌1382(.‌

ایل قشقایی، اسکان و یکجانشینی
و‌ اقتصادی‌ اجتماعی،‌ تحولات‌ نتیجة‌ در‌ اخیر‌ دهه‌های‌ در‌
اساسی‌ تغییرات‌ دست‌خوش‌ عشایر‌ جامعة‌ کشور،‌ سیاسی‌
از‌ نتیجه‌ در‌ و‌ قبیله‌ای‌ نظام‌ شدن‌ »متلاشی‌ شده‌‌است.‌
در‌عشایر‌ قدرت‌ مراتب‌ و‌سلسله‌ اجتماعی‌ نظام‌ رفتن‌ بین‌
اداره‌ مستقل‌ واحدی‌ صورت‌ به‌ را‌ جامعه‌ این‌ زمانی‌ که‌
به‌عبارت‌ می‌رود.‌ به‌شمار‌ تغییرات‌ این‌ بارزترین‌ از‌ می‌کرد،‌
داده‌ بیرونی‌دست‌به‌دست‌هم‌ و‌ درونی‌ متعدد‌ عوامل‌ دیگر‌
اجتماعی‌ زندگی‌ شیوه‌های‌ سایر‌ در‌ را‌ زندگی‌ شیوه‌ این‌ و‌
این‌ نمود‌ آشکارترین‌ تولیداقتصادی‌مضمحل‌کرده‌‌است.‌ و‌
به‌اسکان‌‌است،‌ تغییر‌و‌تحول،‌گرایش‌نسبتاً‌شدید‌عشایر‌
زندگی‌ از‌ عمده‌ای‌ ویژگی‌های‌ کوچندگان‌ حالت‌ دراین‌ که‌
قبیله‌ای‌خود‌را‌از‌دست‌داده‌و‌عوامل‌محدود‌کننده‌داخلی‌و‌
خارجی،‌بقایای‌این‌شیوة‌قدیمی‌زیست‌و‌اشتغال‌را‌به‌تغییر‌
‌و‌تحول‌جدی‌واداشته‌است«‌)شکور‌و‌همکاران،2‌:‌1392؛‌
مهدوی‌و‌رضایی،‌143‌:‌1388(.‌این‌تغییر‌و‌تحول‌را‌باید‌در‌
سیر‌نزولی‌و‌روند‌کاهشی‌جمعیت‌عشایری‌ایران‌که‌از‌حدود‌
یک‌صدسال‌پیش‌تا‌به‌حال‌آغاز‌و‌ادامه‌داشته‌است،‌مشاهده‌
کرد‌»آمارها‌و‌برآوردهای‌جمعیتی‌کشور‌حاکی‌از‌آن‌است‌که‌
درسال‌‌1366نشان‌می‌دهد‌که‌جمعیت‌عشایر‌درآن‌سال‌به‌
2/2درصد‌ازکل‌جمعیت‌کشور‌تقلیل‌یافته‌و‌براساس‌آخرین‌
از‌ کمتر‌ به‌ عشایرکشور‌ سال‌‌1387جمعیت‌ در‌ سرشماری‌
»سرعت‌ چنین‌ ‌.)www.ashayer.ir( رسیده‌است«‌ 2درصد‌
کاهش‌جمعیت‌درجامعة‌پرورش‌دهندة‌دام‌درکشور‌درصورت‌
شرایط‌نداشتن‌تولیدات‌جایگزین،‌کشور‌را‌با‌مشکل‌مواجه‌
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علل‌ جمله‌ از‌ ‌.)124 ‌: ‌1389 دیگران،‌ و‌ )شکور‌ می‌کند«‌
در‌ عشایر‌ یکجانشینی‌ و‌ اسکان‌ سمت‌ به‌ تمایل‌ و‌ گرایش‌
دهه‌های‌اخیر‌می‌توان‌به‌»فروپاشی‌ساختار‌و‌نظام‌ایلی‌در‌
درسطح‌ مراتع‌ روزافزون‌ کاهش‌ و‌ تخریب‌ اخیر،‌ دهه‌های‌
برخورداری‌ عدم‌ کیفیت،‌ چه‌ و‌ کمیت‌ لحاظ‌ از‌ چه‌ کشور‌
به‌ مناسب‌ پرورش‌ و‌ آموزش‌ از‌ عشایر‌ جوانان‌ و‌ کودکان‌
دلیل‌ماهیت‌زندگی‌متحرک،‌فقدان‌برخورداری‌از‌امکانات‌
روستانشین‌ و‌ جامعة‌شهرنشین‌ تجاوز‌ درمانی،‌ و‌ بهداشتی‌
آسیب‌پذیری‌ عشایر،‌ سنتی‌ کوچ‌ مسیرهای‌ و‌ ایل‌راه‌ها‌ به‌
بلایای‌طبیعی‌ و‌ شیوة‌زندگی‌کوچ‌نشینی‌درمقابل‌حوادث‌
همچون‌خشکسالی،‌سیل،‌زلزله‌و...،‌مقرون‌به‌‌صرفه‌نبودن‌
شیوة‌دامداری‌به‌روش‌سنتی‌و‌مبتنی‌برکوچ،‌عدم‌علاقة‌
و‌ )شاطری‌ کوچ‌نشینی«‌ زندگی‌ ادامة‌ به‌ عشایر‌ جوانان‌
حجی‌پور،18‌:‌1390(،‌عدم‌تمایل‌نسل‌جدید‌به‌ادامه‌راه‌
گذشتگان‌و‌وضعیت‌فعلی‌عشایر،‌فقر‌اقتصادی‌و‌عدم‌رفاه‌
فضای‌ از‌ دورماندن‌ عالی،‌ آموزش‌ از‌ بودن‌ محروم‌ نسبی،‌
شهری‌و‌توسعة‌اجتماعی‌و‌امکانات‌موجود‌در‌شهر‌همچون‌
اینترنت‌و‌وسایل‌ارتباطات‌‌جمعی،‌اشاره‌داشت.‌این‌عوامل‌
از‌اهم‌عواملی‌است‌که‌امروزه‌جامعة‌عشایر‌کشور‌و‌به‌ویژه‌
داده‌ قرار‌ اسکان‌ سوی‌ به‌ سوق‌ در‌ را‌ قشقایی‌ ایل‌ عشایر‌
‌است.‌در‌این‌شرایط‌و‌تغییرات،‌نظام‌بافندگی‌قشقایی‌نیز‌
این‌ شد.‌ خواهد‌ و‌ شده‌ تحول‌ دچار‌ ناخواسته‌ یا‌ خواسته‌
مدعا‌را‌به‌خوبی‌در‌کانون‌های‌اسکان‌و‌در‌ارتباط‌با‌بافت‌
بافندگان‌ بود.‌ شاهد‌ می‌توان‌ قشقایی‌ دست‌بافته‌های‌ انواع‌
زمان‌ موقت‌ یا‌ دائم‌ اسکان‌ یعنی‌ جدید‌ زندگی‌ درشرایط‌
کافی‌برای‌پرداختن‌به‌بافندگی‌داشته‌ضمن‌اینکه‌بسیاری‌
دچار‌ زندگی‌ شیوة‌ تغییر‌ به‌‌علت‌ ایشان‌ دست‌بافته‌های‌ از‌
انواع‌ بافت‌ اما‌ است.‌ رفته‌ بین‌ از‌ تقریباً‌ و‌ شده‌ اضمحلال‌
و‌حتی‌ داشته‌ ادامه‌ و‌حتی‌جاجیم‌هنوز‌ گلیم‌ قالی،‌گبه،‌
پدیدة‌ است.‌ برخوردار‌ شدت‌‌بیشتری‌ از‌ گذشته‌ به‌ نسبت‌
نوظهور‌دیگری‌نیز‌در‌هنر‌بافندگی‌ایشان‌رخنه‌کرده‌و‌آن‌
به‌ آنها‌ بافت‌دست‌بافته‌های‌ فرآیند‌ نقشه‌ها‌در‌ انواع‌ حضور‌

ویژه‌گبه‌و‌گلیم‌و‌حتی‌قالی‌است.‌
از‌ نوظهوری‌ و‌ جدید‌ نسل‌ اسکان‌ کانون‌های‌ در‌ امروز‌
راهنمایان‌گذشته‌ و‌ اساتید‌ از‌ را‌ دیرینه‌ این‌هنر‌ بافندگان‌
و‌ متن‌ می‌دهند.‌ ادامه‌ تازه‌ نگاهی‌ با‌ و‌ خود‌کسب‌ حال‌ و‌
فرآیند‌ و‌ فن‌ به‌‌لحاظ‌ نسل‌ این‌ دست‌بافته‌های‌ محتوای‌
تا‌حدودی‌ و‌نقش‌ به‌‌لحاظ‌طرح‌ و‌ به‌سیاق‌گذشته‌ بافت‌
پژوهش‌ این‌ ادامة‌ فراوان‌شده‌‌است.‌در‌ دچار‌گرگونی‌های‌
و‌ نقشه‌بافی‌ و‌ ذهنی‌بافی‌ بافت‌ میدانی‌شیوه‌های‌ بعٌد‌ در‌ و‌
چرایی‌و‌چگونگی‌نقش‌پردازی‌در‌دست‌بافته‌های‌قشقایی‌از‌
سوی‌‌30بافنده‌که‌در‌کانون‌های‌اسکان‌گل‌افشان‌و‌چشمه‌

‌رحمان‌قرار‌دارند،‌مورد‌بررسی‌و‌تحلیل‌قرارگرفته‌است.

دست بافته های قشقایی
هنرهای‌بومی‌و‌قومی‌که‌به‌‌صورت‌عمده‌با‌استفاده‌از‌مواد‌
از‌مراحل‌اساسی‌ یا‌بخش‌اعظمی‌ انجام‌تمام‌ اولیه‌بومی‌و‌
تولید،‌به‌کمک‌دست‌و‌ابزار‌دستی،‌موجب‌تهیه‌و‌ساخت‌
و‌ هنری‌ ذوق‌ آنها،‌ از‌ یک‌ هر‌ در‌ که‌ می‌شود‌ محصولاتی‌
یافته‌‌است.‌ تجلی‌ به‌نحوی‌ سازنده‌ هنرمندِ‌ فکری‌ خلاقیت‌
این‌ویژگی‌و‌خصوصیت‌در‌دست‌بافته‌های‌عشایری،‌از‌جمله‌
و‌هویت‌ کاربردی‌ از‌هنرهای‌ عنوان‌بخشی‌ به‌‌ ایل‌قشقایی‌
از‌ نمودی‌ و‌ هنری‌ و‌ ملی‌ هویت‌‌ فراتر‌ در‌سطحی‌ و‌ ‌قومی‌
و‌ »ساده‌ است‌ مشهود‌ خوبی‌ به‌ تمدنی،‌ و‌ میراث‌‌فرهنگی‌
ابتدایی‌بودن‌ابزار‌و‌لوازم‌کار،‌در‌دسترس‌بودن‌مواد‌اولیه‌و‌
تهیة‌ارزان‌از‌منابع‌محلی،‌تولید‌به‌مهارت‌کمی‌وابسته‌است‌
و‌فن‌آن‌نسل‌به‌نسل‌در‌میان‌زنان‌و‌دختران‌منتقل‌می‌شود.‌
بخش‌عمدة‌تولیدات‌جنبة‌خودمصرفی‌دارد،‌شرکت‌در‌تولید‌
همگانی‌بوده‌و‌اکثر‌خانواده‌ها‌تولیدکننده‌اند،‌تولیدکنندگان‌
میزان‌ ندارد،‌ کارگاهی‌ جنبة‌ تولید‌ هستند،‌ زنان‌ اصلی‌
تولید‌دست‌بافته‌ها‌مکمل‌ تغییر‌می‌کند،‌ به‌فصل‌ بنا‌ تولید‌
می‌کند«‌ پر‌ را‌ بیکاری‌ اوقات‌ غالباً‌ و‌ بوده‌ خانوار‌ درآمد‌
تولید‌ آفرینش‌و‌ :‌130(.‌رسالت‌ )آشوری‌و‌گریوانی،‌1386
قشقایی‌در‌گذشته‌ به‌‌طورخاص‌ و‌ دست‌بافته‌های‌عشایری‌
روزمره‌ زندگی‌ نیازهای‌ کردن‌ مرتفع‌ اکنون،‌ حدودی‌ تا‌ و‌
مردمان‌ایل‌بوده‌‌است.‌در‌واقع‌جنبة‌کاربردی‌و‌خودمصرفی‌
مهم‌ترین‌یا‌شاید‌تنها‌دلیل‌بافت‌این‌دل‌بافته‌ها‌بوده‌‌است.‌
لیکن‌ شدند،‌ بافته‌ نیاز‌ رفع‌ برای‌ اگرچه‌ که‌ دل‌بافته‌هایی‌
زیبایی‌شناختی‌ احساس‌ و‌ و‌رخسار‌خویش،‌ذوق‌ ریخت‌ با‌
تا‌ واداشت.‌ به‌ستایش‌ را‌ زبان‌وی‌ و‌ به‌هیجان‌ را‌ مخاطب‌
جایی‌که‌امروزه‌دست‌بافته‌های‌عشایری،‌علی‌رغم‌زوال‌و‌از‌
دست‌دادن‌کاربردشان،‌گونه‌هایی‌از‌این‌دست‌بافته‌ها‌همچون‌
ادامه‌ به‌حیات‌خویش‌ قالی،‌گبه،‌گلیم‌و‌جاجیم‌همچنان‌
داده‌و‌از‌سوی‌بازارهای‌هدف،‌مصرف‌کنندگان‌و‌مخاطبان‌
خاص‌خود،‌مورد‌استقبال‌قرارگرفته‌اند.‌اینها‌نه‌تنها‌درصدد‌
رفع‌نیاز‌روحی،‌ذوقی‌و‌زیبایی‌شناختی‌مخاطب‌بوده‌)جنبة‌
هنری(‌بلکه‌توانسته‌اند‌جنبة‌کاربردی‌خود‌را‌در‌زندگی‌نوین‌
وی‌ زندگی‌ محیط‌ در‌ کرده،‌ حفظ‌ مخاطب‌ امروز‌ مدرن‌ و‌
اقتصاد‌ بالاتر‌نقش‌مهمی‌در‌ و‌در‌سطحی‌ جلوه‌نمایی‌‌کند‌
زندگی‌خانوار‌ایلی‌و‌عشایری‌و‌حتی‌اقتصاد‌ملی‌ایفا‌‌کند.‌
چه‌اینکه‌اگر‌به‌دست‌بافته‌های‌عشایری‌به‌‌عنوان‌یک‌عنصر‌
)قالی‌بافی‌ ایرانی‌ دست‌بافت‌ فرش‌ همچون‌ مهم‌ صادراتی‌
شهری(‌نگاه‌شود،‌به‌یقین‌می‌تواند‌در‌توسعه‌و‌اقتصاد‌پایدار‌
سهم‌به‌سزایی‌داشته‌‌باشد.‌دستبافته‌های‌قشقایی،‌مهم‌ترین‌
و‌شاخص‌ترین‌بستر‌تجلی‌اندیشه،‌آمال،‌مهندسی‌و‌مهارت‌
بافندگان‌این‌قوم‌است.‌این‌دست‌آفریده‌ها‌منبع‌مهمی‌برای‌
مطالعه‌هنر‌و‌فرهنگ‌ایلی‌و‌عشایری‌ایران‌به‌شمار‌می‌روند.‌
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حضور‌ابعاد‌مشترک‌در‌عناصر‌دیداری‌حاکی‌از‌روح‌حاکم‌بر‌
این‌دست‌بافته‌ها،‌تحت‌تأثیر‌معاشرت‌و‌همجواری‌با‌طبیعت‌
زیبایی‌شناسی‌ است.‌ آن‌ از‌ آموخته‌ تجربه‌های‌ و‌ درس‌ها‌ و‌
این‌دست‌آفریده‌ها،‌اصول‌و‌مبانی‌حاکم‌بر‌آن‌را،‌بر‌ما‌آشکار‌
داشته‌و‌بر‌این‌اساس،‌مبانی‌ذوقی‌و‌روحیات‌خالقان‌آن‌به‌ما‌
کمک‌می‌کند‌دیدگاه‌آنان‌را‌از‌محیط‌پیرامون‌دریابیم.‌عدم‌
ایران‌به‌خصوص‌ پژوهش‌در‌حوزة‌دست‌بافته‌های‌عشایری‌
و‌ توجه‌ قابل‌ چالشی‌ و‌ خلاء‌ یک‌ امروزه‌ کیفی،‌ صورت‌ به‌‌
تأمل‌در‌مراکز‌آموزش‌عالی‌و‌آکادمیک‌است.‌دست‌بافته‌های‌
دارای‌ ایران،‌ بافندگی‌ نظام‌ از‌ بخشی‌ عنوان‌ به‌‌ عشایری‌
پژوهش‌ برای‌ مناسب‌ بستری‌ و‌ بالا‌ پتانسیل‌ و‌ ظرفیت‌
و‌ علوم‌ ابعاد‌ طورکلی‌ به‌ است.‌ علمی‌ صورت‌ به‌‌ کنکاش‌ و‌
جنبه‌های‌مختلفی‌نظیر‌حوزة‌مردم‌شناسی‌)انسان‌شناسی(،‌
نشانه‌شناسی‌ زیبایی‌شناسی،‌ روان‌شناختی،‌ جامعه‌شناسی،‌
دست‌بافته‌های‌ تحقیق‌ امر‌ در‌ فن‌شناسی‌ و‌ نمادپردازی‌ و‌
عشایری‌وجود‌دارد‌که‌هر‌یک‌میدانی‌فراخ‌و‌فضایی‌بسیار‌

گسترده‌با‌تمرکز‌بر‌سه‌حوزة‌طرح‌و‌نقش،‌رنگ،‌فنون‌‌بافت‌
و‌اقتصاد‌برای‌پژوهش‌و‌محقق‌این‌حوزه‌مهیا‌می‌کند.‌

عوامل مرتبط در فرآیند تولید دست بافته های قشقایی
در‌فرآیند‌تولید‌انواع‌دست‌بافته‌های‌عشایری‌و‌به‌ویژه‌ایل‌
بافت،‌رنگ‌ قبیل‌ریسندگی،‌ از‌ اساسی‌ قشقایی‌چهار‌عامل‌
)رنگرزی،‌رنگ‌بندی‌یا‌چیدمان‌رنگی(،‌طرح‌و‌نقش،‌دخیل‌
است.‌هر‌یک‌از‌عوامل‌نامبرده‌خود‌شامل‌عناصر‌زیربنایی‌
نازک‌تاب،‌ ضخیم‌تاب،‌ ظریف‌ریسی،‌ شامل‌ ریسندگی‌ است.‌
کم‌تاب‌و‌پرُتاب‌است.‌مرحلة‌بافتن‌نیز‌شامل‌چله‌کشی،‌شیوة‌
پودگذاری،‌نوع‌گره،‌شیوة‌‌ارایة‌نقشه‌و‌پرداخت‌است.‌مرحلة‌
یا‌ رشته‌ها‌ تولید‌ یعنی‌ رنگرزی‌ مرحلة‌ دو‌ شامل‌ نیز‌ رنگ‌
نخ‌های‌رنگی‌و‌رنگ‌بندی‌یا‌چیدمان‌رنگی‌شامل‌کنار‌هم‌
طرح‌ها‌ و‌ نقش‌مایه‌ها‌ شکل‌گیری‌ در‌ رنگی‌ نخ‌های‌ گذاردن‌

است‌)نمودار‌1(.‌

نمودار‌1.‌عوامل‌مرتبط‌در‌فرآیند‌تولید‌دست‌بافته‌های‌قشقایی.‌مأخذ‌:‌نگارندگان.
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نمودار2.‌انواع‌منسوجات‌عشایری.‌مأخذ‌:‌نگارندگان.

طبقه بندی دست بافته های قشقایی‌
ایران،‌ عشایری‌ دست‌بافته‌های‌ وجودی‌ ماهیت‌ و‌ ظرفیت‌
و‌ ‌پژوهشگران‌ برای‌ را‌ امکان‌ این‌ که‌ است‌ به‌گونه‌ای‌
دوست‌داران‌این‌حوزه‌از‌هنر،‌فرآهم‌کرده‌تا‌از‌مناظر‌علوم‌و‌
ساحت‌های‌گوناگون‌نظیر‌جنبة‌مردم‌شناسی‌)انسان‌شناسی(،‌
جامعه‌شناسی،‌ روان‌شناسی،‌ نمادپردازی،‌ و‌ نشانه‌شناسی‌
زیبایی‌شناسی‌و‌غیره‌به‌بحث‌و‌بررسی‌دربارة‌دست‌بافته‌های‌
ارتباط‌ در‌ مختلفی‌ پژوهش‌های‌ تاکنون‌ بپردازند.‌ عشایری‌
با‌دست‌بافته‌های‌‌عشایری‌صورت‌گرفته‌‌که‌عمده‌ترین‌آنها‌
برجنبه‌ها‌و‌ساختارهای‌هنری،‌زیبایی‌شناختی‌و‌نمادپردازی‌
بوده‌‌است.‌دراین‌پژوهش‌سعی‌برآن‌است‌تا‌برای‌نخستین‌
بار،‌دست‌بافته‌های‌قشقایی‌از‌دو‌منظر‌»کاربرد«‌و‌به‌‌ویژه‌
»فنون‌‌بافت«‌طبقه‌بندی‌و‌نیز‌مورد‌مطالعه،‌تحلیل‌و‌بررسی‌

قرار‌می‌گیرند.‌

الف( منظر کاربرد
به‌ ‌)2 )نمودار‌ عشایری‌ کاربردی‌ منسوجات‌ به‌‌طورکلی‌
دوگونة‌دست‌بافته‌ها‌و‌دست‌ورزها‌)دست‌ساخته‌ها‌شامل‌نمد‌
و‌تولیدات‌نمدی(‌تقسیم‌می‌شوند.‌دست‌بافته‌ها‌را‌خود‌تولید‌
و‌بعضاً‌مصرف‌می‌کنند‌اما‌دست‌ورزها‌خود‌تولید‌نمی‌کنند‌
شاید‌ و‌ مهم‌ترین‌ می‌کنند.‌ مصرف‌ و‌ کرده‌ خریداری‌ بلکه‌
بتوان‌گفت‌تنها‌انگیزة‌بافت‌و‌تولید‌دست‌بافته‌های‌قشقایی‌
و‌ کاربردی‌ جنبة‌ حال،‌ زمان‌ در‌ و‌‌کمتر‌ گذشته‌ در‌ ‌بیشتر‌
نیاز‌و‌ براساس‌ از‌دست‌بافته‌ها‌در‌زندگی‌روزمره‌و‌ استفاده‌
رفع‌نیاز‌بوده‌‌است،‌اگرچه‌در‌طول‌فرآیند‌بافت،‌از‌قوة‌ذوق‌و‌
ذهن‌نیز‌مدد‌گرفته‌‌است.‌در‌بافت‌و‌آفرینش‌دست‌بافته‌های‌
مداوم‌ و‌ مستمر‌ استفادة‌ و‌ بافته‌ها‌ کاربردی‌ قشقایی،‌جنبة‌
بافته‌ها‌‌بوده‌‌است.‌ این‌ تولید‌ در‌ انگیزه‌ مهم‌ترین‌ آنها،‌ از‌
گذشته‌ در‌ به‌‌ویژه‌ عشایری‌ زندگی‌ خاص‌ شرایط‌ که‌ چرا‌

بدون‌ که‌ است‌ به‌گونه‌ای‌ حال‌حاضر،‌ در‌ نسبی‌ به‌‌طور‌ و‌
حضور‌انواع‌دست‌بافته‌ها‌سخت‌و‌تقریباً‌غیرممکن‌می‌‌کند.‌
دست‌بافته‌های‌عشایری‌و‌به‌‌طورخاص‌قشقایی‌به‌‌طور‌کلی‌
به‌سه‌دستة‌کیسه‌ها،‌مفروشات‌و‌رواندازها‌تقسیم‌می‌شود.‌
‌.)3 )نمودار‌ است‌ انواعی‌ شامل‌ دسته‌ سه‌ این‌ از‌ یک‌ ‌هر‌
دو)جفت(کیسه‌ای‌ و‌ تک‌کیسه‌ای‌ نوع‌ دو‌ به‌ خود‌ کیسه‌ها‌

تقسیم‌می‌شود.‌تک‌کیسه‌ها‌نسبت‌به‌جفت‌کیسه‌ها‌دارای‌
کوچ‌نشینی‌ و‌ عشایری‌ زندگی‌ در‌ تنوع‌‌بیشتری‌ و‌ کاربرد‌
هستند.‌ضمن‌اینکه‌ساختار‌شکل‌و‌حجم‌آنها‌به‌گونه‌ای‌است‌
چهارپایان‌ از‌ استفاده‌ بدون‌ و‌ آسان‌تر‌ آنها‌ نقل‌ و‌ که‌حمل‌
است‌و‌‌بیشترشامل‌انواع‌مَفرش‌)رختخواب‌پیچ‌یا‌خوابگاه(،‌
نمک‌دان،‌توبره،‌چنته،‌قرآن‌دان،‌قلیان‌دان،‌چُپُق‌دان،‌جوال،‌
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نمودار‌3.‌طبقه‌بندی‌دست‌بافته‌ها‌از‌منظر‌کاربرد.‌مأخذ‌:‌نگارندگان.

شامل‌ نیز‌ جفت‌کیسه‌ها‌ است.‌ بلدان‌ و‌ آب‌کِش)اکُاش(‌
خورجین‌در‌اشکال‌و‌احجام‌بزرگ،‌کوچک‌و‌متوسط‌‌است.‌
اساساً‌ساختار‌و‌شکل‌خورجین‌به‌‌ویژه‌خورجین‌های‌متوسط‌
و‌بزرگ‌به‌گونه‌ای‌است‌که‌باید‌توسط‌چهارپایان‌حمل‌و‌نقل‌
شوند.‌مفروشات‌نیز‌شامل‌قالی،‌قالیچه،‌گبه‌)خِرسک(،‌گلیم‌
)سُفره(،‌پلاس‌و‌نمد‌است.‌رواندازها‌نیز‌شامل‌جاجیم،‌جُل‌ها‌
و‌برخی‌از‌گلیم‌هاست.‌هر‌دسته‌از‌دست‌بافته‌های‌نام‌برده‌
‌شده‌و‌زیرمجموعة‌آنها‌با‌انواع‌مختلف‌و‌متنوع‌فنون‌‌بافت،‌
بافته‌می‌شوند‌که‌در‌بخش‌مربوط‌به‌فنون‌‌بافت‌به‌آن‌اشاره‌

خواهدشد.‌
ب( فنون  بافت در دست بافته های قشقایی )مهندسی ذهن(

کاربرد‌‌بوده‌ در‌ زیادی‌ تنوع‌ دارای‌ قشقایی‌ دست‌بافته‌های‌
‌است.‌اما‌این‌تنوع‌در‌فنون‌‌بافت‌یعنی‌چگونگی‌فرآیند‌بافتن‌

و‌در‌اصل‌نقش‌پردازی‌‌بیشتر‌و‌آشکارتر‌است.‌فنون‌‌بافت،‌
را‌فن‌بافت‌گویند‌ تولید‌یک‌دست‌بافته‌ بافت‌و‌ به‌چگونگی‌
که‌با‌واژگانی‌همچون‌شیوه‌)روش(،‌ساختار‌و‌مکانیسم‌بافت‌
و‌ قرارگیری‌ شرایط‌ واقع،‌ در‌ فنون‌‌بافت‌ می‌شود.‌ شناخته‌
درگیرشدن‌تار،‌پود‌و‌پرُز‌و‌شکل‌قرارگیری‌هر‌کدام‌از‌این‌
اجزاء‌در‌بوم‌یک‌دست‌بافته‌و‌خصوصیت‌ظاهری‌و‌کاربردی‌
است.‌خصوصیت‌ظاهری‌دست‌بافته‌ها‌ مؤثر‌ یک‌دست‌بافته‌
نظیر‌نرمی،‌زبری،‌زمختی‌و‌غیره،‌همه‌به‌فنون‌‌بافت‌بستگی‌
دارد.‌فنون‌‌بافت‌مهم‌ترین‌عامل‌در‌ایجاد‌و‌آفرینش‌نقش‌ها‌
و‌طرح‌هاست‌و‌این‌در‌واقع‌معماری‌و‌مهندسی‌فرآیند‌بافت‌
است.‌بدون‌فنون‌‌بافت‌هیچ‌طرح‌اندازی‌یا‌نقش‌پردازی‌حتی‌
پهنة‌ بر‌ ریختی،‌ پالودگی‌های‌ و‌ انتزاعی‌ صورت‌خلاصه،‌ به‌‌
دست‌بافته‌میسر‌نخواهد‌بود.‌این‌پدیده‌نشان‌از‌یک‌رابطة‌
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تنگاتنگ‌و‌لاینفک‌بین‌فنون‌‌بافت‌و‌آفرینش‌نقوش‌در‌انواع‌
مختلف‌دست‌بافته‌ها‌دارد.‌در‌دست‌بافته‌های‌ایرانی‌و‌به‌‌ویژه‌
دست‌بافته‌های‌عشایری‌انواع‌دست‌بافته‌ها‌و‌انواع‌متنوع‌فنون‌
‌بافت‌و‌ساختارهایی‌وجود‌دارد‌‌که‌این‌فنون‌بدان‌وابسته‌
است.‌دست‌بافته‌های‌عشایر‌و‌ایل‌قشقایی‌به‌‌عنوان‌مطالعة‌
برخوردار‌ یادشده‌ فنون‌ و‌ کاربردها‌ از‌ پژوهش،‌ این‌ موردی‌
و‌ ساختار‌ انواع‌ تحلیل‌ و‌ توصیف‌ به‌ بخش‌ دراین‌ که‌ است‌
و‌ فنون‌ انواع‌ ‌،4 نمودار‌ در‌ می‌شود.‌ پرداخته‌ فنون‌‌بافت‌
ساختارهای‌بافت‌طبقه‌بندی‌و‌نشان‌داده‌شده‌‌است.‌در‌این‌
نمودار‌دست‌بافته‌های‌قشقایی،‌در‌فرآیند‌بافت،‌به‌‌لحاظ‌فنی‌
از‌منظر‌ساختار‌و‌فن‌بافت‌مورد‌بررسی‌و‌تحلیل‌قرار‌گرفته‌
قشقایی‌ دست‌بافته‌های‌ تمامی‌ نمودار،‌ این‌ براساس‌ است.‌
این‌ می‌شود.‌ بافته‌ آنها‌ زیرمجموعة‌ و‌ فنون‌ این‌ محددة‌ در‌
فنون‌عبارتند‌از‌:‌پرُزدار‌شامل‌تمام‌لول‌بافت‌و‌نیم‌لول‌بافت‌و‌
تخت‌بافت،‌پودنما‌شامل‌تخت‌بافت‌که‌خود‌به‌دو‌نوع‌تخت‌
پودسفت‌و‌تخت‌پودشل‌تقسیم‌می‌شود،‌پیچ‌بافت‌و‌تلفیقی‌
که‌در‌واقع‌تلفیقی‌از‌فنون‌لول،‌تخت‌و‌پیچ‌است.‌نگارنده‌در‌
نمودار‌ذیل‌سعی‌در‌یک‌طبقه‌بندی‌منطقی‌در‌فرآیند‌بافت‌

انواع‌دست‌بافته‌ها‌داشته‌‌است.‌

زیبایی‌شناسی‌طرح‌و‌نقش‌در‌دست‌بافته‌های‌عشایرقشقایی‌
عنصر‌ برجسته‌ترین‌ و‌ مهم‌ترین‌ از‌ یکی‌ نقش‌ها،‌ و‌ طرح‌ها‌
و‌ می‌روند.‌ به‌شمار‌ ایرانی‌ دست‌بافته‌های‌ در‌ زیبایی‌شناسی‌
به‌قول‌آرمن‌هانگلدین3»نقش‌در‌دست‌بافته‌های‌ایرانی‌تنها‌
می‌گیرد«‌ قرار‌ توجه‌ مورد‌ همیشه‌ که‌ است‌ بنیادی‌ عنصر‌
)هانگلدین‌،‌39‌:‌1375(.‌به‌‌طورکلی‌طرح‌ها‌و‌نقش‌های‌بافته‌
انتزاعی‌ ایرانی‌به‌دو‌نوع‌شکسته،‌ شده‌در‌دست‌آفریده‌های‌
و‌تجریدی‌و‌همچنین‌نوع‌گردان‌و‌منحنی‌تقسیم‌می‌شود.‌
و‌ ایلات‌ بین‌ در‌ و‌ مناطق‌عشایری‌ در‌ نخست‌‌بیشتر‌ طبقة‌
ایران‌ جنوب‌ در‌ قشقایی‌ ایل‌ همچون‌ ایران‌ مختلف‌ قبایل‌
رایج‌است،‌دستة‌دوم‌که‌به‌لحاظ‌فنی‌از‌ظرافت‌و‌پیچیدگی‌
و‌ نقشه‌ قالب‌ در‌ و‌ طراح‌ توسط‌ و‌ است‌ برخوردار‌ بیشتری‌
طرح‌های‌شطرنجی‌و‌با‌محاسبات‌دقیق4به‌کار‌می‌رود،‌‌بیشتر‌
نقش‌های‌ می‌رود.‌ کار‌ به‌ روستایی‌ و‌ شهرنشین‌ مناطق‌ در‌
شکسته،‌انتزاعی‌و‌تجریدی‌در‌جهان‌دست‌بافته‌های‌ایرانی،‌
و‌ جایگاه‌ نقوش‌ این‌ است.‌ عشایری‌ محیط‌ و‌ عشایر‌ خاص‌
مقبولیت‌خاص‌خود‌را‌دارد‌و‌در‌فضایی‌با‌شرایط‌ویژه‌خلق‌
می‌شوند.‌شاید‌انگیزه‌های‌زیادی‌برای‌ایجاد‌نقش‌پردازی‌و‌
ازسوی‌ قشقایی‌ عشایر‌ دست‌بافته‌های‌ بستر‌ در‌ طرح‌اندازی‌

نمودار‌4،‌انواع‌فنون‌و‌ساختارهای‌بافت‌طبقه‌بندی‌و‌نشان‌داده‌شده‌‌است.‌مأخذ‌:‌نگارندگان.
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بافندة‌آن‌وجود‌دارد،‌اما‌بدون‌شک‌مهم‌ترین‌انگیزه‌در‌خلق‌
این‌نقوش،‌ذوق،‌زیبایی‌و‌تزیین‌دست‌بافته‌هاست.‌»با‌نگاهی‌
اجمالی‌به‌نقش‌و‌رنگ‌)دست‌بافته‌های‌عشایری(‌از‌گذشته‌
تا‌به‌امروز،‌پی‌خواهیم‌برد‌که‌خلق‌نقش‌مایه‌ها‌فقط‌برای‌
پرکردن‌بستر‌گلیم‌یا‌دست‌بافته‌های‌دیگر‌نبوده‌بلکه‌به‌این‌
به‌زیباسازی‌محیط‌زندگی‌شان‌می‌پرداختند.‌ وسیله‌عشایر‌
از‌ به‌محیط‌زندگی،‌ این‌خصلت،‌زدن‌رنگ‌شادی‌و‌طرب‌
زمره‌ویژگی‌ها‌و‌عوامل‌خلق‌کنندگی‌در‌بین‌عشایر‌)قشقایی(‌
این‌نگرش‌زیباسازی‌محیط،‌غرضی‌جز‌خود‌زیبایی‌ است.‌
نداشته‌و‌تبیینی‌جز‌نفس‌زیبایی‌به‌خود‌نمی‌گیرد.‌زندگی‌
ایشان‌با‌زیبایی‌قرین‌و‌آمیخته‌است.‌اگر‌از‌ایشان‌دلیل‌آن‌‌را‌
خواسته‌باشی،‌پاسخی‌آن‌گونه‌که‌متصوری،‌نخواهی‌یافت«‌
)ابراهیمی‌ناغانی،24‌:‌1393(.‌بافندگان‌هنرمندان‌»در‌تزیین‌
و‌آذین‌بندی‌آثار‌خویش‌از‌تمامی‌عناصر‌دم‌دستی‌و‌ابزارهای‌
و‌صورت‌های‌ اشکال‌ تا‌ گرفته‌ روزمره‌ امور‌ در‌ کاربرد‌ مورد‌
از‌ برخورداری‌ بهره‌می‌برند.‌ بندی‌ و‌ قید‌ بدون‌هیچ‌ خیالی‌
ویژگی‌ها‌و‌شاخص‌هایی‌همچون‌طراحی‌و‌ترسیم‌ذهنی‌و‌
کمک‌از‌قوة‌تخیّل‌و‌شیوة‌رنگرزی‌بومی‌و‌کاربرد‌رنگ‌های‌
پر‌تلألو‌و‌درخشان،‌سادگی‌و‌بی‌پیرایگی،‌فنون‌‌بافت،‌الهام‌از‌
طبیعت‌و‌پیوند‌با‌آن،‌سرخوشی‌و‌شادابی،‌پالایش‌و‌ظرافت،‌
عدم‌وجود‌هرگونه‌نگاه‌محافظه‌کارانه،‌عدم‌توجه‌به‌کارکرد‌
ابزاری‌که‌بر‌آن‌هنرنمایی‌می‌کند،‌انطباق‌با‌معیارهای‌زیبایی‌
مدرن،‌در‌بافت‌نقوش‌توسط‌بافنده‌عشایری،‌دست‌بافته‌های‌
بازار‌ و‌ دست‌بافته‌ها‌ این‌گونه‌ طرفداران‌ نظر‌ در‌ را‌ قشر‌ این‌
و‌ طرح‌ها‌ است.‌ ساخته‌ اهمیت‌ پر‌ پیش‌ از‌ بیش‌ اقتصادی‌
نقش‌های‌ذهنی‌ایلی‌و‌عشایری‌»از‌قدیم‌ترین‌و‌اصیل‌ترین‌
و‌ بوده‌ نقشه‌ بدون‌ اکثراً‌ ایران‌هستند،‌ بافی‌ قالی‌ طرح‌های‌
نحوه‌ و‌ محیط‌ شرایط‌ به‌ بنا‌ قشقایی‌ها‌ هستند.‌ ذهن‌بافت‌
از‌ بی‌واسطه‌ای‌ درک‌ و‌ پویا‌ ذهنیت‌ دارای‌ قبیله‌ای،‌ زیست‌
زندگی‌هستند‌ولی‌این‌سادگی،‌ذهن‌را‌در‌قالب‌پیچیده‌ترین‌
طرح‌ها‌بازتاب‌داده‌است.‌زن‌عشایر‌قشقایی‌کُنش‌عقل‌مند‌
ساده‌و‌بی‌پیرایه‌ای‌دارد‌ولی‌این‌کنش‌به‌غامض‌ترین‌اشکال‌
و‌رمزآلودترین‌نوع‌در‌نقوش‌دست‌بافته‌ها‌بازنمایی‌می‌شوند.‌
ساده‌ترین‌ خود‌،‌ ذهن‌ مهندسی‌ و‌ معماری‌ براساس‌ وی‌
شکل‌های‌طبیعی‌را‌به‌صورتی‌پیچیده‌به‌نقش‌می‌کشد.‌در‌
واقع‌ساده‌می‌اندیشد‌و‌پیچیده‌می‌آفریند.‌طبیعت‌و‌حیوانات‌
و‌اشیاء‌مورد‌علاقه‌و‌استفادة‌افراد‌ایل‌در‌این‌طرح‌ها‌تجسم‌
زیبایی‌‌ساده‌و‌دل‌انگیز‌ و‌ زنده‌ دارند.‌رنگ‌های‌ چشم‌گیری‌
خوش‌سلیقه،‌ طالبان‌ گاه‌ که‌ است‌ آنچنان‌ طرح‌ها‌ این‌
دست‌بافته‌هایی‌با‌این‌گونه‌طرح‌ها‌را‌بر‌قالی‌های‌کاملًا‌دقیق‌
می‌دهند«‌ ترجیح‌ روستایی‌ و‌ شهری‌ کارگاه‌های‌ ظریف‌ و‌
)نصیری،‌77‌:‌1374(.‌نقوش‌و‌طرح‌های‌عشایری‌»از‌سه‌
‌خط‌مستقیم‌عمودی،‌افقی‌و‌ارُیب‌بافته‌می‌شوند‌و‌قدمت‌

می‌شوند،‌ بافته‌ مستقیم‌ خطوط‌ از‌ که‌ نقوش‌ گونه‌ این‌
‌: ‌1382 )ادواردز،‌ است«‌ منحنی‌‌بیشتر‌ و‌ گردان‌ نقوش‌ از‌
عشایری،‌ بافته‌های‌ دست‌ افادة‌ و‌ »عصاره‌ نقوش‌ این‌ ‌.)43
معنای‌بسیار‌نزدیک‌و‌صمیمی‌است‌که‌بین‌هنرمند‌بافنده‌
می‌کند«‌ زندگی‌ آن‌ در‌ هنرمند‌ این‌ که‌ است‌ محیطی‌ و‌
)هانگلدین،‌27‌:‌1375(.‌منشأ‌و‌خاستگاه‌این‌رابطه‌با‌وجود‌
یک‌ یادآور‌ می‌گذرد،‌ یکجانشینی‌ زندگی‌ از‌ قرن‌ها‌ که‌ این‌
زندگی‌گذشته‌در‌زیر‌سیاه‌چادرها‌و‌در‌آغوش‌و‌همسایگی‌
طبیعت‌است.‌این‌دسته‌از‌نقوش‌امروزه‌از‌جایگاه‌والایی‌در‌

نزد‌دوست‌داران‌این‌گونه‌از‌دست‌بافته‌ها‌برخوردارند.

مفاهیم »انتزاعی« و »تجریدی« نقش ها در دست بافته های 
عشایری

دست‌بافته‌های‌ نقش‌های‌ اصلی‌ شاکلة‌ و‌ کلی‌ ساختار‌
پودنما‌ دست‌بافته‌های‌ متمرکز‌ به‌‌طور‌ )قشقایی(‌ عشایری‌
)گلیم‌بافته‌ها(،‌تارنما‌)جاجیم‌بافته‌ها(‌و‌پیچ‌بافت‌ها‌)سوزنی‌ها(‌
به‌‌صورت‌هندسی‌و‌شکسته‌است.‌طبقه‌بندی‌نقوش‌این‌نوع‌
از‌دست‌بافته‌ها‌به‌‌صورت‌کلی‌تابع‌دو‌گروه‌الف‌:‌نقش‌های‌
تحلیل‌ و‌ معرفی‌ که‌ است‌ تجریدی‌ نقش‌های‌ ‌: ب‌ انتزاعی‌
آنها‌می‌تواند‌آگاهی‌دیداری‌)بصری(‌و‌نگرش‌زیبایی‌شناسانة‌
تجاهلی،‌ و‌ پیش‌فرض‌ هرگونه‌ از‌ فارغ‌ را‌ بافنده‌ هنرمندان‌
در‌ تجریدی‌ و‌ انتزاعی‌ مفاهیم‌ زیر‌ سطور‌ در‌ کند.‌ معرفی‌

دست‌بافته‌های‌قشقایی‌تعریف‌شده‌‌است.‌
الف‌:‌تعریف‌نقش‌های‌انتزاعی‌:‌واژة‌انتزاع‌در‌لغت‌به‌معنای‌
گرفتن،‌ واستدن،‌ کشیدن،‌ بیرون‌ ازجایی،‌ »برکندن‌
‌برکنده‌شدن،‌برآوردن‌جزیی‌از‌یک‌کل«‌)معین،253‌:‌1382(.‌
بردند‌ به‌کار‌ هنری‌ برای‌ را‌ واژه‌ این‌ بیستم‌ قرن‌ هنرمندان‌
به‌ طبیعی‌ ظواهر‌ تبدیل‌ طبیعت‌گرایی،‌ از‌ گریز‌ »در‌ که‌
ناشبیه‌ساز‌ عناصر‌ با‌ هنری‌ اثر‌ ساختن‌ شده،‌ ساده‌ صورت‌
)گاه‌نا‌به‌جا‌این‌عناصر‌را‌صور‌هندسی‌می‌نامند(‌و‌تقلید‌
)پاکباز،‌ اشیاء«‌ واقعیات‌ نمایش‌ از‌ دور‌ و‌ اشیاء‌ واقعیت‌ از‌
653‌:‌1378-652(.‌مشخصة‌اصلی‌نقوش‌انتزاعی‌»تبدیل‌
کیفیت‌جنبشی‌رویداد‌دیداری‌به‌مؤلفه‌های‌دیداری‌اصلی‌و‌
بنیادی‌با‌تأکید‌بر‌روی‌وسایل‌پیام‌رسانی‌هرچه‌مستقیم‌تر‌
بافنده‌ ‌.)103 ‌: )داندیس،‌1380 بدوی«‌ حتی‌ و‌ مهیج‌تر‌ و‌
عشایر‌به‌این‌ممیزه‌به‌‌صورتی‌کاملًا‌نیاموخته‌و‌مکتب‌نرفته‌
و‌ ساده‌ اشکالی‌ که‌ است‌ این‌ هدفش‌ اصلًا‌ و‌ دارد‌ آگاهی‌
دم‌دستی‌را‌بگیرد‌و‌به‌‌نفع‌نیروهای‌جنبشی‌و‌فعال‌دیداری‌
تبدیل‌کند.‌اگر‌هم‌در‌این‌انتزاع‌گری‌به‌دنبال‌ابلاغ‌پیامی‌
باشد‌پیام‌وی‌از‌جنس‌همان‌بیان‌خلاقانة‌احساس‌به‌‌زعم‌
شده‌ تعیین‌ ازپیش‌ مشخص‌ احساس‌ نه‌ و‌ است‌ کالینگوود‌
که‌در‌هنر‌جادوئی‌و‌هنر‌سرگرمی‌سراغ‌داریم.‌»این‌نقش‌
می‌شود‌ یافت‌ ]قشقایی[‌ دست‌بافته‌های‌ در‌ فرآوانی‌ به‌ که‌
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محصول‌نگرش‌شکل‌در‌گزینش‌و‌واگردان‌نقوش‌طبیعت،‌
دارد.‌وی‌سعی‌ توان‌مند‌ روستایی،‌دستی‌ و‌ عشایر‌ هنرمند‌
می‌کند‌نقوش‌را‌تا‌آن‌جائی‌که‌در‌بستر‌دست‌بافته‌به‌تعادلی‌
پویا‌و‌کارآمد‌برسد،‌بدون‌هرگونه‌محدودیت‌به‌ساده‌شدن‌
انتزاعی‌گراییدن‌متمایل‌گردانده،‌پیراسته‌و‌آراسته‌کند«‌ و‌
)ابراهیمی‌ناغانی،‌29‌:‌1393(.‌در‌نقش‌های‌انتزاعی،‌بافنده‌
سعی‌بر‌زدودن‌و‌پیراسته‌کردن‌یک‌نقش‌به‌حداقل‌ممکن‌
می‌کند.‌برای‌مثال‌شکل‌یک‌طاووس،‌مرغ،‌خروس‌یا‌یک‌
بطَ‌را‌به‌حداقل‌واقعیت‌صوری‌و‌ظاهری‌می‌رساند.‌به‌گونه‌ای‌
که‌آن‌ساختار،‌شیرازه‌و‌شالودة‌اصلی‌شکل‌یا‌فرم‌حیوان‌یا‌
با‌ اولیه‌ این‌نقوش،‌شباهت‌ پرنده‌حفظ‌شود‌)تصویر1(.‌در‌

مصداق‌خارجی‌آن‌در‌جهان‌بیرون‌حفظ‌شده‌‌است.‌
ب‌:‌نقش‌های‌تجریدی‌:‌واژة‌تجرید‌به‌معنای‌»تنهایی‌گزیدن،‌
پیراستن‌علمی‌از‌ذهن‌که‌صفتی‌از‌صفات‌چیزی‌یا‌جزیی‌از‌
اجزای‌معنایی‌را‌به‌نظر‌آورده‌و‌سبب‌غفلت‌از‌صفات‌اجزای‌
دیگر‌شود‌در‌صورتی‌که‌آن‌جزء‌یا‌آن‌صفت‌به‌تنهایی‌و‌
مستقلًا‌نمی‌تواند‌وجود‌داشته‌باشد«‌)معین،726‌:‌1382(.‌
برخی‌ طبیعت،‌ به‌ خود‌ نگاه‌ »در‌ قشقایی‌ عشایر‌ بافندگان‌
کرده‌ استخراج‌ محوریِ‌صرف‌ و‌ بنیادی‌ نگرش‌ با‌ را‌ نقوش‌
دست‌ از‌ را‌ خویش‌ شناسة‌ که‌ داده‌اند‌ استحاله‌ بدانجا‌ تا‌ و‌
از‌ ایشان‌ تبدیل‌شده‌اند.‌ بنیادی‌ و‌شکلی‌ ریخت‌ به‌ و‌ داده‌
هرگونه‌عینیت‌پردازی‌صرف،‌در‌هنر‌خویش‌پرهیز‌کرده‌اند«‌
)ابراهیمی‌ناغانی،29‌:‌1393(.‌تجرید‌از‌دید‌این‌قوم‌و‌این‌
قشر‌از‌هنرمندان‌»صرفاً‌زُبده‌گزینی‌از‌صور‌طبیعی‌را‌دنبال‌

و‌ ساختن‌ می‌سازد.‌ مطرح‌ را‌ ساختن‌ نوعی‌ بلکه‌ نمی‌کند‌
خلق‌کردن‌صرف‌بدون‌هرگونه‌بهانة‌معنایی‌و‌بیان‌گرایانه«‌
)همان(.‌نقوش‌تجریدی‌در‌دست‌بافته‌های‌قشقایی‌هیچ‌گونه‌
ندارد‌ یا‌مصداق‌خارجی‌نقش‌ اولیه‌ به‌‌معنا‌و‌فرم‌ شباهتی‌
یا‌شکوفه‌سیب‌هیچ‌ )تصویر2(.‌به‌‌طور‌مثال‌نقش‌آلماگل‌
شباهتی‌با‌شکوفه‌سیب‌ندارد.‌یا‌نقش‌سُرمه‌دان‌که‌شناسة‌
خود‌را‌از‌دست‌داده‌و‌بین‌شکل‌با‌معنا‌و‌مصداق‌بیرونی‌وجه‌

اشتراکی‌ندارد.‌
انتزاعی‌و‌تجریدی‌در‌قالب‌تعابیر،‌ البته‌اختصاص‌واژه‌های‌
نقش‌مایه‌های‌ یا‌ نقش‌ها‌ به‌ یادشده‌ تفاسیر‌ و‌ تعاریف‌
پیشنهاد‌ واقع‌ در‌ و‌ نگرش‌ صرفاً‌ قشقایی،‌ دست‌بافته‌های‌
نویسندة‌این‌پژوهش‌است‌و‌ممکن‌است‌ازسوی‌مخاطب‌یا‌
محقق‌این‌حوزه‌تأیید‌یا‌رد‌شود.‌ضمن‌اینکه‌باید‌خاطرنشان‌
کرد‌نقوش‌انتزاعی‌و‌تجریدی‌به‌‌طور‌غالب‌در‌گلیم‌بافته‌ها،‌

بافته‌می‌شوند.

تجریدی  و  انتزاعی  نقوش  باب  در  نظرات  پژوهشگران 
دست بافته های عشایری )قشقایی( 

بسیاری‌از‌محققان‌و‌‌پژوهشگران‌حوزة‌فرش‌و‌دست‌بافته‌های‌
عشایری‌نظرات‌مختلف‌و‌قابل‌تأملی‌را‌در‌باب‌کم‌و‌کیف‌
و‌چگونگی‌بافت‌و‌عوامل‌مؤثر‌بر‌انتزاع،‌تجرید‌و‌ساده‌گرایی‌
و‌ بحث‌ قابل‌ خود‌ جای‌ در‌ هریک‌ که‌ کرده‌اند‌ ذکر‌ نقوش‌
معروف‌ چهار‌‌پژوهشگر‌ نظرات‌ مقاله‌ این‌ در‌ است.‌ بررسی‌
همچون‌پرویز‌تناولی،‌آرمن‌هانگلدین‌و‌سیسیل‌ادواردز‌در‌
باب‌انتزاع‌و‌ساده‌گرایی‌در‌نقش‌ها‌و‌طرح‌های‌دست‌بافته‌های‌

عشایری‌محور‌این‌مبحث‌قرار‌گرفته‌اند.‌

پرویز تناولی
و‌ شیری‌ قالی‌های‌ ویژه‌ به‌ و‌ عشایری‌ دست‌بافته‌های‌ در‌ ‌•
گبه‌های‌فارس،‌سنت‌شکسته‌شده‌است،‌چرا‌که‌بافندگانشان‌
احساس‌ شخصی‌ کاملًا‌ و‌ خاص‌ شیوه‌ای‌ به‌ داشته‌اند‌ قصد‌
خود‌را‌نسبت‌به‌کسی‌که‌برایش‌قالی‌می‌بافند،‌بیان‌کنند.

به‌ دسترسی‌ عشایری‌ زنان‌ که‌ دانست‌ باید‌ همچنین‌ ‌... ‌•
کتاب‌ها‌و‌نوشته‌های‌قدیمی‌و‌سایر‌آثار‌هنری‌ایران‌نداشته‌اند‌
که‌بتوانند‌از‌روی‌آنها‌تصویر‌واقعی‌شیر‌را‌ترسیم‌کنند،‌به‌
همین‌سبب‌است‌که‌شکل‌و‌حالت‌و‌قیافة‌شیر‌و‌همچنین‌

جزییات‌تزیینی‌آن‌تماماً‌زاییدة‌تخیل‌بافنده‌بوده‌است.
را‌ نماد‌ یک‌ نشان‌دادن‌ قصد‌ بافندگان‌ این‌ که‌ آنجا‌ از‌ ‌•
داشتند،‌کاری‌به‌واقعیت‌جسمانی‌و‌ظاهری‌شیر‌نداشتند،‌از‌
شکل‌تصوری‌شیر‌به‌منظور‌تجسم‌یک‌منبع‌قدرت‌ماندگار،‌
مردانگی‌و‌شهامت‌استفاده‌می‌کردند‌و‌از‌این‌رو‌شکل‌شیر‌
به‌ نظرشان‌می‌رسید‌ به‌ را‌همان‌طور‌مجسم‌می‌کردند‌که‌
گونه‌ای‌که‌تصویر‌بتواند‌]صفت[‌دلیری‌را‌القا‌کند.‌به‌همین‌

تصویر2.‌نقش‌های‌‌تجریدی،‌آلماگل‌)شکوفه‌سیب(،‌نقش‌سُرمه‌دان‌و‌
آلاقورد‌)گرگ‌خاکستری(‌در‌گلیم‌بافته‌های‌قشقایی.‌مأخذ‌:‌نگارندگان.

تصویر1.‌نقش‌های‌انتزاعی‌خروس‌و‌سگ‌،‌بخشی‌از‌یک‌قالی‌قشقایی.
‌مأخذ‌:‌نگارندگان.
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سبب‌گاه‌شیر‌صورت‌حیوانات‌گربه‌سان،‌گاه‌صورت‌غول‌ها‌
و‌دیوها‌و‌گاه‌صورت‌انسان‌را‌دارد.

مهارتی‌ با‌ دو‌ این‌ تلفیق‌ و‌ انسان‌ بدن‌ و‌ ترکیب‌سر‌شیر‌ ‌•
تفکیک‌نشدنی‌نشانی‌از‌تخیلات‌عالی‌بافنده‌و‌مهارت‌وی‌در‌
پیاده‌کردن‌فکر‌خویش‌است.‌تغییرات‌و‌تحولاتی‌که‌خالق‌
این‌اثر‌در‌نشان‌دادن‌شیر،‌نه‌آنچنان‌که‌در‌طبیعت‌است‌
بلکه‌آن‌طور‌که‌در‌خیال‌وی‌بوده‌است‌و‌آفریننده‌موفق‌به‌

خلق‌موجودی‌دست‌ساز‌شده‌است.

آرمن هانگلدین
او‌ بود،‌ شده‌ قائل‌ هنرمندان‌ برای‌ اسلام‌ که‌ ممنوعیتی‌ ‌•
و‌ در‌پی‌شکل‌های‌ساده‌تر‌ بیشتر‌ تا‌هرچه‌ وادار‌می‌کرد‌ را‌
پالایش‌یافته‌تر‌باشد.‌این‌امر‌وی‌را‌از‌خطر‌متهم‌شدن‌به‌
بت‌پرستی‌،‌وسوسه‌و‌اغوای‌رقابت‌با‌خدا‌که‌خالق‌همه‌چیز‌

است،‌برحذر‌می‌داشت.
•‌نقوش‌مجرد‌و‌هندسی‌نشان‌گر‌سطح‌ابتدایی‌تمدنی‌است‌

که‌آنها‌را‌ایجاد‌کرده‌‌است.
•‌خاستگاه‌و‌منشأ‌نقوش‌شکسته‌و‌هندسی،‌دین‌و‌مذهب‌

بوده‌است.
•‌نقوش‌دست‌بافته‌های‌قشقایی‌مُلّهم‌از‌زندگی‌ایلیاتی‌بوده‌
و‌به‌اعتقادات‌و‌باورها‌اشاره‌دارد‌و‌برای‌رفع‌نیازهای‌مادی‌

و‌معنوی‌آفریده‌می‌شوند.
•‌نقوش‌دست‌بافته‌های‌عشایر]قشقایی[‌جنبه‌نمادین‌دارد.

•‌نقوش‌کاملٌا‌وهمی‌که‌هنرمند‌به‌قوّة‌تخیل‌و‌خلاقة‌خود‌
آن‌را‌به‌وجود‌آورده‌است.

•‌...‌این‌طرح‌ها‌و‌نقش‌ها‌به‌خودی‌خود‌از‌قریحه‌و‌گرایش‌
این‌ هم‌ شاید‌ است،‌ کرده‌ تراوش‌ آن‌ خالق‌ نقش‌آفرینی‌

نقش‌ها‌متأثر‌از‌خود‌فن‌بوده‌اند.

سیسیل ادواردز
•‌نقوش‌دست‌بافته‌های‌عشایر‌قشقایی‌که‌از‌ویژگی‌های‌آن‌
پالایش‌و‌ظرافت‌طرح‌هاست‌است،‌از‌عشق‌به‌طبیعت‌الهام‌

می‌گیرد.
•‌علت‌وجود‌نقش‌ها‌و‌طرح‌های‌شکسته‌در‌دست‌بافته‌های‌
وجود‌ عدم‌ و‌ بافندگان‌ نرسیدن‌ استادی‌ درجة‌ به‌ قشقایی‌

نقشة‌کامل‌است.‌
• اختلاف‌بین‌دو‌طرح‌یا‌بافت‌شکسته‌و‌گردان،‌نه‌بر‌حسب‌
بوده‌ احتراز‌موجب‌آن‌ قابل‌ بلکه‌علل‌ساده‌و‌غیر‌ تصادف،‌
مستقیم‌ خطوط‌ با‌ همیشه‌ عشایری‌ دست‌بافته‌های‌ است.‌
بافته‌می‌شود‌زیرا‌این‌قبیل‌طرح‌ها‌را‌می‌توان‌مستقیم‌بافت‌
همچنین‌ نیست.‌ زیاد‌ مهارت‌ و‌ استادی‌ داشتن‌ مستلزم‌ و‌
ضرورتی‌ بافتن‌ از‌ قبل‌ شطرنجی‌ کاغذ‌ روی‌ بر‌ نقشه‌ تهیه‌
ندارد،‌در‌واقع‌این‌کارها‌از‌عهدة‌مردم‌عشایر‌و‌روستایی‌بر‌

نمی‌آید.
با‌خطوط‌منحنی‌مستلزم‌ بافتن‌طرح‌هایی‌ از‌طرف‌دیگر‌ ‌•
است‌که‌قبلًا‌نقشة‌قالی‌با‌دقت‌و‌محاسبة‌دقیق‌آماده‌شود.‌
همچنین‌برای‌بافتن‌این‌قبیل‌طرح‌ها‌باید‌از‌بافندگان‌ماهر‌

و‌مسلط‌به‌فنون‌پیچیده‌بهره‌گرفت.
•‌آوردن‌نگاره‌های‌مارپیچ‌یا‌پرندگان‌بهشتی‌در‌این‌طرح‌ها‌
ایرانی‌ طراحان‌ که‌ کند‌ ایجاد‌ بیننده‌ در‌ را‌ توّهم‌ این‌ نباید‌
که‌این‌اشکال‌را‌از‌کشورهای‌بیگانه‌اقتباس‌کرده‌و‌به‌خود‌
اختصاص‌داده‌اند‌مانند‌مردم‌کشور‌اصلی،‌برای‌آنها‌مفهوم‌
عرفانی‌قائل‌شوند.‌ایرانیان‌به‌این‌جهت‌این‌نقوش‌را‌اقتباس‌
کرده‌اند‌که‌مورد‌توجه‌و‌علاقه‌شان‌قرار‌گرفته‌است.‌هدف‌
است‌ زیبایی‌ و‌ قرینه‌سازی‌ وسیلة‌ به‌ لذت‌ ایجاد‌ آنها‌ اصلی‌
نه‌بیش.‌در‌طی‌سال‌هایی‌که‌در‌ایران‌اقامت‌داشتم‌هرگز‌
در‌ اسطوره‌ و‌ باور‌ و‌ اعتقاد‌ نمادگرایی،‌ به‌ اشاره‌ای‌ نشنیدم‌

طراحی‌قالی‌ایران‌شده‌باشد.
به‌‌طور‌خلاصه‌نظرهای‌محققان‌یادشده‌درباب‌علت‌و‌چرایی‌
دست‌بافته‌های‌ در‌ ساده‌گرایی‌ و‌ تجریدی‌ انتزاعی،‌ نقوش‌
و‌ نظرها‌ است.‌ آورده‌شده‌‌ ‌1 در‌جدول‌ ]قشقایی[‌ عشایری‌
باوهای‌ایشان‌حول‌موضوعاتی‌همچون‌نمادگرایی،‌تخیل‌و‌
بت‌پرستی‌ به‌ متهم‌شدن‌ از‌ ترس‌ قریحه،‌ و‌ ذوق‌ احساس،‌
و‌عدم‌ نرسیدن‌ استادی‌ به‌ و‌مذهب،‌ با‌خدا!‌دین‌ رقابت‌ و‌
مهارت‌بافندگان‌در‌نقش‌پردازی‌واقع‌گرا،‌عدم‌وجود‌نقشه‌و‌
محاسبان‌دقیق،‌چرخیده‌است.‌قطعاً‌هر‌یک‌از‌دلایل‌ذکر‌
دفاع‌ قابل‌ و‌ داشته‌ صحت‌ دلایل‌ این‌ محققین‌ برای‌ شده‌
این‌گونه‌ یا‌رد‌ تأیید‌ اما‌در‌فضای‌علمی‌و‌آکادمیک،‌ است.‌
نظرات‌آن‌‌هم‌در‌حوزة‌هنر‌و‌به‌‌ویژه‌هنرهای‌بومی،‌قومی‌
و‌کاربردی‌نظیر‌دست‌بافته‌های‌عشایری،‌مستلزم‌حضور‌در‌
میدان‌و‌محیط‌زندگی‌بافندة‌عشایری‌و‌مطالعة‌میدانی‌این‌
نوع‌از‌دست‌بافته‌ها‌و‌گفتمان‌هوشمندانه‌در‌قالب‌پرسش‌های‌
عمیق‌و‌در‌عین‌حال‌ساده‌با‌این‌قشر‌هنرمند‌و‌پی‌بردن‌به‌
چرایی‌ساختار‌اشکال‌و‌نقش‌های‌انتزاعی‌و‌تجریدی‌عشایری‌
و‌ عقاید‌ گرفتن‌ نظر‌ در‌ بدون‌ پژوهش‌ این‌ نگارندة‌ است.‌
نظرهای‌محققین‌مذکور،‌با‌حضور‌در‌بین‌بافندگان‌عشایری‌
زندگی‌ اسکان‌ کانون‌های‌ و‌ مناطق‌ در‌ سرما‌ فصل‌ در‌ که‌
می‌کنند‌و‌در‌فصل‌گرما‌زندگی‌کوچ‌نشینی‌دارند،‌‌همچنین‌
آنها،‌ دست‌بافته‌های‌ بافت‌ فرآیند‌ و‌ بافندگی‌ فعالیت‌ دیدن‌
از‌نزدیک‌با‌آنها‌مصاحبه‌کرده‌و‌دو‌سؤال‌اساسی‌را‌جهت‌
رسیدن‌به‌واقعیت‌یافتن‌پاسخ‌منطقی‌طرح‌و‌از‌جامعة‌مورد‌

هدف،‌پرسیده‌شده‌‌است.‌

جامعة آماری و سؤالات اساسی در ارتباط با نقوش انتزاعی 
و تجریدی

دو‌ در‌ قشقایی‌ بافندة‌ نفر‌ ‌30 پژوهش‌ دراین‌ هدف‌ جامعة‌
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ماه‌ است‌که‌شش‌ گُل‌افشان‌ و‌ اسکان‌چشمه‌رحمان‌ کانون‌
در‌ را‌ سال‌ از‌ ماه‌ شش‌ و‌ )سردسیر(‌ ییلاق‌ در‌ را‌ سال‌ از‌
قشلاق‌)گرمسیر(‌به‌سر‌می‌برند.‌جامعة‌آرماری‌مذکور‌شامل‌
کانون‌ و‌ تیره‌ طایفه،‌ تحصیلات،‌ سن،‌ قبیل‌ از‌ مؤلفه‌هایی‌
سوم‌ تحصیلات‌ دارای‌ نفر‌ ‌1 تعداد،‌ این‌ از‌ است.‌ اسکان‌
پنجم‌ تحصیلات‌ دارای‌ نفر‌ ‌11 و‌ دیپلم‌ نفر‌ ‌1 و‌ راهنمایی‌
ابتدایی‌و‌باقی‌محروم‌از‌سواد‌بودند.‌سن‌بافندگان‌این‌جامعه‌
به‌ترتیب‌:‌‌8نفر‌دارای‌بین‌‌40تا‌‌60سال‌و‌‌4نفر‌بین‌‌20
تا‌‌30سال‌و‌‌19نفر‌بین‌‌30تا‌‌40سال‌داشته‌اند‌)جدول‌
2(.‌سؤالاتی‌که‌از‌بافندگان‌مذکور‌پرسیده‌شد‌این‌است‌که‌:‌
صورت‌ به‌‌ می‌بافی‌ که‌ پرنده‌هایی‌ و‌ حیوانات‌ نقش‌ چرا‌ ‌.1

شکسته،‌تجریدی‌و‌انتزاعی‌است‌5؟
به‌‌ بافت‌ یا‌ الگو‌داری‌ از‌روی‌نقشه‌و‌ بافت‌ به‌ آیا‌تمایل‌ ‌.2

صورت‌ذهنی‌و‌حفظی‌بافی؟‌چرا؟
این‌دو‌سؤال‌به‌طور‌اساسی‌و‌بنیادین‌نظریات‌و‌رویکردهای‌
قرار‌ کنکاش‌ و‌ بررسی‌ مطالعه،‌ مورد‌ را‌ شده‌ یاد‌ محققین‌
محققان‌ تفسیرهای‌ و‌ خوانش‌ها‌ مشخص‌‌کند‌ و‌ می‌دهد‌
یادشده‌در‌سطور‌بالا‌چقدر‌با‌واقعیت‌های‌موجود‌و‌مرتبط‌با‌
نقوش‌و‌طرح‌های‌دست‌بافته‌های‌]عشایر[‌قشقایی‌مطابقت‌
داشته‌یا‌نزدیک‌به‌آن‌چیزی‌است‌که‌موردنظر‌بافنده‌است.‌آیا‌
محقق‌و‌اظهارنظرکننده،‌در‌ارتباط‌با‌تفسیر‌و‌خوانش‌نقوش‌
دست‌بافته‌ها‌علاوه‌بر‌اظهارنظر‌و‌تفسیر‌خویش،‌علقه‌ها،‌عقاید‌
و‌تمنیات‌و‌نظرات‌بافندگان‌را‌نیز‌مورد‌توجه‌قرار‌داده‌‌است.‌
در‌واقع‌به‌دنبال‌پاسخ‌مناسبی‌از‌سوی‌بافندگانی‌است‌که‌
خود‌آفرینندة‌طرح‌ها‌و‌نقش‌هایی‌هستند‌که‌دیگران‌از‌ذهن‌
خود‌آنها‌را‌خوانش‌و‌تفسیر‌می‌کنند،‌بدون‌در‌نظر‌گرفتن‌این‌
منطق‌که‌تفسیر‌یا‌هرگونه‌اظهارنظری‌در‌رابطه‌با‌چگونگی‌
سوی‌ از‌ باید‌ عشایری،‌ طرح‌های‌ و‌ نقوش‌ بافت‌ چرایی‌ و‌

‌بافندگان‌این‌گونه‌از‌دست‌بافته‌ها‌صورت‌پذیرد‌)جدول‌2(.
‌‌

تحلیل و بررسی پاسخ بافندگان و نظرات محققین 
بافندة‌شرکت‌کننده‌که‌در‌مصاحبة‌میدانی‌ نفر‌ تعداد‌‌30
به‌دو‌سؤال‌پرسیده‌شده‌پاسخ‌گفتند،‌به‌‌صورت‌زیر‌است.‌
پرسیده‌ که‌ نخست‌ سؤال‌ با‌ ارتباط‌ در‌ شرکت‌کنندگان‌
به‌‌صورت‌ می‌بافی‌ که‌ پرنده‌هایی‌ و‌ نقش‌حیوانات‌ شد‌چرا‌
شکسته،‌تجریدی‌و‌انتزاعی‌است؟‌بدین‌صورت‌پاسخ‌گفتند.‌
انتزاعی‌بودن‌ بافت‌شکسته،‌تجریدی‌و‌ نفر‌علت‌ تعداد‌‌22
نقوش‌را‌»عدم‌داشتن‌و‌در‌دسترس‌بودن‌نقشة‌شطرنجی«‌یا‌
الگوی‌صحیح‌برای‌بافتن‌نقش‌های‌واقع‌گرا‌دانسته‌اند.‌‌8نفر‌
از‌آنها‌نیز‌»ساختار‌و‌فنون‌‌بافت‌یا‌شیوه‌های‌بافت«‌و‌‌2نفر‌
نیز‌»عدم‌توانایی‌و‌مهارت«‌خویش‌را‌علت‌این‌شکستگی،‌
ارتباط‌با‌سؤال‌دوم‌ انتزاعی‌و‌تجریدی‌بودن‌دانسته‌اند.‌در‌
الگو‌ و‌ نقشه‌ از‌روی‌ بافت‌ به‌ تمایل‌ آیا‌ نیز‌که‌پرسیده‌شد‌
داری‌یا‌بافت‌به‌‌صورت‌ذهنی‌و‌حفظی‌بافی؟‌چرا؟،‌نگارنده‌با‌
پاسخ‌های‌قابل‌توجه‌و‌تأملی‌روبه‌رو‌شد.‌بافندگان‌حاضر‌در‌
پاسخ‌به‌این‌پرسش‌به‌سه‌گروه‌تقسیم‌شدند.‌گروه‌نخست‌
)13نفر(‌که‌به‌بافتن‌به‌‌صورت‌ذهنی‌بافی‌و‌حفظی‌بافی‌تمایل‌
و‌رغبت‌‌بیشتری‌داشتند‌و‌گروه‌دوم‌)10نفر(‌که‌بافتن‌از‌روی‌
نقشه‌را‌‌بیشتر‌می‌پسندیدند.‌گروه‌سومی‌)7نفر(‌نیز‌وجود‌
تفاوتی‌ برایشان‌ نقش‌ها‌ شکل‌ و‌ بافتن‌ چگونگی‌ که‌ داشت‌
خریدار‌ علاقة‌ بافت‌جهت‌ کیفیت‌ بر‌ تأکید‌ صرفاً‌ و‌ نداشت‌
گروه،‌ هر‌سه‌ اینکه‌ داشتند.‌ضمن‌ و‌‌بیشتر،‌ بهتر‌ فروش‌ و‌
انتزاعی‌ نقش‌های‌ به‌ نسبت‌ را‌ یا‌طبیعی‌ واقع‌گرا‌ نقش‌های‌
بافندگان‌ داشتند.‌ دوست‌ و‌ کرده‌ پسند‌ تجریدی،‌‌بیشتر‌ و‌
در‌پاسخ‌به‌بخش‌دوم‌سؤال‌یعنی‌چرایی‌این‌تمایل‌عواملی‌
فرآیند‌ بودن‌ »سریع‌تر«‌ و‌ »راحت‌بودن«‌ »عادت«،‌ همچون‌

  هاي عشايربافتهگرايي نقوش دستنظرها در باب چرايي آفرينش انتزاع، تجريد و ساده  نام محقق

 ة تخيلزاييداي خاص، نشان دادن نماد،شيوهبيان احساس به  پرويز تناولي

 
  آرمن هانگلدين

دايي تمدن، الهام از زندگي ، دين و مذهب، سطح ابتپرستي، وسوسه و اغواي رقابت با خداخطر متهم شدن به بتحذركردن از
ي تخيل و خلاقهايلياتي، باورها، رفع نيازهاي مادي و معنوي، جنبة نمادين، قوه  

درجة استادي نرسيدن بافندگان و عدم وجود نقشة كامل، ذوق و قريحه، عدم توانايي و مهارت بافندگان عشق به طبيعت، به  سيسيل ادواردز
  ، توجه و علاقه به اين نقوش به قصد ايجاد لذتپردازيدر نقش

 

جدول‌1.‌خلاصه‌نظرات‌محققین‌حوزة‌دست‌بافته‌های‌عشایری.‌مأخذ‌:‌نگارندگان.
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جدول‌2.‌خلاصه‌اطلاعات‌مربوط‌به‌جامعة‌آماری‌بافندگان‌عشایر‌قشقایی‌در‌کانون‌های‌اسکان.‌مأخذ‌:‌نگارندگان.

  سال 60تا  40بين   سال40تا30بين سال30تا20بين  سن
3 19 8  

 تحصيلات
  نفر(ديپلم) 1  راهنمايي)نفر(سوم1 نفر پنجم ابتدايي11  نفر محروم از سواد17

  بلوكيشش شوريدره  طايفه
  لورحيم لوايمان  تيره

  (سميرم، اصفهان)افشانگل رحمان (سميرم، اصفهان)چشمه  كانون اسكان
 

بافتن‌و‌نیز‌»زیبابودن‌نقش‌ها«،‌در‌شیوة‌بافت‌که‌مورد‌علاقة‌
ایشان‌است‌را‌دلیل‌این‌تمایل‌دانسته‌اند.‌نتیجه‌ای‌که‌ازاین‌
پاسخ‌ها‌به‌سؤال‌دوم‌و‌علت‌چرایی‌آن‌عاید‌نگارنده‌شد‌این‌
است‌که‌بافندگان‌شرکت‌کننده‌)اگر‌به‌‌عنوان‌نمود‌و‌مصداق‌
همة‌بافندگان‌قشقایی‌در‌نظر‌گرفته‌شوند(،‌به‌هر‌دو‌شیوة‌
تمایل‌ بافی،‌علاقه‌و‌ نقشه‌ از‌روی‌ و‌ بافت‌یعنی‌ذهنی‌بافی‌

داشته‌و‌هر‌یک‌نیز‌دلایلی‌نظیر‌عادت‌کردن،‌راحت‌بودن،‌
سریع‌بودن‌و‌زیبابودن‌و‌زیباشدن‌نقوش‌را‌علت‌روی‌آوردن‌
اینجا‌ذکر‌ بافت‌مورد‌علاقة‌خود‌ذکر‌کرده‌اند.‌در‌ به‌شیوة‌
این‌نکته‌ضروری‌است‌که‌بسیاری‌از‌بافندگان‌عشایر‌قشقایی‌
که‌اسکان‌پیداکرده‌اند‌دست‌بافته‌های‌خود‌به‌‌ویژه‌گبه‌را‌از‌

روی‌نقشه‌می‌بافند.‌

نتیجه گیری
نگارنده‌با‌رصد‌و‌تحلیل‌نظرهای‌محققین‌و‌پژوهشگران‌برجسته‌در‌حوزة‌هنر‌و‌نظام‌بافندگی‌و‌سپس‌به‌‌صورت‌میدانی‌و‌در‌
قالب‌دو‌پرسش‌اساسی‌و‌بنیادی‌به‌جستجوی‌پاسخ‌و‌علل‌چرایی‌و‌چگونگی‌بافت‌نقش‌های‌دست‌بافته‌های‌قشقایی‌به‌‌صورت‌
انتزاعی،‌تجریدی‌و‌شکسته‌پرداخت‌و‌حاصل‌و‌نتیجة‌این‌کنکاش‌آن‌بود‌که‌علل‌بافت‌به‌‌صورت‌انتزاعی‌و‌تجریدی‌به‌‌طور‌
اساسی‌و‌عمده‌مغایر‌با‌نظرات‌محققین‌محترم‌‌بوده‌‌است.‌در‌واقع‌پژوهشگران‌یادشده‌برداشت‌و‌خوانش‌ذهنی‌خویش‌را‌بدون‌
در‌نظر‌گرفتن‌رویکردهای‌فن‌شناسانه‌و‌علل‌و‌عواملی‌که‌بسیار‌واضح‌و‌روشن‌است،‌این‌عقاید‌و‌نظرها‌را‌عنوان‌کرده‌اند.‌در‌
بین‌این‌نظرها‌تنها‌آرمن‌هانگلدین‌است‌که‌به‌‌صورت‌گذرا‌و‌آن‌هم‌با‌نگاه‌تردید‌و‌احتمال‌در‌صفحة‌هفت‌کتاب‌خود‌به‌‌
صورت‌خلاصه‌و‌اشاره‌وار‌عنوان‌می‌دارد‌که‌»شاید‌هم‌این‌نقش‌ها‌متأثر‌از‌خود‌فن‌باشند«.‌با‌به‌دست‌آمدن‌این‌نتایج‌پاسخ‌
پرسش‌های‌مطرح‌شده‌در‌ابتدای‌مقاله‌و‌به‌ترتیب‌چنین‌است‌:‌بافت‌نقوش‌نه‌از‌روی‌اختیار‌بلکه‌از‌روی‌جبر‌و‌ضرورت‌است.‌
نظرات‌محققان‌نام‌برده‌دراین‌پژوهش‌با‌استثنا‌و‌صرفه‌نظر‌از‌اشارة‌تردیدگونة‌آرمن‌هانگلدین،‌غیر‌واقعی‌و‌به‌دور‌از‌آن‌چیزی‌
است‌که‌در‌واقعیت‌شکل‌و‌شخصیت‌نقوش‌رخ‌داده‌است.‌عوامل‌مؤثر‌بر‌بافت‌نقش‌ها‌به‌‌صورت‌انتزاعی،‌تجریدی‌و‌شکسته،‌
عدم‌دسترسی‌به‌نقشه‌و‌الگو‌و‌نیز‌مسایل‌ساختاری‌و‌فن‌شناختی‌به‌‌ویژه‌فنون‌‌بافت‌است.‌نظرات‌محققان‌یادشده‌با‌نظرات‌
بافندگان‌هیچ‌گونه‌مطابقت‌و‌سنخیتی‌ندارد.‌نتایج‌این‌پژوهش‌این‌نکته‌را‌یادآوری‌می‌کند‌که‌هرگونه‌اظهارنظر‌درباب‌هنر‌
و‌انواع‌گرایش‌های‌آن‌به‌‌ویژه‌حوزة‌فرش‌ایرانی‌و‌دست‌بافته‌های‌عشایری‌به‌ویژه‌طرح‌اندازی‌و‌نقش‌پردازی‌که‌موضوع‌این‌
کنکاش‌بود،‌باید‌با‌تأمل‌و‌‌پژوهش‌‌بیشتر‌و‌پژوهش‌در‌فضای‌میدان‌زندگی‌بافندگان‌و‌هرآن‌کَس‌که‌در‌ارتباط‌با‌چرایی‌و‌
نحوة‌پردازش‌نقش‌ها‌و‌طرح‌ها‌در‌ارتباط‌است،‌همراه‌باشد.‌یا‌حداقل‌اینکه‌محقق‌نباید‌صرفاً‌به‌تراوشات‌ذهنی‌خویش‌بسنده‌

کند‌بلکه‌می‌تواند‌از‌وَرا‌و‌ابعاد‌گوناگون‌این‌حوزه‌را‌مورد‌بررسی‌و‌تحلیل‌و‌اظهارنظر‌قراردهد.
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مجله علمی ـ پژوهشی پژوهشکده هنر، معماری و شهرسازی نظر 

پی نوشت ها
Difamilization .1

2.‌اتحادیه‌ایلی‌یا‌بزرگ‌ایل،‌از‌اتحاد‌چند‌ایل‌و‌طایفه‌بزرگ‌تشکیل‌می‌شد‌که‌و‌از‌لحاظ‌گستردگی‌همانند‌یک‌دولت‌کوچک‌در‌ایران‌عمل‌می‌کرد‌که‌توسط‌
ایلخانی‌و‌ایل‌بیگی‌اداره‌می‌شد،‌نمونه‌دیگر‌اینگونه‌اتحادیه،‌ایل‌بختیاری،‌بویراحمدی‌و‌خمسه‌است.‌

Armen Hangeldin‌.3
4.‌»طراحی‌قالی‌نوعی‌هنر‌است‌که‌ایرانیان‌در‌آن‌موهبت‌خدادادی‌،‌بصیرت‌و‌ادراک‌خاصی‌دارند.‌آنها‌به‌طور‌غریزی‌قادرند‌به‌هر‌موضوع‌یا‌نظریه‌ای‌شکل‌دهند‌
و‌از‌آن‌طبق‌قواعد‌و‌آیین‌های‌پذیرفته‌شده،‌طرح‌یا‌نقشه‌ای‌تهیه‌کنند.‌این‌مردم‌قواعد‌را‌نه‌به‌عنوان‌زنجیره‌ای‌ممانعت‌کننده‌بلکه‌به‌مثابه‌رسوم‌و‌آیین‌سرگرم‌

کننده‌ای‌که‌از‌دیرباز‌به‌آنها‌به‌ارث‌رسیده‌است،‌تلقی‌می‌کنند‌و‌از‌رعایت‌آنها‌لذت‌می‌برند«‌)ادواردز،‌43‌:‌1382(.
5.‌البته‌این‌سؤال‌جهت‌آگاهی‌و‌فهم‌هرچه‌بهتر‌بافندگان‌بسیار‌ساده،‌گویا‌و‌خلاصه‌پرسیده‌شد،‌زیرا‌بافنده‌به‌‌لحاظ‌محرومیت‌از‌سواد‌هنری‌و‌دیداری‌)بصری(‌
یارای‌فهم‌واژگانی‌چون‌تجریدی‌و‌انتزاعی‌را‌ندارد‌و‌لذا‌سؤال‌مذکور‌به‌‌این‌صورت‌پرسیده‌‌شد.‌چرا‌نقوش‌حیوانات‌و‌پرندگان‌را‌به‌این‌صورت‌می‌بافی‌)شکسته،‌

انتزاع‌و‌تجریدی؟(.‌بنابراین‌به‌اقتضاء‌بعُد‌علمی‌این‌پژوهش،‌اندک‌ویرایشی‌در‌سؤال‌مذکور‌ایجاد‌شد.‌‌
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