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نتولی سولی]1] می پردازد 
آ
مقالۀ حاضر به بررسی و تحلیل دو کـتاب ا

که با عناوین "طراحی داخلی: اصول کانسپت]2]" و "طراحی داخلی: 

1- Anthony Sully

2- Interior Design: Conceptual Basis

نظریه و روند]3]" به چاپ رسیده اند. سولی فارغ التحصیل هنر و 
ثار بسیاری را در حوزۀ 

آ
طراحی داخلی بوده و در طی سال های گذشته ا

طراحی داخلی به اجرا رسانده است. او علاوه بر تدریس در انگلستان 
ورده است.

آ
و امریکا، پیشتر دو کـتاب دیگر نیز به رشته تحریر درا

3- Interior Design: Theory and Process

ـی کانسپت  های طراحی داخلی؛  شناسایـ
نتونی سولی در باب معماری و طراحی داخلی

آ
گریزی بر دو کـتاب ا

لیف: نوید گلچین
أ
___________________________________________________ترجمه و تا

_______________________________________________________کارشناس ارشد معماری داخلی دانشکده هنرهای زیبا، دانشگاه تهران، ایران.

http://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.2752/175630613X13746645186287


تصویر شمارۀ 2: فضای داخلی مدرسۀ باهاوس، معماری مدرن، والتر گروپیوس، 1914
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1- نظریه و روند

تعادل، نظم، ترتیب، مقیاس و تناسب، روش  های سازمان یافته ای 
هستند که اگر به شکلی مؤثر استفاده شوند منجر به وحدت می شوند.

عناصر بصری و اصول نظم دهنده  هر دو ماهیتی ملموس از ایدۀطراح 
را ارائه می  کنند.]4]

نتونی سولی در کـتاب »طراحی داخلی: نظریه و روند« به تشریح 
آ
ا

اصول و چارچوب مطالعۀ این رشته پرداخته است، او با بهره گیری از 
رویکرد ارجاعات تاریخی مناسب، همانند مطرح کردن راه  های ساخت 
شفتۀ 

آ
ـی که به نظر وی در برابر راه حل  های طراحی ا ـ کدها یا زبان  های

امروزی و در دسترس برای همگان مورد نیازند به این کار پرداخته 
ن 

آ
است. وی تمامی مراحل روند طراحی را شرح می  دهد و بخشی از ا

ـی است که طراح را درگیر عناصر طراحی یک فضای  ـ روند، ایده  های
داخلی می  کند. واژۀ »ایده« کاربردهای متفاوتی دارد و در گـفتگوهای 
مختلف مطرح می  شود. در این کـتاب از این ایده  ها با عنوان کانسپت 

نام برده می شود.

استفادۀ معاصر از کانسپت به عنوان روش طراحی معمارانه از قرون 
گذشته تا به حال بسیار پیشرفت کرده و به شدت مدیون نظریه ای 
است که می  گوید معماری )معماری داخلی(، همانند هنر، باید چیزی 

را فراتر از مادیت خودش ابراز کند.]5]

 4- Joy Malnar and Frank Vodvarka, the Interior Dimension )New York, Van

Nostrand Reinhold, 1992( p. 36.

 5- Philip Plowright, Revealing Architectural Design )London, Rutledge,

  2014( p. 245.

و  داخلی  دکوراسیون  داخلی،  طراحی  مورد  در  بسیاری  کـتاب های 
رشته  های مرتبط با معماری هم چون طراحی مبلمان، محصولات و 
ـی که کسی تا به حال  ـ ن جای

آ
صنایع دستی نوشته شده است. اما از ا

در مورد مفاهیم طراحی داخلی و یا اینکه این کانسپت  ها چه هستند 
چیزی ننوشته است، سولی در کـتاب خویش بررسی این موضوع را 

در اولویت قرار داده است.

نویسندۀ کـتاب معتقد است پایۀ نظری مبحث طراحی داخلی حول 
محوریت موارد زیر تشکیل می  شود:

- هندسه: شکل، فرم و نسبت  های اندازه  گیری شده

- ساختار فرم انسانی: نیازهای فعالیت  های انسانی 

- ادراک: کنترل بر چیزی که دیده می  شود

ـی ـ ـی نیات نهای ـ -تجلی: استدلال چرای

 
ً
ـی است که از هر تعلق سبکی، مثلا ـ سولی هم چنین به دنبال فضای

مدرنیسم، رها باشد. در این کـتاب به نقل از سالینگاروس]6] چنین 
مده است: "برخلاف سلیقۀ عامۀ مردم که به فضاهای سنتی گرایش 

آ
ا

دولف 
آ
ا زمان  از  که  مدرنیسم  در  خشن  داخلی  فضاهای  داشتند، 

لوس]7] و مدرسۀ باهاوس وجود داشتند در ابراز انواع جذابیت  های 
جهانی و حس راحتی در فضا ناموفق بودند. مردم علاقه  مند به حضور 
و استفاده از وسایلی هم چون تابلوی عکس، عروسک، گل و گیاه 
و اشیاء هنری در محل زندگی و کار خود هستند. این گونه وسایل 

6- Nikos Salingaros)1952(

7- Adolf Loos)1870-1933(



دولف لوس، 1930
آ
تصویر شمارۀ 3: فضای داخلی خانه ی مولر، معماری مدرن، ا

دولف لوس
آ
تصویر شمارۀ 4: فضای داخلی خانۀ مولر، معماری مدرن، ا
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ن  ها در 
آ
توسط اقلیتی از نخبگان مدرنیست تقبیح شده  اند و تلاش ا

ادامۀ ایدئولوژی مدرنیسم در ضدیت با خواست مردم برای راحت 
بودن در دنیای شخصی  اشان است."]8]

تحقیقات سولی مباحث و بیانات زیادی از نویسندگان را در حوزه های 
مختلف شامل می  شود: طراحی داخلی چیست؟ )تعاریف، رشته، 
ن استفاده می کند؟ 

آ
ید؟ )تاریخچه(، چه کسی از ا

آ
حرفه(، از کجا می  ا

است؟  چقدر  ن 
آ
ا اهمیت  روان شناختی(،  مطالعات  و  )کاربران 

)مشارکت اجتماعی(، طراحی داخلی سالم چگونه است؟ )مسئولیت 
ثیرات طراحی داخلی چیست؟ )واکنش مردم(. با بررسی 

أ
و پایداری( و تا

ن است تا هستۀ تدوین کنندۀ طراحی داخلی را 
آ
این موارد سولی بر ا

بازتعریف کند.

مدن با رشد کانسپچوال ایده  های متضاد با 
آ
سولی درگیر چالش کنار ا

کاربرد عملی مصالح و تکنولوژی ساخت و هم چنین اصول قانونی  ای 
که چنین موضوعاتی را همراهی می  کنند، می  باشد. دو نیروی اصلی 
محرک تولید کانسپت عبارتند از: الهام و انگیزه. سولی از دو نوع 
منبع جهت تولید ایده نام می برد: منابع خارجی و منابع داخلی. منابع 
ن دسته از منابعی هستند که از قلمرو طراحی خارج هستند و 

آ
خارجی ا

در جوانب مختلف زندگی نظیر فرهنگ، صنعت، سیاست، فلسفه 
ن دسته از منابعی هستند که از 

آ
و اجتماع حضور دارند. منابع داخلی ا

ت می گیرند.
أ
علم طراحی نشا

 
ً
باید توجه داشت کانسپت با سبک اشتباه گرفته نشود. سبک معمولا

به طرح بصری ثابتی گـفته می  شود که چه تاریخی و چه مدرن برای 
جامعه  ای خاص بنا نهاده شده است. یک سبک بر اساس فاکـتورهای 
شخصیتی خاص که با تعدادی از کارهای هنری در اشتراک است، 
قابل تعریف است، سبک را باید دلالت کننده بر ساختار احتمالی 
گروهی  بر  دانست.]9] سبک  نمادین  از یک سیستم  قرارداد شده 
از محصولات متفاوت دلالت دارد که از لحاظ تناسبات فیزیکی و 
تصویری  مجموعه  های  تولیدکنندۀ  که  ارتباط دهنده  دستگاه های 
ن  ها منحصر به فرد 

آ
هستند، به یکدیگر وابسته  اند. اجتماع کامل ا

ن  ها خواص 
آ
است و قابل مقایسه با اجتماعاتی هستند که محصولات ا

متفاوتی دارند و بنابراین سبکی جدید از این طریق خلق می  شود.

هدف سولی تعمق بر روی نیازهای اجتماعی وسیع  تر، موارد جهانی 
ینده می  شود نیست، زیرا 

آ
و فشار بازار که باعث ساختار دادن به ا

این موضوعات همیشه توسط دیگران به خوبی مورد بررسی قرار 
گرفته است. تجربۀ حرفه  ای سولی بیان گر روند طراحی به وسیلۀ 
ن 

آ
ا به  شده  دیکـته  وابستۀ  عناصر  که  می  باشد  فراگیر  کانسپتی 

حمایتش می کنند. برای مثال، کانسپت طراحی داخلی یک سینما 
ـی  ـ می  تواند ترکیبی از حس فضای تاریخی، اشرافی و راحتی فضای
نورپردازی است که  این مسیر،  وابسته در  از عناصر  یکی  باشد. 
شامل طیف وسیعی از لوازم و افکت  ها می  باشد. در راستای یک 

 8- Nikos Salingaros, Fractal Art and Architecture Reduce Physiological Stress,

 Article 2012.

 9- Christian Norberg-Schulz, Intentions in Architecture )Massachusetts, the MIT.

Press 1965( p. 70.

ن را بداند. این امر 
آ
طراحی نورپردازی خاص، طراح باید کانسپت ا

باعث تعریف افکت، کنترل، مدت زمان، مکانیابی و غیره می  شود. 
گرفته  نتیجه  و  کرده  بررسی  را  وابسته  عناصر  این  تمامی  سولی 
است که این موارد در برابر کانسپت اصلی نباید در رده ی دوم قرار 
ـی  های طراحی را  ـ گیرند، بلکه باید حتی برابر فرض شوند تا توانای
ن  ها هم چنان کمک می -

آ
شاخص کنند و ارتقاء بخشند. مشارکت ا

کند تا کانسپتی برتر شکل گیرد.

موزش و طراحی داخلی
آ
2- ا

زاد 
آ
له که طراح برای طراحی باید مسلط به دست ا

أ
ضرورت این مسا

باشد همیشه مورد جدل بوده است. انتقاد سولی، هم چون بسیاری 
از اهالی فن طراحی، این است که ترسیم یکی از حیاتی ترین اجزای 
ـی  های  ـ روند طراحی است. ترسیم مغز را گسترش می  دهد و توانای
بصری ابراز حالات مختلف را جاودانه می  کند. به بیانی دیگر، این 
یند شکل دادن و ساختاربخشی به تصورات ذهنی است. 

آ
عمل فرا

ترسیم، هم چنین ابزار جذب بازخورد را فراهم می  کند و این زمان را به 
زاد 

آ
ماده کند. طراحی دست ا

آ
طراح می  دهد تا خود را برای اصلاحات ا

ن  ها فرم داده شده و در 
آ
در واقع اتخاذ حرکات احساسی  ای است که به ا

نهایت تصویرساز طرح خواهند بود. از طریق ترسیم است که نه تنها 
به احتمالات مختلف طرح  های جدید می  رسیم بلکه به زبان بنیانی 

معماری )و طراحی داخلی( دست پیدا می  کنیم.]10]

نظرات متفاوت و ضد و نقیضی در رابطه با اتفاقات مهم تشکیل 
دهندۀ طراحی داخلی مطرح شده است. از منظر تاریخی، مطالعات 
طراحی داخلی به سمت عملی بودن پیش رفته است و خود را نگران 

ـی و کاربردی می  داند نه مسائل فلسفی.]11] ـ مشکلات اجرای

کادمیک طراحی داخلی و واقعیت طراحی در اجرا 
آ
بین تئوری  های ا

اختلافاتی وجود دارد. بعضی از این تئوری  ها به عینیت و حقیقت 
ـی و ارزشی در درک  ـ محض معطوف هستند. مفاهیم حقیقت، زیبای
، به طور کل و در 

ً
جزئیات تشکیل دهندۀ طراحی نهفته اند و معمولا

طراحی داخلی به طور جزء، مورد قبول بوده  اند.]12]

باب  در  منطقه ای  گرایشات  در  که  توجهی  قابل  تنوع  علی رغم 
یین نامه ها و تحقیقات طراحی داخلی وجود دارد، توافق 

آ
اصطلاحات، ا

جهانی بر سر موضوع طبیعت هویت طراحی داخلی وجود دارد.]13]

با توجه به رشد پیچیدگی های طراحی در حوزۀ محیط های داخلی، نیاز 
روز افزون به متخصصان و توانایی های مرتبط با موارد زیر حس می-

شود: مصالح پایدار داخلی، ارگونومی فضاها، طراحی برای اجتماعات 
متفاوت، طراحی محیط کار، مدیریت امکانات، نورپردازی داخلی و 

کید دیگر در محیط مصنوع در مقیاس داخلی.]14]
أ
جوانب مورد تا

 10- Simon Unwin, Analyzing Architecture )Rutledge, London, 2014( p. 4.

11- Abercrombie 1990; Guerin and Martin 2001.

 12- Ainley 1998; Vaikla-Poldma 2003. Tiiu Poldma, University of Montreal,

Canada, 2003.

13- Joanne Cys, University of South Australia, 2008. Paper: “Undisciplined”.

 14- John Weigand, article “Interior Design and Architecture”, Design Intelligence.

March 2013.
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3- معماری داخلی

سولی معتقد است اصطلاح معماری داخلی به زعم برخی از صاحب 
از خود   درگیر دفاع 

ً
دائما ـی است که  ـ بر حرف ه ای تهدیدی  نظران 

می باشد از زمانی که واژۀ طراحی داخلی در دهۀ 1960 مورد استفاده 
قرار گرفت. به نظر می  رسد که ما به اندازۀ کافی گـفت وگوی دقیق در 

باب چیستی و ارزش کاری که انجام می  دهیم را نداشته  ایم.

بنابراین بر اساس گذشته   مان، درک عموم از حرفه و ترس به ظاهر 
مستمر ما این است که طراحی داخلی از معماری منتج می شود و این 
ینده  ای که چالش برانگیز 

آ
سؤال را مطرح می  سازد که ما که هستیم در ا

و غم افزا به نظر می  رسد؟]15]

بین معماری و طراحی داخلی خطی بسیار نازک وجود دارد. در مواردی 
که بحث فضای داخلی مطرح است این خط نازک از بین می رود و 
همۀ عرصه ها مشترک می شوند: عناصر حاضر در طراحی داخلی، چه 
ـی مشابهی در یک فضای  ـ معمارانه و چه دکوراتیو، با کیفیت فضای

مشخص ظهور می  کنند.]16]

به لحاظ فلسفی و عملیات داخلی، معماری رشته ای است که به 
شدت درگیر مسائل بازسازی و بازتعریف کردن بناهای موجود است 
و هم چنین نقشی مهم در بازیابی پایدار در محیط مصنوع به عهده 

دارد.]17]

ممکن است معماری داخلی را به عنوان طراحی فضاهای داخلی 
ن  ها موجود است و 

آ
)مسکونی، تجاری، تفریحی( دانست که سازۀ ا

 15- Allison Carll White, Ph.D, University of Kentucky. Journal of Interior Design,

IDEC 2009.

 16- Roberto Rengel, Shaping Interior Space )New York, Fairchild Publications Inc.

 2003( p. 10.

 17- John Coles and Naomi House, the Fundamentals of Interior Architecture

  )Switzerland, Ava Publishing 2007( p. 10.

ـی  ـ یندهای معماری وام دار است.]18] برخی از ایده  های
آ
تا حدودی از فرا

پیشرفت قوی  از:  را توصیف می  کنند عبارتند  که معماری داخلی 
سه بعدی، توجه به معماری محصورکننده، حساسیت نسبت به 
تجربیات انسانی، اهمیت بنیادین نور، انرژی و وفور رنگ و مبلمان 

به عنوان بسط معماری.]19]

معماری داخلی ترکیبی از عناصر سه زمینۀ طراحی، هنر و معماری 
تشکیل شده است.]20]

4- هنر و طراحی

طراحی و هنر در طی سی سال گذشته با سرعتی بالا به یکدیگر 
همگرا بوده  اند و روح این پیوند توسط پیشگامان عرصۀ هنر و طراحی 
درک شده است. طراحی داخلی موظف است تا به روح خلاقی که به 
دنبال راه حل  هاست مجهز شود. روحی که هنر و پیکرتراشی را ترکیب 
ورد که نمایش گر فرم تولیدی انسان است. 

آ
می  کند و فرمی به وجود می  ا

بدین طریق یک طراح هم چون یک هنرمند و یک هنرمند هم چون 
یک طراح فعالیت می  کند.

5- بین رشته  ای

فعالیت  های چند رشته  ای کمتر حتی در خود مدارس هنری مورد 
توجه قرار گرفته  اند.]21]

سولی بر اساس تجربیات شخصی  اش می  گوید که هر دانشکده به 
خاطر ترسی که از افراد غیر خودی دارد به دنبال ایجاد دیواری به دور 

 18- Clive Edwards, Interior Design, a Critical Introduction )Oxford, Berg, 2011(

p. 2.

 19- John Kurtich and Garret Eakin, Interior Architecture )New York, Van Nostrand

Reinhold, 1996( p. vii.

 20- Ellen Klingenberg, Interior Architecture-a body of knowledge and a field for

research )paper 25.07.2009(.

21- Fred Scott, “On Altering Architecture”, 2008.
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خود است. ترسی که ممکن است کنترل ثبات مدیریتی و برنامه  های 
ثیر قرار دهد. در مقایسه با سی 

أ
ن  ها را تحت تا

آ
درسی غیرمنعطف ا

ـی که مدرک دکـتری اعطا می  کنند  ـ کادمی  های
آ
سال گذشته، امروزه ا

از لحاظ فرهنگی وابستگی  های کمتری به هم دارند. این مشکل تا 
قسمتی به دانشگاه برمی  گردد که به دنبال بالا بردن رتبۀ علمی اش 
موزشی برمی  گردد که 

آ
در میان بقیه است و بقیه به خود گروه  های ا

ن دارند تا به اشتراک گذاشتن 
آ
روش های محافظه  کارانه دارند و ترس از ا

مباحث اشان باعث بی ارزش شدن تلاش  هایشان شود.

طراحی داخلی مهارتی بین رشته  ای است که از خلق دامنۀ وسیعی از 
ـی که با دست کاری کالبد  ـ محیط  های داخلی شکل می  گیرد. محیط  های
ـی، مکان یابی عناصر و مبلمان خاص و نوع رفتار با سطوح  ـ فضای

بیانگر اتمسفر و هویت این محیط  ها می شوند.]22]

ثیر سازمان  ها و جریانات 
أ
6- تا

با توجه به موارد ذکر شده، واضح است که مشکل معین کردن 
ن چه که هویت طراحی داخلی گویند، مشکلی است که چالش 

آ
ا

عنوان  به  داخلی«  »معماری  ظهور  است.  بحث  قابل  و  برانگیز 
نسخۀ تغییر نام یافتۀ »طراحی داخلی« به هیچ عنوان کمکی در 
راستای روشن گری این بحث نداشته است. سولی پس از مطالعات 
فراوان به این نتیجه رسیده است که هیچ تفاوتی میان طراحی و 
معمار داخلی وجود ندارد. بناهای موجود به مردم نیاز دارند تا از 
تغییر و تطبیق سازۀ موجود گرفته تا مشخص کردن مبلمان و 
ن  ها پیش روند. این همان کاری است که 

آ
دکوراسیون داخلی در ا

 هم انجام 
ً
ن  ها است( قبلا

آ
طراحان داخلی )که سولی نیز یکی از ا

مؤسسات  برگزینیم؟  دیگر  اصطلاحی  باید  چرا  پس  می  داده  اند؛ 
 ،)CIDA( ـی هم چون سازمان اعطای مجوز طراحی داخلی ـ مریکای

آ
ا

سازمان مقررات ملی طراحی داخلی )NCIDQ( و انجمن مدرسان 
طراحی داخلی )IDEC( که نهادهای قانونی و رهبران اعضای بی -

موزش و اشاعۀ طراحی داخلی سهم 
آ
شمارشان هستند، در زمینۀ ا

ـی دارند.  ـ بالای

ن  ها مطالبی گـفته شد، دانستن نظر تیو 
آ
ا از  از نویسندگانی که 

پولدما]23] دربارۀ اختلاف نظر طراحان حرفه  ای میان تئوری )همان 
کادمی  ها رایج است( و مهارت، جالب است. گـئورین 

آ
چیزی که در ا

و مارتین]24] نیز به تفرقۀ میان تفکر مهارتی و تفکر فلسفی اشاره 
می  کنند. سولی هم چنین می  گوید که با بالا رفتن سطح مطالعات 
کادمیک، همان طور که از کنفرانس  ها و مقالات مشخص است، 

آ
ا

ن 
آ
این محیط  ها تمایل به غوطه  ور شدن در چیزی که سولی نام ا

را زباله دان فکری گذاشته است، دارند. اصطلاح مستخرج از این 
خودش  برای  حداقل  وی  به زعم  که  است  »درونیت]25]«  بحث 

غیرقابل فهم است.

 22- Brooker and Stone, From Organization to Decoration )London, Middlesex

University Press, 2013(.

23- Tiiu Poldma

24- Geurin and Martin

 25- Interiority

7- اصول کانسپت

گـفت  می  توان  )حتی  است  انسان  توسط  مهم  فعالیتی  طراحی، 
طراحی  می  شود(.  انسان  شدن  انسان  باعث  که  است  فعالیتی 
ارتقاء بخشیدن، خلق  متقاعد کردن،  ـی ای است در جهت  ـ توانای

کردن و پیشنهاد دادن.]26]

تلاش  کانسپت  از  نوشتاری  توصیف  چیست؟  طراحی  کانسپت 
دارد تا تجسمی باشد از تجربۀ واقعی که مردم در هنگام ورود به 
این حس  انتقال  بهترین حالت  کار  این  بنابراین  فضا می  بینند، 
نمی تواند باشد. سولی به حس کلی مردم، فارغ از جنسیت، سن و یا 
فرهنگ های مختلف، اشاره می  کند. شروع کانسپت با ایده  ای است 
ن منتج 

آ
که مشکلی که در نهایت واقعیت عملی فضای داخلی از ا

ـی که در فعالیت  های مختلف اجازۀ  ـ می  شود را مطرح می  کند؛ فضای
حضور می  یابد. 

احتمالاتی که یک طراح می  تواند اتخاذ کند تا در نهایت با اطمینان 
یند خاص شکل  دهی کانسپت 

آ
خاطر به نتیجه برسد، جزئی از فرا

طراحی  کانسپت  های  که  هستیم  دیاگرامی  شاهد  ادامه  در  است. 
داخلی را برمی  شمارد. طراحی نقشه، یکی از فاکـتورهای بررسی شده 
در کانسپت  های طراحی است، که به زعم سولی یکی از مهم  ترین و 

ن  ها هم می  باشد. 
آ
مولدترین ا

جزء  را  دکور  سولی  چرا  که  شود  مطرح  سؤال  این  است  ممکن 
کانسپت ها به شمار نیاورده است؟ دکور محدودۀ بسیار وسیعی دارد 
و شامل مبلمان، نورپردازی و پرداخت سطوح می  شود. این مفاهیم 
مده است، موضوعاتی که به 

آ
در قالب موضوعات دیگر در دیاگرام زیر ا

نظر وی تمامی جوانب حول طراحی داخلی را پوشش می  دهند. تمامی 
این موارد از طرق روند طراحی به هم وابسته  اند. به علاوه چنین 
ـی هستند برای اثبات این که کنترلی بزرگ ـتر بر  ـ تقسیماتی کوشش  های
یند 

آ
روند طراحی وجود دارد. موارد دیگری نیز وجود دارند که هم در فرا

ن مورد توجه هستند، هم چون: 
آ
ا خلق کانسپت و هم در پرورش 

نسبت  ها، هندسه، ادراک و فرم انسانی.

به  رسیدن  برای  طراحی،  جزئی  گانۀ  هشت  8- کانسپت  های 
کانسپت اصلی

 

 کانسپ غالب

استفاده از فضا، سازه، اطلاعات، خدماتی، نقشه: 
پشتتتتتتتتتماتتانی، نرتتابق، اناتتاس، طارتتات، مرمتتا   کتتاس 

 رماهای کاسفهای ساختران و سسمدگی به دادهنرشه
 ر و اشماء، حرکات، استااطاتکاسبفضای  ی:  گردش

رمری بر استاتتاطتتات فضتتتتتتتتتابتتی ف تتالمتت  ر، هتتای کتتاسبتتتای
 ها، تناوبدسترسی

نوس سوز، مصتتتتتتتتنوعی، افیتتت ، عرومی، نورپردازی: 
 بابیای، شدت، مناع، میانوظمفه

هتتتای یا ی، حرتتتابتتت  کننتتتده، تطتتتابا بتتتا کتتتانستتتتتتتت تتت 
کمدی، بریراسکننده  تای

ب، زهخ   ت:   ا :   کتتتتاسابتتیکشتتتتتتتی، توزبع، مناع تغتتت،بتتته، ا 
 ( ITهای مدبرب  ساختران و فناوسی اطلاعات )سمستم

 های ک ی فرم ساخترانمرتاط با نرشه

اه، گتجرع: انااس، ستتتتتازه، تیمهبعتهای س    ه گانه: 
 نرابق، فضاها

بمد تصرمرات نرشه  اهاسیمس و ترسمم سه ب دی برای تای
 نشتتتتتتتتمنند،ونه اتفایات دس کناس هم میچگس      اخ : 
هتتتای رتتتانوبتتته، عر یرد، هتتتای اولمتتته، ستتتتتتتتتتازهستتتتتتتتتتازه

کتاسابتتی، تنتاستتتتتتتتاتات، ترتاب  ممان استتتتتتتتی   و یاب، 
کتتتتاسی ستتتتتتتتطو ، بمتتتتان اج ای ستتتتتتتتتتتاخترتتتتان، نتتتتاز 

 شخصم 
ای، دکوساتمو، سخ ، نرم، عر یرد، باف ، سازه:صالح: 
 ها، با سازه تطابا داسد اما لابه لابه اس  نسا 

استتفاده شتتده با رتروسی برای فرم ستته ب دی،  نگ:ر 
 حال ، توزبع مناسب، ترکمب
 های نوسپردازی تطابا با مصالح و کانس  

 

 کانسپ سازمانی کانسپ فرمی

جدول شمارۀ 1: کانسپت  های جزئی طراحی

 26- Philip Plowright, Revealing Architectural Design )London, Rutledge,

2014( p. 22.
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کانسپت  یک  زیرمجموعۀ  به  حتی  می  تواند  ـی  ـ فضای یتم 
آ
ا یک 

هدایت گر بدل شود. برای مثال: )در این جا میز و صندلی به عنوان دو 
عنصر همراه فرض شده  اند.(

ـی قرار گیرد که در پلان مشخص شده است. ـ - یک میز باید در جای

ـی. ـ  -یک میز باید در دسترس کاربران باشد؛ گردش فضای

 -یک میز بخشی از مجموعۀ سیستم  های پشتیبانی می  باشد که 
تحت کنترل ابعاد سه گانه است.

-یک میز حالتی از ساخت و ساز است.

-یک میز از مصالح ساخته شده است.

-یک میز رنگ)های( خاص دارد.

-یک میز باید نورپردازی شود.

تصویر شمارۀ7 : چرخۀ کانسپت: دیاگرام مقدماتی از سؤالات مطرح حول یک کانسپت.

 هر شخصی یک فضای داخلی ساخته شده را به یکی از دلایل 
ً
احتمالا

زیر مورد تمجید قرار می  دهد:

-طراحی جامع رنگی مناسب

-افکت  های نوری فوق  العاده

-فضای عالی

-احساس رضایت از کار کردن در فضای موجود

-راحتی زیاد

ثیر غالب 
أ
-مورد پسند بودن چوب داخل فضا )و یا هر مصالحی که تا

را در فضا دارد(

-عملکرد پلانی مناسب

ـی جذاب برای ملاقات افراد مختلف ـ -فضای

-چشم اندازهای بی  نظیر

و بالعکس برای نقد منفی فضا نیز می  توان خلاف موارد بالا را صادق 

دانست. شکل  دهی و تکمیل این کانسپت  ها طراح را به سمت کار 
حرف ه ای و کانسپت اصلی هدایت خواهد کرد، که به عنوان طرح 

پیشنهادی به کارفرما داده خواهد شد.

ـی که دیده می  شوند و یا به وسیلۀ کاربر  ـ به نظر سولی کانسپت  های
قابل تشخیص  اند به قرار زیر می  باشند:

ـی باشد.  ـ ثیر را بگذارد و به راحتی قابل شناسای
أ
رنگ باید اولین تا

ثیرگذار، وابسته به انتخاب مصالح، ساختار و 
أ
تا کانسپتی قوی و 

نورپردازی.

رنگ و سایه کمک می  کنند تا شکل سه بعدی نمایان شود.

ثیر می  گذارند، در حالی که وابسته 
أ
مصالح به اندازۀ رنگ بر بیننده تا

ـی شناسی و عملکرد و کاربری می  باشند. مصالح برای  ـ به ساختار، زیبای
جلب توجه در رقابت با رنگ  ها هستند که تداعی کنند ۀ داستان مرغ 
و تخم مرغ است )که کدام یک زودتر از دیگری وجود داشته است!(. 

نورپردازی هم به موازات دو مورد بالا در تشخیص بصری مؤثر است. 
ید اما بدون شک زندگی بخش است. 

آ
همیشه بعد از چیز دیگری می ا

ـی، تنها کانسپتی است که در کاربرد و زمان  ـ جدا از بحث گردش فضای
متغیر است.

ـی نیاز به دانش بیشتر از محتوای فضای داخلی از هر  ـ سه بعد فضای
زاویه دارند، که امکانش هم هیچ گاه فراهم نیست. شروعی از نقشه 
ـی در دو بعد اما دیده شدن در سه بعد. شروعی بر  ـ و گردش فضای

قضاوت بصری فرم.

 وابسته به دسترسیِ 
ً
ـی قابل تجربه کردن است اما جزئا ـ گردش فضای

ن استفاده 
آ
ا از  مجاز است. مردم به فضا دسترسی پیدا می  کنند و 

می نمایند. می توان نقشۀ بنا را، در استفاده از زمان و حرکت، طبق 
مورد بالا به مردم دیکـته کرد.

ن به طور کامل مورد تحسین 
آ
ساختار بنا به دلیل نانمایان بودن ا

و  تبدیل  و  بعدی  سه  فرم  و  نقشه  جذب  به  ساختار  نیست. 
ن در واقعیت می  پردازد.

آ
متناسب سازی ا

نقشۀ ساختمان بی شک نیازمند دید پرنده است که به ندرت قابل 
ـی  های مناسب  ـ دستیابی است. نقشه، حقیقتی دو بعدی از جانمای
برای دسترسی مردم و چشم انداز ذهنی واکنش به سه بعد می  باشد. 

کانسپت کنترل  گر و مشخص.

ارتباط  در  بعدی  سه  فرم  و  نقشه  که  کنید  تصور  است  ممکن 
 هم 

ً
نزدیک اند و یا مصالح، ساختار و رنگ نیز همین  طور و حتما

همین طور است. بنابراین باید بر هر کانسپت به طور جداگانه تمرکز 
ن را سنجید، در حالی  که تصدیق 

آ
کرد و تمامی جنبه  های عملکردی ا

ثیرات توجیه ناپذیر 
أ
ن بدون در نظر داشتن تا

آ
ارتباطات وابسته به ا

بر هر کانسپت، دیکـته کردن امری بزرگ به شکلی ناعادلانه است. 
نالیز مستقل را دشوار کند.

آ
طبیعت تداخل اتفاقات می  تواند شرایط ا

حال دانستن پیشنهاد روبرتو رنگل]27] در مورد چیستی کانسپت 

27- Roberto Rengel

چگونه به دست 

ید؟
آ
می  ا

کجا؟

چه فرمی؟

چه نوری؟

چگونه در کنار هم 

گذاشته شوند؟

از چه جنسی 

است؟

چه رنگی؟



تصویر شمارۀ 8: متریال در فضای داخلی

W W W . C H I D E M A N M A G . C O M55

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

کردن  مشخص  طراحی،  کانسپت  یک  هدف  بود:  خواهد  مفید 
جواب های مناسب است که کمک به تولید رویکردهای مشخص 
برای حل مشکل طراحی می  باشد... اول از همه، باید کانسپت  های 
به دو دسته تقسیم کرد: کانسپت  های سازمانی  را  طراحی داخلی 
ـی که به سبک،  ـ ن  های

آ
ـی( و کانسپت  های شخصیتی )ا ـ رایش فضای

آ
)ا

کید رنگل به 
أ
تا تصویر و زمینه مرتبط  اند(.]28] گروه سازمانی مورد 

نتونی سولی 
آ
ـی ا ـ کانسپت  های نقش ه ای، سه بعدی و گردش فضای

 28- Roberto Rengel, Shaping Interior Space )New York, Fairchild Publications Inc.

2003( p. 122.

ن ها را از هم تفکیک نکرده است. کانسپت -
آ
شبیه است اما رنگل ا

کید رنگل می  تواند شامل کانسپت  های رنگ، 
أ
های شخصیتی مورد تا

نتونی سولی باشد اما باز هم مشکل تفکیک 
آ
مصالح و نورپردازی ا

اجزاء وجود دارد. به کانسپت ساختاری هم به کل در متون رنگل 
اشاره نشده است.

ن 
آ
یک کانسپت طراحی تجلی ایده  های کلیدی است که طراح با ا

می  تواند اقدام به کار کند و طرح  های کلی را به مرحلۀ تولید برساند.]29]

 29- John Coles and Naomi House, The Fundamentals of Interior Architecture

)Switzerland, Ava Publishing 2007( p. 10.
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تصویر شمارۀ 11: رنگ در فضای داخلی

تصویر شمارۀ 10: مصالح در فضای داخلی
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جمع بندی

طراحان همیشه باید از تغییرات و پیشرفت  های عرصۀ صنعت مطلع 
ثیرگذاری بر کانسپت  های پایه  ای در کار حرفه  ای 

أ
باشند. این امر باعث تا

می شود. برای مثال در طراحی فضای اداری، مؤسسات به این نتیجه 
رسیده  اند که شیوه های فعالیت و کار بیشتر گروهی اند تا فردی و نیاز 
ید. بنابراین طراحان از 

آ
به تولید فضاهای منعطف بسیار به چشم می ا

ـی با قابلیت تنظیم دلخواه شروع به پاسخ  ـ طریق پیش بینی فضاهای
گـفتن به این نیازها می  کنند. این طراحی با استفاده از مبلمان  تغییرپذیر 
که استفاده از تکنولوژی در دسترس را سهولت می  بخشد، انجام می -

نتونی سولی دارد 
آ
گیرد. این امر اشاره  ای به تئوری »مکانیک عملیات« ا

که به اعتقاد وی، به جز کمدها، درها و پنجره  ها، اجزای قابل حرکت 

بیشتری، برای بال و پر دادن، در فضاهای داخلی موجود هستند.

در این متن بیشتر به بررسی روند کانسپچوال طراحی پرداخته شد. بر 
ن، 

آ
ـی، بنا و جهت  گیری ا ـ این اساس که سایت پلان، موقعیت جغرافیای

در کنار درخواست کارفرما در باب نیازها و فعالیت ها، در نظر گرفته 
غاز می-

آ
ن طریق روند طراحی ا

آ
می  شوند و به تولید داده منجر شود که از ا

نتونی سولی در طراحی داخلی این است که 
آ
 گردد. پیشنهاد گاه و بی گاه ا

»مکانیزم حمایتی« رعایت شود. این مکانیزم تمامی جوانب را پوشش 
می  دهد، به این طریق که در امورات ظواهر مربوط به فعالیت  های 
انسانی پشتیبان کنندۀ اصلی قلمداد می شود. اموراتی حیاتی از قبیل 
وردن شرایط طراحی مناسب صندلی ها، تخت ها، سطوح کار، 

آ
فراهم ا

دستگیره  ها، کمدها، انبارها و فرم  های نمایش گر.


