
میز بدوی یا "به صلبی کشیدن" 1968
آ
هرمان نیچ، تئاتر �سر�ر�

CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال چهارم / شماره 12/ زمستان 1394
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رت در سال های دهۀ 50 و 60 به دلیل برخورد�ر بودن �ز 
آ
پرفورمنس �

نی]1] و بدون تفسیرش مورد توجه و �ستقبال 
آ
ثیرگذ�ری �

أ
خصیصه و تو�ن تا

ثارشان دغدغۀ مطرح 
آ
هنرمند�ن بسیاری قر�ر گرفت. هنرمند�نی که در �

کردن و نشان د�دن هویت، مفهوم و شکل و ساختار فرمال پیکر و �ند�م 
ر� د�شتند. شاید بتو�ن �ین گر�یش ر� در د�یرۀ جامع جریان هایــی همچون 
هنر �ند�می]2]، هنر فمینیستی]3] دسته بندی کرد که �همیت خاصی به 

پدیدۀ"هنجار و فرم پیکر" قائل شده �ند.

ثیر 
أ
ثار �ین جریان های متجانس و همخون، که �ز روید�دهای �جتماعی تا

آ
�

می پذیرند، به مثابۀ و�کنشی هنری، مفهومی و هدفمند �ست در بر�بر 
ن ها موضع گیری �جتماعی نقد و �علام موضع هنرمند 

آ
و�قعه و برخی �ز �

�ست در ر�بطه با روید�دهای جهان.

ن ر� به وسیله و مدیومی بیانی، موثر 
آ
رت، حضور پیکر، �

آ
در پرفورمنس �

و پرقدرت بدل نمود و بدن ر� �ز هویت کنشگر به مقام سوژه و �بژه �رتقا 
د�د تا جایــی که خود بدن سر�نجام بدل به �ثر هنری گشت. در �ین 
رشته های  سایر  جد�کنندۀ  دیو�رهای  شکستن  با  هنرمند  دگردیسی، 
ثاری 

آ
ن ها در لایه های مختلف پرفورمنس هایش بهره برد؛ �

آ
ثار �

آ
هنری، �ز �

�ز عرصۀ )موسیقی، نقاشی، مجسمه، سینما، تئاتر، �دبیات، شعر، 
حرکت، کلام، فناوری های جدید، تصاویر مجازی و ....(.

رت ر� به جریانی چندلایه و پیچیده بدل کرد. برخی 
آ
�ین �مر پرفورمنس �

موثرترین هنرمند�ن جریان  �ز  )یکی  نیچ]4]  �ز هنرمند�ن مثل هرمان 
ن ها به 

آ
�کسیونیسم وینی(، در �جر�های طولانی و بسیار پیچیده �ش �ز �

مثابه یک "�ثر تام"]5] نام برد.

رت ریشه در �ندیشه های هنر مدرن د�رند و در 
آ
ثار متقدم پرفورمنس �

آ
�

جریان تکامل خویش، �ز ویژگی های هنر معاصر نیز رنگ می پذیرند. �ین 

1- Immediate

2- Body Art

3- Art Feminist

4- Herman Nitsch

5- Total Art

�مر بیانگر عبور بطئی و تکامل جریان هنری پرفورمنس �ست که �ز دور�ن 
ن ر� جذب می کند، �ز طرف دیگر 

آ
مدرن بسیاری �ز خصلت های هنری �

خود ر� با شر�یط جدید هنر دور�ن معاصر تطابق می دهد.

پرفورمنس های جینا پین]6] هنرمند مشهور فر�نسوی، عبارت �ز بیانیه های 
هویتی �ست که حول پیکر هنرمند شکل می گیرد و در هنجارهایش 

متجلی می شود.

6- Gina pane

رت
آ
پدیدۀ زخم یا »تروما« در پرفورمنس �

محمدباقر ضیائی



تصویر شمارۀ 1: �کسیون �حساساتی، جینا پین، 1973
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�ولیۀ  یینی 
آ
� مر�سم  �ز  فرمی  به  پرفورمنس هایش  در  هنرمند  �ین 

�ز  پیکره، شکلی  بر  ن زخم 
آ
� در  که  نزدیک می شود  ساکرولودوس]7] 

مر�سم قربانی شدن یا تطهیر ر� به نمایش می گذ�رد. خون جاری شده �ز 
پیکر نمادی �ز عصارۀ زندگی �ست و �ز طرفی دیگر رو�یت پیکر زخمین 
زن در جهان نابر�بر �قتد�ر غیردموکر�تیک مرد�نه �ست و نقدی �ست 

شکار �ز شر�یط نابر�بر دو جنس.
آ
�

بازنمایــی و تقلید �ز طبیعت عمری به در�زی �ندیشه بشر د�رد که تا زمان 
رت بدن 

آ
ثار هنرمند�ن پرفورمنس �

آ
ما نیز �د�مه یافته �ست تا سر�نجام در �

ن سه �صل بنیادین 
آ
هنرمند بدل به پیکر کنشگر می گردد. متعاقب �

سوژه-�بژه-�ثر همگی در یک جا جمع می شوند. برخی �ز هنرمند�ن مثل 
رتیست فر�نسوی �دعا می کند نه تنها پیکرش بلکه همۀ 

آ
�ورلان]8]، پرفورمر �

ت گرفته و بدل به �ثر هنری شده �ست.
أ
هستی �ش �ز �ین �ندیشه نشا

بعد �ز �ین بود که موضوع پیکر و �ند�م و بیولوژی �ین ماشین پیچیده 
موضوع تحقیق بسیاری در حوزه های گوناگون رو�نشناسی، سیاست، 
فلسفه و حقوق، علوم �نسانی، زیبایــی شناسی، علوم �جتماعی، هنر 
و... قر�ر گرفت. بسیاری �ز �ین جستارها در ر�بطه مستقیم با هنر و 

بدن �نجام پذیرفت.

جینا پین در دهه های هفتاد و هشتاد میلادی یکی �ز بازیگر�ن مهم 
رت به شمار می رود. �و �کسیون هایش 

آ
عرصه )هنر و پیکر( پرفورمنس �

در  �و  �ین پس  �ز  کرد.  پیکر خودش سازماندهی  و  ر� حول خودش 
رتیست هنر �ند�می شناخته می شود.

آ
فر�نسه به مثابه مهم ترین �

جینا پین در پرفورمنس های دورۀ نخستین )بین سال های 1968-
فریده �ست. 

آ
ثارش ر� در خلوت خود با طبیعت �

آ
1970( بسیاری �ز �

ثاری 
آ
 در �

ً
�و ر�بطه خود با طبیعت ر� مورد پرسش قر�ر می دهد، مثلا
چون )زمین حمایت شده]9]( یا سنگ های جابه جا شده]10].

7- Sacro lodos

8- Orlan

9- Terre protegee’1970-1980

10- Pierre deplacee’1968-1970

در دورۀ دوم �ست که جینا پین پیکرش ر� در بر�بر خطر بریدگی و رنج 
قر�ر می دهد. �و �ز بدن همچون رسانه �ی پرقدرت بر�ی �نتقال مفاهیم 
رفتن  "بالا  �کسیون  می برد.  بهره  شخصی  دغدغه های  و  �جتماعی 
کارگاهش  در خلوت  ژوئن 1971  در ششم  که  بی حسی]11]"  بدون 
�وست، در  �کسیون  �نجام می دهد، چشم دوربین شاهد مخاطب 
�ین دوره �ست که پدیدۀ تروما]12] به شکل سازمان یافته �ی به نظام 

پرفورمنس هایش ر�ه می یابد.

د�دن  نشان  به  �و  گر�یش  نمایش  نخست  وهلۀ  در  �کسیون ها  �ین 
رنج �ست، رنجی که نزدیک به مناسک مذهبی رنگ گرفته و پالایش 
یافته �ز قد�ستی روحانی، در تزکیه روح. پدیده �ی ماتقدم بر مذ�هب 
ن ها نیز تجلی یافته و 

آ
یهودی مسیحی �ست که در طول زمان در �

�د�مه حیات می دهد.

تروما چیست:

در زبان یونانی تروما به معنی زخم �ست.  و نیز "رفتارهای هیستریک 
و نابسامانی روحی" معنی شده �ست.

و درگیری  مفهوم رودررویــی  به  تروما  �جتماعی  روید�دهای  در عرصۀ 
"درک  �ز  �صطلاح  �ین  �ست.  و�قعیت  رویکردهای  با  غیرمنتظره 
گاه" بهره می گیرد تا بتو�ند به عمق نابسامانی هایــی �ز 

آ
سیستم ناخود�

قبیل هیستری، نگر�نی، دلشوره، در رو�نکاوی دست یابد.

شکل  به  سوژه  که  د�رد  گذشته �ی  در  ریشه  تروماتیسم  یا  تروما 
ن روبرو شده �ست مثل تصادف، �ز دست 

آ
رویکردی غیرمنتظره با �

د�دن ناگهانی یک عزیز، خطر جانی، بلوغ و...

و�کنش سوژه به شکل گریه، خودزنی و حتی زخم زدن و رنج د�دن 
یند �ین پدیده عبارت �ز فر�فکنی رنجی �ست 

آ
پیکر �نجام می پذیرد. فر�

ورند.
آ
که �ز درون فرد سر بر می �

11- Action escalada , non aneithesiee

12- Trauma



تصویر شمارۀ 3: �کسیون �حساساتی، جینا پین، 1973

       

تصویر شمارۀ 2: �کسیون بالارفتن بدون بی حسی، جینا پین، 1974

CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال چهارم / شماره 12/ زمستان 1394
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نمایش رنج )رو�ن- پیکر( در پرفورمنس یادشدۀ بالا عبارت �ز بالا رفتن 
ن پوشیده �ز �شیاء برنده و تیغ 

آ
�ز پله های نردبانی �ست که روی پله های �

�ست که پای جینا پین ر� زخمی می کرد. در �ین �کسیون غیر �ز عدسی 
ثیر رو�نی �ز مشاهده 

أ
ثبات دوربین مخاطب دیگری وجود ند�شت که تا

رنج و بریده شدن پای �جر�گر در حافظۀ �و ثبت شود.

هنرمند در �ین پرفورمنس در جستجوی تکیه گاه و زیرساختی �ست که 
)فضا-مکان( ر� در برمی گیرد.

�شیاء  وسیلۀ  به  که  �ست  مده 
آ
� وجود  به  لحظاتی  �ز  پین  جینا  ثار 

آ
�

پرفورماتیو و عکس، ثبت و �ر�ئه شده �ست. �کسیون هایــی که خو�نشی 
جدید �ز حضور پیکر کنشگر در یک �ثر هنری ر� بیان می کند. �ین 
و  �ستتیک  بی سابقه �ش، چارچوبه  با جسارت و خلاقیت  هنرمند، 

زیبایــی شناسی ر� با ساختار �کسیون هایش در هم می ریزد.

در �ثری که به سال 1973 در گالری Diagramma در میلان �ر�ئه شد، 
با عنو�ن )�کسیون �حساساتی]13]( و در بر�بر مخاطبانی که به طور عمد 
ن ر� زنان تشکیل می د�دند، �نجام د�د. در �ین پرفورمنس 

آ
صف �ول �

رمانتیک و دلخر�ش با دو دسته گل سرخ و سپید، نخست حرکاتی شبیه 
به شلاق زدن بدن ر� �جر� می کند. سپس یکی �ز گل های سرخ ر� جد� کرده 

و به �جر�یــی می پرد�زد که نمایش درد �ست و زخم بر بدن.

�و تیغ های گل سرخ ر� کنده و یک به یک به بازوی برهنۀ چپش فرو 
می کند. سپس با تیغ ژیلت، زخمی در کـف دستش �یجاد می کند.

ور 
آ
یاد� �ز شاخه گل و زخم و رنگ  بازویش نمادی  �ین �کسیون  در 

گلبرگ های گل �ست و مجموعه �ین رفتار به شکلی نمادین �و ر� بدل 
به درخت گل سرخ و بازویش ر� به شاخه گل سرخ تبدیل می کند. گیاه 

نشانه عطر و لطافت و زیبایــی �ست.

نی �ست و منتقل 
آ
�ثرگذ�ری �ین پرفورمنس بر حافظۀ جمعی مخاطبان �

کردن �حساس درد به شکلی مستقیم و فیزیکی روی می دهد. در �ین 

13- Azione sentimentale

ثیرگذ�ری رو�نی زخم و درد کشیدن 
أ
�جر� �و با �یجاد پتانسیل و میز�ن تا

به �نتقال �حساس درد در ذهن مخاطب نائل می شود.

هنرمند در دورۀ سوم کارهایش، یعنی در پایان دهۀ هفتاد و �و�ئل 
فریند. در �ین دوره 

آ
ثاری با عنو�ن پارتیسیون ها]14] می �

آ
هشتاد سلسله �

ثارش بدل گشته �ست.
آ
پیکرش و ر�بطه �ش با جهان به سوژۀ �صلی �

�یجاد زخم و نمایش زخم بدل به زبان جدیدی گشته که تو�ن �نتقال 
ورده �ست.

آ
مفاهیم ر� به دست �

پارتیسیون ها عبارت �ز عکس ها و تصاویر زخم هایــی �ست که به وسیله 

14- Partition
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�شیاء برنده گوناگون )شیشه ها، �سباب بازی ها و �شیاء برنده( �یجاد 
شده �ست.

و  گذشته �ش  �کسیون های  �سناد  و  تصاویر  به  �رجاع  با  پین  جینا 
یا  �وچللو]15]  هنر  مثل  تاریخی  مرجع های  قطعیت  �ز  �ستفاده  با 
ثاری می پرد�زد که با هویت و روحانیت تصاویر، 

آ
مملینگ]16] به �ر�ئه �

همگن و همسو شده �ست.

�یام زندگی �نسان، پدیده رنج و زخم و مرگ شکلی �ز  �ز کهن ترین 
قو�نین �جتناب ناپذیر جهان قلمد�د می شود. �ما �نسان بر�ی جلوگیری 
ن متوسل به نیروهای 

آ
خیر �ند�ختن �

أ
�ز �ین روید�د و �جتناب و به تا

و�ز، هیاهو و 
آ
یینی که با رقص، �

آ
ماور�ءطبیعی می گردد و طی مر�سمی �

جادو همر�ه �ست، به قربانی کردن �نسان یا حیو�ن و ریختن خونش 
شده �ست.

مده 
آ
خون به مثابۀ عنصر حیات بخش، جوهرۀ پیکر و تن به شمار �

و  رعب  �یجاد  بر�ی  چه  خد�یان  تقدیس  هدف  به  چه  ن 
آ
� ریختن  و 

تاریک  �ز شب   که  �ست  �رکائیک  مر�سم خونین  �ز  یکی  وحشت، 
تاریخ شروع شده و تا به �مروز �د�مه د�رد.

فرینی و رنج د�دن پیکر "دیگری" به شکل سازمان یافته �ی 
آ
مر�سم مرگ �

فرد  نیروی  به  �فزودن  بر�ی  و  بود.  قربانی  روح  و  جان  تسخیر  در 
مهاجم، جادوگر یا رهبر قبیله صورت می گرفت و در عین حال �ین 

�مر موجبات وحشت و عبرت سایر دشمنان محسوب می شد.

خون مصادف بود با جان و روح نهان در پیکرۀ �نسان و حیو�ن محسوب 
منی"  "جان  رفت"،  در  "جانش  قبیل  �ز  �صطلاحاتی  هنوز  می شد. 
متر�دف �ست با نیروی حیاتی نهفته در تن. شاید نوعی "دگر من"]17]. در 
�دو�ر بعدی رنج د�دن بدن و ریاضت �ز طرق مذهبی �دیان سامی �ست 
بر�ی تزکیه نفس �حساس و رنج مسیح و زخمی که بر سینه �ش زده شده 

�ست شکلی �ز رهایــی و رسیدن به ماور�ء جسم یا ماده �ست.

ضربه زدن به قربانی یا قطع سر و ذبح کردن �و هنوز در کشورهایــی چون 
عربستان و قطر و �کنون هم در عر�ق و شام �مری �ست در �جر�ی �ین 
ن با باختن سر )قطع سر( و ریخته 

آ
قانون �رکائیک و روشی �ست که طی �

شدن خونش پاک می شود و به صو�ب می رسد.

�ین �مر نشان می دهد که روش های به کار رفته در بسیاری پرفورمنس های 
بر�موویچ، گروه �کسیونیست های وینی )هرمان نیچ(، 

آ
جینا پین، مارینا �

رژینا خوزه کالیندو و دیگر�ن، در زخم زدن- ریختن خون ریشه در �ین 
یینی د�رد. �مروزه �یجاد زخم در پیکر نه به قصد نمایش 

آ
رکائیک �

آ
مر�سم �

یینی و پرستش، بلکه بر�ی هدف قر�ر د�دن و نقد بید�دگری ها، 
آ
مر�سم �

ید 
آ
تفاوت های جنسی-عقیدتی و مذهبی جو�مع ظاهر� متمدن به وجود می �

ن ها ر� در گزینه های زیر قر�ر د�د:
آ
که می تو�ن �

1- �ین �جر�ها با �رجاع به ریشه های باورهای کهن و �رکائیک �نسان 
رت ها، �جر�گر با زخم زدن، 

آ
سازماندهی می شود. در �ین نوع پرفورمنس �

15- Uccello

لمان بود. 
آ
16- هانس مملینگ )Memling Hans( )1430-1494( نقاش هلندی ز�ده �

17- Alter ego

رنج د�دن بدن خود گاه به دیگری، به شکلی �ز خود�رضایــی می رسد. 
ن ر� با نوعی تزکیه روح بر�بر 

آ
ن ر� شاید بتو�ن �

آ
شکلی �ز �رضای درونی که �

د�نست.

2- برخی �ز پرفورمنس های جینا پین، نمایشی نمادین �ز عمل د�دخو�هی 
ن با زخمی کردن بدن و 

آ
و نقد و درخو�ست د�وری �ست که شکل فرمال �

غاز می شود و حافظۀ مخاطب ر� هدف قر�ر می دهد. محتو�ی 
آ
�یجاد درد �

�ثر نقد جدی روید�دهای �جتماعی سیاسی دور�ن مدرن �ست که ریشه در 
"جباریت" کلان رو�یت های �جتماعی سیاسی �ین عصر �ز تمدن �نسان 

د�رد.

ن ر� بدل به بازد�رنده های 
آ
جباریتی که دور�ن مدرن ر� و بازیگر�ن سیاسی �

جدی در بر�بر تغییر به حرکت و تحول کرده �ست. �یستایــی برخی جو�مع 
که مدرنیسم ر� بدل به عاملی بازد�رنده بر�ی حرکت و تغییر کرده �ست، 
 خو�نشی معکوس �ز نفس مفهوم مدرنیته �ست که تغییری �بدی 

ً
که مسلما

و جاود�نه ر� در درون خویش به می پرور�ند، مثل تغییر�ت شگـفت �نگیز 
نوشته های  در  نقد  �ین  �ست.  تحول  حال  در  لحظه  هر  که  کائنات 
نظریه پرد�ز�ن مارکسیستی چون جورج لوکاس )مبارزه طبقاتی( متجلی 
شده �ست و پدیده �ی که نطفه های ز�یش جریان پست مدرنیسم ر� در 
سال های 70-80 میلادی در �روپا و �مریکا موجب می شود و کسانی 
چون ژ�ک درید�]18]، میشل فوکو]19]، رولان بارت]20]، هلن سیکسو]21] 
ورند. جینا پین نیز 

آ
ن ر� به وجود می �

آ
ور�ن �

آ
رنت]22] و دیگر پیام �

آ
و هانا �

ثیر مغناطیسی و قوی چنین بار 
أ
همچون سایر روشنفکر�ن �روپایــی �ز تا

�ندیشگی و فلسفی دور نیست.

3- در بررسی پاتولوژیک و رو�نکاوی هنجارهای هنرمند و �حساس نهفته 
�ثر هنری بصری  در بطن پرفورمنس ها می تو�ن مشاهده کرد که یک 
نی �حساسی در هنرمند و مخاطب 

آ
در گذشته هیچگاه موفق به �یجاد �

ثیری مستقیم د�رد( 
أ
ثار موسیقی که تا

آ
نشده �ست )شاید به جز برخی �

ن لحظه شگـفت �نگیزی �ست که �ثر به �یجاد �حساس مشابه درد 
آ
و �

در �جر�گر و مخاطب نائل می شود. بدون �ینکه کوچکـترین خر�شی بر 
پوست و بشره �و �یجاد شده باشد.

4- �ین بازسازی همزمان �حساس �ز دستاوردهای قابل توجه پرفورمنس 
رت های حساس جینا پین �ست.

آ
�

ثار 
آ
� بی تردید Automutilation "خودبریدن" و زخمی کردن بدن در 

برخی �ز هنرمند�ن همچون یک وسیلۀ بیانی مفهومی مورد �ستفاده قر�ر 
می گیرد. �ین مادیت بخشی Materialization زخم روش هنری نوینی 
نی" حسی به فضای �ثر و حافظۀ جمعی مخاطب ها، 

آ
�ست در �نتقال "�

�ز �ین پس مخاطب ناگزیر �ست خو�نش جدیدی �ز حضور "تنانۀ" 
هنرمند و �ثرش د�شته باشد.

زخم بر پیکر به قصد تخریب تصویر غیرو�قعی زن و زن-�بژه �ست یعنی 

18- Jacques Derrida

19- Michel Foucault

20- Roland Barthes

21- Hélène Cixous

22- Hannah Arendt

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%84%D9%86%D8%AF
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وردن چهره و 
آ
شیئی و�رگی زن و به هدف بازسازی و دوباره به دست �

هویت و�قعی خویش.

رت های �ین هنرمند و بسیاری دیگر �ز هنرمند�ن هم عصرش، 
آ
پرفورمنس �

برتابندۀ تضادهای بزرگ و تغییر�ت تحمیلی غیر قابل کنترلی �ست که 
لوده شدن زمین و طبیعت و در تضاد قر�ر گرفتن بسیاری �ز 

آ
منجر به �

عناصر طبیعت با سامانۀ پیکر و حیات �نسان شده �ست.

و  معاصر  �نسان  بین  که  �ست  شکاف هایــی  نمادین  شکل  "زخم" 
لوده 

آ
� زیست،  محیط  لودگی 

آ
� �ست.  مده 

آ
� وجود  به  زندگی  عناصر 

ب ها، جنگل ها و هم چنین توسعۀ بی رویۀ شهرهایــی که چون 
آ
شدن �

قارچ های بزرگ و کوچک، می رویند، رشد �مر�ض، ظهور باکـتری های 
عجیب و غریب، ویروس ها و �نگل ها و به خصوص ظهور جنگ ها 
�نقر�ض و  نقاط جهان، د�ستان  �ز  برخی  تخاصمات عقیدتی، در  و 
نسل کشی �نسان و... همگی پایان غم �نگیز �نو�ع و گونه های گیاهی 

حیو�نی و �نسان ر� در بطن خود پرورش می دهند.

هنجار  و  پر�تیک  یک  همچون  بدن]23]  کردن  زخمی  و  زدن  ضربه 
ثار برخی �ز هنرمند�ن معاصر، به مثابۀ شناسه و معرف 

آ
هنری، در �

نان تلقی می شود.
آ
ثار �

آ
�

�کسیون های هرمان نیچ، با عنو�ن عمومی "�رگ خون بر روی در]24]" 
نمایش نمادین جنایت های جنگ جهانی دوم و سیاست های مرگبار 
لمانی شان در خلال �ین سال  های خونین و حتی بعد 

آ
پدر�ن �طریشی-�

ن بود.
آ
�ز �

و  �جر� شد  بار در سال 1962  بر�ی نخستین  که  تئاتر خونین  �ین 
با  با تغییر�تی بارها �جر� گردید، شباهت ماهوی و ساختاری  بعدها 
یینی دورۀ ماقبل مذهب د�رد. عنصر و�قعی خون که �ز ذبح 

آ
مر�سم �

مده �ست، به مثابۀ رنگی �رگانیک بر�ی �جر� 
آ
حیو�نات �هلی به دست �

در نظر گرفته شده �ست. �ز طرف دیگر، موج خون که با ریختن و 

23- Automutilation

24- Orgue de sang sur la porte 

پاشیدن در فضا و بر روی عناصر �جر� مورد �ستفاده قر�ر می گیرد، 
نشانه و نمادی �ز خون های بی شمار ریخته شده در جنگ جهانی دوم 

توسط نازی ها �ست.

�ین نقد خونین �ز هنجار پدر�ن �تریشی هنرمند ر� محکوم به ممنوعیت 
فعالیت هنری می کند. �ستفاده �ز بدن و پیکرهای متعدد، �کسیون ر� 
�ز چهارچوبه های متعارف خارج و نمایش نمادین هنجارها، �کسیون 
ر� به سرحد�ت د�یرۀ تئاتر نزدیک می کند. �گرچه خود هنرمند هیچگاه 
ن ر� در چهارچوبۀ یک �ثر نمایشی به شمار نیاورده �ست. �ین �ثر 

آ
�

نمایش )خون و زخم( �ست که بر�ی �ر�یۀ و�قعیت �ز خون و جسدهای 
ن با بدن و پیکر �نسان �ستفاده شده �ست.

آ
حیو�نات و ترکیب �

ن بر مخاطب به قصد رسیدن 
آ
ثیر رو�نی �

أ
نشان د�دن درد و �نتقال تا

نی �عمال می شود. در �ین روند پیکر هنرمند 
آ
به نوعی بیان مستقیم و �

 ویتو 
ً
ن به مخاطب نقش �صلی ر� بر عهده د�رد مثلا

آ
در �لقا و �نتقال �

�کونچی]25] با به کار گرفتن شدید بدن خود، پدیدۀ درد ر� در وهلۀ 
ن ر� به مخاطب منتقل 

آ
نخست با بدن خود متحمل می شود. سپس �

می کند. برخی �وقات �ین �حساس شدید درد به نوعی خلجان و طپش 
جنسی شدید بدل می شود.

میشل جورنیاک]26]، هنرمندی �ست که با عنصر پیکر رنج کشیده، 
فریده �ست. �و در نوجو�نی به تحصیل در رشتۀ دین شناسی 

آ
ثاری �

آ
�

و �لهیات در �نستیتو کاتولیک]27] پاریس می پرد�زد. در سال 1956 
موزش د�نشگاهی بر�ی �لهیات( می شود. �ما �نگیزۀ 

آ
�( Seminaire و�رد

کشیش شدن ر� �ز دست می دهد و در سال 1963 کلیسا ر� رها می کند. 
ینده می گذ�رد.

آ
�ما �ین دور�ن، تاثیر�ت عمیقی بر روحیۀ هنرمند �

ثارش با عنو�ن "�لفبای بدن]28]" در سال 1965 �جر� شد 
آ
نخستین �

25- Vito Hannibal Acconci

26- Michel Journiac)1935-1995( 

27- Institute Catholique

28- Alphabet du corps
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یا "علامت خون" یا "نشان خون"]29] که در سال 1966 �ر�ئه شد، 
عبارت �ز نقاشی هایــی �ست به رنگ خون که �ز طرفی نماد خون �ست 
ور رنج مسیح بر صلیب و �زطرفی نماد گوشت دریده شده و 

آ
و یاد�

زخمین.

میشل جورنیاک در سال 1966 پرفورمنس مشهور »نمازی بر�ی یک 
ن مردم ر� بر�ی خوردن بودن]31] 

آ
پیکر«]30] ر� خلق می کند که طی مر�سم �

که �ز خون خودش در بر�بر مخاطبان درست کرده �ست، دعوت می کند. 
ن 

آ
خرین شام مسیح �ست که طی �

آ
�ین مر�سم عجیب برگرفته �ز رو�یت �

مسیح شر�ب ر� به مثابه خونش و تکه های نان ر� به مثابه تنش بین 
حو�ریون تقسیم می کند و با بوسۀ یهود� به �ستقبلال سرنوشت محتوم 

خویش می رود.

 بدون تردید "نماز بر�ی یک پیکر" نمایش رنج مسیح �ست که �ز تجربۀ 
زیستۀ کشیش جو�ن که سود�ی کشیش شدن ر� به نفع هنر رها کرده 

�ست، نشات می گیرد.

ثار �ین هنرمند �ز سال 1968 به دلیل ساختار و مفهوم رو�یــی و 
آ
�

پلوشار]32]  فر�نسو�  فر�نسوی  منتقد  توسط  د�رد،  که  شاعر�نه �ی 
حمایت می شود.

ثار خانم جینا پان به کشف 
آ
در همین دور�ن هروه فیشر]33] با �رجاع به �

ن "هنر هنجار"]34] و "هنر رفتار]35]" به 
آ
هنری مبادرت می ورزد که در �

ید؛ جریان هنری وسیعی 
آ
مثابه ر�هی جدید بر�ی هنر معاصر به شمار می �

غاز می شو د. در �ین رو�یت جدید، 
آ
که بعد �ز پایان یافتن �قتد�ر نقاشی �

هنر بدن هنرمند بدل به رسانه �ی چندوجهی و پیچیده با ظرفیت های 
بی شمار می گردد.

�ز نوشته های جینا پین می تو�ن به مضمون زیر �شاره کرد که در مورد 
پرفورمنس و نقش پیکر نوشته �ست.

گاهانۀ دگردیسی و تحول می گردد. هنگامی که 
آ
"پیکر خودش هدف �

با گـفتن و�ژه "نه" به خود �جازه می دهد که با �شکال و صورت های 
گوناگونش به شورش �نقلابی "گرفتن و تسخیر جایگاه �جتماعی" دست 

بزند، �ین تکه  گوشت �جتماعی شده �ی که نامش پیکر �ست.

ن بر�ی 
آ
�ز دیگر هنرمند�نی که بدن ر� در شر�یط ویژه قر�ر می دهد و �ز �

بر�موویچ �ست که پیکر 
آ
خلاقیت های خویش بهره می جوید خانم مارینا �

ماج شر�یط خطرناک -رنج، ضربه و زخم قر�ر می دهد. �و نیز 
آ
خویش ر� �

سال هاست یکی �ز بازیگر�ن �صلی هنر پیکره �ی- �ند�می و پرفورمنس 
به شمار می رود و بدن خود ر� به وسیلۀ بیانی کار� و غیرقابل �نکاری در 
پرفورمنس هایش بدل کرده �ست. مجموعه �ی �ز پرفورمنس های �ولیۀ 
ناهنجاری های جهان طر�حی  �و بر�ی سنجش مرزهای تحمل، رنج و 

29- Signe du sang

30- Messe puor un cops

31- Boudin

Plushar Francois -32 روزنامه نگار، منتقد هنری و نظریه پرد�ز

33- Herve Fischer

ثارشان 
آ
corporel Art -34  �و در سال های 1960 تا 1980 به دفاع �ز هنرمند�نی پرد�خت که در �

پیکر �نسان ر� به مثابه منبع �صلی �لهام، مورد توجه قر�ر د�ده �ند.

35- Art de l’action

و �جر� شده �ست. بسیاری �ز �کسیون های معاصر �ین هنرمند در 30 
فرینش، در 

آ
میز و رنج �

آ
سال گذشته با برخورد�ری �ز خصلت خشونت �

جستجوی مرزهای نهایــی مقاومت بدن در مو�جهه با خطر، درد، رنج 
می باشد. �و می گوید:

�ر�ئۀ  که   ،que  drange شود،  درگیر  که  �ست  توجه  مورد  "هنری 
وضعیت خطر ر� تا سرحد �مکان بکشاند و مشاهده  و توجه مخاطب 
باید درون "�ین" و "�کنون" پرفورمنس حضور د�شته باشد، و توجهش 
بر روی "خطر" متمرکز شده باشد که در بطن "�کنون-حالا" جای گرفته 

�ست.

له �کنونیت و Immediate �ز ویژگی "�کنون-�ینجا" حکایت می کند 
أ
مسا

یا  �ز مسئولیت و�قعه ر� در خود جای د�ده �ست. روید�د  که شکلی 
و�قعیت لحظۀ �کنون که قابل �حساس توسط مخاطب �ست و �حساس 

" �لقا می کند.
ً
نا

آ
خطر ر� "�

دور  به  تفسیر]36]  مقوله  �ز  و  �ست  نی 
آ
� خطر،  لحظۀ  �حساس  �ین 

که  می کند  منتقل  مخاطب  به  ر�  خودش  محتو�ی  لحظه  ن 
آ
� �ست. 

نی �ست.
آ
و�قعی و �

به قول دکونینگ هنرمند �مریکایــی:

سا �ست"
آ
"محتو� بارقه �ی �ز یک چیز �ست، مو�جهه �ی برق �

نی خطر و شریک کردن 
آ
� به لحظۀ  با نزدیک شدن  بر�موویچ 

آ
� مارینا 

نیت و�قعه �ز ورود تفاسیر حاشیه �ی به متن جلوگیری 
آ
مخاطب در �ین �

می کند. �و درصدد بازیابی معصومیتی �ست که پیش �ز هر نظریه �ی 
وجود د�رد.

رت های �ین هنرمند بدل به پار�د�یم 
آ
بی تردید )بدن-پیکر( در پرفورمنس �

ن ر� بدل به 
آ
گاهانۀ بدن، �

آ
رمزگان مفاهیم می شود که با کنش و هنجار �

نقاله و مدیوم �نتقال به حافظه جمعی مخاطب می کند.

سلسله  به  �ولی]37]،  زوجش  همر�هی  به   1975 سال های  �ز  مارینا 
پرفومنس هایــی دست می یازد که با مفهومی دوسویه، پیکر هر دو هنرمند 
ر� در بر�بر خطر و رنج قر�ر می دهند. �جر�هایــی که پیکر ر� تا سرحد نهایــی 

تو�نستن یعنی مرگ می کشاند.

در سال 1980 در �جر�یــی سنگین و خطرناک �ولی تیرکمانی ر� به سوی 
قلب مارینا می کشد. تیر در دست �ولی و کمان در دست مارینا قر�ر د�رد.

نقدر �ین پروسه و هنجار �د�مه پید� می کند که به مرزهای خطر یعنی 
آ
�

شل شدن �نگشتان �ولی و رها شدن تیر به سوی مارینا نزدیک می شود، 
یعنی لحظۀ تعیین کنندۀ هستی و مرگ. در �ین پرفورمنس، میکروفون 
ن ها ر� ضبط می کند که با گذشت دقایق و 

آ
حساسی صد�ی طپش قلب �

جدی شدن خطر، ضربان قلب ها نیز شدت می گیرد.

در �ین �جر�ها �حساس عاشقانۀ هر دو هنرمند و میز�ن مقاومت پیکرها 
ر�وی گذشته می شود.

36- Interpretation

37- Ulay



   
تصویر شمارۀ 4: پرفورمنس SHOOT کریس بوردن، 1971

بر�موویچ و همسرش �ولی، 1980
آ
تصویر شمارۀ 2: پرفورمنس �
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پرفورمنس  "�نرژی ساکن"]38] چهار دقیقه طول می شکد که در کشش 
تیرکمان بر وزن های دو هنرمند سو�ر شده �ست.

38- Rest energy-1986

ر�  �ز درون "من"  �ر�ئه "دگر-من]39]"  بازیابی و  �مکان  رت 
آ
� پرفورمنس 

ورد. شکل نمادین �ین پدیده به قول نیچه تقابل ویژگی 
آ
به وجود می �

پولونی خردگر� با خصوصیات دیونیزوسی، یعنی �حساسی و شورشی 
آ
�

پیکر �ست. بدن "من" با پذیرفتن "زخم" بر بشره و پیکرش، �مکان بروز 
ورد.

آ
وجه شورشی و خشن "دگر من" خود ر� فر�هم می �

"دگر-من" یکی �ز �صطلاحات کلیدی رو�نکاوری فروید �ست که وجه 
گاه مسکن 

آ
شورشی هنرمند ر� می نمایاند. پدیده �ی که در ضمیر ناخود�

د�رد. "دگر-من" عاملی �ست که در بر�بر ممنوعیت ها و محدودیت های 
�جتماعی و نرم های فرهنگی - سیاسی قیام می کند، شورش می کند و 

خصلت ستیزه گرش ر� با شیوه های مختلف به نمایش می گذ�رد.

ضربه، زخم، درد �ز جمله هنجارهایــی �ست که "دگر-من" بر "من" و�رد 
ماده می کند و نشان می دهد.

آ
می  سازد و زمینه های بروز خود ر� �

و  بدن  مادی  هویت  پیر�مون  گـفتمان هایــی  پدیده �ی  چنین  بروز 
رت محور بسیاری 

آ
معرفت شناسی پیکر ر� مطرح می سازد و پرفورمنس �

�ز بحث های فلسفی ر� به خود متمرکز می کند و بر همین بستر �ست که 
رت مطرح می گردد. 

آ
پلیمیک های جدی �ز شر�یط �جتماعی در پرفومنس �

کریس بوردن در 19 نو�مبر 1971 پرفورمنس مشهورSHOOT  ر� در 
�عتر�ض به جنگ ویتنام به �جر� گذ�شت.

در طی �ین �کسیون، دوستی با تفنگ کالیبر 23 به بازوی چپ �و شلیک 
ثاری �ست که خشونت و و�رد کردن زخم 

آ
کرد. �ین پرفورمنس �ز نخستین �

39- Alter ego
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بر بدن �جر�گر ر� به طور مستقیم در حضور مخاطب به �جر� گذ�شت.

رت بسیار وسیع بود.
آ
تاثیر رسانه �ی �ین پرفورمس �

دو سال بعد جینا پین �کسیون های حساس و تاثیرگذ�رش ر� با عنو�ن 
ن مر�سم، بدن خود 

آ
"�کسیون �حساساتی"]40] به �جر� گذ�شت که طی �

ر� به درختچۀ گل سرخی تشبیه کرده که دسته گل سپیدی در یک دست 
و دسته گل سرخی در دست دیگرش د�شت. سپس یکی �ز گل های 
ن ر� کند و به دست چپش فرو 

آ
سرخ ر� به دست گرفت و خارهای ساقۀ �

برد، با تیغی در کـف دستش زخمی �یجاد کرد و گلبرگ های کل ر� درون 
ن ریخت.

آ
�

�ین پرفورمنس با معنای دوسویه �ش فریاد خاموشی بر�ی عد�لت خو�هی 
و بر�برطلبی زن و مرد بود. غزلی غمگین و خونبار در بزرگد�شت زن و 
بیانیۀ محکومیتی �ست در نقد جامعۀ مردسالار، �ین �کسیون یکی �ز 
ثیرگذ�رترین تظاهر�ت هنری �ست که تمایلات موج دوم 

أ
حساس ترین و تا

فمینیستی سال های دهۀ هفتاد ر� در خود بازتاب د�ده �ست.

�ین زخم فیزیکی در کار بسیاری �ز هنرمند�ن بر�ی رسیدن به �هد�ف 
دیگری طر�حی می شود.

ن ها ر� "گوشتی]42]" 
آ
غاز پرفورمنس هایــی که �

آ
�ورلان]41]، هنرمند فر�نسوی با �

می نامد،  بدن خود ر� به دست جر�ح و تیغ تیزش قر�ر می دهد تا با ترمیم و 
یند تمام 

آ
ل »زیبا« برسد. فرمی که بر�

آ
�صلاح �جز�ء چهره  و بدن به فرم �یده �

ثار هنری دور�ن کلاسیک یونان تا رنسانس �ست.
آ
�

پرفورمنس های �و عبارت �ز صحنه های خشن برش تیغ جر�ح �ست 
�ین  و مخاطب های حاضر در صحنه.  فیلمبرد�ری  بر�بر دوربین  در 
فر�یند سه سال طول می کشد )1990-1993( و پروسۀ جر�حی به 
وسیلۀ کامپیوتر کنترل، طر�حی و �صلاح می گردد و جر�ح بر مبنای 
کار یک  می کند. حاصل  تغییر چهره عمل  در  مجازی،  �ین �صلاح 
Mor- �زپدیده جدید � چهرۀ قدیمی هنرمند �ست و �ورلان �ین پدیده ر

یکون های 
آ
]phing[43 نام می نهد، در �ین تکه چسبانی ها، نمونه ها و �

وردن چهره �ی جهانی بود.
آ
زیبایــی گذشته، �ورلان خو�ستار به دست �

�و در کنفر�نس های بی شماری که در �غلب نقاط جهان برگز�ر می کند، 
بر�ی  فقط  نه  ر�  �لهه های کلاسیک  تصویر  که  بگوید  که  د�رد  تاکید 
زیباییشان بلکه به خاطر رو�یتی که پشت �ین �سطوره ها نهفته �ست، 

�نتخاب نموده و برگزیده �ست.

تبدیل  خودش  پیگمالیون]44]  به  ر�م 
آ
� ر�م 

آ
� پیچیده،  پروسۀ  �ین  در 

می گردد و بدن خود ر� در �ستحاله �ی فیزیکی به "�ثر" خودش تبدیل 

40- Azioni Santimentali

41- Orlan

42- Charnel

Morphing -43، یعنی فرم د�دن، شکل بخشی. که �ین عبارت در کار �ورلان، �رجاع �ستتیکی 
�ست �ز پدیدۀ بدن جدید خود. به عبارت دیگر خلق لثری زیباتر �ز فرم و قالب �صلی خود. در �ین 
ن �ز قالب �صلی 

آ
ـی �ست که هنرمند با �صلاح، تر�ش د�دن و ترمیم � ـ روند پیکر عبارت �ز شیء زیبای

ورد.
آ
خود "من" به وجود می �

Pygmalion -44 مجسمه ساز دور�ن کلاسیک قبرس �ست که طبق رو�یت �سطوره �ی مجسمۀ 
نقدر شگـفت �نگیز و زیباست که هنرمند عاشق �و می گردد. 

آ
Galatie ر� می سازد. حاصل کار �

ورده شد.
آ
خد�یان ر� رها می کند تا به �و زندگی بخشد. �ین درخو�ست �ز طرف �فرودیت بر�

لبوم های 
آ
� و  فیلم ها  نمایش  طریق  �ز  ر�  شیفتگی  �ین  �لبته  می کند. 

عکس به مخاطب منتقل می کند. هرچند شروع �ین کار، یک عمل 
�ز دوستان  ساده جر�حی زیباییست، لیکن به مرور �ورلان و برخی 
نویسنده �ش سعی در تئوریزه کردن �ین خودشیفتگی می نمایانند که 

موفق هم می شوند.

 Cherit Kamel شش جر�حی دورۀ �ول �و در �روپا توسط دو جر�ح
فر�نسوی و Cornelle Bernard بلژیکی �نجام پذیرفت.

ن عمل 
آ
در �ین فر�یند، �تاق جر�حی بدل به کارگاه �ورلان شد که در �

دگردیسی و �ستحالۀ بدن هنرمند صورت پذیرفت و �و در �ین روند 
عجیب شرکت کرد، ر�هنمایــی کرد و مورد جر�حی قر�ر گرفت.

همۀ �ین عملیات، جر�حی، پرفورمنس، ویدئو، " کارناو�ل شکل]45]" 
نامیده شد که با وسایل کمک حافظه �ی و �رتباط جمعی )عکاسی، 
ن �ز 

آ
فیلمبرد�ری، ضبط( ضبط و ثبت شده �ند و در �نستالاسیون �

طر�حی، نقاشی، مجسمه نیز �ستفاده شده �ست.

زخم هایــی که به کر�ت توسط �ورلان بر پیکرش تحمیل شد، به قصد 
وردن "دگر-من" یا "دیگری" �ست و در 

آ
ترک "من" بر�ی به دست �

�ین فر�یند �ست که �و به فرم های عمومی تری چون، تبدیل رنگ بدن 
و مو، بدل شدن به موجود�ت هیبرید یعنی دوجنسیتی �نسان-حیو�ن 
می رسد. �ین تلاش در کنار نهادن چهرۀ خود �نتخاب پوست و چهره 
ثار متاخر �و که به شکل تصاویر دیجیتالی و مجازی 

آ
حیو�نات ر� در �

تهیه شده �ست می تو�ن مشاهده کرد.

45- Carnavaleoque



CHIDEMAN  VISUAL ART MAGAZINE
چيدمان / سـال چهارم / شماره 12/ زمستان 1394

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

W
W

W
. C

H
I D

E
M

A
N

M
A

G
. C

O
M

ثار سال های نهایــی قرن بیستم 
آ
�ین �ستحاله و جهش ژنتیکی]46] در �

شکل طولانی تری به خود می گیرد. در �قد�می مشابه، هنرمند تصاویر 
مجازی Muler Lawiek تصویرهای چهرۀ نینا فیشر و مادون �لثانی، 
به یکدیگر  ترفند �ستحالۀ تصاویر مجازی  با  ر�  �ز دوستانش  دو تن 
تبدیل می کند و بدل شدن به دیگری ر� در �ین پروسه به مثابه شروع 
�ر�ئه  ژنتیکی، مجازی و حقیقی  �ستحاله های  دور�ن جدیدی، عصر 
قرن  �ولیۀ  سال های  در  دگردیسی  تغییر  و  رنج  فر�یند  در  می دهد. 
بیست و یکم، میشل فو]47] و نات ساکور�]48] در پرفورمنسی �فر�طی 
در جهت تغییر و تعویض جنسیت خود، به �وج �ستحاله و دگردیسی 
دست می یابند، نوعی تغییر و �ستحاله بر�ی هنر. در سال های �خیر 
�ین گر�یش، هویت �جتماعی پیکر ر� به سمت نوعی رو�یت �سطوره 

شخصی کشانده �ست.

دربر�بر  هنرمند  فردی  رویکردهای  �ر�ئۀ  در  شگـفت �نگیز  پدیدۀ 
�ز  ناشی  زخم  �یجاد  و  زدن  ضربه  با  �جتماعی  و  جمعی  پدیده های 
نرم  �ز  خارج  و  �فر�طی  پرفورمنس هایــی  به  بدل  روحی،  تروماتیسم 
می گردد و عمل )بریدن خود( همچون یک عمل و هنجار پر�گماتیک، 
تاثیر رسانه �ی فوق �لعاده قوی ر� بر جهان  می نهد. د�وید وژناروتیس]49] 
رتیست �مریکایــی هنرمندی �ست با گذشته بسیارسخت که 

آ
پرفورمر�

ن ها ر� به شکل پرفورمنس، 
آ
وقتی به نیویورک می رسد فرصت می یابد �

فلیم سازی، عکاسی فر�فکنی کند.

�و در پرفورمنسی عجیب، دهان خودر� در �عتر�ض به تبعیض های 
�جتماعی �مریکا می دوزد.

نا ماندیتا
آ
�کسیون �

46- Mutation Genetique

47- Michel Fau

48- Nath Sakura

مد و در 1992 یعنی در 
آ
David Wojnarowiz-49 �ین هنرمند در سال 1954 در �مریکا به دنیا �

لترناتیو قوی بر�ی �عتر�ض به 
آ
38 سالگی �ز دنیا رفت، �ما در عمر کوتاه خود هنر ر� همچون یک �

ـی به کار می گیرد. ـ جامعه متعارض �مریکای

در  که  �ست  �مریکایــی-کوبایــی  هنرمند�ن  دیگر  �ز  ماندیتا]50]  نا 
آ
�

سال های 1973 تا 1978 به �جر�ی سلسله پرفورمنس هایــی مبادرت 
ثار ر�دیکال هنری محسوب می شود.

آ
می ورزد که هنوز هم �ز �

ثارش متمرکز بر خشونت بر پیکر زنانه بود. �ین هنرمند 
آ
موضوعات �

ثارش مورد �ستفاده 
آ
� تر�ژیک  به مثابه مدیوم  ر�  خون- خون حیو�ن 

قر�ر می د�د. زندگی خود هنرمند بسیار سخت و پرحادثه و غمگین بود 
�ز کوبا به علت زند�نی بودن  �ز سن دو�زده سالکی هنگامی که  که 
پدرش )18 سال( و شر�یط سخت زندگی در هاو�نا، به �مریکا پناهنده 
سمان خر�شی 

آ
غاز می گردد و تا 1985 روزی که �ز طبقه 34 �

آ
می شود، �

سقوط می کند یا پرتاب می شود، پایان می یابد.

سخن پایانی:

و�ژۀ ترومای یونانی، در دفتر و�ژگانی فرویدی در مباحث مربوط به 
گاه دوباره مطرح و حلاجی شد.

آ
ذهن ناخود�

لتر-�گو "دگر من" 
آ
به تعبیری ترومای درونی و روحی منجر به رهایــی �

گاهی �ز 
آ
رتیست �مروز با توجه و �

آ
در هنرمند می شود که پرفورمنس �

ن، در رهاسازی هنجار و حرکت و مفهوم بیانی پیکر، بهره می برد و 
آ
�

رت هایــی ر�دیکال و با 
آ
ن به �مکان رسیدن به پرفورمنس �

آ
با توسل به �

پتانسیل بالای تاثیرگذ�ری بهره می گیرد.

بعد �ز سال های دهه 50 و 60 که هویت خو�هی های �جتماعی در هنر 
به �وج بی سابقه �ی می رسد، پیکر هنرمند و هنجارش در مرکز �ین 
خلاقیت ها و تلاش های هنرمند�نه قر�ر می گیرد و �ز هویت جدیدی 
برخورد�ر می شود که تو�مان و یکجا )�بژه، سوژه و �ثر( ر� در یک پدیده 
تاثیر رو�نی زخم و درد بر �ین  ورد. سپس 

آ
زنده یعنی پیکر جمع می �

زمایش قر�ر می گیرد که نتایج مدیاتیک 
آ
تکیه گاه شگـفت �نگیز مورد �

لترناتیو 
آ
ورد. پدیدۀ زخم و درد، �

آ
و رسانه �ی فوق �لعاده �ی به بار می �

ن بسیاری �ز �حساسات غیر ممکن به 
آ
� جدیدی �ست که به کمک 

مخاطب منتقل می شود. �حساس درد یکی �ز ویژگی های شریف پیکر 
نشان  هدف  و  قصد  به  رت 

آ
پرفورمنس � در  درد  و  زخم  �یجاد  �ست. 

د�دن تعارضات �جتماعی پیچیده �مروز �ست. ساحت بدن ،مقدس 
�ست که �ز ظرفیت های فرمال و مفهومی بالایــی برخورد�ر �ست. پیکر 
شنایــی ند�رد ، هرگز 

آ
عبارت �ز زبانی �ست که هر مصنفی به �ین زبان �

نمی تو�ند غزلی شیو� در رسای �نسان سر�ید. 
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