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  دهيچك
صناعات  .پردازد هاي صائب مي و انواع آن در غزل» ايهامي كنايه ةاستعار«اين جستار به تحليل دوباره و تكميلي صناعت 
يكي از . سازد حصر و مختص به خود او را ميها در شعر هر شاعر، سبك منشعري از جمله عواملي هستند كه برجستگي آن
طور كه از نامشان ادبي همان يها اين صورت. آميغي است يها محور يا كنايهانواع صناعات و شگردهاي شعري، صنايع كنايه

صناعات آميزد و اين آميختگي،  ها كنايه به عنوان محور و مركز با صناعاتي ديگر مياند كه در آنپيداست، صناعاتي آميغي
است كه با استعاره و ايهام و گاه افزون بر اين  يا محور، كنايه يكي از انواع اين صنايع كنايه. آورد اي را فراهم ميتازه دةپيچي

است ـ در ادب فارسي به   براي آن پيشنهاد شده» ايهامي كنايه ةاستعار«كه اخيراً نام  -اين صناعت ةآميزد؛ سابق دو با تشبيه مي
اي كه  گونه به ؛است يگير آن در سبك هندبرجستگي چشم ولي ،دارد بارزيرود و در شعر حافظ، نمود  اژ، باز ميحكيمِ ب

اين شگرد آميغي از اين . هاي سبكي آن است ترين ويژگي ويژه در غزل صائب، انكار يكي از برجسته ناديده انگاشتن آن به
دهد كه در عالم واقع، صورتي همانند آن، ولي با مفهومي ديگر،  عاريت  يا اي را به پديدهآيد كه شاعر كنايهطريق پديد مي

كه صائب را در آشكار  است هاييترين ابزار مهم ازاين صناعت، شد كه خواهد در اين پژوهش دريافته . در خود پديده باشد
  .است  كرده ييار ،هاي رنگين وارِ خلق مضمون نهايت خود، يعني توان بي ةكردن ويژگي ممتاز شاعران

  ايهامي كنايه ةآميغي، استعار هاي محور، كنايهصائب، سبك، مضمون، صنايع كنايه: واژگان كليدي
  

  مقدمه 
  :ـ پيدايي و دگرگوني سبك1ـ1

در حقيقت اين . طلبد گذر از سبكي به سبك ديگر و عبور از طرز رايج، براي حصول اسلوبي جديد و غريب، لوازم و امكاناتي را مي
شوند و تبلور  ل خويش برجسته ميدر مسير تحو ر،گذا ةمل و عناصري هستند كه به گمان رايج در طول زمان و در مرحللوازم، عوا

كند  هاي طرز پيشين جدا مي ها را از ويژگيگاه خواننده، حساب آن كنند، آن عنوان عناصر بديع و جديد پديدار مي يابند و خود را به مي
ادبي از  يموازين و معيارها. دهند هاست كه ناقدان و شاعران و هنرفهمان، تولد طرزي تازه را خبر ميو اصلاً با بروز همين مشخصه
  .شوندزباني و صناعي حادث مي يها رواج و پذيرفتگي همين ويژگي

ماقبـل جسـتجو   هاي  هاي پيشين و دوره مقدمات ظهور و عوامل ايجاد سبك تازه را بايد در سبك«كه ]1[در اين بحث توجه داريم   
هاي موجود در اسـاليب پيشـين نيسـت و در     نياز و عاري از صفات و مشخصهدانيم كه هيچ سبكي بي يو م )438: 1371مؤتمن،(» كرد

تحليـل  « يِچندان قديم بر اين نيز هستيم كه اگر عادت نه يول. صعود يا گذاري باشد براي سبكي ديگر ةواقع هر سبك ممكن است پل
جريان طبيعي تحولات «چون  هم يتفسير با امور ها لزوماً قابل را كنار بگذاريم، خواهيم ديد كه تغيير سبك) 182: 1384مكاريك،(» يعلّ
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فقط  ياست ول  از آسمان نيفتاده يمعلوم است كه هيچ سبك. نمايند يم متقن باز ييها نظريه ةمثاب كه خود را به نيست» تكامل« و» تاريخي
پيداسـت كـه عوامـل و     .ياز هر سـبك ديگـر   مشخصازه بر آن نهاد كه خودبسنده باشد و در تماميت خود توان نام سبك ت يم يوقت

. متنـي باشـند  متني يـا درون توانند برون دهند تا سبك يا طرزي خاص ايجاد شود؛ اين عوامل مي عناصر مختلفي دست در دست هم مي
متنـي را مكمـل يكـديگر    متنـي و بـرون  عوامل درون ،شناسانغالباً سبكاست و  شناسي مهم بودهتوجه به هر دو عامل در بررسي سبك

  .)321: 1378مقدادي، (دانند  مي
ها گرفتار است؛ از قبيل اوضاع و احوال اجتمـاعي،  توان انواع جبرهايي در نظر گرفت كه انسان در حصار آن متني را مي وامل برونع   

 يهـا  ، محركيبرخ. در تثبيت سبك دارند يسزايكه هريك سهم به... جتماعي هنرمند وا ةطبق يسياسي، تاريخي، تعليم و تربيت و حتّ
دريغ  هاي بي كه مثلاً صلت دانند، چنان يم) 1382:192شميسا، (اجتماعي  ـتغيير و تحولات سياسي   اي رااصلي تغيير سبك در هر دوره

اند كه كشتار و جنايت مغولان، سبك عراقي را در  كنند؛ يا بر اين يبارنشستن آن همه مدايح فرض م سلطان محمود و مسعود را عامل به
ها همـه  اين. است به سبك امثال صائب مؤثر بوده! است يا سياست خاصِ صفويان در اطلاق نام هندي و نه ايراني يا اصفهاني پي داشته

مفارق اسـت   ينيست، بلكه امر يشناس فن سبك عرَض ملازمِ شرط لازم و ياست؛ ول يبشر به تحليل علّ يفطر ةبرآمده از همان علاق
  .باشد يزدگ و نظريه يناك  ويژه اگر آميخته به شتاب رود، به ياز دست نم يشود، چيز  اين فن هم رانده ةكه اگر به حاشي

-دل يريند، مـورد اي تازه بيافدهد و اگر شيوه يعني تغيير و تحولاتي كه در درون متن رخ مي. متني استديگر، عامل درون ةمشخص   
 ةدر هر دوره و مكتبي، شاهد ظهور و حضورِ گروهي از صنايع و شگردها و بسامد ويـژ . خواهد بود يشناخت مطالعات سبك يخواه برا

در . نهند دهند و طرز خاصِ خود را بر آن بنا مي خلقِ سخنِ خويش قرار مي ةماي ها هستيم كه آفرينندگان آثار ادبي، دست كارگيري آن به
» انـد ف، گزينش زبان و عدول از هنجار يا انحراف نرُم را دخيل دانستهسه عاملِ نگرش مؤلّ«متنيِ تحولات سبكي ررسي عوامل درونب
هـاي خـاصِ خـود او     فـه ها و مؤلّّصهچنين در بررسي و تجزيه و تحليل سبك هر نويسنده يا شاعر بايد به مشخّ هم .)282: 1383داد، (

ارتبـاط مطالـب و    ةها، طريقع جملهتواند شامل خصوصيات بياني، از قبيل گزينش واژگان، ساختار و تنو ها مياين مشخصه. توجه كرد
هاي ها و شيوهها و بسياري از جنبهشگردها، نوع جملات و پاراگراف ،)125: 1376ميرصادقي، (هاي كلام  ترتيب و تنظيم فكر، آرايش

  . باشد) 255: 1390جو، حق(» زبان، تصوير و صناعت«ور خلاصه ط و به )663: 1977كادن، (زبان نويسنده 
شناسي و تـاريخ   ، ريخت]يعلوم بلاغ[ هاي بياني زبان، گروه واجگان، عروض، بديعشكل ةهم ةشناسي را مطالعالوين اوستين سبك   

3: 1،2003تينكر(داند  لات لغوي و نحوي ميتحو .(بروز و ظهور اين عواملام توان پديدآمدن سبك يا طـرزي خـاص    نمي ،ا  به صرف
نظـران،   صـاحب  يخواه ماننـد برخ ـ ؛ )182: 1384مكاريك،(هاست كاربرد آن يرا توقع داشت، بلكه اين امر بسته و وابسته به برجستگ

ان عامـل  عنـو  تكون سبك باشيم، خواه قلّت و كثـرت هـر دو در چشـم مـا بـه      يبرا) 40: 1371شفيعي، (» بسامد بالا«قائل به اهميت 
  .)پيشين: مكاريك(ساز يكسان باشند  سبك

آن بـه انتخـاب لغـات،     ياثبات يـا نف ـ  يو  پژوهنده ناچار است كه برا) 13: 1380شميسا، (شود  يسبك معمولاً با وحدت پديدار م   
گام نخست اين  امر را در  يتوجه كند؛ يعن) 12: 1382شميسا، (گوينده ... شكل جملات و اصطلاحات، صنايع ادبي، عروض و قافيه و

كند و احتمالاً در گام بعـد،  يكار انتخاب م  اين يرا برا يهاي گويد و چه راهيچگونه م ،خواهد بگويد يچه را م كند كه كاتب آن يبررس
جهان مـورد   او، يادب يكه آيا شگردهارا بسنجد اين امر  ييعن راه يابد، اگر جهان كاتب اين رخصت را به خواننده بدهد، به بلاغت او

است خواننـده را مجـاب كنـد و او را در      توانسته) 104: 1377، يفرا(» يطبيعت ثانو«و كاتب در ابداع ، اند يا نه نظرش را پديد آورده
هـم  زيباسـت    يبس و در شاهنامه هست يآميغ ةتوانيم بگوييم صناعت كناي يروست كه م از اين .خود شريك سازد يا خيرة سير انديش

ا صائب مضـامين  ام. و طبيعت تصاوير او چنين پيچيده نيست يفردوس ةزيرا جهان  شاعران ؛ا برجسته نيستام ،)257: 1390جو،  حق(
  .سازد يخود را م ةآورد و جهان شاعران يخود را غالباً با اين دام به چنگ م
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 و بـه كمـك   اي انتقال صور نوين ذهني خود بايد از زبان جديد استفاده كندبر گزيراثر نا ةفرض تغيير سبك اين است كه  آفرينند پيش
 ؛)16: 1380شميسـا،  (مجاز و تشبيه و استعاره و سمبل بكوشد به نحوي ديد نوينِ خود را براي ديگران مجسـم كنـد   هايي چون  آرايه
) 40: 1371شـفيعي،  (» [...]، تجريـد و  [...]، تشـخيص،  [...]تصويرهاي پارادوكسي، «اند كه بسامد بالايِ  نظران گفته مثال، صاحب براي

-فـراوان، اسـلوب    ةكلمات و لغات عاميانه، تركيبات تاز«سازي چون كند و بسامد بالاي عناصر سبك بيدل را از ديگر شاعران جدا مي
. كند متمايز ميو را از ديگر شاعران كند و سبك ا همين نقش را براي صائب ايفا مي) 17: 1384پور،  حسن(» [...]معادله، تناسب الفاظ و

باشـد؛ و دليـل   ي آميغ ـ يهـا  ساز در غزل صائب، همين كنايه شود كه شايد نيرومندترين عامل سبك ياين پژوهش دانسته م يا به يارام
  .است ياجماع در سبك اوست، سخت وابسته به كنايات تركيب مورد يصائب كه ويژگ يساز كه مضمون اين ياجمال

  
  لهأمس بيان. 2

شاعران از اين شگرد كهن بـا كـاربردي    ،در اين دوره .)81: پيشين(شعر صفويه فراوان رواج دارد، كنايه است  كه در ييكي از صناعات
اند، كـاملاً ادات زايـد خـود را از دسـت     كنايات در اين سبك، گاه به آخرين حد انتزاع رسيده«چراكه  ؛گيرند جديد و متفاوت بهره مي

شوند و هر يك از اجزاي آن،  تازگي، در بافتي تصويري به كار گرفته مي و افزون بر) 178: 1362شميسا،(» اندطور كلي تازهبه اند وداده
ديگر بسـانِ   يصورت مجزا يا به انحا استفاده از صناعت كنايه به. )81ـ82: 1384پور،حسن(گردد  خود موجب خلق تصويري تازه مي

ايهـام  «، »كنايـه  ةاستعار«صورت  و به) 213: پيشين(» استعاري ـ  اند، در بافت ايهاميركيبات فعلي ساخته شدههايي كه از فعل و تكنايه«
 ،شـود؛ در حقيقـت   در سبك هندي فراوان ديده مي) 423ـ   425: 1381جو،حق(» ايهامي كنايه ةاستعار« و) 257: 1390جو،حق(» كنايي

هـاي  گونه كنايـه  اگرچه حضور اين. جويند صناعتي تركيبي نيز سود مي مثابة بعدي آن، به يك شاعران اين عهد از كنايه، افزون بر كاربرد
ساز در سبك سابقه به عنوان عاملي سبكع و بيهاي متنو ا نمود آن در تركيبام ،بينيم هاي پيش از هندي نيز مي تركيبي را گاه در سبك

  .آيد هندي به چشم مي
ها بياني و وجه ديگر بديعي باشد و نيز دو شگرد بياني بـا  اين جهت است كه ممكن است وجهي از آن تركيبي بودن اين صناعات به  

گيرد، صناعتي است  كه  از دو فن بلاغي، يعني بيان و بديع بهره مي» ايهاميِ كنايه ةاستعار« ،مثال رايب ؛يكديگر در آن نقش داشته باشند
در ايـن شـيوه، كنايـه بـا      .)267: 1390جـو،  حـق (» شـود  اي، بدان عاريت داده ميدر پديدهاي با لحاظ صورتي واقعي در آن كنايه«كه 

كـارگيري آن در   و نيز ميزان به يا برجستگسبك هندي نيست ام اين تركيب مختص ،كه ذكر شد چنانالبته . آميزد هاي ديگر درمي شگرد
  . ستني پذير هاي گذشته قياس اين سبك با سبك

اند، استعاره در سبك هندي اهميت بسيار دارد و غالب كساني كه از سبك هندي سخن گفته«اند كه  بر اين يرگان نقد ادبكه بز با اين   
اند و نيز ايهام كه حتي بيش از استعاره مورد نظـر ناقـدان بـوده    آن دانسته ةها و كلاً خيالات باريك و پيچيدويژگي ممتاز آن را استعاره

 ،)69-70: 1385شـفيعي،  (» تـر بـه ايهـام اسـت    ها بيشاند، توجه آنهم گره خوردهه جا كه استعاره و ايهام بآنحدي كه مثلاً  تا ،است
كنايـه منجـر بـه پديـد آمـدن آن خيـالات        ياست و به يار  ها با كنايهسبب تركيب آن ها به ها و ايهام از اين استعاره يبسيار يبرجستگ
هـا بـا   اين كنايه .)257: 1390: جوحق(گردد  مي بازندي، در اصل به همين تركيبي بودنشان ها در سبك هشود و تشخص آن يپيچيده م

  . آميزند استعاره و ايهام و گاه افزون بر اين دو، با تشبيه نيز مي
ن ادب ه منتقـدان و مورخـا  همه مورد توج كه اين» يساز مضمون« يويژه صائب، يعن و به يشعر سبك هند ةبرجست يگويا اين ويژگ   

كند، البته ديد خود را با عينك  يصيد م يمضمون ،نگرديم يكه به هرسو يصائب. بازگردد يصناع ةبه همين مشخص يحد زياد است، تا
 يو معنـاي  يلفظ يهايدارند و از جنس باز ياين صناعات، قابليت ارجاع به مفاهيم خيال. است  تقويت كرده يادب يهااين گونه صنعت

ت يك تركيب موجز، افزون بر ايجاد التذاذ هنري، به سبب باورانگيزي نيرومندي كه در آن اسـت و از  ئچند عنصر در هيتلفيق . نيستند
عناصر  ةدر اين صنعت هم ،در واقع. مناسبي براي انتقال مخاطب به عالم خيال شاعر باشد ةتواند واسط گيرد، مي ت ميئسازوكار آن نش

جو، حق( اي از آن روي ديگر حيات را مشاهده كنيم ند تا ما در عالم خيال راهي بيابيم و شايد گوشهكنهم كار مي صورتي سازگار با به
1390 :267-266(.  
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توجـه   كننده و متمايز يعنوان عاملي سبك به يآميغ يها به كنايه بايدساز آن  پس در بررسي سبك هندي و تعيين و تبيين عناصر سبك   
اند، فقط به محور توجه كرده ، آن منابعي كه به صنايع كنايهشماري كه در مورد سبك هندي نوشته شده ثار بيبا اين همه، از ميان آ. كرد
 يهـا  كوشـد تـا يكـي از انـواع كنايـه     صائب مي يها فعاليت خود در غزل ةاين مقاله با محدود كردن دامن. اند انگشتان يك دست ةانداز
  .كندرا بررسي » هايهامي كناي ةاستعار«، يعني صناعت يآميغ

  
   يچهارچوب مفهوم. 3
شدنش از پسِ آميزش اسـت و ايـن خصوصـيت از    ي صناعت كنايه، قابليت تركيب آن با ديگر صنايع و چندبعد يهااز مشخصه ييك

وجـه شـبه را    معنـايي  ةآميزد دامن است و مثلاً هنگامي كه با تشبيه مي يو ملزوم يلازم ةدو لاي يدهد كه كنايه دارا يم ي اين جهت رو
 يكنايه به سبب داشتن اين امكان خـاص، يعن ـ . آيد يعني امري كه از يك استعاره يا تشبيه درنياميخته با كنايه برنمي ؛سازد تر ميگسترده

، تشبيه اند، توان تلفيق با استعاره حقيقت) به اعتبار گوهر كنايه(كه هردو نيز  يو داشتن دو ساحت دلال يو ملزوم يلازم ةداشتن دو لاي
يـا   محـور  صـنايع كنايـه  ها بـا عنـوان   شود كه از آن يايجاد م ياز ايهام را دارد و از رهگذار اين آميزش، صنايع جديد يو برخوردار

  .كنيم يياد م يآميغ يها كنايه
تـر   روشـن  يردازيم كه بـرا پ يگذريم و به سه امر ديگر م يدو درم بودنِ مفهومِ استعاره و ايهام، از آن يدر اين مبحث به سبب اجماع   

  :انديشدن موضوع اين پژوهش ضرور
ذكـر   يپذيرفته و نهادينه شده است؛ يعن ـ  ياول كنايه است و مفهوم آن در اين مقاله فقط همان است كه در مكتب غالب بلاغ ةلأمس   

جـو،   حـق (اين مكتب تعريـف شـده اسـت    و منظور از لازم و ملزوم نيز همان است كه در  يملزوم و نه هيچ مفهوم ديگر ةلازم و اراد
-ياست مذكور كه از آن به ملزومِ محـذوف م ـ  ياست كه لازم، صفت  او اين يو شارحان آرا يحاصل سخنان جرجان). 23 -20: 1389

اين انتقال  يابر يكه آن صفت را فقط ابزار بدون اين ،بريم يم يتابع، به متبوع آن پ ياز صفت يلازم را هم داريم؛ يعن ةرسيم و جواز اراد
بايد در  ،اين مكتب وفادار بمانيم يو مفهوم ياگر بخواهيم به چهارچوب نظر ،پس با اين وصف .)376:ق .هـ  1307،يتفتازان(بگيريم 

  .]2[ها نگرديمگرد آن فان درگذريم ومؤلّ يها از توسعات و تجوزات برخ تعيين كنايه
ء يا فعل يا يمكنيه، ش ةرا به ياد آورديم كه در استعار ياين اصل اجماع يكه وقت آن اين دوم ربط كنايه به استعاره است و بيان ةلأمس   
كـه   ينيست اگر آن امر يالامر فاقد آن است، اين را هم پذيرا خواهيم بود كه عيب شود كه خود، در نفس يداده م وامي ا به پديده يصفت

  :اند مكنيه ةنوع استعار ذيل از يها مثال ةپس هم .شود، كنايه باشد يوام داده م
  اسم؛ ةاستعار: گوش فلك .ا

  صفت؛  ةاستعار: شمع رقصان .ب
  فعل؛ ةاستعار: خندد يمرگ م .پ

  .كه خود كنايه است يفعل ةاستعار: باد عنان گسيخته بود .ت 
  مكنيه است؟ ةتعاراز اقسام اس يجز يك يمگر چيز يكند و جاندارپنداريبالا انكار نم يها را در مثال يپندار جاندار يكس
جا اين پرسـش را برانگيـزد    م لفظ استعاره بر كنايه، در ايناين صناعت و امثال آن است؛ زيرا ممكن است تقد يگذار سوم نام ةلأمس   

 شود؟ پاسخ اين است كه لفـظ اسـتعاره در   يمحور، اصطلاح نم يا صناعات استعاره  يآميغ يها پس چرا استعاره ،است گونه كه اگر اين
 ياليه است و هم مفعول؛ پـس مـثلاً وقت ـ   است و كنايه در اين تركيب، هم مضاف  آن اراده شده يفعل شبه يگونه اصطلاحات به معنا اين

فـن بـديع    يهـا  يگذار است و اين امر در نام شدهكنايه، استعاره  يكنايه، منظور اين است كه محور صناعت، يعن ةشود استعار يگفته م
 يبخل ـ ،در عـين حـال  . اليه، مفعولِ مضاف خود است جا نيز مضاف است؛ در اين» ايهام تضاد«و » ايهام تناسب«آن  ةسابقه دارد و نمون

در پـيش   يها فعلاً از سر ناچـار  اين نام يبار. »يايهام ياستعار ةكناي« توانيم لفظ كنايه را مقدم كنيم و بگوييم ينيست و اگر بخواهيم م
  ... . گيرد ياز سر شفقت دست يروز يقذو شوند؛ مگر صاحب ينهاده م

  
 يآميغ يها مطالعات سبك هندي و كنايه. 4
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 يهاي استاد شفيعي كـدكني و پژوهنـدگان   تر مخصوصاً كتاب اند و آثار پسين گويسبك هندي در آغاز كلي ةهاي متأخر در حوز بررسي
ايـن  . اندنگريسته يتر به صناعات سبك هند تر و عميق اند، دقيقكه پس از ايشان و احتمالاً به تبعيت از روش ايشان به تحقيق پرداخته

  : توان به چهار بخش تقسيم كرد يها را م بررسي
-ها ضعيف است و طبعاً هيچ توجهي به اين ويژگي صناعي سبك هنـدي نكـرده  تحليل صناعي در آن ةي جنبطور كلّ آثاري كه به. 4-1

درسـول  بـه كوشـش و تـأليف محم   ( تحقيقـات ادبـي   ةصائب و سـبك هنـدي در گسـتر   ب هاي مندرج در كتاتر مقالهاند؛ مانند بيش
   .)1354درياگشت ،

پژوهشـي در سـبك هنـدي و    از شمس لنگـرودي،   گردباد شور جنونمانند  ؛تر است ها قويتحليل صنعت در آن ةآثاري كه جنب. 4-2
تركيبي ة ها خالي از اشارتي به جنب حسيني؛ و برخي از آن از حسن سپهري و سبك هندي بيدل،و  احمد خاتمي، ةنوشت بازگشت، ةدور

  .كدكني از استاد شفيعي ها،شاعر آينهمثل كتاب  ؛صناعت در سبك هندي نيستند
گذاري يـك  نيز اقدامي به تحليل و نام يكمحور تماس دارند و در هر  با برخي از صناعات كنايه  يتر صورت واضح آثاري كه به. 4-3

 ة، نوشتزلالي خوانساري و سبك هنديو  ]3[پور آلاشتيحسين حسن ةنوشت طرز تازه،مانند كتاب  ؛ناعات شده استمورد از اين ص
  .]4[سعيد شفيعيون

 ـاند كه نخستين آنصناعات آميغي در سبك هندي پرداخته ةآثاري كه آشكارا به تعريف و بحث مبنايي و ساختاري دربار. 4-4  ةها مقال
 ةسبك هندي و اسـتعار « ةو سوم مقال) 1389( از همان نويسنده» ...طرف وقوع« ةدوم مقال؛ )1381( ستجوش حقاز سياو» ...پيشنهاد«

خانواده با آن بحث  هم يطور انحصاري از اين صناعت و چند شگرد ادب ويژه در اين آخرين، به كه به) 1390(ست مواز ه» ايهامي كنايه
 يبـه كوشـش مصـطف    )1391( ابعاد كنايه در غزليات صائبمة نا پايان. استپرداخته يكديگر  ماهيت آنها در مقايسه بابه تبيين كرده و 

  .است جو انجام شده پژوهش سياوش حق ةنيز در ادامرضايي ردار يم
   قالـه  مبحث در قالب م يگيريتكميل و توسعه هست، پ يها، جا اين  نوع كنايه يو ساختار يجا كه در بحث از مسائل مبنايا از آنام

  . نظر رسيد  به يضرور
  
  صناعت و مضمون .5

دانند و برخي ديگر  معتقدند شعر سبك هنـدي از  پردازي ميهاي شعر سبك هندي را مضمونپژوهان، از جمله ويژگيبسياري از ادب
منابعي داد سخن  ،شود و چگونه ايجاد مي ]5[كه خود مضمون چيستدر باب اين .)38: 1373خرمشاهي، (برد فرط مضمون رنج مي

سـواي منـابعي كـه در مـورد ايـن       -اند ت و مضمون در سبك هندي نوشته شدهصناع ةآثار اخيري كه در باب رابط ،كل درا ام ؛اندداده
بـه تصـحيح پرتـو    ابوطالب كليم كاشـاني   ديوانمقدمه و ) 1361(از زين العابدين مؤتمن  گهرهاي راز مانند ؛اندموضوع سكوت كرده

سازي شاعر را بر اساس  اند و مضمونمنابعي كه به معني و محتواي شعر توجه كرده )1:  ندشوبه دو دسته تقسيم مي -)1336(بيضايي 
نمايـد  منابع مزبور، ذكر اين نكته بايسته مـي  ةالبته پيش از ارائ .اندمنابعي كه به فرم و صورت نظر داشته) 2 ؛اند لات معنايي دانستهتحو
» آن بزرگان، نفي ارج و اعتبار كار ايشان نيست، بلكه استمرار و تداوم راهي است كه آنها عاشقانه در آن زيستند نقد و بررسي آثار«كه 

   .)28: 1387فتوحي، (
و مظان بحث از صناعت هم (بطه سبك هندي و مضمون سخني هست در اينجا شماري از منابع مربوط به اين حوزه  كه در آن از را   

شـود   ذكـر مـي  ) توجه به صناعات آميغي نكرده اند و برخي اصلاً به جنبه صناعي سبك هندي نپرداخته اند ،چند كار بايد باشد اما جز
   .حاضر بيرون و جداست طلبد و تفصيل بحث از موضوع مقالهاي ديگر ميالبته تحليل و تفكيك دقيق اين منابع مجال و مقاله
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: ديوان كليم كاشاني :ر، مهديافشا
 )بيست: 1362افشار، (

در :  گاني، خسروهونه احتشامي 3
 )33: 1368: (كوچه باغ زلف

 ...:ها و منشأ ويژگي :آريان، قمر 2

)1352 :282( 

1 

الدين شرفديوان: بنان، لطفي
 )سي و پنج: 1362( :حسن

ي اشعار گزيده :انوري، حسن 6
 )64: 1371: (صائب

: ي فيروزكوهي، در حق صائبامير 5
و كتاب كليات ) 2- 7: 1371(

 )...1370( صائب

4 

بيدل، سپهري و  :حسيني، حسن
 )30-90: 1367..: (سبك

 :طرز تازه :پور، حسينحسن 9

 )204ـ 205: 1384(

نوآوري در  :رياي گيلاني، محمد بي 8
 )36: 1371: (ي صائبشيوه

7 

 :نگاهي به صائب :دشتي، علي

)1371 :480( 

12 ديوان صائب   :خانلري، پرويز
 )چهل و هشت: 1383: (تبريز ي

11  ...:سبك در پژوهشي :خاتمي، احمد

)1371 :44( 

10 

: آفرينصائب نقش :زنجاني، برات
)1371 :92( 

15  :زائر هند :كوب، عبدالحسينزرين

)1371 :76( 

14  از گذشته :كوب، عبدالحسينزرين
 )313: 1343: (ادبي ايران 

13 

معني و  :الدينسجادي، ضياء
 )110: 1371... (مضمون در

18 صائب  :سجادي، سيدعلي محمد
 )1372: ( ... تبريزي و شاعران

17 مضمون اشعار  :، خليل)موج(ساماني
 )97: 1371( :صائب

16 

 ادوار شعر فارسي :شفيعي كدكني

)1387 :89( 

21 تمثيل در شعر  :سياسي، محمد
 )155: 1371: (صائب

20 سهم  :لي خوانساري، احمدسهي
 )122: 1371...: (صائب در

19 

 خوانساري زلالي :شفيعيون، سعيد

 )57: 1387: (هندي سبك و

24  هجوم در شفيعي كدكني، شاعري

 )47ـ48: 1375: (منتقدان

23  :هاكدكني،  شاعر آينهشفيعي

)1371 :70 -69( 

22 

كليات صائب  :عباسي، محمد
 )12: 1370( تبريزي

27 صائب تبريزي و  :ذبيح االلهصفا، 
):...1371 :496( 

گردباد  :شمس لنگرودي، محمد 26
 ) 82-84: 1367: (شور جنون

25 

 :ديوان صائب :قهرمان، محمد

 )پنجاه: 1371(

30  :نقد خيال :محمود فتوحي،

)1379 :34 - 33( 

29  ادبي در سبك نقد: محمود فتوحي،

 )39-38: 1385: (هندي

28  

بيگانه مثل  :محمدي، محمدحسين
 )137: 1374: (معنا

33 دويست و يك : اميربانوي كريمي،
 )26-34: 1384.. (غزل

32  :رنگين گل مجموعه :قهرمان، محمد
)1385 :10( 

31 

سبك  :وصال، عبدالوهابنوراني
: آن هندي و وجه تسميه

)1371:292( 

36 ديوان صائب  :ي، شبليننعما
 )سي وپنج: 1383: (تبريزي

35 نگارنده  نظريه :العابديننمؤتمن، زي
 )393: 1371... (راجع 

34 

تصوير  :يوسفي، غلامحسين  
 )313: 1371...: (اشيا شاعرانه

38  :صائب :يغمايي، حبيب

)1371 :309( 

37 

                                                                                    
 :ايهامي كنايه ةاستعار .6

شـوند كـه    اي كه قابليت تركيب با كنايه را دارند، صناعات جديـدي خلـق مـي   از آميزش عناصر ِبياني يا بديعي ،كه گفته شد چنان
ايهـامي   ةاسـتعار «محـور،  يكي از انواع اين صـنايع كنايـه  . ها نام برد از آن يآميغ يها كنايه يا  صنايعِ كنايه محورتوان تحت عنوان  مي

خـود ايـن   . گـر و كارگشاسـت  هاي نازك و پيچيده نيز بسيار يـاري  ، در فهم و درك بيتيساختزون بر ويژگي سبكاست كه اف» كنايه
  .كه در اين آميغ، تشبيه نيز دخالت دارد يصورت يا به ،يا از آميختن كنايه و ايهام و استعاره: شود دوگونه پديدار مي صناعت به
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هـا، اسـتعاره از وام    بازنگريم؛ در آن مثال پيشين، را 3 در بند ،مكنيه ةاستعار يها ر است مثالبا اين صناعت بهت يمقدمات يآشناي يبرا   

را  يدهيم اين ويژگ ـ يوام م يا كه به پديده يا گوييم اگر كنايه ياكنون م. گسيخته بود ن صبا عنا باد :دادن اسم آغاز شد و به كنايه رسيد
  .دارداغ ةلال: پديد خواهد آمد يديگر يم بدهد، شگرد ادبباشد كه تن به دوپهلو بودن و ايها  داشته

 ياستعار يا كنايه يدارداغ ،نظر بگيريم آن را در ي؛ اگر بعد استعارياستعار يدارد و بعد يحقيق يلاله بعد يدارداغ ،در مثال بالا  
. كار خواهد بود نيز در يايهام ،ابه افتاده استلاله مش يحقيق يلحاظ صورت با داغدار لاله خواهد بود و چون اين كنايه فقط از يبرا

با  يشويم و جاي يرو م هروب يبا اشتراك لفظ ييكسان نيست، جاي ،گوناگون يهادر اين صناعت در مصداق يمانندالبته ميزان واقعيت
، يكه در اول هست و آن اين ينايه فرقك يايهام ةو استعار )مكنيه نيست ةكه منظور از آن استعار(كنايه  ةكه بين استعار ديگر اين. مسامحه

از لازم آن  يشده كه قطعاً آن پديده هيچ نشان  عاريت داده يا به پديده يا كنايه ييعن ؛ندارد ييا ذهن ياست و مابازاء عين يمستعار تخييل
ه زعم بزرگان فن بلاغت، اسناد كه ب» باد صبا عنان گسيخته بود«مانند  ؛كنايه يا همان صورت آن ندارد و شبيه آن صورت را هم ندارد

از  يرايج بيان هيچ اثر يهاكه امروزه در كتاب(نه تحقيقيه  سازد و يتخييليه م ةمكني ةاستعار» صبا«به » عنان گسيخته بود«ي فعل كناي
ا اين امر ام. تشابه در مسنداليه نيست هزيرا صورت كنايه كه همان داشتن عنان و سپس گسيختن آن باشد عيناً يا ب ؛)اين تقسيم نيست

. است  شود كه مستعار آن، كنايه يپديدار م ياتحقيقيه ةمكني ةاستعار ،تشابه هست و در نتيجه به يلاله اگر چه عيناً نيست ول يداردر داغ
طرف « ةكنايه در مقال ةاستعار ةربارد( در موارد گوناگون، مختلف است ياند كه البته ميزان باورانگيز ها نيز بر همين قياسديگر مثال

  .است  آمده يمطالب )منابع: رك( »وقوع
  .؛ و لازم آن، همان صورت آن استيدارد و ملزوم يبه ياد داشته باشيم كه كنايه، لازم   
ناعت عبارت است از اين ص«: رو هستيم هكنايه روب يايهام ةاستعار يبرا يبيش با چنين تعريف و كم 4-4يادشده در بند يها در پژوهش   

آن كنايه، يعني هيئت لازميِ آن، از اصل در آن چيـز  [...]  ا به اين شكل كه صورت واقعيِ تقريبياي براي چيزي، اماستعاره كردن كنايه
] است كه[در اين صورت ] فقط[ وجود داشته باشد، ولي در عالم واقع، حملِ حقيقيِ مفهومِ ملزومي و مراد كنايه بر آن درست نيايد كه

:                                                         يابيم اگر اين صناعت را تجزيه كنيم به عناصر زير دست مي. استعاره به قوت خويش باقي خواهد ماند
  مكنيه ةاستعار. 1
  كنايه. 2
  واقعيت. 3
  .)258ـ259 :1390جو،حق(» ايهام. 4

مشـابه   يله باشد، موجود نيست و فقـط صـورت  كه قرار است مستعار يا در پديده ،كنايه يلازم حقيق  يراست در توضيح بايد گفت كه به
  .است شدني آن اثبات يصورت لازم برا

  
  

 اي چــاك نكــرديم دريــن فصــل بهــار    جامــه   دردان و مـا بـي   از پوست برون آمـد غنچه 

 )4674/6صائب،(    
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  شاعر در مفهوم استعاره، نظر به معنا دارد نه صورت؛ ،، در اين نمونهياست انسان ياكنايه» از پوست برون آمدن«. 1
  دهيم؛ نسبت مي» غنچه«به مكنيه  ةاستعارآن را با . 2
خـود يـا همـان    زيرا غنچـه بـه هنگـام شـكفتن از پوسـت      : ديد» غنچه«ت ئتوان در هي يرا م» از پوست برون آمدن« يصورت واقع. 3

  آيد؛ برگش بيرون مي كاس
كشـف راز و احـوال   ( ملزوم. ندارد يآن در قلمرو انسان يبه مفهوم كناي ي، هيچ ربطيغنچه به صورت واقع» از پوست برون آمدن«. 4

كنايـه را   يدر غنچه نيسـت؛ خواننـده از طرف ـ   يراست به) خود كردن، ترك دنيا كردن و از خودي و نفسانيت برون آمدن و خندان بودن
 ينـدارد و حقيقت ـ  يكنـاي  يداند كه اين امر مفهوم ياو م.  روست هله روبمشابه لازمِ كنايه در مستعار يديگر با صورت يبيند و از طرف يم

خواهد كه از اين صورت به  يشود كه متن از او چنين م يگاه متوجه م كند؛ آن يدر آن مشاهده نم يتاست، پس لازمي يبعد صرف و يك
 ـ يتكه در اصل لازمي ياين انتقال، اول بايد از صورت يشود و برا  نايه منتقلك هـم بـه    ينگـاه  نـيم  يدرآن نيست، برداشت لزوم كند، ول

مشـابه آن در   يكنايـه و صـورت   يِحقيق ـ يرو شدن وجه لازم هاز اين روب. باشد  ش داشتها اصلي يهمان معنا ييعن آن، يلزوم غير يمعنا
  .شود حاصل مي ايهامحقيقت همراه است،  يعاتصوير، كه  با اد

 از دور آهـــوي تـــرا بوســـد زمـــينمـــيســـايه    نيست ممكن رام كردن چشـم جـادوي تـرا   

 )31/1صائب،(    

كه همان سر سايه  ،افتد از انتها يبر زمين م يا سايه يوقتزيرا : ديد» سايه«ت ئتوان در هي يرا م» زمين بوسيدن از دور« يصورت واقع
را به  يخواهد بگويد كه كس يساخته است كه با آن م يتصوير يشاعر از اين امر واقع. امتداد بيابد يديگر يءمكن است تا شم ،باشد

آن هم از ) است يو عدم ياعتبار يا كه خود پديده(از عاشق  يا چشم تو را رام نتوان كرد و فقط سايه ينيست و آهو يتو دسترس
  .شودل يآن نا يتواند به پابوس يدور م

 تو دست كفچـه كنـي پـيش ايـن گـداي كـه چـه؟          پـوش ازرقعشق است چـرخ   ةگداي كوچ

 )6623/9صائب،(    

تـوان در   يرا م ـ ازرق ياز پوشش ـ يدهيم؛ صورت واقع ينسبت م» چرخ«به مكنيه  ةاستعار؛ آن را با ياست انسان ياكنايه» پوشازرق«
 ـآن در قلمرو انسان يبه مفهوم كناي ي، هيچ ربطيبه صورت واقع ،بودن چرخ »ازرق«ديد؛ » چرخ«ت ئهي  يگـر يصـوف  يكه به معنـا  ي 

 .شوديحاصل م ايهامرو شدن اين دو وجه  هاز روب. ندارد ـ است
   
  تحليل نموداري. 6-1

  :شود در اين قسمت، جهت پرهيز از درازگويي، نمونه هايي ديگر از صناعت مذكور به صورت نمودار ارائه مي
هـا بـا    اين كنايـه . دو پيكان به سمت راست و چپ وجود دارد كه مابين اين دو پيكان و در مركز آن خود كنايه قرار دارد در هر نمودار

كه نوعاً مخصوص به انسان است و با پيكان سمت چپ از طريق استعارة مكنيه به دارنـدة  ) ملزوم(پيكان سمت راست به معناي كنايه 
  :شوند آن كنايه مرتبط مي) شبيه لازم(صورت يا هيئت واقعي 

ــيش  كردردـن گـرواز، دل تا پا به دامــك پـد فلـش ــيب ــر از ب ــروپايي ت ــر  س ــار گه  ســت رفت
  )4639/9صائب، (                                        
   

ايي وجود ندارد و غلتيدن آن نيز بـه  در هيئت گهر سر و پ) گهر(                 »سروپايي بي«)                 انسان( تعيني شأني و بي بي
  .همين دليل است
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  آب را گر پا به گل رفتست، باراني كجاست؟    خشك شد كشت اميدم، ابر احساني كجاست
  )943/1صائب،(                                  

آلود بودن و نيز اين معنـي كـه آب، جـايي     گل) آب(          »        پا به گل بودن«)                 انسان(مقيد و گرفتار و حيران بودن 
  .آيد شود و به اين حوالي نمي فرومانده و از اين روست كه جاري نمي

  
سرفرازي سـرو را صـائب ز پـا افشـردن اسـت          دـرس ردون ميـني به گـة معـل پايـاز تأم

 )1060/9صائب،(    
  .راستي بلند و افرازيده است به) سرو(»                 سرفرازي«           )       انسان(فخر، افتخار، مباهات 

  
  تـيخـسـكن گــوهـمر كـيان، كـيز از مـبرخ  اي؟  اي بيستون ز سنگ چـه پـا سـخت كـرده    

 )1855/5صائب،(    
  .پاي آن سخت و سنگي است) ستون بي(       »          پاي سخت كردن«)                انسان(قيام و استقامت كردن 

  
  ت ـد كه چيسـدان ابان گرد ميـايي بيـنهـذوق ت    پاي كوبان رفت از اين صحراي وحشت گردباد

  )1238/2صائب،(                                      
  .حالت چرخش و گردش و زمين را كوفتن و روفتن) دگردبا( »                پاي كوبان رفتن«)                   انسان(رقص و سماع 

  
  ريزد  ثمر چون پخته گردد خود به خود از بار مي    ريزد به مسـتي بي طلـب بـوس از دهـان يار مي

  )3059/1صائب،(                              
  .رسيدن و نضج) ثمر(»                 پخته گشتن«)                  انسان(آزموده و مجرب بودن 

  
  كـشـون رگ طنبـور شود خـرگ در تن من چ    نـشـين اسـت بزمـي كه در او نـغمـة تر پـرده

  )5223/8صائب،(                                            
  .مي آيدبره پرداز ) نغمة تر(  »                پرده نشين بودن«)                 انسان(مستوره، مخدره بودن 

  
  1ـتنـت پرده از كار جهـان برداشـت حاجـنيس    بستـگي رسـواتر اسـت مغز در لب پستـة بي

 )6027/8صائب،(    
  .بسته بودن لب پسته) پسته( »                لب بسته بودن«)                  انسان(خاموشي و سكوت پيشه كردن 

 
  :له در سه درجه قابل مشاهده استت مستعارئمانندي در هينياز به توضيح است كه واقعيت :يمانند يم بر اساس واقعيتتقس .6-2
راستي صورت واقعي اند و بهبودن براي پسته، مطابق واقع» بستهلب«براي سرو يا » پا در گل بودن«ها مانند در برخي نمونه .6-2-1

  له ديد؛تعارت مسئتوان در هيكنايه را مي
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ا زيرا هيئت ظاهري شبنم به چشم ماننده است؛ ام ؛اندواقعيبراي شبنم، نيمه» شورچشمي«ها مانند برخي ديگر از نمونه .6-2-2

  كند؛ واقعي مي مصداق است و صورت مفروض را نيمهيشبنم ب يبرا يشور
شود؛ يحاصل م يمانندي از طريق يك جانشينوست، واقعيتروي د»ِ آب بر آتش ريختن«ها مانند در برخي ديگر از نمونه .6-2-3
چنان كه حافظ است؛ هم يتابتسكينِ بي ةريزد و ديدار او ماييقرار عاشق ميب ةاست كه بر چهر يدوست مانند آب ينور رو ييعن
  :گويد يم

ــده آبـ ـ زان   آلود ما بيدار خواهد شـد مگـر  بخت خواب ــر دي ــه زد ب ــما  يرو يك ــان ش  رخش

 )4، بيت 11غزل (    

  : يتصوير ةتقسيم بر اساس حوز. 6-3
كنند نيز را ارائه مي لهمستعارگيري او از تصاويري كه ماهيت هاي بهرهولي حوزه منه نوعاً انسان است؛مستعار ةدر شعر صائب حوز

 جانبي ياشيا...). رز، لاله و سرو، نخل، گل، غنچه، برگ،(= هاي تصويري شامل تصاوير درختان و گياهاناين حوزه. متنوع است
 اعضاي بدن...). سوزن، سبو، شمشير، آينه، رشته، كلك و( ابزارهاي زندگي...). مثل سنگ و كوه، شمع، ياقوت، فلاخن، كاغذ و(
... و ...)وپروانه ( جانوران...). بحر، دريا، گرداب، سيل و سيلاب، موج، شبنم، حباب و( آب ةتصاوير حوز...). چشم، پا، خال، زلف و(

  .توان ديدهاي آن را ميكه در جدول زير نمونه هستند
  
  :]6[جدول استعارة ايهامي كنايه .6،4

  مستعارله  مستعارمنه  كنايه  نشاني
  سبو  انسان  آب ازدست كسي چكيدن  )4122/10(
  )گل ةبر چهر( شبنم  انسان  كسي ريختن ةآب بر چهر  )1649/3(
  شمع  انسان  رخسار بودن آتشين  )3014/7(
  غنچه  انسان  آستين بر دهان داشتن  )6476/3(
  بحر  انسان  دامنيآلوده  )467/6(
  مژه  انسان  از پا ننشستن  )674/5(
  سيل  انسان  از پا افكندن  )6196/13(
  موج  انسان  از خود رفتن  )5200/2(
  شمع  انسان  از زبان افتادن  )4989/7(
  ابر  انسان  اشك ندامت ريختن  )639/4(

  سرو  انسان  الف بر زمين كشيدن  )1739/2). (5026/1(
  سنگ  انسان  بار دل كسي نگرديدن  )641/2(
  سيلاب  انسان  باريك شدن  )2341/7(
  چشم  انسان  بازي گوش بودن  )6485/8(
  حنا  انسان  بخت سبز داشتن  )3059/14(
  كدو  انسان  بالاي دار آمدن  )3140/2(
  شمع  انسان  برخويش لرزيدن  )3034/2(
  رز  انسان  سر آمدن از كسيبر  )1383/4(
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  پروانه  انسان  بر گرد چيزي گرديدن  )374/4(
  نخل  انسان  برومندي  )2381/3(
  برگ  انسان  به خاك افتادن  )5204/2(
  آب  انسان  به خويش باليدن  )4925/12(
  سوزن  انسان  به يك چشم جهان را ديدن  )1568/5(

  آينه  انسان  روييبي  )2187/1(،) 6479/3(
  كوه  انسان  سنگيبي  )4768/4( ).5409/4(

  پسته  انسان  مغز بودنبي  )6027/8(
  شبنم  انسان  چشم بودنپاك  )5763/2(
  سپند  انسان  كوبان بودنپاي  )365/5(
  شمع  انسان  پريشان شدن  )3846/3(
  مژگان  انسان  تردستي  )1172/7(
  خار  انسان  تيزدستي  )640/3(

  كوه  انسان  تيغ از كمر جدا نبودن  )4/4(
  حباب  انسان  گوييپوچ  )674/9(
  سبو  انسان  جدا نشدن دست از زير سر  )676/2(
  شمع  انسان  جز اشك و آه نبودن  )918/6(
  سوزن  انسان  چشم تنگ بودن  )1085/2(
  عرق  انسان  زاده بودنحرام  )3964/1(
  گل  انسان  خنده در آستين پنهان داشتن  )5259/5(

  سرو  سانان  رفتار بودنخوش  )6481/5). (55/4(
  شبنم  انسان  دامن پاكي  )4768/6(
  كاغذ  انسان  دورويي  )674/10(

  شبنم  انسان  شور داشتن ةديد  )7/3(
  لاله  انسان  ساغر زدن  )4166/4(

  فسانسنگ  انسان  روييسخت  )69/2(
  حباب  انسان  باد دادن سر خويش را به  )674/9(
سر در گريبان خموشي   )328/9(

  كشيدن
  شمع  انسان

  فلاخن  انسان  سرگشتگي  )642/6(
  ابر  انسان  كاريسياه  )639/4(
  گل  انسان  چاك بودنسينه  )21/1(
  زمين  انسان  كاسه بودنسيه  )6902/4(
  بحر  انسان  شوريده شدن  )1031/5(
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  شمشير  انسان  صاحب برش بودن  )64/15
  )گرداب(دريا  انسان  كاسه بر كف داشتن  )13/11(
  پسته  انانس  گريبان چاك كردن  )304/5(
  چشم  انسان  لاله رنگ بودن  )4562/6(
  صدف  انسان  لب گشودن  )687/6(
  گل  انسان  مستانه خنديدن  )6521/8(

  شمشير  انسان  عنان بودنمطلق  )69/3(
  ماه نو  انسان  نعل در آتش داشتن  )312/1(
  شبنم  انسان  نظرباز بودن  )5764/8(
  شبنم  انسان  بستر شدنهم  )5602/4(
  حباب  انسان  كسب كردن هوا  )6258/4(

  
  :»ايهامي كنايه ةاستعار«نمودار آماريِ صناعت  .6-5

غزل، نمودار آماري چهل غزلِ متوالي از ديوان  ةدر اين قسمت براي اثبات حضور و وفورِ صنايع مورد بحث و پراكندگي آنها در بدن
در قسمت افقي . دارها به بررسي بيست غزل پرداخته استهريك از نمو. اين ارائه در قالب دو نمودار است. ]7[شود صائب ارائه مي
  .آمده است» ايهامي كنايه ةاستعار« ها، و در قسمت عمودي آن تعداد ابيات دارايغزل ةنمودار، شمار
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  تيجهن

مركزيت كنايه و از آميزش با عناصر ادبي ديگر ماننـد اسـتعاره،    سازي هستند كه به محور از جمله صناعات تركيبي و سبكصنايع كنايه
هاي آميغي است كه از دو وجـه بيـاني و بـديعي سـاخته     اين صناعت اي از گونه» ايهامي كنايه  استعاره«. شوند ايهام و تشبيه حاصل مي

  .شود مي
اند و تصوير  ل شعريخود به تنهايي اسُ و اساس تخي اصيل و استوار كه هريك ةتركيبي بودن اين صناعت و حضور درهمِ چند آراي   

 ـ  انگيزي كه از آميزش اين عناصر به وجود ميخيال هـاي خيـال را    دارد و دريچـه  ل وامـي آيد، ضمن اين كه خواننده را به درنـگ و تأم
  .  شود كمتر يافت مي آن در ديگر صناعات ادبي ةكند كه سابقه و نمون ذي مياو را دچار چنان تلذّ ،گشايد روي او مي به
ساز و  در سبك هندي و وفور آن در ديوان صائب به عنوان عاملي سبك شاخصگي و فراواني آن ةحضور اين صناعت افزون بر جنب   

گـر و  هاي مغلق و پيچيـده بسـيار يـاري    كه در فهم و درك بيت و ديگر اين دخيل در تكوين و تكامل سبك، حقيقتي انكارناپذير است
  .ستكارگشا

  
  ها نوشت پي
هاست، ايـن احتمـال را هـم در    سبك يدر پيداي يت تاريخكه قائل به تدرج و علي يشناس در سبك يعموم يبا وجود وقوف بر رأ -1

البته بايـد  . مناقشه باشد شايد قابل» يجريان طبيع« ندهد و اين يتاريخ يتن به تحليل علّ ينظر داريم كه سبك ممكن است به اين آسان
مناقشـه   باشد كه قابـل  يتكرار يما مصدر به مطالب ةا نخواستيم كه مقالام ،ديگر سخن گفت يا مناسب و مقاله ين موضوع در مجالاز اي

  .هم توانند بود
 شايسـتة ا قرار داديم اممعاني احمد گلچين  ةنوشت كنايات در اشعار صائبها، مبنا را بر كتاب ارزشمند  كنايه يبراي استخراج برخ -2

ساغر، سپند، يوسف، هوس، نخـل، نامـه،    هايي از قبيلِ شبنم،اسم ،كه آقاي گلچين معانييكي اين ؛دارد نقيصهاين كتاب دو  ذكر است
 بـزاي هايي كه ديگر آن است كه بيت نقيصة. راستي كنايه نيستند هاند كه بحجام را  كنايه گرفته ةو تركيباتي مانند شيش... قطره و مژگان،

  .شاني ندارداند نمثال آورده
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اند، در هايي كه از فعل و تركيبات فعلي ساخته شده كاربرد كنايه يا كنايه«: گويد مي» هاي ايهامي ـ استعاريكنايه«وي در مبحث  -3

و به ذكر دووجهي بودن كنايات با اشاره ) 213: 1380پور، حسن( »هاي سبكي غزل صائب است ويژگي[...] بافت ايهامي ـ استعاري از 
  .دپرداز پيوند اين امر با استخدام ميبه 
  .)260: 1390( »ايهامي كنايه ةسبك هندي و استعار« :جوحق .رك -4
 .)38: 1373خرمشاهي، (» مضمون عبارت است از معني جزئيِ متكي به مناسبات لفظي و رايج در سنت شعر« -5
  .شمار است اين صناعت در غزليات صائب بيموارد تعداد اي است براي روشن شدن موضوع، وگرنه شده تنها نمونه جدول ارائه -6
گونه نيستند و  اند، در اصل و اساس ايندرپي گرد آمده صورت متوالي و پيها در حال حاضر و در ديوان صائب بهاگرچه اين غزل -7
و به شكل كنوني در  شدهاين اشعار بعدها به كوشش شاعر يا ديگران به ترتيب حروف الفبا مرتب . اندطور تصادفي سروده شدهبه

  .اندآمده
  منابع

ادبيات و  دانشكده مجلهها و منشأ پيدايش سبك مشهور به هندي در سير و تحول شعر فارسي، ويژگي .)1352( آريان، قمر .1
  .282دوم، سال نهم، ص  ، شعلوم انساني مشهد

  .سرانشر كتاب: تهران، 1چ ). باصفهان در شعر صائ(باغ زلف در كوچه .)1368( گاني، خسروهونه احتشامي .2
  .زرين: تهران، 1چ و حواشي و فرهنگ لغات،  ، با مقدمهديوان كامل كليم كاشاني ).1362( افشار، مهدي .3
، به كوشش محمدرسول تحقيقات ادبي ةگستر صائب و سبك هندي در، »حق صائب در«). 1371( اميري فيروزكوهي، كريم .4

 .قطره: تهران، 1چ درياگشت، 
 ةي و مقدمبه اهتمام بيژن ترقّ ،خود شاعر به تصحيح خطي اي از روي نسخهكليات صائب تبريزي  ).1370(ــــــــــ ـــــ .5

        .انتشارات كتابفروشي خيام: تهران، 3چ ميرسيدكريم اميري فيروزكوهي، 
دين مؤتمن، مقدمه انوري، حسن، العابزين - ، انتخاب و شرح جعفر شعاراشعار صائب تبريزي ةگزيد ).1371( حسن انوري، .6

     .چاپ و نشر بنياد: تهران، 3چ 
چاپخانه : تبريز، 1چ بنان،  ، تصحيح و مقدمه و تعليقات به كوشش دكتر لطفيالدين حسنديوان شرف). 1362( بنان، لطفي .7

  .تبريز
، به كوشش تحقيقات ادبي ةصائب و سبك هندي در گستر، »صائب ةنوآوري در شيو«). 1371( دگيلاني، محمريايبي .8

قطره: تهران، 1چ درسول درياگشت، محم.  
  .فروشي خيام كتاب :تهران،ديوان ابوطالب كليم كاشاني). 1336( بيضايي، پرتو .9

، مطبعه ي، افست انتشارات وفا از چاپ تبريز و آن افست شده از چاپ عثمانيالمعان مختصر. )1361( ، سعد الدينيتفتازان .10
  .تهران). ق.هـ 1307( يعبداالله افند

 .سخن: تهران، 1چ ، تازه طرز ).1384(آلاشتي، حسينپورحسن .11
 .چاپ اول ،سروش: ، تهرانسپهري و سبك هنديبيدل، ). 1367( حسيني، حسن .12
هاي نخستين مجموعه مقاله، در »علم بيان فنون چهارگانه پيشنهاد برافزودن دو فن ديگر بر«). 1381( جو، سياوشحق .13

المللي  مركز بين: د دانشگر، تهران، به كوشش محم427ـ  419ص ، جلد اول، هاي زبان و ادب فارسيپژوهشگردهمايي 
 .شناسي دانشگاه تربيت مدرس تحقيقات زبان و ادبيات فارسي و ايران

ه آزاد ، دانشگا8، ش فصلنامه جستارهاي ادبي، »طرف وقوع و شگردهاي ادبي ناشناخته«). 1389(ـــــــــــــــــــ ـ .14
 .1389اسلامي واحد تهران مركز 
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بهار (شناسي نظم و نثر فارسيتخصصي سبك ةفصلنام، »ايهامي كنايه سبك هندي و استعاره«). 1390(ــــــــــــــــــ  .15
 .1390بهار  ،سال چهارم، ش اول). ادب

 .بهارستان: تهران، 1چ ، بازگشت دوره و هندي سبك در پژوهشي). 1371( خاتمي، احمد .16
 .شركت انتشارات علمي و فرهنگي: تهران، 6چ ، بخش اول، نامهحافظ ).1373( الدينرمشاهي، بهاءخ .17
 .مرواريد: تهران، 2چ ، فرهنگ اصطلاحات ادبي  ).1383( داد، سيما .18
، به كوشش محمدرسول درياگشت، تحقيقات ادبي گستره صائب و سبك هندي در ،»نگاهي به صائب«). 1371( دشتي، علي .19

 .قطره: تهران، 1چ 
 .اميركبير: ، تهراننگاهي به صائب .ـــــــــــ  .20
 ).آريا( ، تهرانبا كاروان حله ).1343(كوب، عبدالحسينزرين .21
محمدرسول  كوشش، بهادبيتحقيقات گستره هندي در سبك و، صائب »زائر هند« ).1371(ــــــــــــــــــــــــ ـ .22

 .قطره: تهران، 1چ درياگشت، 
درسول محمكوشش، بهادبيتحقيقات  گستره هندي در صائب و سبك، »آفرين صائب نقش«). 1371( برات زنجاني، .23

 .قطره: تهران، 1چ درياگشت، 
 د، به كوشش محمتحقيقات ادبي گستره صائب و سبك هندي در، »مضمون اشعار صائب«). 1371( خليل). موج( ساماني .24

 .قطره: تهران، 1چ رسول درياگشت، 
  .انتشارات دانشگاه پيام نور، 1چ صائب تبريزي و شاعران معروف سبك هندي، ). 1372( ددي، سيدعلي محمسجا .25
، به كوشش تحقيقات ادبي گستره صائب و سبك هندي در، »معني و مضمون در شعر صائب«). 1371( الدينسجادي، ضياء .26

قطره: تهران، 1چ درسول درياگشت، محم. 
27. تحقيقات ادبي گستره صائب و سبك هندي در، »تمثيل در شعر صائب«). 1371( دسياسي، محمدرسول ، به كوشش محم

 .قطره: تهران، 1چ درياگشت، 
 صائب و سبك هندي در، »هاي سائر يا امثال و حكم در اشعار صائبسهم صائب در مثل«). 1371( سهيلي خوانساري، احمد .28

 .قطره: تهران، 1چ گشت، درسول دريا، به كوشش محمتحقيقات ادبي ةگستر
 .سخن: تهران، 5چ  ادوار شعر فارسي، ).1387( درضاكدكني، محمشفيعي .29
 .آگه: تهران، 3چ ، هاشاعر آينه). 1371(ـــــــــــــــــــــــ ـ .30
 .   آگه: ، تهرانهاشاعر آينه). 1385(ـــــــــــــــــــــــ ـ .31

 .آگه: ، تهرانوم منتقدانشاعري در هج). 1375( ــــــــــــــــــــــ  .32
 ،1چ ).هاي شعر او بررسي جايگاه زلالي در شعر قرن يازدهم همراه(سبك هندي زلالي خوانساري و). 1387( شفيعيون، سعيد .33

 .سخن: تهران
 .فردوسي: تهران، 8چ ، بيان و معاني). 1383( شميسا، سيروس .34
 .فردوسي :تهران، 1چ ، سير غزل در شعر فارسي). 1362(ـــــــــــــــ  .35
 .فردوسي: تهران ،6چ  ،شناسي شعر سبك). 1382(ـــــــــــــــ  .36
 .فردوس: تهران، 4چ ، نقد ادبي). 1383(  ـــــــــــــــ .37
: تهران، 2چ ). تحقيقي در سبك هندي و احوال و اشعار كليم كاشاني(گردباد شور جنون). 1367( شمس لنگرودي، محمد .38

 .نشر چشمه
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شركت انتشارات علمي و فرهنگي، وابسته به وزارت : تهران ،2چ  د قهرمان،به كوشش محم ديوان، ).1371( صائب تبريزي .39
 .فرهنگ و آموزش عالي

، به تحقيقات ادبي ةگستر صائب و سبك هندي در، »سخنوري در عهد صفوي صائب تبريزي و شيوه«). 1371( االلهصفا، ذبيح .40
قطره: تهران ،1چ درسول درياگشت، كوشش محم. 

 .طلوع: تهران، 3چ ، با مقدمه و شرح حال شاعر، كليات صائب تبريزي). 1370( دباسي، محمع .41
 .سخن: تهران، 1چ نقد ادبي در سبك هندي، ). 1385( فتوحي، محمود .42
 .نشر روزگار: تهران، 1چ نقد خيال، ). 1379(ـــــــــــــــ ـ .43
 .سخن: نهرا، ت1چ ، تاريخ ادبيات ةنظري). 1387(ـــــــــــــــ ـ .44
 .نيلوفر :، تهرانيصالح حسين  ةترجم تحليل نقد، ).1377( نورتروپ ،يفرا .45
 .سخن: تهران، 9چ اشعار صائب تبريزي،  ةگزيد ،گل رنگين ةمجموع). 1385( قهرمان، محمد .46
 .زوار: تهران، 9چ ، دويست و يك غزل صائب ).1384(اميربانوي). اميري فيروزكوهي( كريمي .47
 .فكر روز: ، تهراناصطلاحات نقد ادبي از افلاطون تا عصر حاضرفرهنگ ). 1378( مقدادي، بهرام .48
 .آگه: تهران،  يمهران مهاجر و محمد نبو ترجمهمعاصر،  يادب يها نظريه  ةنام دانش .)1384( مكاريك، ايرنا .49
50. محمميترا: ، تهران1چ ، بيگانه مثل معنا). 1374( دحسيندي، محم. 
 .بنگاه مطبوعاتي افشاري: ، تهران1 صائب، چ اشعار برگزيدهگهرهاي راز ). 1361( العابدينمؤتمن، زين .51
، به كوشش تحقيقات ادبي صائب و سبك هندي در گستره ،»نگارنده راجع به صائب نظريه«). 1371(ــــــــــــــــــــ  .52

قطره: تهران، 1چ درسول درياگشت،  محم. 
 .نشر كتاب مهناز: تهران، 2چ ، ر شاعريهن نامهواژه). 1376( ميرصادقي، ميمنت .53
درسول ، به كوشش محمتحقيقات ادبي صائب و سبك هندي در گستره، »يادي از صائب«). 1371( خانلري، پرويزناتل .54

 .قطره: تهران، 1چ درياگشت، 
 .نگاه: تهران، 3چ ، به اهتمام جهانگير منصور، ديوان صائب تبريزي). 1383(ـــــــــــــــ ـ .55
درسول محمكوشش، بهتحقيقات ادبي ةگستر صائب و سبك هندي در، »ميرزا صائب اصفهاني«). 1371( ني، شبلينعما .56

 .قطره: تهران، 1چ درياگشت، 
 .نگاه: تهران، 3چ ، به اهتمام جهانگير منصور، ديوان صائب تبريزي). 1383(ـــــــــــــــ ـ .57
- ، بهتحقيقات ادبي ةگستر صائب و سبك هندي در، »آن وجه تسميه سبك هندي و«). 1371( وصال، عبدالوهابنوراني .58

قطره: تهران، 1چ درسول درياگشت، كوشش محم. 
، 1چ درسول درياگشت، محم كوشش، بهتحقيقات ادبي گستره صائب و سبك هندي در، »صائب«). 1371( يغمايي، حبيب .59

 .قطره: تهران
كوشش  ، بهتحقيقات ادبي ةگستر صائب و سبك هندي در، »در نظر صائب اشيا ةتصوير شاعران«). 1371(يوسفي، غلامحسين .60

قطره: تهران، 1چ درسول درياگشت، محم. 
61. Cuddon,  j. A.  (1977) A Dictionary of literary terms, Hamadan: Fannavaran. 
62. Tinker. J (2003). Form stylistics analysis to a pedagogy of style. Retrieved 1998 from 
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جو، سياوش، دانشگاه  به راهنمايي حق ئب تبريزي،ابعاد كنايه در ديوان غزليات صا) 1391(ميردار رضايي، مصطفي  .64
 .مازندران


