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های آن برای آموزش عالی  شده و دلالت های فراموش چالش
 در نقاشی ایرانی هنر

 
 1پور زاد صالحیشه

 
 02/1/20دریافت: 

 02/2/20تصویب: 

 
 چكيده

سیاسی و اجتماعی برآمده است. اینن   ،هنر ایرانی از متن تحولات فرهنگی
هوینت   ی مسنلله تر که بنه   کلیای  ای مستقیم را با فرضیه خود رابطهمطلب 
مطنر    ردازد،پن  هنای ننو منی    و چگونگی اقتبنا  ینا انطبنای اینده     فرهنگی
های غنی، همنواره   عنوان کشوری با فرهنگی کهن و سنت ایران به .کند می
شنده اسنتا امنا    ها متنارر   های فرهنگی متفاوت بوده و از آن هد مواجههشا
های  متقابل بر فرهنگر به تبادل فرهنگی و حتی ایجاد تأریر زمان نیز قاد هم

صننلحان اندیشننمندان و م ،امننروزه مهنناجم و محصننولات آن بننوده اسننت.
 های بومی تماینل دارنند.   حفظ فرهنگ ی پایهاجتماعی به تكثر فرهنگی بر

م بشریت است و ما نیز اکنون در سرنوشنت  مدرنیسم سرنوشت محتو پست
                                                           

 ی هنر الزهرا ت علمی دانشكده. مدر  هنرهای زیبای ایرانی، عضو هیل 1

                                                                                                     این مقاله مستخرج از طر  پژوهشی است.                
 Shahzad.salehipour@Gmail.com 
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خنود   ی دهیم و ناچاریم در پرتو آن به آینخود با دنیای غرب شریك هست
ی فرهننگ   ینز، در روینارویی بنا متضنست دسنترده     اکنون ن  بیندیشیم. هم

روینیم و بنا    های روبن  آن، با وضتیت پیچینده  ی جویانه غرب و تمایل سیطره
هنای آن از   های بسیاری را بنرای بررسنی تمنام جنبنه     فرصت ،انگاری سهل

 ایم.  دست داده
نمادین و متننوی ماسنت    ی یه، سرمای میراث فرهنگی مثابه نقاشی ایرانی به

ای  عننوان مینراث متننوی و تجربنه     بنه که بایند آن را در جایگناه خاصن     
و با بررسی امكانات و ایجاد شرایط انتقنال آن بنه    داری کنیم پا  تاریخی

  .بكوشیمآینددان 
رین طنر  آخن  بنه   ،هدف بررسنی موقتینت نقاشنی ایراننی    با  ، این مقالهدر 

بنا توجنه    و پنردازیم  میمدرنیسم  سنت، مدرنیسم و پست ی ها درباره نظریه
، هنا  درک آن رسند بنرای   نظنر منی   ، بنه به تحولات سنری  هننری در غنرب   

  دشا باشد. راه ،متن تاریخی این تحولات عنوان بررسی تحولات اندیشه به
هنا اسننادی    ی دردآوری داده شیوه تحلیلی و ،رویكرد این مطالته روش و
که مدرنیته به مفهوم دسسنت   دهند همچنان ی نشان میهای کیف یافته است.

ضنروری   كنن و های آن مم فهم نوزای  اقتبا  از سنت و ،از سنت نیست
کنه   های ممكنن بنرای اینن پرسن  اساسنی بنود       صدد پاسخدرباید  است.
فرهننگ هننر سننتی را در تسقنی بنا اندیشنه و        تنوان اندیشنه و   نه منی چگو

 ،نهاینت در ای خلق کنرد و  دفتمان تازه ، از نو آفرید وفرهنگ هنر جهانی
انی فكنری هننر   مبن  از برای نیل به آداهی فرهنگی جام آموزش عالی هنر 
  ریزی کند. سنتی و مدرن برنامه

 
 مدرنیسنم،  پسنت ، مدرنیسنم ، سننت ، ایراننی  ینقاشن  كليددی   های واژه

 . پیوند دسست، هنر،عالی آموزش 
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 مقدمه. 1
نهنند و   روی منا منی   پنی   تنرین صنورت   بنه روشنن   منا را  های ها و دغدغه موضوع ها پرس 

سنؤال از پاسنخ   ، شود. در این صورت جدی تلقی سؤال کردن به این متنا که ضروری است
 ،هنا  آن چنال  کشنیدن   بنه  پنردازد و بنا   منی شنود. سنؤال اساسنی بنه بندیهیات       یتر م هم مهم
تضنست فرهنگنی   در مواجهنه بنا م   بنرد.  دیگنری منی   ی به عرصنه  شده رامنجمد یها جواب

بنه بازاندیشنی    ،هایی مبنایی و روشنگر الو با طر  سؤ متاصر ضروری است با نگرشی جام 
تننر بننه حقیقننت وجننودی  تننا بننا دریننافتی نزدیننك بپننردازیماز فرهنننگ خننود  منناندر ادراک

   های تاریخی متاصر پاسخی درخور دهیم. به ضرورت ،موجودیت فرهنگی خود
چنان بدیهی  پیشینیان ی فرهنگ و اندیشه، تر سخنی عمومیو به  ادراک هنر سنتی نزد ما

 ی ری و تحلیلنی بنینانی از آن در حنوزه   نیازی از هردونه مداقه و تأمل نظن  فرض شده که بی
انند کنه    شنده   قدر به منا نزدینك   داه که بدیهیات آن پیامد آن بوده است. آن ،آموزش عالی

چینزی کنه دینده     .جنا آغناز شنده اسنت     مانهاز  ها آنبیگانگی ما از  ،شوند دیگر دیده نمی
شنوند و   منی  طبیتی نیز ،اند هایی که برای ما بدیهی فرض شده شود و فرم نیست می ،شود نمی

وجنود  حتنی   کنه  ای دوننه  ا بهشوند تدریج نیست می و درواق  بهروند  می یادمدتی از پس از 
است و آن چینزی بنرای    نیز نخواهند داشت. آن چیزی برای ما وجود دارد که برای ما مؤرر

ای در ذهنن و در ادراک منا دریافنت     وقتنی پدینده   ما مؤرر است کنه هسنتی داردا بننابراین   
شنده اسنت. اینن رونند فراموشنی و دوری منا از فهنم و         درواق  نیست و فرامنوش ، شود نمی

آن چینزی  ، هگنل  ی دفتنه  سنتی در دوران متاصر است. بنه  آرار هنر سنتی و فرهنگ ادراکِ
   ناآشناست.، درست به همین دلیل که آشناست، ما آشناست که برای
، بیننی سنهروردی   کننیم بندون تأمنل در اندیشنه و جهنان      دونه اسنت کنه تصنور منی     این
 1،بهنزاد  ،توان به دریافت صحیحی از حنافظ  شیخ محمود شبستری و... می، الدین کبری نجم

                                                           
یافتگان محفل و انجمن فكری و ادبی نقشنبندیه بنه    الدین بهزاد، نقاش قرن هشتم و نهم هجری، یكی از پرورش کمال .1

ایی و جامی، شاعر و عارف ایرانی، است. او توانست در ینك محنیط خردمنداننه بنا آدناهی از      سرپرستی امیرعلیشیر نو
ماورالنهر و نینز   -ی دهم هند های نقاشی سده سنت، به مرزهای فراتر از آن دست یابد و میراث او سبب تحول در مكتب

 (.  1732ی عثمانی شد )نقل به مضمون از پاکباز،  ترکیه
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هنا   رسد چنان با زبان و تصاویر آن مینظر  ها رسید. اما به ا و... و جهان آنمولان 1،رضا عباسی
متننای قابنل فهنم     از متنون فارسنی ترجمنه )بنه    که نیاز است بسیاری ایم  شده از جهان بیگانه
جدیند   ای آداهانه درفت و بنا سنازکاری   برای شناخت سنت باید از آن فاصله شدن( شوند.

اخت ددربنوددی  ابتاد ناآشنای آن دوباره کشف شودا همچنین بنا شنن  تا  آن نزدیك شد به
تنر از   شود تا به دریافتی حقیقنی و تنازه   شناسایی های قابل تحول آن ها و توانایی آن، ظرفیت
  ای دیگر اندیشید. دونه گذر باید به نوآوری و نودرایی بهدر این ره .ه شودآن دست یافت
ینزی  و نو هردنز چ  شناسیم و قبسً نبوده است که نمیتوانیم چیزی را پدید آوریم  ما نمی

ننو در خنپ پدیند نیامنده و      ای از دذشنته اسنت.   بلكه بیان تنازه  انیست که پی  از این نبوده
به اینن   ت است.ی اقتبا  خسی از سنت است و نوآوری همیشه امتداد سن نو نتیجه آید. نمی
سنازی بخشنی از سننت اسنت و      نند اسنت و سننت   كه یك روبل ،ت نه یك وضتیتسن ،متنا
ت بنا مقتضنیات   در انطبای سن نیز و خسقیت آیند وجود می بتدی بههای  سنت، کمك سنتبا

   .شود کنونی متحقق می
 

  جهانی هنر هنر سنتی با اندیشه و تلاقی اندیشه و. 2
تا کجا باید هنر خود را تطبیق دهنیم  آینا ضنروری نیسنت کنه نیازهنا و       ، شدن برای جهانی 
نتخناب کننیم    راهكارهنای مناسنب را ا  هنای فرهنگنی خنود را شناسنایی و سنپس       ضرورت

سنازی   یكسنان  متننای  زینرا جهنانی شندن بنه     اندارند تناقضی با جهانی شدن راهكارهایی که
منا در   ا بنه اینن دلینل کنه    تنوانیم جهنانی باشنیم    منی  ،عنین تفاوتمنان  فرهنگی نیست و منا در 

یت آن ، ضنرورت ارتبناو و موضنوع   هایمان جذابیم و ادر تفاوت وجود نداشته باشد تفاوت
ای ارتبناو تشنابه   بنر  ،شد و البتنه  قرار نمیهیچ ارتباطی بر، رود. ادر همه شبیه بودیم بین میاز

 افرهنگنی باشند   واند جایگناه تحقنق ینك ارتبناو مینان     ت هنر می ،در این نگاه هم لازم است.
آمیز کنه هننر ضنرورت     ارتباطی صلح اارتباطی که جهان امروز بی  از پی  به آن نیاز دارد

   جایگاه تحقق آن است. آن و

                                                           
 وآور مكتب اصفهان در قرن دهم هجری.  . رضا عباسی، نقاش ن1

کل یكتا و  هر ارر هنری»نقد هنری متتقد است:  ی تلودور مایردرین در بررسی سه جنبه
و واقتیتنی خننا    "حیننات"برخنوردار از  ، مسنتقل و هنننری   "اردانیسننمی"منفنردی اسنت:   

و بر این باور است ا .(071 :1731 « )پدیداری تاریخی نیز هست، از این دذشته خوی . ولی
، باشند  متتلق به عصر و فرهنگ دیگری ویژه ادر به، یابی تاریخی کار هنری بدون جهتکه 

  قابل فهم نیست:
مستلزم آشنایی با سبك ارر و هنرمند را بفهمد که این خود « زبان»ناقد نخست باید 

جواننب    ی ی تاریخی نیز جام  همنه  آن است. منتها بازآفرینی از جنبه تاریخی متن
 ی تلزم ارزیابی کار هنری هنم از جنبنه  زیرا واکن  نقدی مس اتواکن  نقدی نیس

  .(071همان: ) ی حقیقت و اهمیت متنوی آن است نبهکیفیت هنری و هم از ج
 

را پیشننهاد   داوری ی هو جنبن  بنازآفرینی  ، تناریخی  ی هیتنی جنب، او همراهی هر سه جنبه
بنا  ، بنازآفرینی نقندی  ، تاریخی ارنر نقد تاریخی با خصلت و درای  »کند و متتقد است:  می

ینند  عواملی هستند در یك فرا، با ارزش هنری کار، فردیت هنری یكتای آن و داوری نقدی
بنا  ، نظنر او  (. بنه 072همنان:  « )کننند  یكدیگر را محندود و مقیند منی   و همه متقابسً  اردانیك

نری پرداخنت. او  آرار هتوان به تتبیر و تفسیر  می اجتماعی و فرهنگی ای، نامه شواهد زنددی
پدیدآورننددان ینا   »توان به فهم این امر امیندوار بنود کنه     می از این راه متتقد است که فقط

و  هنا  انند. فقنط بنا توجنه بنه عسقنه       سازنددان کارهای هنری قصد بیان چنه چینزی را داشنته   
« دشنو  منی  پنذیر  تتبینر و تفسنیر قصند آننان امكنان     ، ی فرهنگی خود پدیدآورنددانها زمینه

ل تتیین ماهیت و قصند بینانی کارهنای هننری در     مایردرین نقد تاریخی را متكف(. جا همان)
  داند. ها می متن تاریخی آن
هاسنت و   ای یتنی سنجیدن آن و هنر نقندی کوششنی بنرای درک پدینده      نقد هر پدیده

ن تنا از آ  یتنی فكر کردن به امری و سنجیدن آن اهاست ادراک آن ،ها شرو اول نقد پدیده
عننوان منتن تنناریخی    بررسنی تحنولات اندیشنه بننه   ، بیناموزیم. بنرای درک تحنولات هنننری   

ای متفناوت   در هنر دوره ، و نیز سنبك و فنرم آن   ضروری است. مفهوم هنر ،تحولات هنری
ا درک ادراکات آن دوره ر توان تمام میبوده و از طریق درک هنر و آرار هنری یك دوره 
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کل یكتا و  هر ارر هنری»نقد هنری متتقد است:  ی تلودور مایردرین در بررسی سه جنبه
و واقتیتنی خننا    "حیننات"برخنوردار از  ، مسنتقل و هنننری   "اردانیسننمی"منفنردی اسنت:   

و بر این باور است ا .(071 :1731 « )پدیداری تاریخی نیز هست، از این دذشته خوی . ولی
، باشند  متتلق به عصر و فرهنگ دیگری ویژه ادر به، یابی تاریخی کار هنری بدون جهتکه 

  قابل فهم نیست:
مستلزم آشنایی با سبك ارر و هنرمند را بفهمد که این خود « زبان»ناقد نخست باید 

جواننب    ی ی تاریخی نیز جام  همنه  آن است. منتها بازآفرینی از جنبه تاریخی متن
 ی تلزم ارزیابی کار هنری هنم از جنبنه  زیرا واکن  نقدی مس اتواکن  نقدی نیس

  .(071همان: ) ی حقیقت و اهمیت متنوی آن است نبهکیفیت هنری و هم از ج
 

را پیشننهاد   داوری ی هو جنبن  بنازآفرینی  ، تناریخی  ی هیتنی جنب، او همراهی هر سه جنبه
بنا  ، بنازآفرینی نقندی  ، تاریخی ارنر نقد تاریخی با خصلت و درای  »کند و متتقد است:  می

ینند  عواملی هستند در یك فرا، با ارزش هنری کار، فردیت هنری یكتای آن و داوری نقدی
بنا  ، نظنر او  (. بنه 072همنان:  « )کننند  یكدیگر را محندود و مقیند منی   و همه متقابسً  اردانیك

نری پرداخنت. او  آرار هتوان به تتبیر و تفسیر  می اجتماعی و فرهنگی ای، نامه شواهد زنددی
پدیدآورننددان ینا   »توان به فهم این امر امیندوار بنود کنه     می از این راه متتقد است که فقط

و  هنا  انند. فقنط بنا توجنه بنه عسقنه       سازنددان کارهای هنری قصد بیان چنه چینزی را داشنته   
« دشنو  منی  پنذیر  تتبینر و تفسنیر قصند آننان امكنان     ، ی فرهنگی خود پدیدآورنددانها زمینه

ل تتیین ماهیت و قصند بینانی کارهنای هننری در     مایردرین نقد تاریخی را متكف(. جا همان)
  داند. ها می متن تاریخی آن
هاسنت و   ای یتنی سنجیدن آن و هنر نقندی کوششنی بنرای درک پدینده      نقد هر پدیده

ن تنا از آ  یتنی فكر کردن به امری و سنجیدن آن اهاست ادراک آن ،ها شرو اول نقد پدیده
عننوان منتن تنناریخی    بررسنی تحنولات اندیشنه بننه   ، بیناموزیم. بنرای درک تحنولات هنننری   

ای متفناوت   در هنر دوره ، و نیز سنبك و فنرم آن   ضروری است. مفهوم هنر ،تحولات هنری
ا درک ادراکات آن دوره ر توان تمام میبوده و از طریق درک هنر و آرار هنری یك دوره 
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تزییننی   یا هپدیند  هننر ، شناسی رسید. به این متنا شناسی به هستی از زیبایی ،عبارتی و به1 کرد
هنر شرقی  ی هفلسفاست. کوماراسوامی در  شناختی هستی یا هپدید ،و بی  از هر چیز نیست

کنه اینن   چرا اآن اسنت  "چگونگی"تر از  هنر بسی با اهمیت "چیستی"»دوید:  می و مسیحی
اسنت   (form) "فنرم "طور که این  همان، ا تبیین کندبایست چگونگی ر چیستی است که می

  .(12 :1722« )شود منتهی می( shape) "شكل"که به 
آموزش عنالی اینران بنه چنه مینزان       های بنیانی این است: یكی از سؤال، در این پژوه 

چنه    هنای آن  ریزی در برنامه ریزی کرده است، اهی فرهنگی برنامهیابی به این آد برای دست
و جایگاه و نق  و ارتباو هرینك   هنر سنتی و هنر مدرن وجود دارد، از مفهوم هنر ادراکی
   در ایران کجاست  و مطالتات پژوه  هنر ها در آموزش هنر از آن

روش اسننادی و توصنیفی بنه طنر  اینن مباحن         سی کوش  شنده اسنت بنه   در این برر
فرهنگنی و آموزشنی از   دنذاران   پرداخته شنود تنا ضنرورت بازاندیشنی در ادراک سیاسنت     

د. و اهنداف آمنوزش عنالی هننر آشنكار شنو      هنا   رینزی  و جایگناه آن در برنامنه  ، مفهوم هنر
اهمینت و ضنرورت مسنا ل     منظنور توجنه بیشنتر بنه     بندی این بررسی با طر  سؤال بنه   بخ

   شده انجام درفته است. مطر 
 

 مفهوم گسست از سنت  مدرنيته به تصور. 3
فلسنفی و   دیرد و مدرنیته عناصر فكری، تمدن اروپایی را دربرمی بیرونی مدرنیسم نمودهای

ررسنی  لزوم ب، سنت و مدرنیته ی متتددها درونی آن است. برای روشن شدن مفاهیم و نظریه
با آداهی بیشتر از ساختار سنت در فرهنگ و  سنت بسیار ضروری است تا تر تر و جام  دقیق

مدرنیتنه بنا    ی ه. اندیشدست یابیم تری از آن دقیقبه شناخت ، تفاوت آن در فرهنگ اروپایی
 بنه هوینت خنود پنی    ، شناسنیم  غیرشناسی و خودشناسی درآمیخته است. وقتی ما غینر را منی  

ت یكنی از  سنن »دویند:   تجندد منی   شناسنی  درآمندی بنه جامتنه   ریه در یبریم. حسنین بشن   می
 ت پدیندار سنن لی با ظهور تجدد اسنت کنه مفهنوم    طور ک های اساسی تجدد است. به غیریت

                                                           
شناسنی و   توانند خنود حكنایتی از هسنتی     . شتر، زبان فلسنفی و نقاشنی زبنانص تصنویری اشنتار منا بنوده اسنت کنه منی          1

 ی ما ایرانیان باشد.   شناسی ویژه زیبایی

« خنودفهمی تجندد اسنت    ی هسنتی ابزار مقایسه و لازم ی هشود. خلق مفهوم سنت و جامت می
ولنی بنا    اسننتی مطنر  شند    ی هت و جامتن مفهنوم سنن  با ورود تجدد  ،(. در ایران02 :1732)

هننوز در بسنیاری از محافنل     ،دذشت بی  از یكصد سال از برخورد جندی سننت و تجندد   
روینیم کنه بنه     همقوله وجود ندارد و متمولاً با سنت به مفهومی روبن  شناخت کافی از این دو

روینیم   های روبن  بنا مدرنیتنه   ،و همچننین  ی متتلنق بنه دذشنته تقلینل یافتنه     عادات و امر، رسم
   فقط در سطو  فنون قابل فهم و جذب است. بلكه ،که نه در سطح تفكر و تتقل شده کاسته

بینند   منی  «تداوم»ها و  ارزش« حفظ»آن را در « تسلسل»که  رایج از سنت ی هبرخسف اید
باور دیگری وجود دارد که سنت تسلسل خوی  را ، کند و از آن به مفهوم ایستایی تتبیر می

برابنر مدرنیتنه   دارند که سنت در اندیشمندان تأکید جوید. برخی می 1«تداوم»و   «استمرار»در 
 تغیینر نینز  ، کنند  كه مقاومت میضمن آن سنت کند و برخی نیز بر این باورند که می مقاومت
   . ژان بودریار متتقد است:یابد می

تر  ی ظریفها اما پژوه  اعنوان دسست از سنت مطر  شد ابتدا تجدد در غرب به
شناسنی سیاسنی انجنام     انسنان  ی هتری که بتد از جنگ دوم جهانی در حوز و عمیق
تنر از آن اسنت کنه دمنان      دهاین امر اسنت کنه مسنلله پیچین     ی هدهند نشان ،درفت
زیرا نظام سنتی در برخنی کشنورها از خنود مقاومنت نشنان داده اسنت و        ارود می

انند. در اینن    فرهنگی و...( با سنت کننار آمنده  ، اخسقی، ساختارهای مدرن )اداری
بدون اینكه این سننت متننا و مفهنومی     ،تواند بر سنت تكیه کند کشورها تجدد می

 -پوینایی »تسنلیم  « دیالكتینك دسسنت  »چنین است که ، باشدکارانه داشته  محافظه
 . (29 :1722، پی شود )نیك می«  آمیزه

 
 از سننتزی نتیجنه   ،کننند  یی که بنر سننت و مدرنیتنه تكینه منی     ها پدیده، ی اخیرها در دهه

شوند که فراتر از رویارویی و تتارض کسسیك میان سنت و مدرنیته اسنت. نگارننده در    می
  است: کردهاین را نیز مطر  « سنت و تجدد» ی همقال

                                                           
دار و باپشنتوانه، و ازجهتنی دیگنر     هنا را ریشنه   ازجهتنی آن   ها مستتر است: ی تداوم، نگاهی دوسویه به پدیده . در نظریه1

هنای جدیند را از    پیوندد و زای  سننت  ای در خپ به وقوع نمی داند و براسا  این، هیچ پدیده ها را خویشاوند می پدیده
 کند.  ها تبیین می دل تداوم آن
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« خنودفهمی تجندد اسنت    ی هسنتی ابزار مقایسه و لازم ی هشود. خلق مفهوم سنت و جامت می
ولنی بنا    اسننتی مطنر  شند    ی هت و جامتن مفهنوم سنن  با ورود تجدد  ،(. در ایران02 :1732)

هننوز در بسنیاری از محافنل     ،دذشت بی  از یكصد سال از برخورد جندی سننت و تجندد   
روینیم کنه بنه     همقوله وجود ندارد و متمولاً با سنت به مفهومی روبن  شناخت کافی از این دو

روینیم   های روبن  بنا مدرنیتنه   ،و همچننین  ی متتلنق بنه دذشنته تقلینل یافتنه     عادات و امر، رسم
   فقط در سطو  فنون قابل فهم و جذب است. بلكه ،که نه در سطح تفكر و تتقل شده کاسته

بینند   منی  «تداوم»ها و  ارزش« حفظ»آن را در « تسلسل»که  رایج از سنت ی هبرخسف اید
باور دیگری وجود دارد که سنت تسلسل خوی  را ، کند و از آن به مفهوم ایستایی تتبیر می

برابنر مدرنیتنه   دارند که سنت در اندیشمندان تأکید جوید. برخی می 1«تداوم»و   «استمرار»در 
 تغیینر نینز  ، کنند  كه مقاومت میضمن آن سنت کند و برخی نیز بر این باورند که می مقاومت
   . ژان بودریار متتقد است:یابد می

تر  ی ظریفها اما پژوه  اعنوان دسست از سنت مطر  شد ابتدا تجدد در غرب به
شناسنی سیاسنی انجنام     انسنان  ی هتری که بتد از جنگ دوم جهانی در حوز و عمیق
تنر از آن اسنت کنه دمنان      دهاین امر اسنت کنه مسنلله پیچین     ی هدهند نشان ،درفت
زیرا نظام سنتی در برخنی کشنورها از خنود مقاومنت نشنان داده اسنت و        ارود می

انند. در اینن    فرهنگی و...( با سنت کننار آمنده  ، اخسقی، ساختارهای مدرن )اداری
بدون اینكه این سننت متننا و مفهنومی     ،تواند بر سنت تكیه کند کشورها تجدد می

 -پوینایی »تسنلیم  « دیالكتینك دسسنت  »چنین است که ، باشدکارانه داشته  محافظه
 . (29 :1722، پی شود )نیك می«  آمیزه

 
 از سننتزی نتیجنه   ،کننند  یی که بنر سننت و مدرنیتنه تكینه منی     ها پدیده، ی اخیرها در دهه

شوند که فراتر از رویارویی و تتارض کسسیك میان سنت و مدرنیته اسنت. نگارننده در    می
  است: کردهاین را نیز مطر  « سنت و تجدد» ی همقال

                                                           
دار و باپشنتوانه، و ازجهتنی دیگنر     هنا را ریشنه   ازجهتنی آن   ها مستتر است: ی تداوم، نگاهی دوسویه به پدیده . در نظریه1

هنای جدیند را از    پیوندد و زای  سننت  ای در خپ به وقوع نمی داند و براسا  این، هیچ پدیده ها را خویشاوند می پدیده
 کند.  ها تبیین می دل تداوم آن
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برخنورد جوامن  سننتی بنا      ی هتنر تجربن   شناسی متاصر با برخورد بسیار موشكافانه جامته
، بنر تتنارض و تقابنل    کنند و بنرخسف تصنور کسسنیك مبتننی      منی  مدرنیته را بررسنی 

تتدد مدرنیته است. ژرژ  ،این مباح  ی هجملهای دیگری به میان کشیده است. از بح 
تتدد مدرنیته متتقد اسنت کنه دنیاهنای     ی هبا طر  مسلل ،شنا  متاصر انسان ،بالاندریه
وبوی همنان فرهننگ را    ی خا  خود را که رنگها توانند هریك مدرنیته می فرهنگی

پایان قرون وسنطی را اولنین   ، غرب ی همدرنیت ی هبیافرینند و با تحلیل تجرب ،داشته باشد
، کارهنای فرهنگنی  ، همان زمانی که با تحنول اندیشنه و عمنل علمنی    ، داند نیته میمدر

داند که  و دومین مدرنیته را عصر روشنگری می تحول شدندمتماری و نقاشی منجر به 
دانان به وقوع پیوست. سومین مدرنیتنه را نینز کنه در پاینان      تحت تأریر فسسفه و حقوی

ی تولینند و هننا سننبب ایجنناد شننیوه ،درفننت قننرن نننوزدهم و ابتنندای قننرن بیسننتم شننكل
 چهنارم را کنه هنم    ی هو مدرنیتن  دانند  منی  دذاری کار و روابط اقتصادی جدیند  ارزش

ر کنند و د  منی  اطمینانی و جننب  مشنخ    ی بیها با نشانه ،بریم سر می اکنون در آن به 
هایی وچرا ها و چون پرس ، تتبیری به« تردید ی هاضاف حرکت به»جایی دیگر مدرنیته را 

، پنور  کنند )صنالحی   منی  تترینف  ،شنود  منی  ها ناشی کلی همراه با تردیدهایی که از آن
1720: 022) . 

 
 آن ی هکند و دربنار  رد می ،نامند می مدرن( امروزه پسامدرن )پست که بالاندریه آنچه را

توانند از   منی  در عین حنال ، کند می ای که پیشاپی  تاریخ حرکت چطور مدرنیته»دوید:  می
ای را که از خودش هم جلنوتر   و مدرنیتها(. 113 :1733، )جهانبلگو« هم جلوتر باشد خودش
دویند کنه بنر حرکنت      منی  سنخن  1«مدرنیتنه  ی بن »جنای آن از   و بنه  داند فاقد متنا می ،باشد

و نننه تأیینند اینكننه مننا در منناورای چیننزی قننرار داریننم. او     دارد تأکینند مدرنیتننه و بدننرد آن
 امنروز  ی دقیقناً بنر تحرکنی تأکیند دارد کنه مدرنیتنه      »داند که  می را وضتیتی« مدرنیته بی »

جنا(. همچننین،    همنان « )آورد منی  ی بیشنتر بنه ارمغنان   ها جهت پویایی و ایجاد ددردونیدر
جای دذر بنه   به، چیز سازی همه فتال و وضتیت بی  چهارم ی هرا همان مدرنیت« مدرنیته بی »

 بنه اینن نتیجنه    متوالی غربی ی هبا طر  مدرنیت بالاندریهداند.  می حالتی دیگر از دنیایی دیگر

                                                           
1. sur modernité 
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ی دیگنری  هنا  مدرنیتنه  ،ی پیاپی دارای یك ماهیت نیستند. بنابراینها رسد که این مدرنیته می
رش امكنان  تواند متصور باشند. وی متتقند اسنت بنا پنذی      می ی دیگرها در مسیر تحول تمدن

به سنترونی تناریخ خنواهیم     نتیجهن و درتحقق فقط یك مدرنیته، درواق  به اصل ابتذال جها
 زمان که به هستی ما در بازدشت باید با مراجته به تاریخ به تصاویری از زمان دذشتهرسید. 

در زمان حنال بایند منورد تفسنیر     توان به آنچه  می ها زیرا به یاری آن ابخشد حال روشنی می
  روشنی بخشید. ،قرار دیرد
 

 سنت به مفهوم گورستان تاریخی . 4
تاریخی و شكوفایی خود در بستر  های هرتاریخی است که هنر سنتی در تمام دواین واقتیتی 

، سیر نزولی خود را طی اش قرار داشته و با شروع انحطاو فكری حیات ذوقی و تتقلی زمانه
اریخ هنای هننر غنرب و در تنداوم تن      از دل سننت  ، هننر مندرن غنرب   همچننین  کرده اسنتا 
اسنا   سننتی منا بر   هایی کنه هننر   هم با ارزش، در این زمینه وجود آمده و ما ی آن به اندیشه
ی از رو  تمندن غربنی   ایم و هم درک صحیح تدریج بیگانه شده ، بهها شكل درفته است آن

 : دوید میایم. سید حسین نصر  دست نیاورده و مدرنیته به
 اً الهی اسنت منشا ی نهایت، بر اصول تنیی که در آن هردونه فتالیتی مبدر تمدن سنت

و مینان هنرهنای    هنا  هر هنری هنر سنتی است. هیچ تمایزی میان هنرها و حرفنه  [...]
زیبایی هیچ تنشی یا تتارضی میان  ،ظریف و هنرهای صنتتی وجود ندارد. همچنین

  (.92 :1722) مندی در کار نیست و فایده
 

  داند: می هانری کربن سنت را نوعی زای  دوباره
ای به فتلیت درآمندن   سنت اساساً زای  دوباره )رنسانس( است و هر زای  دوباره

سننت همنواره   « بناززایی »به اینن جهنت اسنت کنه      ایك سنت در زمان حال است
یتنننی زمننان حننالی نظیننر آنچننه کننه بننا آن رنسننانس ، اسننت« زمننان حننال»متضننمن 

نس بنزر  قنرن شنانزدهم    رنسانس بیزانسی قرن دهنم و رنسنا  ، کارولنژی قرن نهم
بی  نبود( منتقنل  « ای عهد باستان دمشده»این ادوار ، اروپا )نوزایشی که بدون آن

 (.23 :1720، )شایگان کرد و رساند
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ددردونی آن را وابسنته بنه نبنون سننتی      ،با توجه به امكان باززایی سنت فریتهوف شوان
 دانسته و متتقد است:  

متننوی و ننژادی اسنت و نینز فرعناً فنردی       ، جمتنی  دستهاین نبون در عین حال سنتی و 
نبنون   [...] تر هنیچ اسنت   تر و وسی  بدون توافق آن با یك نبون عمیق است. نبون فردی

آورند و این نبون ارر خنود   وجود می رفته نبون سنتی را به هم متنوی و نبون جمتی روی
  (.101 :1732) دذارد می را بر تمام تمدن برجای

 
اش بنا توجنه بنه شنكل و ماهینت       ل تدریجی هنر سنتی در طنی ادوار تناریخی  روند تحو

هنای   که در تناریخ تحنول مكاتنب و سنبك     ولی به شكلی دیگر اساختاری آن وجود داشته
 دیری است. نقاشی ایرانی قابل پی

 دوید: می تحول هنر سنتی ی همیشن دربار -لو ی -ژان
شنادرد  یی رابت از پدر بنه فرزنند ینا از اسنتاد بنه      ها این هنر بر انتقال قواعد و رویه

ی اولینه  هنا  وجه مستلزم تكرار راکد و قهنری طنر    یچه مبتنی است چنین انتقالی به
عكس در اکثر موارد این انتقال یك منبن  الهنام رابنت بنرای هنرمنندان و       نیستا به
ی کرده است که فضنای مطلنوب بنرا    فنی را تضمین می ی هدر مرتب رباتیك نوع 

، فراهم آورده است ،وجه تكراری نیستند هیچ شماری را که به خلق شاهكارهای بی
، ادر در دیگر مواق  این قواعد باستانی در ارر بازآفرینی به نحوی تحلیل رفته باشند

 . (023 :1727) پی علت این انحطاو باشیمها در باید در جایی دیگر غیر از خود آن
 

و در پاسخ به این سؤال کنه آینا تضنادی مینان      سنت و تجدد ی رابطه ی هبالاندریه دربار
  دوید: می ،سنت و مدرنیته قا ل است

آنكه به دذشته اندیشنیده باشنیم. پنس     بی ،نه زیرا غیرممكن است به حال بیندیشیم
 اتوانند به زمان حال بیندیشند نمی ،فكران ادر به چیزی از دذشته فكر نكنند روشن
دان  یا حتی یك حساسیت ، شناخت، ها وارث سنت آن ،رفك عنوان روشن زیرا به

 دانند  منی  دنذار سننت و حنافظ خناطره     فكران را پایه هستند. او در عین حال روشن
 .(127 :1733، )جهانبگلو
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ن ددردنون شنده اسنت و    سیاسی و اجتماعی ازبد، و اسا  فرهنگی ها نشانه ، تمامامروزه
حتی در خود جوامن  غربنی   ، غرب ی هبرتری مدرنیت ی هدرایانه دربار جانبه های یك برداشت

اسنا   بر ،فوکنو اعتقناد   بنه گریسنت.  نپذیرفتنی نیست و باید با نگرشی جدیند بنه جهنان     نیز
مرکنز و غاینت   ، تاریخ جریانی متداوم و یكپارچه نبوده اسنت و دارای ذات ، تجدد ی هتجرب

یكنی از تتنابیر ممكنن از     فقنط ، آن ی سبب فرایند دسسته به تجدد ی هاندیش واحدی نیستا
 ی هسنازی و سنلط   یكسنان ، فراینند بهنجارسنازی    آن را ،تاریخ است و در نقد خود بر تجدد

   نظر فوکو: کند. به می فزاینده توصیف
ای از سنلطه آفرینده اسنت.     مدرن اشنكال تنازه   ی هپیوند قدرت و مترفت در جامت

  «دار مسنلله »نگاه فوکنو   علم و ذهنیت از، عقسنیت، سان اشكال مدرن مترفت بدین
، نظر وی آیند. نقد عقل مدرن به می شمار های تاریخی قدرت به شوند و فراورده می

تجندد بنا رهنایی و     ،نظنر او  ای ایجاد کرده است. بنه  تی دستردهمترف ی هرژیم سلط
 :1732، )بشنیریه  جدیدی است ی هبلكه خود موجد نظام سلط اآزادی نسبتی ندارد

11) . 
 

 دوید:  می، نامند می «ساز مبتذل»ای که آن را  مدرنیته ی هتجرب ی بارهدر ندریهژرژ بالا
ی کنار و تصنناویر  هنا  شنیوه  -فننی  ی هکنه در عمنل و واقتینت از طرینق توسننت     [...]

یابند کنه    برابر عمومیتی منبسنط منی  انسان خود را درو  وجود آمده است به ها رسانه
عمومیتی مثبت و اکتسابی کنه نظنامی   برابر دکی بیماردون و مسری است و نه دران

 شنود  منی  چینز واژدنون   ا ودرننه همنه  ها چننگ زد  که باید به آن ها است از ارزش
 (. 122 :1733، )جهانبگلو

 
دینری و   هنا در شنكل   ی همگنانی و نقن  آن  هنا  در نگرشی متفناوت بنه رسنانه    بودریار

هنا   و آن کنند  تشبیه منی « پاسخ سخن بی»یك  ی همگانی را بهها رسانه، ساخت جوام  جدید
راینند  هردونه ف، ها در متماری کنونی رسانه که و متتقد استا .داند می ناارتباو ی هرا سازند
و در همنین انتنزاع اسنت کنه نظنام       پاسخ را قدغن کرده ،نهایتای ناممكن شده و در مبادله

 کسنی آن و قندرت را از ا .شنود  منی  دنذاری  پاینه  هنا  نظارت اجتماعی و قدرت جهانی رسانه
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ای تناب    سنانه توان به او بازدردانند و اکننون سنپهر ر    چیزی را نمی دهد و هیچ می داند که می
هنا از   و مفناهیم آن  هنا  نشنر تصناویر و نشنانه    ی هسنوی  این فضای ینك  چنین انحصاری است.

آدناهی بنه   ی از خاصن  از ننوع  ای نینز  رویكردهای بومی و منطقنه  ی هحتی در اشاع، ها رسانه
ی بسنیاری از آرنار   هنا  مونهنکند.  می نیافته و بازتاب مجدد آن حكایت جوام  سنتی و توسته

نمایشنی از  ، کار رفتنه  ها به عنوان چاشنی در آن شرقی به که طتم مدرن در جوام  سنتی پست
  همین مبادله است.

زننددی  ، ... ینا  «مدرنیتنه  بی »مدرن یا  یهام پستابهام و ادر جهان پر، در موقتیت کنونی
 اسننت و ای شننده کننه در تنناریخ سننابقه نداشننته  و تننازه تغییننرات بنیننادین سلسننله وشدسننتخ

ن جهنانی اسنت کنه    در چنی رانی دیده نشده است.هایی پدید آمده که در هیچ دو ددردونی
در  .کنند  منی مطنر   را « شنمول  جهنان  ی هفرهنگ عام»بح   ،بار کلمنت درینبر  نخستین

نناخواه شنكل    خنواه ، ویژه ادر هنری داشته باشند  به، مدرن جهانی است که انسان پست چنین
 جنای جهنان   فراینندهای فرهنگنی همنه    ی هدیرد که به همن  می یدکی را به خود ی هیك قطت
   خورد. می
ها در  انسان، یكی شدن جهانسازی و موزای لناک در فرایند قطتههو ی هاین چهر وجود با

جمتنی خنود هسنتند و اهمینت      ی هوابسنته بنه منأوای خنوی  و خناطر     اعمای وجنود خنود   
پنردازد و هننر بنه انسنان درک      پرداختن به هنر در همین نهفته است که انسان به خودش منی 

درک بحنران انسنان    واقن  در، دهد و درک بحنران هننر امنروز    می خودش را از جهان نشان
در جهنانی کنه    و سنت ان متناار عندم حتمینت اساسنی و فقند    در جهانی که دچ امروز است.
. دست رفتن متناها و متیارهاسنت اصلی، از ی همسلل دیری است، درحال شكل انسان دیگری

گری است و نسننجیده  های دی بدیهی است که بحران در جوام  ما ناشی از نیازها و ضرورت
، دهند  منی  ای رفتن که غرب به بحران مدرنیسنم  های حاضر و آماده دنبال پاسخ و نیازموده به

  بلكه به سردشتگی ما خواهد افزود. افقط دردی را چاره نخواهد کرد نه
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  در ایران هنرهای تجسمی آن بر ثيرتأ ومدرنيزاسيون  ی هتجرب. 5
 اسنت،  تنای داشتن بین  فرهنگنی م متاصر بودن به، پرداز مدرنیته نظریه ،نظر مارشال برمناز

آن بین  فرهنگی  ی همدرنیزاسیون فرایندی اقتصادی و عینی است و مدرنیته هم تفكر دربار
 رود.  به شمار می فرایند مدرنیزاسیون ی هو هم تفكر دربار

  دوید: می فكران ایرانی و مدرنیته میرسپاسی در تحلیلی از روشن
اجتماعی از بالا یتنی  ،تحولات اقتصادی ه در ایران مدرنیته به یك مجموعهمتأسفان

، مدرنیتنه  ی همدرنیزاسیون محندود شنده و خاتمنه یافتنه اسنت. دفتمنان منا دربنار        
منا در آن   یتنی فرایندی عینی که، مدرنیزاسیون ی هحقیقت دفتمانی است درباردر

  (.11 :1722کنیم ) اندیشیم و فكر نمی مورد آن نمینقشی فتال نداریم و در
 

مناعی متتقند اسنت    اجت ی توسنته  ی هو مدرنیته در عرصن ناصر فكوهی در تتارض سنت 
« مندرن »ظناهر   ، نوعی دفتمان بهبود« سنتی»شدت  باآنكه خود یك ساخت به استبداد پهلوی

نمادهننا و  ی هپننی  درفننت تننا از طریننق اشنناعدرایننی بسننیار افراطننی را در ی صننوریو نننوع
« مدرنیزاسنیون »خنود را بنانی    ،هنا  آمیزتنرین اشنكال آن   داه حتی در مبالغه  «غربی»ی ها نشانه

بخ  هنرهنای تجسنمی    ،ی نمایشی مدرنیزاسیون در ایرانها ایران نشان دهد. یكی از صحنه
و مدرنیتنه از وجنوه    ،غربنی  ی هی تتقل و تفكر اندیشها دزینشی بدون پایه ی هبود که استفاد
 بارز آن است.

ز خصوصنیات اینن   ا، ی اروپنایی هنا  نو شدن پرشتاب ظناهری و تقلیند صنوری از نموننه    
حرکت بود. رهاورد نقاشی مدرن توسط جمتی از نقاشان جوان نیز بیشتر با ننوعی رویكنرد   

نوجنویی  ، كه در همان زمنان حال آن ا«تجدد»همخوانی داشت تا  عمومی« نوسازی»و فضای 
بنننابر نننوع و محتننوای  -کننه از عصننر مشننروطه آغنناز شننده بننود -در قلمننرو شننتر و ادبیننات

  (.29 :1721، )بقراطی جای درفت« تجدد»قالب ها، در جوو جست
نداشنتن بینن    ، تحول در میان نقاشنان ننودرا   ی هی اولیها وجود انگیزهبا، رسد می نظر به

پیامندهایی   توجهی آنان بنه چگنونگی تحنول    و نیز بی، کافی از مبانی هنر سنتی و هنر مدرن
پاسنخ صنریح روینین پاکبناز     ن ذکنر  نقاشی مدرن ایرا ی هدربار ،همچنین درپی داشته است.

کنه   ش1712و  1792ی هنا  دهنه نقاشان  ی هخوبی روشنگر وضتیت موجود است. او دربار به
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، اصنطس  جهنانی شنوند    شی جهانی موجنود قنرار بگیرنند و بنه    کوشیدند در موقتیت نقا می
دمنان   ولنی بنه  ، ای وجود نداشنته باشند   دیگر فاصله (from)شاید از لحاظ قالب »دوید:  می
از اینن دذشنته شنرو جهنانی      ااند از لحاظ تفكر و بین  هنوز مسا ل بسیاری حل نشده ،من

 :1722، )جهنانبگلو   «تنوان دیند   بارزی نمی ی ههاست که در این مورد نشان بودن تبادل تجربه
192.)  

بنی  از هنر   ، فرهنگی نقاشان نودرا با فرهننگ مندرن    ی هکه تتمیق فاصل نماید می چنین
 از مدرنیسم است.   آنان 1دیری ابزاری بهرهسبب  به چیز

موقتینت  ، بیشتر شود های نو و قالب ها سرعت ظهور شیوه ندازههرا، به همین نسبت
 دشنوارتر  کناردیری دسنتاوردها   ای ینا غیرمولند در بنه    هنرمندان در جوام  حاشنیه 

عقسننی   -زیرا نادزیرند مدام با چال  ناشی از جداسازی دو وجه ابزاری اشود می
رو  ههنری خا ( روب -ار فنیاسلوب و ابز، رسانه، یك دستاورد متین )مثسً: سبك

 (.21 :1721، )بقراطی شوند
 

از نقند   آداهی هنر مدرن و نه ی هظهور نودرایی در هنرهای تجسمی نه آداهی از اندیش
ی سنبكی مدرنیسنم بناقی    هنا  در سطح و فنرم و شنیوه   ،چیزو ناخواسته بی  از هر سنت است

جننوی و هننای  بننا اسننتفاده از عناصننر سنننتی در جسننت   تننرین کوشنن  و در برجسننته ماننند
هننای  زمننان بننا اولننین حرکننت   نننودرایی در ادبیننات هننم  بخشننی بننه خننود اسننت.   هویننت
دینری از   جویی همراه بوده است و نودرایان شنتر فارسنی بنا بهنره     خواهی و عدالت مشروطه
امنا ننودرایی در    آن فراتنر رفتنندا  رسنی و نقند سننت از    غنی سنت شنتر و ادب فا  ی هپشتوان

. پاکبناز  ریشه داشت جوی هویتو تغییر و جست میل بهدر  ،چیزبی  از هر هنرهای تجسمی
كه هنرمندان نودرا به تبتیت یگر آند ی هنكت»دوید:  می «وجوی هویت جستدر » ی مقالهدر 

 تأکید( visual)ری بصهایشان غالباً بر کیفیات  در تجربه، شناختی مدرنیستی از اصول زیبایی
 ی هسنابق ، دوننه  هسنتند و بندین  ( formal)هنای صنوری    حل وجوی راه کنند و در جست می

                                                           
ی )از نمنود ظناهری( قواعند     درایاننه  دیری صوری یا شنكل  در هنرها به مفهوم بهره (instrumental) . کاربرد ابزاری1

انتقنادی و تتناملی نسنبت بنه      -دونه کناربرد از ادراک عقسننی   هنری است. این -سبكی، نوع رسانه، اسلوب و ابزار فنی
 (.  21: 1721بهره است )بقراطی،  های مؤرر در ظهور آن دستاورد بی زمینه
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، اخینر  ی ه(. او تجربیات دو ده102 :1721« )دیرند می پیوند هنر و ادبیات در ایران را نادیده
آرزوی ای را نینل بنه    های جدید و چندرساله ها به مدیوم نسل جدید هنرمندان و رویكرد آن

بلكه برخسف جرینان   ،ها را نه در ادامه د و این حرکتنام مگامی با تحولات جهان هنر میه
منوزش  هنای آ  و نظنام  ی هنری پیشینها نوعی اعتراض به شیوه ا همچنین اوداند می نودرایی
 امنا اضنافه   بینندا  منی  هنا  در این دنرای   ،مرسوم بوده است که طور کلی به آنچه را هنر و به

واقن  اینن هنرمنندان    دیری و عدم تتمق هم هسنت. در  سهل، زددی ها شتاب در آن» :کند می
نوپردازان بنا مدرنیسنم داشنتند،     که نخستین را ها و برخوردهای سطحی نظیر همان کژفهمی

 (. پرس  وی این اسنت کنه  102همان: « )کنند می مدرنیستی تكرار ی پستها مورد پدیدهدر
تا چه ، ای که هنوز دردیر تقابل سنت و مدرنیته است همدرنیستی در جامت رویكردهای پست

 تواند عمیق باشد.  می حد
بنر   ها بایند مبتننی   و ددردونی ها دواه این است که نوآوری، در غرب و شری تاریخ هنر

بنرای مندرن بنودن بایند دانسنت کنه چنه         ،رولان بنارت  ی هدفتن  دان  و مهارت باشنند. بنه  
هنای   ینن داننایی شنامل چیسنت کنه تواننایی دنزین        پنذیر نیسنت. ا   چیزهایی دیگنر امكنان  

 ی هشند شنده و تكرار  های کشف پذیر را دارد  آیا این دانایی محدود به آشنایی با فرم امكان
چندم هنر سنتی است  نوآوری صرفاً بنا تكینه بنر     های دست ها و محرک هنر مدرن و انگیزه

حاصنلی جنز سنردردمی نخواهند      -ادنر بتنوان آن را ننوآوری نامیند     -ی ناشناختهها عرصه
تناریخ   متنا و اعتبناری نندارد.  ، بدون شناخت تفكر و هنر دذشته داشت. نوآوری در نقاشی

هنا رمنز مانندداری     هنر جوام  بشری نشان داده که نوآوریص استوار بر سنت و پالای  سننت 
  آرار هنری بوده است.

 
 اندیشده و فرهندگ   در تلاقی با دیشه و فرهنگ هنر سنتیان ی گفتمان تازه. 6

 هنر جهانی  
 دنناه شننكل تجربننی و فقننط در قالننب تجربیننات محنندود و  بننه وضننتیتی کننه هنننر سنننتی را 

تجدیند   فقنط  ننه  ،تنها راه تجدیند عهند بنا سننت بدانند     ، هنرمندان متاصر سنتی ی هخطارفت به
دو  ،کلنی  ینگناه زایننددی هننر سننتی نینز هسنت. در      بلكه پاینان زننددی و    احیات نیست
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رو قابنل مقایسنه    هنیچ  شود که از نظر کمّی نیز به می هنری ایران مشاهده ی هدر جامتدرای  
ش دیده و محدود استاد و شادردی آموز ی هشكل تجربی و شیو تر به دروه کوچك .نیستند

ی هنر سنتی مشغول به کار ها و متخص  در شیوه اند شمار سنتی انگشت به تجربیات استادان
دار اندیشنه و رو    بی  از آنكه میراث هد با سنت هستند. این دروهتجدید ع ،زعم خود و به

جراینی سننت   ی اهنا  هنا و فننون و شنیوه    وارث متدودی از مهارت فقط، هنرهای سنتی باشند
 ،شناسنی نقاشنی ایراننی    زیبنایی  ی هآشنایی با رو  سنت و تجربن نا سبب اند و به نقاشی ایرانی

فاقد حقیقت و کیفیتی است که تنوان بازسنازی سننت بنا امكاننات سننت را داشنته         شانآرار
  باشد.

روی  صنرش متا ی هبه تجربیات سنت هنر اروپا در جلو تری هم تر و پراقبال دروه بزر 
هنر  ی هاندیش نبود شناخت و آداهی از سبب به، که در غالب افراد این درای  هم اند آورده
ی بیروننی آن درفتارنندا   هنا  های سبكی در جلوه ها و درای  در فرم به تقلید و تكرار، غرب
   ایم. دست نیاورده از رو  تمدن تصویری غرب درک درستی بهدر این زمینه هم  بنابراین

هنای فكنری و    بایند سننت  ، کنند  منی  که جهان هنری را رهبری برای درکِ غربص امروز
بندون شنناخت    1و چرایی آن نا ل شد.الهیاتی آن را شناخت تا به درکی نسبی از چگونگی 

 درک مدرنیتنه و نمنود آن  ، الهیات مسیحی و قنرون وسنطی  ، تاریخ اندیشه از یونان تا امروز
بایند حرفنی داشنت و بنرای      پذیر نیست. برای برقنراری هنر دفتمنانی    امكان ،مدرنیسم یتنی

رنار هننری   آ اولین قدم است. فوکو متتقد اسنت ترین و  ضروری ،تازه شناخت داشتن سخنی
توانیم بنا   می دوید ما می فوکو ،عصر نزدیك است. به دیگر سخن« سامان دانایی و زبانی»به 

هننر   عبارتی ا بهحاکم بر آن دوره دسترسی پیدا کنیم ی هبررسی آرار هنری هر عصر به انگار
، یمرانه بر افق آن سامان اشراف دارد )ضن بلك امتلول یك سامان خا  دانایی نیست ،خود
1732: 21.)  

 

                                                           
اسنتاد   -آندره لُنت )نقناش کوبیسنت   »ودویی بیان کرده است:  دامان نقاشی نودرا، در دفت پور، از پی . مرحوم ضیا1

ی هنری( روزی در غیاب دانشنجویان خنارجی، از دشنواری تفهنیم هننر مندرن بنه         ی فرانسه و مفسر و نویسنده هنرکده
 ز خود مؤید این نكته است.  (. درک ضیاپور از کوبیسم نی23: 1721 )بقراطی، « کرده است ها دله می آن
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 موقعيت نقاشی ایرانی چيستی و . 7
تنهنا حناوی مطالنب     ننه  ،خصنو  نقاشنی ایراننی    شناسان به هنر ما و بنه  غرب و شری گرشن

حتنی نادینده انگاشنتن جایگناه حقیقنی آن باعن        ، هنای بسنیاری اسنت    فهمنی  موهن و کنج 
   تحریف تاریخ هنر نیز بوده است.

چیننی بنین   ویژه در ادوار بزر  نقاشی اروپنایی ینا    به، نقاشی ایرانی در تاریخ هنر
ی( مظلوم واق  شده است. ( و پایان قرن نوزدهم )سیزدهم یقرن سیزدهم به )هفتم 

، ی مسیحی قرون وسنطی مقایسنه شنده   ها نگاره داه با نسخه درچه ده نقاشی ایرانی
صناویر  ت ی ههای مهم هنر قرون وسطی مغفول ماننده و در دنجینن   متمولاً در دستینه

نقشنی بسنیار   ، داران اهل فن حتی مجموعه، داران کارشناسان تاریخ هنر یا مجموعه
  (.10 :1727، )درابار کند می ناچیز ایفا

 
تنداوم اسنتفاده از ینك    »سنبب   بنه  نقاشی ایرانی ،مورخ تاریخ هنر اسسمی، درابارباور  به
همسایه برخوردار استا درچنه  های  فرهنگ باای متفاوت  از ویژدی فرهنگی، بصری« زبانص

، یكنی از بسنیار اجنزای متشنكل     تنوان آن را از بسنیاری جهنات    منی  پذیرد که می این را نیز
قندرت نقاشنی ایراننی در اینن     » دویند:  او میتمدن اسسمی دانست.  موزاییكِ هنری بزر 

 جهنانی  ،است که شاهكارهای آن در عنین حنال کنه عمیقناً در فرهننگ خنود ریشنه دارنند        
کنم در   کنه نقاشنی ایراننی دسنت     دهد های خود نشان می (. او در بررسیجا همان) « وندش می
از کنسم ینا    نند اغلنب بردرفتنه   هرچ اصرفاً تصویردری ادبیات نیست ،تر ی درخشانها نمونه

ه ترسنیم  لازم است یاد بگیریم که بین رویندادهای خاصنی کن   » شود: می و یادآور متن است
 انگیزند و آنچنه را اننواع بصنری    عواطفی که برمی، دارند می انشده و افكاری که تصاویر بی

بنا توجنه بنه     . درابنار (17همنان،  « )بگنذاریم تمنایز   ،کند می ها را تتیین نامم که ظاهر آن می
نویسنان از شناسنایی و شنناخت زبنان بصنری نقاشنان ایراننی و اینكنه چگوننه           غفلت تناریخ 

منورد  درفتنه در  تحقیقات صورت ی هکنند آن تتیینناپذیری(  پذیری )یا بهتر بگوییم فهم فهم
شناسننی  داننند و بننه آسننیب آشنننایی بننا آن را بسننیار محنندود و متیننوب مننی، اسننت بننوده آن

 دوید:  می کند و می ی غرب در این زمینه اشارهها پژوه 
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لازم است شخ  شناخت این آرار هنری را فرادیرد بدون اینكه تحت تأریر آنچه 
وینژه شنخ  بایند     دمنراه ینا دلسنرد دنردد. بنه     ، نوشنته شنده   هنا  بتضاً درمورد آن

 امنا کشنف آن  ا مند به ورود به جهانی باشد که دسترسی به آن دشنوار اسنت   عسقه
 زیرا پنس از آن متلنوم   اانگیز است ای هیجان رایانه ی ههای پیچید درست مثل بازی

امنروزی  هنای مهنم    دوی پرسن   پاسخ ،آور طرزی حیرت شود نقاشی ایرانی به می
 . (19 همان:ماهیت هنر و درک شاهكارهای هنری است ) ی هدربار

 
های بزر  جهنان اسنسم را    امپراتوری تمام ضمن بیان اینكه نقاشی ایرانی ذوی هنری او

شاهكارهای نقاشی ایراننی از چننان غننای    »دوید:  می های آن از پیچیددی، شكل داده است
« توأمنان از عقنل و چشنم اسننت    ی همسننتلزم اسنتفاد هنا   تجسنمی برخوردارنند کنه درک آن   

داند  می مدیون چندین نسل از دانشجویانی ،و موفقیت خود را در درک این هنرا جا(. همان)
بسنیار شنتر فارسنی    ، ی خطنی بسنیاری را بررسنی کنرده    ها نسخه ،منظور پرورش آنان که به

سنوی اینن    چینزی او را بنه  های متتدد کاویده اسنت تنا دریابند چنه      آراری به زبانخوانده و 
داننند کننه بننرای  مننی تحقیقننات خننود را در حكننم فراخننوانی یهننا کشننانده اسننت. و نقاشننی
  های بیشتر در مسیر درک و شناخت نقاشی ایرانی ضروری است. پژوه 
ایرانی در نقاشی  ی هپژوه  دربار میسدی، های قرن بیستم در واپسین سال، نظر درابار به

کنند کنه همنان     منی  مترفنی  1شناسانه واق  عملی باستانمسیر اول را در سه مسیر قرار درفت:
کنه بنه    یی است که هنوز ناشناخته و دور از دستر  هسنتند ها روش مألوف مترفی مجموعه

 کمنك  ،دذارنند  منی  ها در اختیار ما و نقاشی ها اطسعاتی که خود نسخه ی افزای  مجموعه
تر بنه تتینین واژدنان و     های مفصل که با پژوه  اندد می 0شناسانه کند. مسیر دوم را نشانه می

تشخی  زبان این هنر نه صنرفاً  » :کند و متتقد است می های ایرانی کمك دستور زبان نقاشی
شود که در حنال حاضنر    می بلكه از طریق متون تاریخی و ادبی ممكن ،با مطالتات تصویری

 همنان: « )دیرنند  می د استفاده قرارکمتر مور، نقاشان ی هنام جز برای ترسیم طرحی از زنددی
یی اسنت کنه اینن ننوع نقاشنی را خلنق       هنا  (. این روش متضمن شناسنایی و تفسنیر نشنانه   00

                                                           
1. archaeological 
2. semiotic 
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 کمنك  و شنود  منی  که از نتایج این دو رویكنرد دشنوده   سرانجام مسیر سوم است اند. کرده
 : کند تا می

متشننكل از ، تنناریخ راسننتین نقاشننی ایرانننی در دننذار عمننر طننولانی آن کننه صننرفاً
بلكنه نقاشنی    اتناریخی نباشند   شنماری  صورت داه شده به جز یات ارا ه ی همجموع

هنرهننای ، سنناختار اجتمنناعی ایننران، زبننان ایرانننی را درون فرهنننگِ جهننانص فارسننی
  (.00 همان:) آخر در تاریخ هنر جهان قرار دهد مسلمانان و سر

 
 در جنندول زیننر را هننا هننای آموزشننی آن حننل راه و شننده هننای طننر  آسننیب ،درمجمننوع

  :ایم هبرشمرد
 
 آموزشی های حل راه ها آسيب

عنندم فهننم  سنننت و عنندم اقتبننا  خننسی از -
  انوزای  آن

  اسنت تقلیل مدرنیته به مفهوم دسست از -

  اتسش برای بازتتریف خود نبود -

الهیاتی  های فكری و بر سنت نداشتن اشراف -
 ا غرب

  اتجدد سنت و با زمان بیگانگی هم -

شناخت  شناسانه در باستان حاکمیت رویكرد -
 ا هنرهای تجسمی

عننندم شناسنننایی نقاشنننی ایراننننی در بافنننت  -
 اموزاییك هنری تمدن اسسمی

ی تجسننمی هنرهننا دزینشننی از ی اسننتفاده -
تفكنر   هنای تتقنل و   دوران مدرنیته بندون پاینه  

 ا غربی

هنرهای تجسمی به سطح  تقلیل نودرایی در -
 . های صوری حل راه بصری و کیفیات فرم و

 افرهنگی جام  بخشی آداهی -

 بنر  دنرا مبتننی   کنل  همگنرا و  عنالی  آموزش -
 ا تبادل فرهنگی

 عصنر  سنامان داننایی هنر    ی توسته ادراک و -
 ا ازطریق آموزش هنر

 ا پژوهی های غرب سیس کرسیتأ -

 منظنور  تفكر انتقادی به بر های مبتنی آموزش -
هنا   ریشه ،فهم عمیق مدرنیته بازشناسی سنت و

 اهای درونی هریك یپویای و

آمننوزش مننتن تنناریخی تحننولات هنننر بننه     -
 ا های هنری کنار آموزش دانشجویان در

 بننر مبتنننی محننور ی ینناددیری مسننلله توسننته -
 ا های تازه کشف دفتمان

 . ای رشته میان دسترش رویكرد -
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   گيری نتيجه. 8
های تنازه و   راهوجوی  تا جست کنیم« بازتتریف»را  پرس  اصلی این است که چگونه خود

حناکی از آن   فرهنگیهای  پذیر باشد. واقتیت موجود در سیاست ها امكان بست خروج از بن
نسنبت بنه هننر سننتی در      ای کنه  دونه ایما به اندازه با سنت و تجدد بیگانهاست که ما به یك 

لی ناخواسته قرار داریم. خنروج از  توهمی مضاعف و نسبت به هنر مدرن و مبانی آن در جه
و  و همچننین بندون بررسنی اندیشنه     تفكر و هننر غنرب   ی هاین موقتیت بدون شناخت پیشین

پذیر نیسنت. کمبنود منناب  و متنون تحقیقنی       امكان، ی دور آنها سنتی و دذشته ساختار هنر
ی مهنم  هنا  دقیق و علمی با رویكردها و دستاوردهای جدید مطالتات هنر در جهان از کاستی

و  ی هننر هنا  ی رشنته هنا  نامه است. نگاهی به فهرست پایان های ایران در دانشگاهآموزش هنر 
ی هنا  مؤید این نكته است که بیشتر مناب  مطالتاتی متتلنق بنه دهنه    ها ی آن مناب  مورد استفاده

 ی ههای دیگر به محندود شندن حنوز    همچنین ناآشنایی عمومی دانشجویان با زبان ااند پیشین
و حاصنل آن   مطالتات هنر در جهان انجامیده چندان تازه از یی نهها ها به ترجمه مطالتاتی آن

 هنایی  رسناله  اانند  یی است که خوب مرتب شدهها ای از برده یی است که صرفاً تودهها رساله
 ادنر پنژوه   برانگینز اسنت.    شنان سنؤال   اند و مبنای وجنودی  متنای حقیقی به که فاقد سؤال

رنوشت  تبدیل شندن  س، از یك نیاز حقیقی نباشدبرخواسته ضروری و  حاصل یك پرس 
 اداری خواهد بود. ی هشد به اورای تنظیم

های  ی حقیقی فضای دانشگاهها هدف و فاقد مسلله های بی متضست آموزشی و پژوه 
به  ،دوییم می ناپویا کرده است. وقتی از مدرنیته سخن و دفتمانی تازه و نیز فاقد تأمل هنر را

، موسنیقی ، نقاشنی  ی هتناریخی کنه در زمینن    اکننیم  منی  بخشی از تاریخ فرهنگ غرب اشاره
داننیم کنه اینن     منی  امروزهها به دستاوردهای جدیدی رسیده است.  ها و فرم صورت، ادبیات
هنا   آنای ساختگی و دلبخواهی نیستند و برای انتخاب  اند و پدیده ها تصادفی پدید نیامده فرم
 اند.  اندیشیده یگرای د دونه به

الهینات  ی یوننان،   فلسنفه  مندرن بندون آشننایی بنا     آرار مدرن تا پسنت  فهم و درک تمام
پنی  در هایی که غرب پذیر نیست. بنابر همان ضرورت امكان متاصر غرب ی همسیحی و فلسف

 شناسنی،  اینران ، مطالتنات آسنیایی  ، هنای دیگنر   دسترش افق نگناه خنود و ارتبناو بنا جهنان     
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در  1ی متنادل هنا  ایجناد کرسنی   لنزوم ، هنای خنود دانسنت    و... را از ضنرورت  شناسنی  اسسم
های منا   های متتبر جهان برای دسترش رهیافت با دانشگاه انداهای ایران و تبادل است دانشگاه

   .الزامی است از جهان مهم و
ای در آمننوزش هنننر دانشننگاهی از  رشننته میننانرسنند رویكننرد  مننی نظننر در ایننن مقطنن  بننه

هننای اساسننی بننازنگری در تنندوین و   تواننند از ضننرورت تننا مقنناط  بننالاتر مننی کارشناسننی 
 ی ههنای مربنوو بنه آن باشند. اینن رویكنرد در حنوز        ژوه ریزی آمنوزش هننر و پن    برنامه

بلكه در اینن   ابه مفهوم کنار هم قرار دادن موازی هنر مدرن و سنتی نیست فقط آموزش هنر
در تفكنری   هنا  هنا و مهنارت   روش هنا،  تفناوت ، لپیوند و تتامن  ی هنحو، محتوا و نسبت ،نگاه

توان  می در تفكری انتقادی و با تردیدی سالم درواق ، شود. می انتقادی )تردید سالم( مطر 
هنای   هنر سنتی و مدرن پرداخت و با کننار نهنادن مرزبنندی    اساسیبه تجزیه و تحلیل و نقد 

ی جدیند بنود و   هنا  وجوی کرانه در جست ،و مدرن میان سنت داوری بر پی  صریح و مبتنی
به ، ای مورد نظر است رشته که در رویكردهای میان های بنیادین زمان با استفاده از پرس  هم

های اساسی جهنان   خود و طر  مسا ل جدید پرداخت که امروزه از ضرورت جددارزیابی م
موضنوعات منا نینز     ،با تغییر افنق تتبینری منا   ، شك متاصر و چندفرهنگی این دوره است. بی

بخشی دیگنر از وجنوه  را بنر منا      ،د و هر پدیده در یك افق نگرشی جدیدنشو می عوض
 تنر،  تنباو منا از جهنان نینز دسنترده    اسن  ،کند و با تغییر درک ما از تحولات هنری می آشكار
تواند سرریز کند و خلنق   میفراموش نكنیم که یك جهان غنی  شود. می تر تر و جهانی عمیق
آید و هنرمندان بزر  نقناو   وجود نمی نرمند بزر  بدون یك تفكر بزر  بهك هی، کند

   هستند.  «پیوند»و هم « دسست»هم  اها هستند عطف دوران
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