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     چکیده : از زمانی که انقلاب صنعتی و فرآورده های حاصل از آن جای خود را به عصر 
اطلاعات داد، توجه به مناظر رهاش�ده ی صنعتی شدت گرفت و با رشد شهر و برخورد 
به حاش�یه های شهری، قطعات صنعتی که زمانی نقش�ی حیاتی برای شهر داشتند، به 
دغدغه هایی بر س�ر راه ش�ریان های اکولوژیک و فضاهای گس�ترش پذیرِ زیستی و در 
عین حال پتانسیل هایی در تعریف پروژه های متفاوت و بزرگ مقیاس برای شهر تبدیل 
شدند. این اراضی با ظرفیت بالا در خلق فضاهای جدید و قابل اکتشاف، اکنون ماهیتی 
متفاوت از دیدگاه زیبایی شناسی منظر شهری را کسب کرده است. این گونه فضاهای رها 
شده¬ی صنعتی، ممکن است در ظاهر "بدسیما" به نظر برسد اما در واقع این فضاها با 
تغییر نگاه سنتی و دوقطبی در باب زیبایی، عادات زیباشناسانه از فرم، سازمان فضایی 

و حتی سلسله مراتب و نحوه نمایش فضاها را به گونه ای نو دوباره شکل می دهند.
ب�ه ای�ن ترتیب، در این پروژه »لاتز« با موش�کافی لایه ها و مؤلفه های   ش�کل دهنده به 
منظرِ س�ایت را بدون ارزش گذاری و حذف به دقت بازیابی کرده، این نش�انه ها را کنار 
یکدیگر می گذارد و ساختارهای صنعتی را به عنوان پرُاهمیت ترین عناصر منظر معرفی 
می کند. خالی شدنِ فضا از هرگونه تحمیلِ پیش ذهنیت از خود، آزادانه موجباتِ تفسیر 
و درک ابعاد بیشتری از ساختارها و لایه های بستر را به دور از هرگونه عملکردِ تاریخی 
فراهم می آورد و به این ترتیب گامی به س�وی ادراکی نو از مباحث معاصرِ منظر ش�هری 

بر می دارد.

واژگان کلیدی : زیبایی شناسی پساصنعتی، پیتر لاتز، پارک دویسبرگ نورد، فرایندهای 
طبیعی، نشانه شناسی فضا. 

Aesthetics of abandoned space
Aesthetical analysis of Duisburg- Nord park

زیبایی شناس�ی   : تصوی�ر1 
پیوندی ساختارها و جداره های 
صنعتی، هم نشینی طبیعت و 
ادراک  دگرگون�ی  و  صنع�ت 

بصری. مأخذ :
Leppert: 1998.

Pic1. Hybrid aesthetics of 
industrial structures and 
facades, Juxtaposition of 
industry and nature, and 
changing of visual percep-
tion. Source: Leppert: 1998.
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Pic6.The open waste wa-
ter canal of the “Old Em-
scher“, crossing the park 
from east to west, was 
transformed into a clear 
water canal with bridges 
and footpaths, exclusively 
fed by the clear rainwater. 
Source:Leppert: 1998.

روب�از  کان�ال   : تصوی�ر6 
پس�اب های صنعتیِ "امِشِ�ر 
قدیم"ک�ه از ش�رق به غرب 
می گذرد، به کانال آب پاکیزه 
با پل ه�ا و مس�یرهای پیاده 
تبدیل ش�د که ب�ه طور ویژه 
ای از آب  پ�اک باران تأمین 

می شود. مأخذ : 
Leppert: 1998.

تصویر7 :  ساختارهای فرسودۀ 
صنعتی از طریق س�ازگاری و 
ترجمان جدید به س�ازه هایی 
تبدیل می شوند که این اجازه 
را ب�ه مخاط�ب می دهن�د که 
از طری�ق تخیلاتش�ان، نحوۀ 
بکارگیری و استفاده از آنها را 

تعیین کنند. مأخذ :
www.landezine.com 

Pic7. Old industrial struc-
tures are transformed by 
adaptation and new inter-
pretation: Fantasy allows 
using them in new ways, 
to deal with them and to 
play with them. Source: 
www.landezine.com.
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مقدمه
 با مروری بر تاریخ و پیشینیه سکونت بشر در می یابیم از ابتدای زندگی، هنگامی که وی 
مجبور به گزینش و انتخاب سکونت گاهی برای خود شد و غارنشینی را پیش گرفت، با مقوله   
زیبایی سر و کار پیدا کرد. این روند در طول تاریخ ادامه یافت و بشر در تعامل با یار دیرینة 
خود"طبیعت" این رسم را آموخت که چگونه امور مجرد و ذهنی خود را با ارجاع به طبیعت 
عینیت بخش��د. به این ترتیب گاه در کنار طبیعت پی��ش می رفت و گاه رودرروی طبیعت 
قرار می گرفت. مس��ئله ای که در تمام این مراحل مش��ترک بود، ادراک زیبایی شناسانه وی 
از محیط اطراف بود که پیوس��ته در حال لایه برداری و لایه گذاری بود. الگوهایی از زیبایی 
شکل می گرفتند و بعضاً به کهن الگوهایی )Archetype( تبدیل می شدند که نسل به نسل 
منتقل می شد و نطفه های اصلی و لایه های نخستین زیبایی شناسی بشر را شکل می دادند. 
مدرنیته با به ارمغان آوردن فضای بازِ آزاد اندیش��ی و انسان مداری، بحث زیبایی شناسی را از 
دنیای س��نت که نگاهی کل نگر، رمزگونه و مقدس به زیبایی داش��ت، وارد مرحلة جدیدی 
کرد و لایه برداری و کدگذاری زیبایی را س��رعت بخش��ید که تزها و آنتی تزهای بی شماری 

را سبب شد.
در فلسفة مدرنِ دیدن و نگاه، نکته هایی مرکزی و بنیادین دانسته شده اند. بحث مارتین 
 )Das Ge – Stell( ِدر این مورد از مهمترین نمونه هاست. مفهوم )Martin Heidegger( هیدگر
ک��ه هیدگر طرح ک��رد، به یک معنا از تمایزِ جهانِ دیداری و حدودِ تصویری آغاز می ش��ود. 
جهان، آن س��ان که به چش��م ما می آید، مستقل از ماس��ت، انگار حضوری در خود دارد. ما 
این جهانِ دیداری را قاب می گیریم. تصویر همواره ثبتِ عناصرِ دنیای دیداری در محدودۀ 
 )Ge – stell( یک قاب، و شکلی از محدودکردن گسترۀ وجودیِ دنیاست. یکی از معناهای
همین قاب گرفتن اس��ت. ما هر ش��کلی )هر گشتالت( را نخست قاب می گیریم و سپس به 
تصور در می آوریم، به بیانی دیگر ژرفایش را از بین می بریم و ساحتِ بی کران و وجودیش را 
به ساحتِ زمان مند و در دسترس تبدیل می کنیم. با این کار ما آن چه را که کلیت است و 
به تصور در نیامدنی، حذف و انکار می کنیم. دیدن همواره پندارِ ادراکِ خلوصِ چیزهاست، 
آن سان که در خود وجود دارند. برای گذر از این پندار باید درک خود را از دیدن دگرگون 

کنیم )احمدی، 1389: 26(.
-Le Co )modernist( همچ��ون لوکوربوزیه )  در جایگاه��ی از تاریخ، مدرنیس��ت هایی

busier(  و آدولف لوس )Adolf Loos( در مورد زیباییِ تزیینات و جایگاه طبیعت در کالبدِ 
محیط های مصنوع، به تندی، لب به انتقاد گش��ودند و آن را نش��انه ای از افول، واپس زدگی 
و خیانت برش��مردند. تا آنجا که زیبایی شناسی مدرنیستی، حالت کل نگرانه و چندمفهومی 
بودنِ خود را از دس��ت داد و رس��ماً به قید کالبد کش��یده ش��د. در ادامه، برای جبران و 
فرونشاندنِ عطشِ طبیعت دوس��تیِ انسانِ ماشینی، گرایش های متفاوتی بوجود آمد که به 
محیط و فضای زندگی به عنوانِ حقیقتی ماورای کالبد توجه می کرد، یکی از این گرایش ها 
معماریِ منظر بود. فردریک المس��تد )Frederick Law Olmsted( در این راستا دست به 
خلق فضایی ارگانیک و طبیعت گرایانه ملهم از باغ های انگلیس��ی زد که ش��امل پارکی در 
مقیاس بسیار وسیع در میان بافتی متراکم از آسمان خراش های شهر نیویورک بود. سنترال 
پارکِ نیویورک )New York Central Park( طراحی ش��ده بود تا نیازِ انس��ان به گریز از 
ماشین و پناه بردن به دلِ طبیعت را در محدوده شهر برآورده کند. اما این تمام ماجرا نبود، 
بحثِ منظر در ابتدا با گرایش طبیعت گرایانه مطرح شد و سپس کدگذاری هایِ لازم صورت 
گرفت و نگاه کل نگر زیبایی شناس��ی معاصرِ منظر را به دنبال داشت. این امر زمانی قوی تر 
ش��د که انقلاب صنعتی و فرآورده های حاصل از آن جای خود را به عصر اطلاعات داد و با 
رشدکردنِ شهر و برخورد به حاشیه های شهری، قطعات صنعتی که زمانی نقش حیاتی برای 

-Brow (  شهر داشتند، همچون غده هایی کالبد شهر را فراگرفتند : لکه های قهوه ایِ شهر
field( که پر از توان برای خلق فضاهای جدید و قابل  اکتشاف بودند. 

فرضیه
مناظر پس��اصنعتی زیبایی شناس��یِ ترکیبی و لایه ای را بازت��اب می کنند و پیتر لاتز در 
پروژه هایش با امتزاج لایه های ش��کل دهنده  منظر در جهت خلق فضایی انس��انی، رویکرد 

زیبایی شناسانه جدیدی را مطرح می سازد.

 زیبایی شناسی مناظر صنعتی و رهاشده شهری
امروزه فضاهای رهاش��ده و متروک ش��هری با بی توجهی به سمت پوسیدگی و تخریب 
زودرس، در حرکت هس��تند. رنگ ها و بافت های جدید و ناآش��نا در حال گسترش هستند 
و همان طور که هیچ کس این بناها را پاکس��ازی و ترمیم نمی کند، رفته رفته از درخش��ش 
آنها کاس��ته می شود و ترک ها و بافت های جدید شکل می گیرند. زیرلایه های مصالح ظاهر 
می ش��وند، رنگ های پوششی جدا می شوند، مصالح ترد و شکننده می شوند، زنگ زدگی در 
س��طوح مصالح پیش��روی می کند و فرس��ایش تدریجی به خلقِ س��طوحِ منحصر به فرد و 
غیرمنتظره کمک می کند که در نهایت، فرم هایِ انسان س��اخت توس��ط روندهای طبیعی 
از نو ش��کل می گیرند و دوباره اصلاح می ش��وند و مصالح طبیعی که توس��ط انسان دفرمه، 
اس��تخراج و به کار گرفته شده بود، دوباره توسط طبیعت جذب و مجزا می شوند. سایه های 
ناآش��نا گسترش پیدا کرده و پوش��ش گیاهی با ارتفاع و اندازه های مختلف شروع به تکثیر 
می کنند، س��طوح دیوارها را در بر می گیرند و دور س��یم ها و عناصر می پیچند و مؤلفه های   
محیط، در طولِ زمان نظمِ مصنوعِ منظرِ انسان ساخت را که وی همت به کنترلِ آن گماشته 
بود به چالش می گیرد )تصویر1(. این دو ساز و کار "محیط انسانی و طبیعی" با هم تلاقی 
کرده، امتداد می یابند و با هم زیستی باهم گسترش پیدا می کنند و در نهایت با موفقیت در 
محدودۀ اکوسیستم های انسان س��اخت )Human-Built EcoSystems( شکل می گیرند. 
در جایی که حتی طبیعی ترین فضاها هم توس��ط محدوده های هندس��یِ وضع شده توسط 
انسان، کنترل می شود. این گونه فرآیند های امتزاجی، نوعاً زیبایی شناسیِ کنترل گر و صرفاً 
کالبد نگر مدرنیس��تی را به شدت به چالش می کشد و در حقیقت معیار های رایجِ زیبایی را 

دچار تحول می کند )تصویر2و3(.
زیبایی شناسی این گونه فضاهای رهاشدۀ صنعتی، ممکن است در ظاهر نسبتاً "بد سیما" 
به نظر برس��د اما به طورعکس به دلیلِ متفاوت بودن، حاویِ بارِ زیبایی شناسانه بسیار بالایی 
می باشد. به این  خاطر که نگاه عرفی و سنتی به زیبایی را دچار تحول کرده و هم زمان بعُدِ 
غنی شدۀ نشانه شناس��یِ فضا )Semiotics Of Space( را تقویت می کنند. در واقع عاداتِ 
زیبایی شناسانه از فرم، تحسینِ بصری، سازمان دهیِ فضایی و نوعِ نمایشِ فضایی در این گونه 

.)Edensor, 2005: 76( فضاها دوباره شکل می گیرند
در حقیقت در مقولة منظر پساصنعتی هر آنچه توسط انسان در محیط نظم یافته است، 
به دس��تِ بعُدی دیگر از محیط دوباره بازبینی می ش��ود و ازکنارِهم قرار گرفتن غیرمنتظره 
مؤلفه     های محیط، چشم اندازهایی پدید می آیند که نظم و آرایش تحمیلی انسان به فضا را 
برهم می زند فرم هایی را شکل می دهد که مرز تفکیک رنگ ها، بافت ها و اشیا را از بین برده 
و زیبایی شناسیِ آمیزشیِ نامتجانس و غریبی را سبب می شوند. برخلاف اینکه ساختارهای 
صنعتی طراحی شده اند تا فضاهای مرتبط و وابسته را با شکل ها و عناصر رایج دربرگیرند، 
بقایای به جامانده از آنها در طول زمان، س��از و کار و نظم این س��اختارها را شکستند و نوع 
ارتباط با بستر خود را تغییر دادند و نظم فرمالیتة القایی را از بین بردند و در حالی که طراحان 
و ش��کل دهندگانِ فضا تمام تلاش خود را ب��رای القاءکردنِ تصوری فرمی، به کار می گیرند، 
کش��ش و جذابیت متناظر فضاهای رهاش��دۀ صنعتی دقیقاً در تضاد با آنها عمل می کنند. 
در ویرانه های صنعتی تمایل به س��مت متفاوت بودن، در تضادِ موجود در فرم، بافت، ماده، 
شکل و نوعِ تجزیه آنهاست. ساختاری که در ابتدا مصنوع بوده به دست نیروهایی می افتد که 
ماورای هدفِ به وجود آورنده   آن است و به دست آوردن و دوباره تولیدکردن چنین محصولی 

.)Pashley, 2009: 19( برای انسان کاملًا غیرممکن و تجدید ناپذیر است
تمایل به این گونه زیبایی شناسی چنین قابلِ توضیح است که برای مثال در علوم پزشکی 
هنگامی که بدن انس��ان در معرض سختی ها قرار می گیرد، سیستم ایمنی بدنِ وی قوی تر 
مقاوم��ت می کند و با تجربة درد، هوش��یاری و مقاومت بدن بیش��تر می ش��ود. به تعبیری 
این گونه فضاها، فضاهایی درخور هس��تند که در آنها انس��ان از سیس��تم "خودمدار" خارج 
 )Stimulus of Space( می شود و در لحظات رویارویی با محیط ناآشنا به انگیختارهای فضا
حساس می شود و این امر به هوشیاری حواس وی از محیط اطراف خود منجر می شود. در 

ترجم�ان  ب�ا   : تصاوی�ر4و5 
جدی�د  ترکی�ب  از  دوب�اره 
قطعه ه�ای صنعتی موجود با 
یکدیگر، لات�ز منظر منحصر 
را سایت های صنعتی  بفردی 

به وجود آورد. مأخذ :
Weilacher: 2009. 

Pic 4, 5. Re – interpreted 
with a new syntax, pe-
ter latz interlaced exist-
ing fragments into a new 
”landscape“. Source: Wei-
lacher: 2009. 
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به چالش کشیدن عُرف زیبایی شناس�انه که حاصل فراغت از 
 ذهنیت است، برداشتی واحد و یگانه را موجب نمی شود و منظر 
تولید ش�ده، انسان را در مواجهه با فرآورده  ای موجود از زندگی 
انسانی قرار می دهد که طیِ این فرایند، وی ممکن است متوجه 

انگیختارهای گوناگونی از فضا شود. 
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واقع مواجهه با ش��رایط نامساعد و شگفت انگیز نس��بت به شرایط عادی می تواند راهکارها، 
چالش ه��ا و مباحثی را تولید کند که به معنابخش��ی به محیط زندگی ش��هری وی کمک 
کند و به س��مت رویکردی انتقادی از عُرف های زندگی ش��هری تش��ویق ش��ود و پذیرفتن 
مفاهیم زیبایی شناس��انه ای چون ناخالصی، دشواری، انس��داد لازمة وجودِ یک منظرِ کاملًا 

.)Pashley, 2009: 20( مخاطب محور می شود

پارک دویسبرگ-نوُرد و رویکرد های پیتر لاتز از مناظر پساصنعتی
پارک دویس��بورگ ن��ورد ))Duisburg-Nord در س��ال 1989 از نخس��تین پروژه های 
بازگرداندن فضاهای متروک صنعتی به زندگی شهر و شهروندان بود که در سطح بین المللی 
به دنبال پاسخ مناسب از جنس معماری منظر برای چنین سایت هایی بود. مسابقه منحصر 
به فرد و متفاوت طراحی پارک با هیئت داوران بین الملی و شرکت 5 گروه منتخب معماران 
منظر مطرح از سراسر دنیا برگزار شد. در نهایت پیتر لاتز با ارائه کانسپت نوآورانه خود در 
برخورد با چنین فضاهایی گوی سبقت را از معماران منظری چون برنارد لاسوس ربود. امروز 
با گذشت بیش از بیست سال از اجرای پروژه، پارک دویسبرگ نورد، نمونه موفقی از برخورد 

منظرین با سایت های پساصنعتی را به نمایش می گذارد )تصاویر4و5(.
پیتر لاتز ))Peter Latz برخلاف فضاهای گردشگریِ معمول، اکتشاف سایت های صنعتی 
و رهاش��ده ش��هری را فارغ از برنامه ریزی محافظه کارانة حاصل از عُرف متداولِ گردشگری 
می دانس��ت. در پروژه پارک دویسبرگ نوُرد وی هیچ گونه نظرگاهِ برتری از سایت را ترجیح 
نمی ده��د : م��ن فکر می کنم یکی از دلایل مهم موفقیت این پارک این اس��ت که می توان 
 Lubow,( منظر را از هر نقطه ای بدون ارجحیت ادراک کرد و نه صرفاً از یک نظرگاه خاص
The Anti-Olmsted, para 12 :2004(. در این پروژه حرکت ها به نوعی منقطع، بی رابطه 
و ذاتاً مخاطره انگیز هستند و به جای اینکه از دور فریبنده باشند با نوعی حس آمیزی تلفیق 
شده اند. در پارک هیچ منظرۀ برتری که بتوان پیرامونِ آن یک تورِ گردشگری را سامان دهی 
کرد یا انتظار خیره شدن به آن را داشت، به طور واضح وجود ندارد و دیدها اغلب کدگذاری 
نشده اند. آنجا چیزی برای خریدن یا چیزی مطابق با زیبایی شناسیِ نمایش گونه موجود در 

فضاهای گردشگری وجود ندارد )Edensor, 2005:95(؛ )تصویر6(.
در حالی که مزایا و توان مندی های این گونه سایت ها گفته شد، میزان عملی بودن این گونه 
پروژه ها در ش��هر به عوامل گوناگونی بس��تگی دارد. به طور مثال هر چیز منحصر به فردی 
تنها پس از اینکه ارزش های متداول و عُرف های جامعه نتوانستند آن را به سوی زمینه ها و 
بس��ترهای موجود در جامعه س��وق دهند، دارای بار ارزشی می شوند. این نشان گرِ آن است 
که س��ودمندی یک س��ایتِ منحصر به فرد به مراحل بازبینی و ارزش گذاری نیازمند است 
که توس��ط کسی که توانایی تش��خیص ارزش آن صورت می گیرد. سپس نوبت به متقاعد 
کردن دیگران می رس��د که آن چیز، دارای بار ارزش��ی هس��ت. تأثیرات حسی ایجاد شده 
توس��ط این گونه س��ایت ها بسته به هر سایت منحصر به فرد اس��ت. اغلب در حالت ویرانی 
این گونه س��ایت ها، بافت ها، س��طوح و صداهای ناآشنا مس��تقیماً وابسته به همان فضاست 
که در فضاهای مراقبت ش��ده وجود ندارد. این حالت طیفی از عکس العمل های غیرارادی و 
بازخوردهای ناآش��نا را در مخاطب برمی انگیزد که توسط انگیختارهایی در درگیری با فضا 
ایجاد می ش��ود و ممکن اس��ت برخاس��ته از نوعی خاطرۀ ذهنی و یا منتجِ از تجارب جدید 
رشد یافته در فضا باشد. اما وجهِ اشتراک همه این تأثیرات آن است که در غیاب جهت دهیِ 

تصاوی�ر8و9 : تم�ام پ�ارک، 
ب��رای  ب��زرگ  زم�ی�ن�ی 
فعالیت ه�ای م�اجراجویان�ه 

است. عکس : مایکل لاتز.

Pic 8, 9. The whole park 
is a big adventure play-
ground. Photo by: Mi-
chael Latz.
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تصوی�ر2 :  می�دان متالیکا، 
نوع�ی  پ�ارک،  از  نم�ادی 
از س�اختارهای  دگردیس�ی 
س�خت و خش�ن صنعتی به 

پارک عمومی. عکس : 
پیتر لاتز و همکاران.

Pic2. The Piazza Metal-
lica is the symbol of this 
park, a metamorphosis of 
the existing hard and rug-
ged industrial structure 
into a public park. Photo 
by: Latz + Partner.
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فضایی، فرد مجبور به تفسیرِ محیط و محتوای آن می شود، که نسبت به فضای تعریف شده 
و محدود شدۀ رایج، محدودیتِ کمتری برای ادراکِ آزادانه و شخصی به وجود می آورد. در 
نبودِ مالکیت و شیوه های معمولِ نمایش، ادراک ابُژه ها کمتر حاویِ سلسله مراتب و آرایشِ 
مرس��وم اس��ت. در این گونه فضاها، گویی کالبد از هرگونه عملکرد و ارزش های عُرفی تهی 
می شود و در حالی که دیده می شوند، اجازه  تفسیرِ به دور از هرگونه پیش ذهنیت و تعصب 

را به مخاطب می دهد. 
نوُرد به گونه ای هدفمند درصدد آن بود که ابُژه ها  پیتر لاتز در پروژۀ پارک دویس��برگ-
حاوی ارجاعات چندگانه )Multiple References( باش��ند که مخاطب ممکن است قادر 
به درک آن باشد یا نباشد و در جایی اشاره می کند که : هر کس وارد پارک می شود، تصور 
متفاوتی از پارک را نسبت به شخص دیگری پیدا می کند. صنعتگری که ممکن است امروزه 
به همراه نوۀ خود در پارک در حال توضیح دادنِ نوستالژی اش از فضا باشد یا کسی که ممکن 
اس��ت برای مطالعه  ی کوره های ذوب  آهن وارد پارک ش��ده باشد. نوع اندیشة پیتر لاتز در 
مورد معماری منظر از لحاظ مبانی فکری و تئوریک دارای بنیان های قوی می باشد. او معتقد 
است منظر به عنوانِ یک ابُژه ی واقعی و واحد وجود ندارد و می گوید: ما بسته های اطلاعاتی 
را از محیط اطراف گزینش می کنیم و س��پس در ذهن خود به دریافتی ش��خصی می رسیم و 
هر فردی شیوه ی خاصِ خود را از کنارهِم قراردادن بسته های اطلاعاتی در این فرآیند تلفیقی 

پیش می گیرد. )Lubow,2004: The Anti-Olmsted, para 11(؛ )تصاویر7تا9(.

نتیجه گیری
با گسترش سیستم سرمایه محور که فرآورده هایی را به طور پیوسته تولید و مصرف می کند، 
همواره با چرخه ای پیش رونده از فضاهای رهاش��ده شهری و صنعتی روبرو هستیم و خواه 
ناخواه این قطعات قسمتی از منظر شهرهایمان را در برمی گیرند و ضرورت مواجهه با آنها به 
شیوه ای متناسب با تمامی ظرفیت های آنها غیرقابل انکار بوده و نیازمند نگاهی متفاوت از 
زیبایی شناسیِ منظر شهری است که فرهنگ و طبیعت را به عنوان دو وزنه  مشترک المنافع 
مطرح می کند و از واژه هایی چون " اکولوژی انس��انی" س��خن به میان می آورد و در مواقع 
اضط��رار نیز هر یک از این دو وزنه در جهت ایجاد تعادل در هم زیس��تی با دیگری، از خود 
کُرنش نش��ان می دهند. در پروژۀ پارک دویس��برگ، این کُرن��ش از طرف طبیعت در برابر 
انسان شکل می گیرد، و نوعی جدید از هم نشینیِ صنعت به عنوان آبسترۀ انسان با طبیعت 
را رقم می زند.منظر نقش طبیعت گرایانة خود را عمدتاً از دس��ت می دهد و رویکردی کاملًا 
ترکیبی در حیطه ی اکولوژی های جدید انس��انی به خود می گیرد و از لحاظ زیبایی شناسیِ 
بصری عُرف  را درهم می ش��کند. این نوع به چالش کشیدن عُرف  زیبایی شناسانه که حاصل 
فراغت از ذهنیت است، برداشتی واحد و یگانه را موجب نمی شود و محیط منظر به گونه ای 
انسان را در مواجهه با فرآورده ای موجود از زندگی انسانی قرار می دهد که طیِ این فرایند، 
وی ممکن است متوجه انگیختارهای گوناگونی از فضا شود. پیتر لاتز با زیرکی و به دور از 
محافظه کاری های معمول در طراحی س��ایت هایی با اهداف تفرجی، در پارک دویسبورگ- 
نورد، کانس��پت و زیباشناس��ی نوین��ی را در معماری منظر به بوته آزمای��ش می گذارد و با 
بیرون کش��یدن تمامی لایه های ش��کل دهنده به منظر و اس��تفاده از آنها در کنار هم، به 
صورت ناخودآگاه حس و گرایش��ات زیباشناس��انه گروه وس��یعی از مخاطبین را، به دور از 

قطب بندی های مدرنیستی، پاسخ گفته است 
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ب�ل�وک ه�ای   : تصوی�ر3 
ک�ف  در  ش�ده  قالب گی�ری 
میدان، ب�ه مرور ب�ا طبیعت 
انت�زاج یافته و خ�ود جزوی 
از طبیعت می ش�ود. عکس : 

مایکل لاتز.
Pic3. metallic tiles in 
piazza Metallica live in 
their natural way. Photo 
by: Michael Latz.
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