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  چكيده
ويژه اگر اثر شاعر از روي صدق باطن  هب ؛موسيقي يكي از عوامل مؤثر در شعر و ادبيات جهاني است

دوستي سروده شده باشد و دور از تكلف و تصنع و در عين حال سرشار از انواع مختلف  و انسان
كوفي با برگزيدن دو بحر طويل و كامل كه الدين  شمس سعدي شيرازي و. هاي موسيقايي باشد يندهافزا

ها براي بيان احساسات قلبي انسان هستند و با به كار بردن انواع مختلف صنايع بديعي از  بهترين قالب
با معنا و فضاي و همچنين الفاظ و هجاهاي آهنگين و متناسب  ...نظير، تضاد وال قبيل جناس، مراعات

فضاي موسيقايي اين دو . اند تر شدن قصايد خود بيش از پيش كمك كرده موسيقايي قصيده، به آهنگين
در اين دو قصيده فضايي . استافزون و فضاي سنگين دوران حمله مغول  قصيده بيانگر خفقان روز

توان در آهنگ  را ميزند و اين نكات  سراسر اضطراب، اندوه، سوز دروني، شدت و خشونت، موج مي
 ةبودن شيخ شيراز و انحطاط حاكم بر جامعن عرب  ،در كنار اين محاسن. ديدد او يتك حروف قصا تك

د اين دو يپس از حمله مغول، باعث بروز اشكالاتي مانند عيب اجازه و اصراف در موسيقي قصا  عربي
  .شاعر گرانسنگ شده است

تحليل ساختار، فضاي  ةاي و استفاده از شيو ابخانهدر اين پژوهش تلاش شده است كه با روش كت
  .كوفي مورد بررسي قرار گيردالدين  شمس سعدي شيرازي و ةموسيقايي در دو قصيد

  

  .كوفيالدين  شمس موسيقي، مرثيه، بغداد، سعدي،: كليدي واژگان
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  مقدمه. 1
ي از سوي ديگر كنون ارتباط نزديكي ميان شعر و وزن از يك سو و وزن و موسيق از ديرباز تا

ناپذيري ميان شعر و موسيقي  اين عوامل باعث شده تا ارتباط تنگاتنگ و جدايي. وجود داشته است
را بر آن  1هاي مختلف ادبي مانند رمزگرايان اي كه بعضي از ناقدان و نحله گونه وجود آيد؛ به هب

اين  بنابر). 33: ق .ه 1421نصار، (» شعر پيش و بيش از هر چيز موسيقي است«: داشته تا بگويند
شناسي در شعر  هاي زيبايي توان آن را يكي از پايه و به جرأت مي استموسيقي بخشي از شعر 

برخي . شدن يك مصراع، يك بيت و يك قصيده نقش دارند عوامل زيادي در آهنگين. به شمار آورد
 ةگر در حوزموسيقي دروني و برخي دي ةموسيقي بيروني، بعضي در حوز ةها در حوز از آن

 يريمرسي فضاي موسيقايي يك قصيده ناگزبر برايبنابراين . گنجند موسيقي كناري و معنوي مي
  .بپردازيماز پرداختن به اين موارد 

  
  سؤالات تحقيق. 1- 1

  : ند ازا ست عبارتا ها سؤالاتي كه اين پژوهش در صدد يافتن پاسخي براي آن
سقوط بغداد در چه  ةدرباررا ود كوفي احساسات خالدين  شمس سعدي شيرازي و )1

 ؟ اند كردهقالبي بيان 

موسيقي شعر به معناي عام آن، شامل موسيقي بيروني، دروني، كناري و معنوي به  )2
 استفاده قرار گرفته است؟  و كوفي مورد 2سعدي ةچه صورت در قصيد

 هاي موسيقايي چه نقشي در غناي موسيقايي اين دو قصيده دارند؟ افزاينده )3

 

  تحقيق ةپيشين. 1- 2

هاي متعدد مجلات  پس از مراجعه به شماره كهاين پژوهش، لازم به ذكر است ة پيشين ةدربار
علمي و پژوهشي مختلف و معتبر، به ويژه مجلات موجود در پايگاه اطلاعات علمي جهاد 

 اما .بحث همخواني داشته باشد كه كاملاً با موضوع مورد يافت نشد ، هيچ مطلبي3دانشگاهي

موسيقي در شعر شاعران ديگر مطالبي نگاشته شده است كه از آن ميان به  ةدربار

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. sambolism 

2. sadi 

3. www.sid.ir 
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  : شود ها اشاره مي تعدادي از آن
لفقاري، ا، نوشته دكتر محسن ذو»تحليل انتقادي بر موسيقي شعر خاقاني شرواني«

، 1381هفدهم، شمارة دوم، بهار  ة، دورعلوم اجتماعي و انساني دانشگاه شيراز ةمجل

  . 34ي پياپ

اصغر  دكتر ابويساني و دكتر علي ة، نوشت»سميح القاسم و موسيقي شعر عرب«

  . دانشكده ادبيات و علوم انساني دانشگاه تهران ةباستاني، مجل
، »نگاهي ديگر به موسيقي شعر و پيوند آن با موضوع تخيل و احساسات شاعرانه«
 ةجديد، شمار ة، دورارسيپژوهش زبان وادبيات فدوفصلنامه  ،منش پرند فياض ةنوشت

  . 1384چهارم، بهار و تابستان 
دكتر عباس  ة، نوشت»آهنگ و موسيقي شعر فرخي سيستاني ةمضامين در حوز«

  . 1382يز ي، تابستان و پادانشكده ادبيات و علوم انساني دانشگاه تهران ةمجلمنش،  كي

سعدي و   مولوي،( هاي موسيقايي برخي مضامين خاقاني و پرتو آن در شاعران جاذبه«

  . ادبيات و علوم انساني دانشگاه تهران ةدانشكد ةمجلمنش،  دكتر عباس كي ة، نوشت»)حافظ
السادات  حسيني و اسراء دكتر حسين آقا ة، نوشت»بررسي موسيقي شعر رودكي«

ادبيات و علوم انساني، دانشگاه اصفهان،  ة، دانشكدادبيات فارسيهاي زبان و  پژوهشاحمدي، 

  . 1388، تابستان 2 ةديد، شمارج ةدور
پور آلاشتي و  دكتر حسين حسين ة، نوشت»ساز در موسيقي شعر فروغ فرخزاد عناصر سبك«

  . 1387، سال ششم، بهار و تابستان زبان و ادبيات فارسي دانشگاه سيستان و بلوچستانپروانه دلاور، 
ادبيات فارسي دانشگاه زبان و دكتر محمد باراني،  ة، نوشت»موسيقي شعر فرخي سيستاني«

  .1382يز و زمستان ي، سال اول، پاسيستان و بلوچستان
  
  تعاريف. 2

  1كوفيالدين  شمس سعدي شيرازي و .2- 1

بديل ادبيات جهاني  هاي بي يكي از سرمايه ،شاعر بزرگ قرن هفتم هجري ،سعدي شيرازي

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. Shamsuddin Kufi 
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يله نام و ياد خود وس به اينكه به دو زبان فارسي و عربي اشعاري ماندگار سروده و  است
  .است كردهپيش جاودانه  از را بيش

م به دست 1258./ه 656در سال  ،مستعصم باالله ،عباسي ةشدن خليف سقوط بغداد و كشته
 ةاين فاجع. هولاكو تأثيري عميق و جانكاه بر روح و روان تمام مسلمانان بر جاي گذاشت

ها را به سرودن چندين  نمود و آندار  ويژه شاعران را خدشه هب ،هولناك، احساسات همگان
ها، به بيان احساس و غم و اندوه خود در قبال اين مصيبت دردناك  مرثيه واداشت كه در آن

  ).100: ش. ه  1383جميعي، ( پرداختند
و با جادوي  شددار  سعدي نيز بسان شاعران معاصر خود قلبش از اين فاجعه جريحه

فارسي و عربي وي كه اندكي پس  ةدو قصيد«واقع  در. كلام از احساسات خود پرده برداشت
حكايت  ،سروده  1خليفه مستعصم ةها به اتابك، در مرثي از اتمام نگارش گلستان و تقديم آن

  ). 210: ش. ه  1364محيط طباطبايي، (» كند از شور حميت و غيرت مسلماني او مي
نابراين با زبان ب ؛سعدي قصد داشت تا احساسات همگان را درگير اين موضوع كند

نسبت به مصيبتي كه را غم و اندوه خود  ةمشترك ديني شعر سرود و طي آن، گستر
  ).100: ش. ه  1383جميعي، ( به تصوير كشيدبود، گير خلافت اسلامي شده  گريبان

د وي يترين قصا يكي از طولاني راتوان آن  عربي سعدي در رثاي مستعصم كه مي ةقصيد
  :شود است و با اين مطلع آغاز مي شدهيل بيت تشك 92از  ،دانست

  حبست بِجفنَـي المـدامع لا تَجـريِ   
  

  فلَمَا طغَيَ الماء استطَالَ عليَ السـكرِ 
  

  )64: ش. ه  1372سعدي، ( 
  :شود بيت است و با اين بيت شروع مي 28حال آن كه قصيده فارسي وي متشكل از 
يـن    آسمان را حق بود گر خون بگريد بر زم

  

  المؤمنين بر زوال ملك مستعصم امير
  

  )787: ش. ه  1385سعدي، ( 
تر  فصيح وي عربي ةفارسي شاعر را از قصيد ةزبانه، قصيد محققان و ناقدان دوگرچه 

آنجا كه  ويژه به ؛تر دانست توان از نظر عواطف مذهبي بليغ عربي او را مي ةدانند، اما قصيد مي
 گيرد بغداد را بر وي خرده مي ةبكر با هولاكو در محاصرگناه همراهي و همكاري اتابك ابو

  ):210: ش. ه  1364محيط طباطبايي، (

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. Mostasem 
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 عار رءليَ المه   كثَـرَةُ ععـدالمـالِ ب  
  

  و إنَّك يـا مغـرور تَجمـع للفخَـرِ    
  

ـةٍ عفَا االلهُ عنَّا ما مضي من    جريِمـ
  

  و منَّ علَينا بالجميـلِ مـن الصـبرِ   
  

  )82: ش. ه  1372ي، سعد( 
 1مغول ةرحمان واعظ مشهور نيز كشتار بي ،محمود بن احمد بن عبداالله كوفيالدين  شمس

وي اين مصيبت جانكاه را  .)393: 2003يوسف، ( و اشك خون از چشمانش جاري شد ديدرا 
ه از او چند قصيده به يادگار ماند. سرايي پرداخت وجود به مرثيه همةآورد و با  به نظم در

  :شود مي اوست كه با اين مطلع آغاز ةكافي قصيدة ها آنيكي از  كه است
ب  تشَْـتبَِك ي الخَـدف عمَي أدلانُوا و  

  

  في مجالِ الصـدرِ تَعتَـرِك   ولَوعةٌ
  

  :ها از اين قرار است كوفي دو قصيده نونيه نيز در اين باره سروده است كه مطلع آن
 ْــنَّفس ــت الـ   وطانهـــاإلـــى أَ حنَـ

  

  وإلـــى مـــنْ بـــان مـــن خلاُنهـــا
  

  و
ــاني  ــرَّح أَدمعـــي أجفَـ ــم تَقَـ   إنْ لَـ

  

ــاني    ــا أجف ــدكُم فَم ــد بع ــن بع م  
  

كه ناقدان آن  تا جايي شهرت دارد؛او  ديگر از قصايدبيشتر دوم اين شاعر  ةنوني ةقصيد
). 177-176: 1415الايوبي، ( اند زيدون و ابوالبقاء رندي دانسته رومي، ابن ابن ةرا همتاي مرثي

الدين  شمس عربي سعدي و نونيه مشهور ةمدار بحث نگارندگان در اين نوشته حول قصيد
  .است كوفي
  

  شعر 2موسيقي. 2- 2

معنا و مفهوم موسيقي ارائه شده  ةو متعددي دربار گوناگون هاي ريفمختلف تع هاي دورانطي 
باور است كه اين لفظ از زبان سرياني گرفته  بر اين» الأسرار جواهر«صاحب  ،شيخ آذري. است

دان كسي  يعني گره؛ لذا موسيقي» سقي«يعني هوا و » مو«: كند شده و آن را به اين شكل معنا مي
  ).32: ش. ه  1380طهماسبي، ( زند است كه به واسطه طراوت كار، گويي هوا را گره مي

اين لفظ را تركيبي » التأليف و الأوزانالألحان في علم   زين« ةعبدالحميد لازقي نيز در رسال

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. mugul 

2. music 
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به » موسي«كه  ،است شدهتشكيل » قي«و » موسي«موسيقي از دو لفظ : گويد يوناني پنداشته و مي
بنابراين موسيقي عبارت ). همان( به معناي موزون و دلپسند است» قي«معناي نغمه و سرود و 

  .هاي موزون و دلپسند است از نغمه
به دو بخش شعر و نثر  ،كه جولانگاه كلمات براي بيان مقاصد استاز سوي ديگر ادبيات 

  . شود تقسيم مي
آيد و يا موزوني كه  شعر يا ميزاني است كه در آن رعايت كوتاهي و بلندي هجاها به عمل مي

باشد و همين وزن و ميزان كه مبناي موسيقي به  گردد و يا هجايي مي با ضرب منطبق مي
  ).16: همان( ياز شعر از نثر استامت ةآيد، ماي شمار مي
توان گفت شعر در جوهر خود عبارت است از موسيقي و همين نكته ناقدان متقدم  با اين بيان مي
  ).33: ق. ه  1421نصار، (» شعر را كلامي موزون و مقفي به شمار آورند«را بر اين داشت كه 

   :بينيم اريخ بزداييم و آنجاست كه مينمايد كه غبار از چهره ت دومين مصداق اين مدعا زماني رخ مي
» شير« ةكلم ةخانواد عربي، هم» شعر« ةخواستگاهي يگانه دارند؛ كلم) شعر و موسيقي( اين دو فن

آشوري هم به معناي ترنم بوده و » شيرو« ةهمچنين كلم. عبري است كه به معني آهنگ است
در زبان آشوري » شاعر«ول لفظ لازم است اشاره شود مدل. باشد الفاظ پيشين مي ةخانواد هم
  ). 56: م 2001نصار،( باشد مي» الثارو«

  

  قافيه. 2- 3

و در اصطلاح ) آنندراج(  رونده قافيه در لغت به معني از پي«اند كه  در تعريف قافيه آورده
ها و يا ابيات تكرار  اي است از چند صامت و متحرك كه در آخرين كلمه مصراع مجموعه

  ).271: ش. ه  1382ماهيار، (» به يك لفظ و معنا نباشد شود به شرطي كه مي
  

  1انواع موسيقي شعر. 3
رضا شفيعي كدكني موسيقي شعر را به چهار نوع موسيقي بيروني، دروني، كناري و  محمد

  ).391- 393: ش. ه  1373شفيعي كدكني، ( معنوي تقسيم كرده است
 ؛يابد موسيقي بيروني در وزن شعر نمود مي •

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. poem 
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 شود؛ مي تكرار، جناس و تصريع شاملخلي موسيقي دا •

 است و موسيقي كناري شامل قافيه و رديف •

ي دروني يك يا چند مصراع از هاي معنو هماهنگي عبارت است ازموسيقي معنوي  •
 .... نظير والطباق، مراعات  قبيل

كوفي در رثاي بغداد را بر الدين  شمس سعدي شيرازي و ةاين پژوهش دو قصيددر 
  .دهيم ميبررسي تطبيقي قرار مورد  بالا بندي ممبناي تقسي

  
  وسيقي بيروني قصيده سعديم. 3- 1

نظيرش در وصف  خود در رثاي بغداد و تصويرگري بي ةآشناي ديار پارس، قصيد شاعر نام
 .سروده است 1مغول را در بحر طويل ةنشدني حمل فراموش ةفاجع
فعولن و ( اشد كه از دو تفعيله متفاوتب ترين بحرهاي شعر عربي مي طويل يكي از شايع 2بحر«

  ).40: ش. ه  1377ي، جعبا(» باشد است و به طور كلي داراي هشت تفعيله مي شدهتشكيل ) مفاعيلن
گيرد، عروض آن جز در بيت مصرع  اين بحر هميشه به صورت تام مورد استفاده قرار مي

علم عروض  استادان. اردو ضرب آن قابليت پذيرش سه حالت متفاوت را د استهميشه مقبوض 
  :اند سه حالت مختلف اين بحر را در دو بيت بيان كرده

  عــروض طويــلٍ قــبض و ضَــربها
  

  ذـف اـء بالح   صحيح و مقبوض و قد ج
  

ــاعلن  ــاعيلن فعــولن مف   فعــولن مف
  

 رـف   و قبض فعولن في الزحاف من الظ
  

  )106: م1999عبداللطيف، ( 
  .داردهاي خاصي  بحر طويل ويژگي

آگاه در ضمير آدمي تأثير خود را بر جاي  هايي نرم است كه ناخود ري معتدل، با نغمهبح
هاي آن از ويژگي استحكام و عظمت و نوساني آرام برخوردار  گذارد و در عين حال نغمه مي
ها باعث شده است تا اين بحر براي پرداختن به موضوعات جدي كه نيازمند  اين ويژگي. است

  ). 230: ش. ه  1387خليفه شوشتري، ( مناسب باشدنفسي طولاني است 
كس در بحر  هر: يكي از ناقدان بر اين باور است«حدي است كه  تااهميت و شهرت اين بحر 

  ).96: ش. ه  1385معروف، (» توان نام شاعر را بر او اطلاق نمود طويل شعري نسرايد نمي
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. tavil 

2. meter 
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مفاخره، مدح، داستان،  است از عبارتدر اين بحر  از هنرنماييشاعران  اهدافترين  مهم
 ).44- 45: ش. ه  1383حسيني، ( ...رثا، اعتذار، عتاب، حماسه، وصف منزلگه يار و

و  سرودهعربي خود در رثاي بغداد را در قالب بحر طويل  ةشيخ اجل، سعدي شيرازي قصيد
  :كه در اين زمينه خوش درخشيده است راستي به

  جـريِ حبست بِجفنَـي المـدامع لا تَ  
  

  فلَمَا طغَيَ الماء استطَالَ عليَ السكرِ
  

  )64: ش. ه  1372سعدي، (
 سـ تـ بلـ / حفـ نيَ يـ / بِـ جـ دا ملا تَجـ ري/ م ع  

U  ــU  /U  ــ ــ ــ /U  ــU  /U ــ ــ ــ  
  عـ لسَـ سكـ ري/  تَـ طا لَ/  طَ  غلَـ ما  ءسـ/  فَـ  لمـ  ما 

U  ــ ــ /U   ــ ــ ــ /U  ــU  /U ــ ــ ــ  
  .استعروض آن نيز صحيح  ،و چون بيتي مصرع استسروده شده وزن طويل تام صحيح اين بيت در 

ــا  ــبا بغــداد بعــد خرَابهِ ــيم ص   نسَ
  

  تَمنَّيت لو كانَت تَمـرُّ علَـي قبَـريِ   
  

)همان(   

  خَـ را بِـ ها/  د بعـ د/ دا صـ با بغـ / نَـ سيـ م 
U  ــU  /U  ــ ــ ــ /U  ــU  /U  ــU ــ 

  عـ  لا  قبَـ  ري/ تَـ  مر  ر  /  ت لو كا نتَ/  تَـ منـ نيـ
U  ــ ــ /U  ــ ــ ــ /U  ــU  /U ــ ــ ــ  

بر عروض اين بيت زحاف قبض  ،و طبق قاعده استبحر طويل تام صحيح در اين بيت نيز 
  .عارض شده است

  فسِ عند أولـي النهُـي  لأنََّ هلاك النَ
  

  أحَب لهَم من عيشِ منقبَضِِ الصـدرِ 
  

  )همان( 
  أُ لنـ  نُ ها/ سِ عنـ  د/ هـ لا  كَـن نفـ/ لـ  أنَ نَ 

U  ــU  /U  ــ ــ ــ /U  ــU  /U  ــU ــ  
 بـ بيـ / أَ  حن  عم  منـ قَـ / لَـ  هد ري/ شِ مصـ صبِـ ض 

U  ــU  /U ـ ــ ــ ـ /U  ــU  /U ــ ــ ــ 

  .اين بيت نيز در وزن طويل تام صحيح سروده شده است مي بينيم، چنانكه
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با اين تفاصيل مشخص شد كه شاعر با ذوق سرشار خود توانسته بهترين قالب را براي 
 ؛موفق بوده است ها نيز كاملاً ابراز احساسات و مقاصد خود انتخاب كند و در كاربرد آن

عربي خود را بر آن  ةگوي ديار شيراز قصيد وقتي بدانيم بحر طويل، كه شاعر پارسي ويژه به
» سابقه بوده است از بحور خاص شعر عربي است و استعمال آن در فارسي بسيار كم«بنا نهاده، 

  .استسعدي در سرودن شعر به زبان عربي  ة توانايي زياداين نشان .)45- 44: ش. ه  1383حسيني، (
  

  كوفي ةقي بيروني قصيدموسي. 3- 2

  .قرار داده است 1ماندگار خود، در رثاي بغداد را در قالب وزن كامل ةالدين محمد كوفي قصيد شمس
اين نام  ،شوند چون اجزاء و حركاتش تمام و كمال اجرا مي و دارد شش تفعيلهكامل بحر 

  ).158: 1408، 12ابن منظور، ج( استاين بحر  ةدنزيب
معروف، (» مدح، فخر، هجاء، رثاء و حماسه«: ند ازا عبارت اين بحراده از اهداف استفترين  مهم
شود و پس از آن به شرح  مي دو بيت اول اين قصيده به عنوان نمونه تقطيع ،در ادامه). 69: 1385

  .اين بحر و چگونگي استفاده شاعر از آن خواهيم پرداخت
ــاني  ــرَّح أَدمعـــي أجفَـ ــم تَقَـ   إنْ لَـ

  

 ب ــد ــن بع ي مــان ــا أجف ــدكُم فَم   ع
  

  )234: 2الكتبي، ج( 
  إلـ لـم  تـ  قر رح أد  مـ عي  أجـ فا ني

  ــ ــ ــ /ــ Uــ ــ  /ــ Uــ ــ 
  ممـ   بعـ  د  بعـ   د   كم  فـ  ما    أجـ   فا   ني

  ــ ــ ــ /ــ Uــ  U /ــ Uــ ــ  
ــاءت داركــم  ــذْ تنََ ــي م ينــانُ ع ْإنس  

  

ــرٌ ــه نظََـ ــا راقـ ــان مـ ــى إنْسـ   إلـ
  

  )همان( 
  ءت    دا   ر  كم     نا  تـ مذ    ني     ن عيـ    سا   إنـ 

  ــ Uــ ــ  /ــ Uــ ــ  /ــ Uــ ــ  
  ما      را   قـ  هو  نـ  ظ  رن   إ   لا      إن    سا    ني

  ــ ــ ــ /ــ Uــ  U U /ــ Uــ ــ  
تواند در حين سرودن شعر در  مي شاعر آيد و مي بحر كامل از تكرار متفاعلن به وجود

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. kamel 
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 .استسه زحاف و چهار علت شامل كه استفاده كند گانه آن  اين قالب از جوازات هفت
كوفي نيز در حشو، عروض و ضرب قصيده خود از دو زحاف و يك علت مجاز الدين  شمس

ه در ادامه به دو جا به اشتباه رفته است ك ،اين موارداز اما در استفاده  ،استفاده كرده است
  .پردازيم مي وياستفاده  بررسي و نقد جوازات شعري مورد

كه  از آنجا. كوفي از زحاف اضمار در اين قصيده بسيار استفاده كرده استالدين  شمس
از آن  بسياربينيم كه شاعر  مي شود،تواند در حشو، عروض و ضرب پديدار  مي اين زحاف

زحاف وقص نيز تنها . شود مي تفَاعلنُ به متفْاعلنُ تبديلدر اين زحاف تفعيله م. سود جسته است
در اين زحاف متفَاعلنُ تبديل به . شود ديده ميآن هم در حشو بيت اول قصيده ، در يك مورد

مورد استفاده  زياديهاي مجاز اين بحر، علت قطع را با بسامد  شاعر از ميان علت. شود ميمفاعلنُ 
اين علت گاه به تنهايي و گاه با زحاف اضمار تركيب و به كار گرفته قصيده در اين . قرار داده است

در صورت شود و  مي است كه متفَاعلنُ تبديل به متفَاعلْاين گونه اجراي اين علت  ةشيو. شده است
نكته مهم اين است كه اين علت فقط در ضرب . شود تبديل ميبه متْفاعلْ  ،با زحاف اضمار تركيب
چون شاعر اگر در ضرب مطلع قصيده از اين علت استفاده كند، بايد در  ،استا اجر ر قابلاين بح
وي در  .كه كوفي اين كار را نكرده است در حالي ؛ابيات قصيده آن را به كار ببرد همةضرب 

  .استو بيت بيست و دوم قصيدة خود به اشتباه از اين علت استفاده كرده  عروض بيت اول
  :بيت اول

ــ ــانيإنْ لَـ ــرَّح أَدمعـــي أجفَـ   م تَقَـ
  

ــاني    ــا أجف ــدكُم فَم ــد بع ــن بع م  
  

  )234: 2الكتبي، ج( 
  إلـ   لـم  تـ  قر  رح    أد  مـ عي  أجـ   فا    ني

  ــ ــ ــ /ــ Uــ ــ  /ــ Uــ ــ  
  ممـ   بعـ  د  بعـ   د   كم  فـ  ما    أجـ   فا   ني

  ــ ــ ــ /ــ Uــ  U /ــ Uــ ــ  
  :بيت بيست و دوم

 ــد س و ــزَّ اللِّقــاء ع ــد   دتهيهــات قَ
  

ــدثانِ  ــوارِقُ الح ــزارِ طَ ــرُقَ الم   طُ
  

  )همان( 
  ها   ت  قد     عز   زلـ لـ  قا    ء    و سد   دت هيـ  
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  ــ ــ U U /ــ Uــ ــ  /ــ Uــ ــ  
  ط  ر  قلـ  مـ زا   ر     ط  وا   ر  قلـ    حد   ثا    ني

U U ـ ـU  ــ/ U U  ــU  ــ ــ ــ /ــ  
  .است گونه استفاده از علل در جاي نامناسب از نظر علم عروض نادرست اين

كه براي بيان احساس خود بحري متناسب با موضوع برگزيده است  نظرشاعر از اين 
  . رود شمار مي ايراد به كار اودر  ،جا از علت قطعبياما استفاده  بوده،موفق 

ي، نمود واقعي حالات دروني او باشد و همچنين اگر شاعر داراي قريحه و ذوق اگر شعر شاعر
تراود و  و گوش موسيقايي باشد از ابتدا، شعر با وزن متناسب خود از ذهن شاعر بيرون مي

از ميان  كشد نه آنكه شاعر واقع اين وضعيت روحي و رواني است كه وزن را به دنبال مي در
  ). 28: ش. ه  1387حسين پور آلاشتي، ( ش بزنداوزان مختلف دست به گزين

كوفي گفته الدين  شمس سعدي و ةبا توجه به آن چه در بررسي موسيقي بيروني قصيد
توان نتيجه گرفت كه اين دو شاعر بدون تصنع و تكلف و با توجه به قريحه و ذوق  مي ،شد

  .اند خود اين اوزان را براي سرودن شعر به كار برده
  

  ي داخلي قصيده سعديموسيق. 3- 3

 اي شايسته عربي سعدي به غناي فضاي كلي موسيقايي اين قصيده كمك  ةداخلي قصيد موسيقيِ
  .هستنداين بخش  هاي هاي زيبا، بدون تكلف، متنوع و پياپي بارزترين نمونه جناس. كرده است

  
  تكرار. 3-3- 1

بسامد  رسي ائتلاف حروف پرمنظور از تكرار، بسامد حروف و تأثير موسيقايي آن و همچنين بر
  .استبا معنا و فضاي كلي قصيده 

سهم را  بيشترين» س«و » ر«هاي  و مصوت» آ«كه صامت  بينيم ميسعدي  ةبا دقت در قصيد
  .اند به خود اختصاص داده

  تَّـي كَأَنَّـهح وتالم أُديرتَ كُؤُوس  
  

  رؤوس الأسُاري ترَجحنُّ من السكرِ
  

  )66: ش. ـه 1372سعدي، ( 
ــديثهُم  ــامِ ح ــينَ الأنَ راً بــم ــدا س   غَ

  

  وذا سمرٌ يدمي المسامع كالسمرِ
  

  )68: همان( 
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  أيا أحَمد المعصوم لسَـت بخِاسـرٍ  
  

  وروحك والفردوس عسرٌ مع اليسرِ
  

  ) 70: همان( 
» ر«هاي  د صامتسعدي، بسام ةدر اين سه بيت به عنوان نمونه و همچنين در تمام قصيد

  .است ايجاد كردهنوازي را اي است كه فضاي موسيقايي گوش ونهبه گ» س«و 
ــم الراســيات أَجوبهــا ِبص ــررَت م  

  

  كخَنَساء من فرَط البكاء عليَ صـخرِ 
  

  )68: همان(
ــوره   ج ــانِ و ــاريف الزمَ   إلاِم تصَ

  

ــن الإصِــرِ  تُكلّفنــا مــا لا نطُيــقُ م  
  

  )80: همان( 
  نفـاقِ والعـدلِ والتُّقَـي   يبالغُ في الإِ

  

  السعدي في نُكَـت الشـعرِ   ةَمبالَغ
  

  )84: همان( 
 كردنتر  سزايي در آهنگين هدر ابيات و ديگر ابيات اين قصيده، نقش ب» آ«بسامد مصوت 

  .كلام دارد
هاشمي، ( ودش هماهنگي حروف با معاني در علم بديع با عنوان ائتلاف لفظ بامعنا شناخته مي

  :نظر ما از اين قرار است به اعتقاد حسن عباس ويژگي حروف مورد). 332: م 2006
  ؛شدت، ظهور و بروز، امتداد و بعد: »آ«مصوت  •
 ؛تكرار، تحرك، رخاوت، اضطراب، زيبايي و حرارت: »ر«صامت  •
 صوت، امتداد، تحرك، انتشار، خفا و استقرار، لين، سلاست و قطع: »س«صامت  •

 ).119: ش. ه  1388 قائمي،(

عربي سعدي نشان از اضطراب دروني شاعر و نگراني او نسبت به سرنوشت  ةقصيد
آرامي و در خفا، با دوستداران خود  ترس از دشمنان، به دليلاي كه به  به گونه ؛مسلمانان دارد

  .دهد ها را به عاقبت نيكو وعده مي كند و آن نجوا مي
  

  جناس. 3-3- 2
عربي  ةدر فضاي موسيقايي قصيدرا لف و متنوع خود بيشترين تأثير جناس در انواع مخت

ابعاد آن، جناس مضارع و  همةدر اين قصيده جناس لفظي تام و ناقص در . سعدي دارد
ذوق  ،اند و حتي در برخي ابيات لاحق، جناس محرف و جناس اشتقاق دست به دست هم داده
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قصيده را به عنوان اثري ماندگار در گنجينه فارسي شاعر به ياري ابيات عربي شتافته و اين 
  .اشعار عربي قرار داده است

ي يها انواع جناسي كه اين شاعر توانمند مورد استفاده قرار داده و ذكر نمونه ةتوضيح دربار
  :كنيم ها بسنده مي لذا فقط به ذكر بعضي از آن گنجد؛ نميبحث در اين ، ها آناز 

رتَ1(فج( ينِ فازدالع مياه رقـَةً دتح)2(  
  

  )1( باِلفجَرِ الدماميلجوف  )2(احترَقَتَكمَا 
  

  )68: ش. هـ 1372سعدي، ( 
  .اند گذاري مشخص شده در اين بيت دو مورد جناس اشتقاق وجود دارد كه با شماره

ــدموعِ    ــي بال ــاجرَِ ثَكلَ ــةًمح كرَيم  
  

  بِـالقطَرِ و إنِ بخلتَ عينُ الغَمـائمِ  
  

  فتنـَـةٍ وِ االلهِ مــن نــارِ نَعــوذُ بِعفـ ـ
  

  قطُـرِ تَأجَج من قطُـرِ الـبلاِد إلِـي    
  

ــت  ــود تَفلَّتَـ ــياطينَ القيُـ ــأنََّ شَـ   كَـ
  ج

  القطـرِ فسَالَ عليَ بغداد عينٌ مـن  
  

  )78- 80: همان( 
  .آخر ابيات جناس محرفّ وجود دارد ةدر كلمات مشخص شد

 واءذا ما إِستنَـي   )1(مالم انقطََـعو  
  

  )2(تبرِأمَ  )1(موتكبعد  )2(تبنٍأمَخزنَُ 
  

   )88: همان( 
در اين بيت ميان مت و موتك جناس اشتقاق وجود دارد و ميان تبنٍ و تبرِ جناس مضارع 

  .هستندالمخرج  لام و نون حروف قريباست، زيرا رخ داده 
  

  موسيقي داخلي قصيده كوفي. 3- 4

در  صورتسزا دارد و به بهترين  كوفي نقشي بهالدين  شمس ةموسيقي داخلي در قصيد
كه از  را در اين بخش فضايي. خدمت بيان احساس و سوز دل اين شاعر قرار گرفته است

  .كنيم ميآيد بررسي  تكرار و جناس به وجود مي
  

  تكرار. 4-3- 1

به دو بخشِ ا تنهگيرد كه ما در اين نوشته  هاي مختلف مورد بررسي قرار مي تكرار از جنبه
  .پردازيم ها مي تكرار الفاظ و بسامد بعضي از حروف و تأثير موسيقايي آن
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 دليلبخشد كه به  مي تكرار كلمات در اثناي كلام هميشه جذابيت و زيبايي خاصي به بيت
مند  بهرهمندي شاعر از ذوق سليم، خوانندگان و شنوندگانِ كلامش از چشيدن اين هنر  بهره
  :كنيم نمونه به چند بيت آن اشاره مي براي. شوند مي

ــبحت لا  نــازلِِ أصلمــا ل لهُــام1( أَه(  
  

  )2( جيِرانـي )2( جيِرانهُاولا  )1(أَهلي
  

  )234: 2الكتبي، ج(
  )3( وجـده حتىَ رثَى لي كلُُ مـن لا  

  

  )4( أشَجْاني)4( أشَجْانهُولا )3( وجدي
  

  )همان( 
گاه بسامد زيباي . آيند جود مي هاي مختلف به و ها و مصوت امتكلمات در هر زباني از ص

اين نوع تكرار در عرف . رسانند ها ارزش موسيقايي كلام را به اوج مي ها و مصوت صامت
تكرار يا ( صدايي و هم) تكرار يك صامت با بسامد زياد در جمله( حرفي ادبي با عنوان هم

  ).80- 79: ش. ه  1383يسا، شم( شود شناخته مي) توزيع مصوت در كلمات
فضاي » او«و » اي« ،»آ«هاي  كه مصوت بينيم ميزيباي كوفي  ةبا اندكي تأمل در قصيد
  :اند سر اين اثر ماندگار رقم زده تا موسيقايي شگرفي را در سر

ــرْفهُا   ص ــتَّت ــامِ شَ ــي وللأي ــا ل م  
  

  حـــالي و خلاَنـــي بِـــلا خلاُنـــي
  

  )234: 2الكتبي، ج( 
ــنُ ــي  إذْ نَح ــانَ ونَجتَن ــنم الزَّم   نَغتَْ

  

ــاني  ــلَ أَم ــوف كُ ــانِ قطُُ ــد الأم بِي  
  

  )همان( 
اـ بـه تنهـايي نمايـانگر احسـاس درونـي        صوتي و معنايي آن ويژگيگاهي نوع چينش حروف و  ه
به عنوان مثال هنگـامي كـه خداونـد متعـال بـه تصـويرگري وقـايع         است؛گوينده و بيانگر فضاي متن 

 مـثلاً . يابـد  بيش از پيش نمود مـي  ،هولناك ةنقش حروف در ترسيم فضاي آن هنگام ،ازدپرد قيامت مي
اـ  « ، آيـة مباركه زلزال ةدر سور اضـطراب، شـدت و   » ز«صـامت   )1: زلـزال ( »اذا زلزلـت الأرض زلزاله
مـا  و  القارعـة ما  القارعة« ه، آيةمباركه قارع ةكند و در سور هاي رانش زمين را در ذهن تداعي مي تكانه

  .كشد كوبندگي و سنگيني آن هنگامه را به تصوير مي» ق«صامت . )3- 1: قارعه(»القارعةأدراك ما 
بسامد اين قصيده اين است كه وقتي شاعر سرگشته و حيران به  هاي پر مصوت ةجالب دربار ةنكت
  .دشو ميبيشتر » اي«تكرار مصوت  ،خيزد مي بر شنگرد و آه حسرت از نهاد مي هاي بغداد خرابه
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ــرْفهُا   ص ــتَّت ــامِ شَ ــي وللأي ــا ل م  
  

  حـــالي و خلاَنـــي بِـــلا خلاُنـــي
  

  مــا للمنَــازلِِ أصَــبحت لا أهلهُــا   
  

  أَهلـــي ولا جِيرانهُـــا جيِرانـــي  
  

ــدكُم   عــنْ ب ــا م ــا حلَّه ــاتكم م   وحي
  

  غَيـــرَ البلَـــى والهْـــدمِ والنِّيـــرانِ
  

  )234: 2الكتبي، ج( 
 ،شيرين را به ياد آورد ةكند گذشت مي بندد و سعي مي م را بر حقايقاما آنگاه كه چش

گويي ضم و اغماض چشمان شاعر حركات را نيز  ؛كند مي نقش بارزتري پيدا» او«مصوت 
  :كند مي تبديل به ضمه

ــي  ــانَ ونَجتَن ــنم الزَّم ــنُ نَغتَْ إذْ نَح  
  

ــاني  ــلَ أَم ــوف كُ ــانِ قطُُ ــد الأم بِي  
  

ــ ــدهرُ تَخْ ــروفهوال ص ــع   دمنا جمي
  

ــدوانِ   ــى الع ــدينا علَ ــت يع   والوقْ
  

  والعــيش عــض والــدنُو ممــزَّقٌ   
  

ــرانِ  الهِج ــس ــالِ ملابِ ــد الوصِ بِي  
  

  )همان( 
 جاي آن، شاعرِهمه ت و انسان دوستي است كه در اين قصيده سرشار از احساس صميميت، رقّ

اضطراب، شدت و دلهره در فضاي آكنده از رعب و . افشاند ميدوستمان، اشك خون از ديدگان  نوع
و نشان از ضعف سياسي و نظامي مسلمانان در برابر  استخوبي مشهود  وحشت آن دوران نيز به

  .جاي اين قصيده ماندگار است همهاين تأثير موسيقايي حروف در . مغول دارد ةهجوم وحشيان
  

  سعدي و كوفي  ةدر قصيدها  ها و مصوت تعداد تكرار صامت 1جدول 
 

 تعداد تكرار در ابيات مصوت مورد نظر/ صامت   قصيده
 ابيات در تكرار درصد

  قصيده

  سعدي شيرازي
  %100  92  مصوت راء
 %5/69  64  مصوت سين

  %9/98  91  صامت آ

  شمس الدين كوفي
  %4/44  12  صامت او
  %100  27  صامت اي
  %100  27  صامت آ
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  جناس. 4-3- 2

در سطح كلمات يا جملات، هماهنگي و موسيقي به «از صنايع بديعي است كه جناس يكي 
  ).53: ش. ه  1383شميسا، (» كند آورد و يا موسيقي كلام را افزون مي وجود مي

خوبي استفاده كرده  خود به ةموسيقي قصيدي كوفي از اين صنعت براي غناالدين  شمس
جناس تام، مضارع، محرف، مصحف و  ننداز انواع مختلف جناس مادر اين قصيده وي . است

  :ها اشاره خواهيم كرد اشتقاق استفاده كرده است كه در ادامه به تعدادي از آن
ــرَّح أدمعـــي  ــم تَقَـ ــانيإنِْ لَـ   أَجفـ

  

ــا    ــدكُم فَم عب ــد عــنْ ب يمــان   أجفَ
  

ــم إِنســانُ ــاءت داركُ ــذْ تنََ ــي م ينع  
  

ــى   ــرٌ إلَِـ ــه نظَـ ــا راقَـ ــانِمـ   إنسـ
  

  )234: 2الكتبي، ج( 
بار به يك معني به كار  يك دو بار و هر نظر كلمات أجفان و إنسان هر در دو بيت مورد

  .هستند هايي براي جناس تام اين موارد نمونه ؛اند رفته
  تَكلَُّــــموســــألَْتهُا لكــــن بِغيَــــرِ 

  

ــتفَ ــانِ   تكَلََّمـ ــرِ لسـ ــن بِغَيـ   لكـ
  

  )همان( 
  .روند مي شمارجناس اشتقاق  بين اين دو كلمهجناس ، بنابراين ل استفع ،و تكلمت ماس ،تكلم ةكلم

ــى ــنَع الأُولَ ــا ص م تهُــا يــا دارينَاد  
  

  ـمكانُوا ه ـي   الأَوطـارالأَوطـانِ ف  
  

  )همان( 
ــا    وا لَمــد ــت غَ ــددقاَل م تَبُلهــم   شَ

  

لوــد ــوانِ تبَـ ــزِّهم بهِـ ــن عـ   وا مـ
  

  )همان( 
هايي براي جناس  ات الأوطار و الأوطان و همچنين تبدد و تبدل مثالكلم بالا،در دو بيت 

جناس  ةلذا طبق قاعد ؛المخرج اند و دال و لام قريب مخرج راء و نون هم زيرا هستند، مضارع
  .روند مي شمارمضارع به شود،  نشان داده مي

  
  سعدي و كوفي  ةرفته در قصيد كار هاي به تعداد جناس 2جدول 

  
  تعداد جناس ناقص  جناس تام تعداد قصيده

  16  5  سعدي شيرازي
  9  2  الدين كوفي شمس
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  سعدي ةموسيقي كناري قصيد. 3- 5
. قافيه و رديف است ةگيرد، مقول بررسي قرار مي تر مورددر مبحث موسيقي كناري، آنچه بيش

  .ردازيمپ مي، در اين بحث فقط به مبحث قافيه ندارنديك از اين دو قصيده رديف  از آنجا كه هيچ
كه پس از آن حركت كسره به صورت  است» ر«عربي سعدي،  ةحرف روي قصيد

متكلم پس از حرف روي آمده است كه طبق قاعده، » ي«شود و گاه حرف  شده تلفظ مي اشباع
  .هيچ عيبي ندارد) ياء متكلم( وجود اين حرف

  حبست بِجفنَـي المـدامع لا تَجـريِ   
  

  طالَ عليَ السـكرِ فلَمَا طغَيَ الماء استَ
  

ــا  ــبا بغــداد بعــد خرَابهِ ــيم ص   نسَ
  

  تَمنَّيت لو كانَت تَمـرُّ علَـي قبَـريِ   
  

  )64: ش. هـ 1372سعدي، ( 
  . وجود دارد» الإجازه« ةقافي عيبعربي سعدي  ةدر قصيد
» »قليلقديم و «المخرج است، مثل ميم و لام در  اختلاف حروف روي با حروف بعيد«اجازه، 

به  دارند؛اين قصيده عيب اجازه  82و  60، 59، 47، 42، 4هاي  بيت). 195: ش. ه  1385معروف، (
 شدنصلاحيت روي  ،خلاف ياء متكلم هايي مختوم به ياء آمده كه بر فعل ها آن همةاي كه در  گونه

از سر  »ر«حرف  ،قمحاوي زيرا به گفتة ،آيد مي شمارالمخرج به  بعيد» ر«را دارد و نسبت به حرف 
حال آن كه حروف  ؛نامند شود و آن را ذلقي مي زبان، مايل به روي آن با لثه و كام بالا ادا مي

 مشهورندآيند و به حروف جوفي  مد از خلأ و فضاي اندرون دهان و گلو بيرون مي ةگان سه
 را عربي سعدي ةاز عيب اجازه در قصيد نمونهدر ادامه چند ). 99- 969: ش. ه  1381قمحاوي، (

  :كنيم ميذكر 
  زجرت طَبيباً جس نبَضـي مـداوياً  

  

  يبـري إليك فمَا شكَواي من مرضٍَ 
  

  )66: ش. هـ 1372سعدي، (
ــا ــع بالعطَـ ــام ترَجِـ   ألاَ إنَِّمـــا الأيَـ

  

  تعُريِو لَم تَكس إلِّا بعد كسوتها 
  

  )80: همان( 
 ــك ــرُ فات خنج ــرور ــا مغ   وراءك ي

  

م أنَت لا تُفيـقُ و لا  و تَـدريِ طَأط  
  

  )80: همان( 
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  كوفي ةموسيقي كناري قصيد. 3- 6

كوفي دو الدين  شمس ةدر قصيد .دارند  و شش حركتاست حروف قافيه بالغ بر نه حرف 
در ادامه به تعريف اين حروف و حركت . حرف روي و ردف و حركت حذو به كار رفته است

  .شوند مي پردازيم و در قصيده وي نمايانده مي
آخرين حرف اصلي از حروف همسان در پايان كلمات قافيه «اين حرف : حرف روي •
 ).272: همان(» است

كه پيش از حرف روي بيايد يا به فاصله » اي«و » او«و » آ«حروف مد و لين «: حرف ردف •
 ).276: همان(» شود يك حرف ساكن پيش از حرف روي واقع شود ردف اصلي ناميده مي

 ).283: همان( حركت حرف پيش از ردف و قيد را حذو گويند :حركت حذو •

يك از حروف و حركات مذكور  كردن هر شده به مشخص با در نظر گرفتن تعاريف ارائه
  پردازيم در قصيده كوفي مي

 ــ ــرّح أدمعـــي أَجفَـ ــم تَقَـ   انيإنِْ لَـ
  

 ــ   ــا أجفَ ــدكُم فَم ــد بع عــن ب انيم  
  

تــاء ــذْ تنََ ينــي مــانُ ع ْكــم إِنسارد  
  

 ــ ــى إنسـ ــرٌ إلَِـ ــه نظَـ ــا راقَـ   انمـ
  ج

  )234: 2الكتبي، ج( 
آمده كه بنابر تعاريف » آ«پيش از حرف روي حرف مد . است» ن«حرف روي اين قصيده 

و پيش از حرف ردف اصلي حركت فتحه وجود  استحرف ردف اصلي اين قافيه  ،شده ارائه
اما  ،اند شدن آن افزوده  تر قصيده به آهنگين اين هاي قافيه. شود دارد كه حركت حذو ناميده مي

 ها اشاره كوفي وجود دارد كه در ادامه به آنالدين  شمس ةاز عيوب قافيه در قصيد 1دو عيب
  .شود مي

  :وجود داردقصيده كوفي  24و  19و  18كه در ابيات  است 2اولين عيب، عيب اجازه
ــا  ــا كَم ــدار تجَمعن ــود ال ــرى تَع   أَتُ

  

ــا  ــلّ كنَُّـ ــرَّةٍبِكُـ ــانييو مسـ   تهَـ
  

ــي  ــانَ ونَجتَن ــنم الزَّم ــنُ نَغتَْ إذْ نَح  
  

ــلَ   ــوف كُ ــانِ قطُُ ــد الأم يبِيــان   أَم
  

ــدتي، وا حيرتَــي حا وفَتــي، وَا لهو  
  

  العـاني وا وحشتَي، وا حرَّ قلَبِْـي  
  ج

  )همان( 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. error 

2. ejazeh 



1390 تابستان، 2، شمارة 2دورة   هاي زبان و ادبيات تطبيقي  پژوهش
 

 119

 شود، محسوب نميحرف روي  ،شداصلي با پيش از اين اشاره شد كه چنانچه حرف ياء غير
نظر لفظ تهاني از  در سه بيت مورد. رود شمار مي بهاما اگر از اصل كلمه باشد، حرف روي 

و لفظ العاني از ) 1953: همان( ، لفظ أماني از ريشه مني)2305: 1387، 2معلوف، ج( هنأ ةريش
جزء اصل كلمه است و  ،اين حرف ياء در هر سه مورد بنابر هستند؛ )1361: همان( ريشه عنو

  .، عيب اجازه رخ داده استاست المخرج بعيد –حرف نون  –نسبت به حرف روي قصيده  چون
جاي  رب را نيز 1عيب اصراف خودة ، در قصيدقافيه كوفي علاوه بر اين عيبالدين  شمس
. افتد كه اختلاف بين حركت حرف روي رخ دهد مي اين عيب در صورتي اتفاق« .استگذاشته 
عيب مذكور در بيت ). 192: 1385معروف، (» حركت كسره تبديل به فتحه يا ضمه شود مثلاً

  .بيست و ششم قصيده شاعر كوفي رخ داده است
ــا    ــدكم إلا البك ــيس بع َــي أن ــا ل م  

  

 و ــرات سوالح ــوح ــزانَوالنُّ   الأح
  

  )234: 2الكتبي، ج( 
، لذا در بيت بيست و ششم )324: 1385، 4شرتوني، ج( طع واجب استنصب مستثني منق

در اين  است، كه حركت حرف روي اين قصيده كسره نظرالنصب است و از اين  الأحزان واجب
 ،كوفيالدين  شمس ةست كه عيب دوم قافيا دهد و اينجا مي بيت اختلاف حركت حرف روي رخ

  .نمايد مي رخ ،عيب اصرافيعني 
  

  سعدي ةموسيقي معنوي قصيد. 3- 7

هاي  ارتباط گيرند؛ زيرا قرار مي موردتوجهها، تشابهات و تضادها  تقارن ،عنويبحث موسيقي م در
در . وجود مي آورند بهپنهان عناصر موجود در يك مصراع يا بيت، اجزاي موسيقي معنوي آن را 

  .پردازيم هايي از اين تقارن ها، تشابهات و تضادها مي اين بحث به بررسي نمونه
  
  نظيرال مراعات. 7-3- 1

» ها تناسب معنايي بين اجزاي كلام است ساخت آن صنايعي است كه ژرف«نظير از جمله ال عاتمرا
هاي  برخي از واژه«آيد كه  اين صفت عربي زماني به وجود ميو ) 115: ش. ه  1383شميسا، (

  ).همان(» ها ارتباط و تناسب باشد كلام، اجزايي از يك كل باشند و از اين جهت بين آن
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. esraf 
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ة عربي سعدي در ذيل به چند بيت قصيد. سعدي نمودي بارز دارد ةقصيددر  صنعتاين 
  .هستندكه در بردارنده اين صنعت  شود اشاره مي

 رتجنبَضـي  طَبيباًز سـداوياً  جم  
  

  يبـري  مـرضٍَ إلِيك فمَا شكَواي من 
  

  )66: ش. ه  1372سعدي، ( 
. اند ي با بيماري و مداواي آن مرتبطكه به نحو استكلماتي  بيننظير ال مراعات ،در اين بيت
ت تلاش سعدي در ئتوان به جر كه مي استنظر در بيت بعد در مورد مكه و كعبه  صنعت مورد

  .استفاده زيبا از اين صنعت را ستود
ـةٍ و  أم القُــريَلَقَــد ثَكلَــت     لكعَبـ

  

  الحجـرِ تسَكبُ في  الميزابِمدامع في 
  

  )همان( 
كه نشان از رويش و  آيد به وجود ميفتاد و ششم با اجتماع كلماتي اين صنعت در بيت ه

  :سرسبزي دارند
ــذلك تنَشــا   ــو  ةلينَــكَ رقهُــاهع  

  

  البذرِمن كرَمَ  نبَات الأرَضِو حسنُ 
  

  )82: همان( 
  

  تضاد. 7-3- 2

) يتناسب منف( بين معني دو يا چند لفظ تناسب تضاد«آيد كه  اين صنعت هنگامي به وجود مي
  ).117: ش. ه  1383شميسا، (» باشد، يعني كلمات از نظر معني، عكس و ضد هم باشند

تضاد دو اسم و تضاد اسم و فعل، به وفور در اين : انواع گوناگون صنعت طباق از قبيل
  :كنيم مياشاره زير  نمونه به چند بيت برايشود كه  مي ديدهقصيده 

ــا    ــت قَبلهَ ــي م ــرٍ لَيتَن ــب ده   نَوائ
  

دوانَ  وع َلَم أرفيهليَ  السبرِعالح  
  

  )66: همان( 
بين فعل و اين صفت است و در بيت بعدي ) السفيه و الحبرِ(در اين بيت تضاد بين دو اسم 

  .است گرفتهاسم صورت 
بِحتحٍ رلَ صالعام ي إن كُنتداله  

  

  خسُرِو إن لمَ تكَنُ و العصرِ إنَِّك في 
  

  )82: همان( 
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ــانَ للإِإ ــه  ذا ك ــد خطُوبِ ــانِ عن   نس
  

  الفَقـرِ  ةِ، طوبي لمملَك ـالغنَييزولُ 
  

  )80: همان(
  .وجود داردو الفَقرِ تضاد  بين لفظ الغنَي، در مثال آخر

  
   الصفات تنسيق. 7-3- 3

براي يك اسم، صفات متوالي بياورند «كه  شود ميالصفات در صورتي پديدار  صنعت تنسيق
مانند اين شعر زيباي  ؛)168: ش. ه  1383شميسا، (» يك فعل قيود مختلف ذكر كننديا براي 

  :فروغ فرخزاد
  رود اين سان  شود به آن كسي كه مي چگونه مي
  .)262: ش. هـ 1384حقوقي، (فرمان ايست داد *  سرگردان*  سنگين*  صبور

به دو بيت  راي نمونهب. كند افشاني مي شاعر، پرتو ةخود در قصيد ةاين صنعت نيز به نوب
  .شود اشاره ميداراي اين صفت هستند، كه 

ــه  ــه زوالُـ ــك يقتَفيـ ــائرُ ملـ   و سـ
  

 ِ لكَوتي مومِ سالقـائ  دـمترِ  الصالـو  
  

  )80 :1372سعدي، ( 
 ــد ــلِّ بل ــدا فــي كُ   ةٍ اســمهمليــك غَ

  

  كيوسف في مصـرِ  محبوباًو  يزاًعز
  

  )82: همان( 
ها آمده است  هاي پيش از آن به ترتيب سه و دو صفت براي اسم بالا،ات يك از ابي در هر

  .استگوي ديار شيراز  شاعر پارسي فراوانتوان ادبي  دهندة نشان كه
  

  كوفي ةموسيقي معنوي قصيد. 3- 8

اي فراوان از اين نوع موسيقي دارد و ابعاد مختلف آن در  كوفي نيز بهرهالدين  شمس قصيده
  .كنيم مي ها بسنده ود است كه به بيان بخشي از آنآن مشههمة ابيات 

  
  نظيرال مراعات. 8-3- 1

كه ما به ذكر دو مورد  شود ديده ميكوفي چندين مورد از اين صنعت الدين  شمس ةدر قصيد
  :كنيم ها اكتفا مي از آن
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ــن  م ــوم ــانُوا نُج ــدىكَ ــيهِم اقْتَ   فعَلَ
  

ــي  كبىيــد رُ  الهــعائ ــانِوشَ   الإيم
  

  )234: 2الكتبي، ج( 
  .است ديني دربردارندةنظير بين كلمات ال در اين بيت مراعات

 َرترْتُم فلاَ سس ـا  النَّسـيمهلا زو  
  

ــرٌ هز  ــت اسلا مــونُو ُــانِ غص الب  
  

  )همان( 
نظير را ال اند، صنعت مراعات كه سراسر طراوت و حيات يشدن واژگان جمعدر اين بيت نيز 
عر قصد دارد با آوردن اين عناصر در كنار هم، غم، جمود و خمود پس از آفريده است و شا
  .پيش به تصوير بكشد از حمله مغول را بيش

  

  تضاد. 8-3- 2

را  ها خود فضاي موسيقايي آن ةو به نوب شود ديده مياين صنعت نيز در اشعار كوفي 
  .تر كرده است دلنشين

لم وُهِـــدتهـــنَ الَّـــذين عـــزِّأَيمعه  
  

  تَخــــرُّ معاقــــد التّيجــــانِ   ذلا
  

  )234: 2الكتبي، ج( 
  موضـعٍ  أرَذلََكَدمِ الفصَـاد يـراقُ   

  

ــن    م ــرُج ــداً ويخْ َــزّأب ــانِ أَع   مكَ
  

  )همان( 
  .وجود داردعز و ذل و همچنين ارذل و اعز  تضاد در كلماتدر دو بيت قبل 

  والعــيش عــض والــدنُو ممــزَّقٌ   
  

 ــد ــالِالبِي ِوص  ــس ــرانِملابِ الهِج  
  

  )همان( 
 .در اين بيت نيز ميان وصال و هجران صنعت تضاد وجود دارد

  :يابد تجلي مي  3در جدول سعدي و كوفي در رثاي بغداد  ةبحث در موسيقي معنوي قصيد آمار ابعاد مورد
  
  

  سعدي و كوفي ةآمار ابعاد مورد بحث در موسيقي معنوي قصيد 3جدول 
  

  الصفات تنسيق  تضاد  نظيرال راعاتم  قصيده
  4  14  13  سعدي شيرازي

  -  6  7  الدين كوفي شمس
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  گيري نتيجه. 4
كوفي در رثاي بغداد الدين  شمس سعدي شيرازي و ةبا بررسي فضاي موسيقايي دو قصيد

  :آيد نتايج زير به دست مي
، هايشان گي سرودهدوست، يكي از عوامل جاودان علاوه بر صداقت و اخلاص اين دو شاعر نوع .1

خوبي  آلود هجوم مغول را به فضايي كه وقايع غم ؛ستا ها فضاي موسيقايي جذاب و دلكش آن
  . كشد به تصوير مي

الدين  شمس در بحث موسيقي بيروني مشخص شد كه سعدي شيرازي بحر طويل و .2
مناسب ي رثا ها برا اين قالب. اند هاي شعري خود برگزيده كوفي بحر كامل را به عنوان قالب

  .و از اصالت عربي برخوردارند هستند
يك از  هر ةدر مبحث موسيقي داخلي به بررسي دو عنصر تكرار و جناس در قصيد .3

بيت قصيده، مصوت  92در تمام » ر«سعدي مصوت  ةدر قصيد. شاعران پرداخته شده است
 1/81اين تكرار در بيت قصيده وي تكرار شده است؛ بنابر 91در » آ«بيت و صامت  64در » س«

» اي«هاي  بيت و صامت 12در » او«كوفي صامت  ةدر قصيد. سعدي وجود دارد ةقصيد درصد
مورد  5سعدي  ةدر قصيد. اند تكرار شدهقصيده وي  درصد 83/89 يعني بيت، 27در تمام » آ«و 

 9مورد جناس تام و  2كوفي  ةمورد جناس ناقص وجود دارد اما در قصيد 16جناس تام و 
سعدي  ةكوفي به قصيد ةنسبت كاربرد اين صنعت در قصيد. شود ديده ميورد جناس ناقص م

بودن  تر به علت طولاني است كه  نتيجه اين. است درصد 82/22به  درصد 74/40به ترتيب 
ها در  كوفي كاربرد اين صنايع از نگاه تعداد دفعات ورود آنة سعدي نسبت به قصيد ةقصيد

اما از نظر كاربرد اين صنايع با توجه به تعداد ابيات،  ،آيد ر به چشم ميبحث، بيشت قصايد مورد
  .كوفي درصد بيشتري را به خود اختصاص داده است ةقصيد
 و بحث توجه شده است مورد ةدر بحث موسيقي كناري نيز به بررسي قافيه دو قصيد. 4
» نون«كوفي  ةو در قصيد است، حرف روي »راء«سعدي حرف  ةكه در قصيدگرفتيم نتيجه 

و كوفي با دو عيب  داردسعدي عيب اجازه  ةدر اين ميان قافيه در قصيد. دارداين نقش را 
  .رو شده است به اجازه و اصراف رو

صفات در اين قصايد مورد ال نظير، تضاد و تنسيقال ت در بحث موسيقي معنوي، مراعا. 5
سعدي و كوفي از  ةرتيب در قصيديك از اين موارد به ت نسبت كاربرد هر. گرفتبررسي قرار 
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به صفر درصد  4الصفات  و تنسيق 6به  14، تضاد 7به  13: نظيرال مراعات: اين قرار است
: باشد اين ترتيب مي سعدي و كوفي به ةكاربرد اين صنايع با توجه به تعداد ابيات قصيد

  .04/16 به 22/11
بيتي در  92 ةرودن قصيدنفس طولاني سعدي در س ،توجه است ديگر كه قابل ةنكت. 6

. بيتي وي زياد كرده است 27 ةكوفي و قصيدالدين  شمس رثاي بغداد است كه فاصله او را با
كوفي از الدين  شمس ةسعدي كمتر مورد توجه قرار گرفته و قصيد ةبا اين اوصاف قصيد

د در اميد است اين پژوهش توانسته باش. اقبال، اعتبار و شهرت بيشتري برخوردار شده است
سعدي و ديگر قصايد عربي وي مؤثر باشد و راه را براي پژوهش  ةشناساندن اين قصيد

  .هموار كرده باشدديگر محققان 
  

  منابع. 5

 .قرآن كريم •
 .الأولى الطبعة .آفاق الشعر العربي في العصر المملوكي .)ق. ه 1415( .الأيوبي، ياسين •

 .جروس برس :طرابلس
و  العربيةبين الثقافتين  الأدبيةالعلاقات « .)ش .ه  1383( .عوض بن معيوض ،عييالجم •

 .العدد الرابع عشر .������آفاق  .»سعدي الشيرازي نموذجاً: الفارسية
موسيقي شعر فروغ  ساز در عناصر سبك« .)ش .ه  1387( .حسين ،پور آلاشتي حسين •

 .6س  .زبان و ادبيات فارسي دانشگاه سيستان و بلوچستان ةمجل .»فرخزاد
شركت انتشارات علمي و  :تهران. 1 چ. عروض و قافيه عربي). ش .ه  1383. (حميد ،سينيح •

 .فرهنگي
 .انتشارات نگاه :تهران .9چ  .زاد از آغاز تا امروز شعر فروغ فرخ، )ش. هـ1384(حقوقي، محمد،  •

	��الجامع في العروض العربي بين ) ش .ه  1387( .محمد إبراهيم ،خليفه شوشتري •��� 

 .سمت :طهران .الأولى الطبعة .طبيقو الت
، تصحيح انتقادي و شعرهاي عربي سعدي شيرازي) ش .ه  1372(الدين،  سعدي، مصلح •
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 .مركز نشر دانشگاه شيراز :شيراز .1چ ترجمه مؤيد شيرازي، 
شده محمد علي  از روي نسخه تصحيح كليات سعدي .)ش .ه  1385( .الدين مصلح ،سعدي •

 .وسققن :تهران .9چ  .فروغي
 .آگاه :تهران .4چ  .موسيقي شعر .)ش. ه  1373( .رضا محمد ،شفيعي كدكني •
 .انتشارات فردوس :تهران .14 چ .نگاهي تازه به بديع .)ش. هـ1383( .سيروس ،شميسا •
 .رهام :تهران .1چ  .موسيقي در ادبيات .)ش. هـ1380(طهماسبي، طغرل،  •
 ������ .�������لبديع و العروض و في ا ����
�علوم  .)ش .ه  1377( .أباذر ،عباجي •

 .سمت :طهران .الأولى
 .الأولي الطبعة، ���	��� �������البناء العروضي ، )م1999( .عبداللطيف، محمد حماسة •

 .دارالشروق :القاهرة
علمي و پژوهشي  ةمجل. »فضاي موسيقايي معلقه امرؤالقيس« ).ش .ه  1388. (مرتضي ،قائمي •

 .شركت چاپ و نشر بازرگاني :تهران. 12ش . ات عربيانجمن ايراني زبان و ادبي
. باقر حجتي سيد محمد ةترجم. تجويد قرآن كريم .)ش .ه  1381. (محمد صادق. قمحاوي •

 .سمت :تهران .1چ 
 .ط.د .تحقيق إحسان عباس .المجلد الثاني .فوات الوفيات) ت . د( .محمد بن شاكر ،تبيالك •

 .دارصادر :بيروت
 . نشر قطره :تهران .6چ  .عروض فارسي .)ش. ه  1382(ماهيار، عباس،  •

، مجموعه مقالات و اشعار به مناسبت ذكر جميل سعدي .)ش .ه  1364( .محيط طباطبايي، محمد •
، گردآوري كميسيون 3 ج، ةالرحم بزرگداشت هشتصدمين سالگرد تولد شيخ اجل سعدي عليه

  .1چ  .غات وزارت ارشاد اسلاميملي يونسكو، ويرايش و انتشار اداره كل انتشارات و تبلي
 .سمت :طهران .ط.د .العروض العربي البسيط .)ش. ه  1385( .معروف، يحيي •
 .انتشارات اسلام :تهران .7چ  .، ترجمه احمد سياحالمنجد، )ش .ه  1387(معلوف، لويس،  •
 دار :بيروت .لسان العرب) ق. ه 1408( .جمال الدين محمد بن المكرم ابن منظور، ابوالفضل •
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 .إحياء التراث العربي
 .الدينية الثقافة مكتبة .الأولي الطبعة .في الشعر العربي، )م2001( .نصار، حسين •

 .الدينية الثقافة مكتبة .الطبعة الأولي .في العروض و الأدب ������� .)ق. ه  1421( .حسين .نصار •

 مؤسسة :يروتب .في المعاني و البيان و البديع ����
�جواهر  .)م2006( .أحمد، هاشمي •

 .الثقافيةالكتب 
الشعر العربي أيام المماليك ومن عاصرهم من ذوي  .)م2003( .خالد ابراهيم ،يوسف •

 .العربية دارالنهضة :بيروت .الأولى الطبعة .السلطان


