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كيفيات‌بصرى‌‌‌و‌زبان‌تصوير

انس��ان برای آن كه هرچه كامل تر 
به قصد خويش جامه ی عمل بپوشاند، 
بايد تجربه ها را از نو بس��ازد و بعدهای 
اساس��ی عاطفی و معنوی را در كليتی 
جدايی ناپذي��ر در خويش تثبيت كند. 
زبان تصوير و ارتب��اط بصری از لحاظ 
توان، خواه در آش��تی دادن انس��ان با 
ش��ناخت خويش و خواه در بخشيدن 
موجوديتی يكپارچه به او، از معتبرترين 
وسايل اس��ت. زبان تصوير قادر است، 
مؤثرتر از تقريباً هر وس��يله ی ارتباطی 
ديگری، دانش را نش��ر دهد. اين زبان 
به انسان امكان می دهد كه تجربه كند 
و تجربياتش را در شكلی قابل مشاهده 
مس��تند س��ازد. به مخاطب نيز امكان 
می دهد، با شركت در اين گفت و شنود، 
تجربه ای نو برای خويش بيافريند، و از 
ديدن، تجربه ای ماندگار در ذهن داشته 

باشد.

ارتباط بصری، ارتباط جهانی و بين المللی اس��ت. محدوديت های تحميل 
ش��ده توسط زبان، لغت نامه و دس��تور زبان را ندارد و بی سوادان هم می توانند 
آن را بفهمن��د. می توان مفهوم لغوی  ايس��تايی را با انرژی تخيلی پويا تقويت 
كرد. می توان كوش��يد، مفهوم جهان مادی و وقايع اجتماعی را تفس��ير كرد. 
زيرا تفسير مناسبات پويای درونی يك تصوير، كه از مشخصه های هر شناخت 
عملی پيش��رفته ی معاصرند، با وس��ايل مدرن ارتباط بصری، نظير عكاس��ی، 

سينما و تلويزيون هم خو هستند.
ام��ا زبان تصوير، امروزه وظيفه ای دقيق تر و حتی تا حدی مفهومی مهم تر 
نيز دارد. درك يك تصوير ش��امل ش��ركت تماش��اگر در فرايند سازمان دهی 
تصوير می شود، زيرا تجربه ی يك تصوير، عمل خلاق انسجام بخشنده ای است. 
اين ك��ه چنين تجربه ای، به دليل قابليت تجس��می اش به صورت كليتی زنده 
س��اخته می شود، خصلت جوهری آن اس��ت. بر پايه ی اين واقعيت، نظمی در 
س��ازمان دهی اين تجربه هس��ت كه از لحاظ س��اختاری، نظمی با اهميت در 

هرج و مرج جهان بی شكل ما محسوب می شود.
برای آن كه زبان تصوير به عامل مؤثری در شكل بخشيدن به زندگی های 
ما تبديل شود، سه وظيفه ی اصلی در مقابل هنرمند خلاق قرار دارد: يادگيری 
و به كارگيری قوانين س��ازمان دهی تجس��می، توجه ب��ه تجربه های معاصر در 
جه��ت آموزش و به كارگيری بازنمايی های بص��ری وقايع زمانی � فضايی، و در 
پايان، آزادس��ازی ذخيره های تخيل خلاق و س��ازمان دهی آن ها در زبان های 

پويا )تصويری(.
پس با زب��ان گرافيك هم چون هر زبان ديگری می توانيم تجربه ی خود را 
نظم بدهيم و اطلاعات حاصل از واقعيت های جاری پيرامونمان را با واحدهای 
زبان��ی درآميزي��م. يعنی با كلمات و دس��تور زبان گرافيك ب��ه انتقال مفاهيم 

بپردازيم.
هر تفكری، برای به تجس��م درآمدن در حالت دوبعدی، روی سطح تصوير 
عمل می كند و به ما راس��تای ويژه ی خود را كه از تش��ريك مساعی اجزايش 
حاصل ش��ده اس��ت، القا می كند. خط، نقطه و نقش روی س��طح تصوير عمل 
می كنند و  چش��م را به راس��تاهای فضايی بالقوه ی خويش می كشانند. نقوش 
موقعيت، راستا، شكل، بعد، مسافت و وزن دارند. می توانند بافت حسی گرمی 
داش��ته باشند و يا به خاطر دقت هندسی، س��رد به نظر بيايند. روشنی و رنگ 

دارند و می توانند با سرعت های متفاوت حركت كنند.
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همه ی اي��ن اتفاقات در حالتی می افتند كه ما در حين جس��ت و جو برای 
دس��ت يافتن به يك نظم واحد تصويری كه از طريق روابط نيروهای تجسمی 
در پی آن هس��تيم، در جس��ت و جوی نظم معانی هم می رويم و از مجموع اين 
عوامل و راس��تاهای گوناگون، يك كل تعيين كننده ی مش��ترك می سازيم. به 
اي��ن ترتيب، اج��زای تفكر ما در يك نظ��ام دوبعدی تصويری، ثابت و ايس��تا 

نمی ماند و به رشد و بلوغی پويا در درون خود می رسد.
ط��راح با عناصری بصری نظير نقطه، خ��ط، بافت و رنگ صحبت می كند. 
اي��ن عناصر در حضور نيروهای درونی و بيرون��ی تصوير، مفاهيم بصری نظير 
ريتم، تراكم، حركت، تعادل، پراكندگی، بعد و س��رعت را می آفرينند. وقتی از 
نيروهای درونی و بيرونی تصوير صحبت می شود، مشخصاً از جدا كردن نسبی 
تصوير از محيط پيرامونش س��خن گفته می ش��ود. درواقع تمامی موارد گفته 
شده در حضور يك معيار رجوع خاص كه كادر و زاويه ی ديد است، معنی پيدا 

می كند و درنهايت طرحی كلی را به وجود می آورد.

كيفيات‌بصرى‌‌‌و‌زبان‌تصوير
مهسا‌قبايی

حركت
يك سطح دوبعدی ايس��تا، تجربه ای بی تحرك است 
و پايه ی ه��ر فرايند زنده، تناقضی درونی اس��ت. ماهيت 
سرزندگی يك تصوير، از تنش های ميان نيروهای فضايی 
حاصل می شود؛ يعنی از نبرد برای جذب و دفع ميدان های 
اين نيروه��ا. همان طور كه گفتيم، تجربه ی فضا بر پايه ی 
حركت بالقوه ی واحدهای بصری متفاوت بر سطح تصوير 
قرار دارد. البته به ش��رط آن كه معيار رجوع، يعنی سطح 

دوبعدی تصوير، مشخص باشد.
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تعادل
برای رسيدن به تعادلی پويا، نيروها و ميدان های توليد شده توسط آن ها بايد 
نيروهای فضايی مساوی داشته باشند، اما بدون تنش، ايستا و ساكن خواهد بود. با 
اين همه، اگر بشود به اين نيروها و ميدان های انرژی شان تحرك بخشيد، می توان 
اين ميدان ها را در تقابل دو جنبه به كار برد؛ به طوری كه روی سطح تصوير تعادل 
يابند. در اين تعادل، خط يا نقش با رنگی ويژه و در موقعيتی ويژه، ميدانی خواهد 
داشت كه به سوی تماش��اگر پيش خواهد آمد و واحدی ديگر در عوض، ميدانی 
خواهد داشت، پس رونده. يكی ميدانی را فعال خواهد كرد كه ميل به بالای سطح 

دارد و آن يكی ميل به پايين.

اين حركات می توانند در اندازه و چگونگی به چش��م 
آمدن ش��ان متفاوت باش��ند؛ يعنی راس��تا، وزن و غلظت 
متفاوت داشته باشند. اگر نيروهای ميدان های فضايی آن ها 
مس��اوی باشند، روی سطح تصوير به تعادل پويايی دست 

می يابند.
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تراكم
تراكم ساده ترين شرط در اصل س��ازمان دهی تصوير است. ستارگان آسمان 
را به دليل نزديكی نس��بی، در انواع طرح ها جمع می بنديم و كلمات را به خاطر 
نزديكی حروفش��ان از هم تشخيص می دهيم. در مجموع، فاصله ی كمتر »به  طور 
نس��بی«، ميان واحدهای احساسی مقاومت كمتری نسبت به ارتباط متقابلشان 

نشان می دهد و به اين ترتيب واحدها می توانند شكلی پايدار بيابند.

امتداد‌نيروها
نيروهای خطی دچار نوعی رخوت هس��تند و به امتداد يافتن در مسيری 
ثابت گرايش دارند. خط راست، با حركتی ثابت در تداوم خويش، گرايش دارد 
كه به صورت مس��تقيم ديده شود و خط منحنی به صورت منحنی و خط مواج 
به تكرار مستمر وزن اصلی خويش. اين تداوم خطی، با ايجاد گروه هايی با نظم 
س��اده، به شكل گرفتن تصوير كمك می كند و يكی از راه های مؤثر برای به هم 
پيوس��تن عوامل ناهمگون است. حركت خطی تنها بر پايه ی فعاليت خط های 
موجود يا حاشيه ی نقش ها انجام نمی ش��ود، بلكه روی حاشيه های نامرئی در 
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فاصله ی ميان اين نقش ها نيز صورت می گيرد.
قانون تداوم در مورد درجه يا شدت تغييرات رنگی، ارزش رنگی و فام رنگ نيز 
اعتبار دارد. چشم، تغيير و تبديل رنگ ها و ارزش ها را به همان شيوه ای كه خط را 
دنبال می كند، پی می گيرد. امتداد مختص اشكال خطی نيست و انسان می داند 
كه اجس��ام وزن دارند و بی تكيه گاه سقوط می كنند. بنابراين وقتی جسمی را كه 
می داند سنگين است در ميان فضا می بيند، به طور خودبه خود در ذهن خويش به 

راستا و سرعت حركت آن به پايين می انديشد.

عمق
اگر يك شكل فضايی مانع شود كه شكل ديگری را ببينيم، تصور نمی كنيم 
كه آن دومی چون پنهان اس��ت ديگر وجود ندارد. با نگريس��تن به اين نقش های 
پوش��يده، درمی يابيم كه اولی دو مفهوم فضايی دارد: خودش و آن چه در پس آن 
قرار دارد. نقش پوشاننده، نقش نزديك تر ارزيابی می شود و ما عمق را به اين ترتيب 

تجربه می كنيم.

فضا‌در‌يك‌سطح‌دوبعدى
ما مطابق عادت، اهميت فضايی بيش��تری به تصوير 
بزرگ ت��ر می دهيم و به اين ترتيب، اندازه به س��اده ترين 
وسيله برای نشان دادن بعد عمق در فضا تبديل می شود. 
روابط عمق را از طريق موقعيت قائم نيز می توان نشان داد؛ 
چرا كه تماشاگر موقعيت هر چيز در صفحه را با خط افق 
می سنجد. بنابراين بخش پايين سطح تصوير، واحد قابل 

رؤيت نزديك تر را نشان می دهد.
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حال اگر اين دو جسم شفاف باشند 
و بخش منطبق و مشترك خود را حفظ 
كرده باش��ند، باعث ايج��اد تناقض ابعاد 
فضايی در ذهن ما می شوند؛ اما می توانند 
بدون ايجاد آشفتگی بصری در هم نفوذ 
كنند. چرا كه ش��فافيت به معنی درك 
هم زمان موقعيت ه��ای متفاوت فضايی 
اس��ت. فضا نه تنها پس می رود، بلكه در 

فعاليتی مستمر جريان می يابد.

س��اختمان پردازی يك تابلو كاربرد زيادی دارد. اين عمل چش��م بيننده را 
هدايت می كند و به آن جهت می دهد. يا س��رعت حركت آن را كنترل می كند 
و آن را در جهت انتخاب ايده آل هنرمند رهنمون می ش��ود. س��اختمان پردازی 
می تواند به نمايش خش��ونت، پايداری، زيبايی يا زش��تی كمك كند. قادر است 

عكس العمل های عاطفی بيننده را برانگيزد، تشديد كند و يا آرامش بخشد.
ميزان ديد در س��طوح تصوير گس��تردگی چندانی ندارد و به لبه های سطح 
دوبعدی محدود می ش��ود. معيار رجوع از ميدان فضايی گسترده ی تماشاگر به 
مي��دان تصوير و ب��ه چهار ضلع و ابعاد آن منتقل می ش��ود. به اين ترتيب، يك 
ميدان قياس��ی كاملًا تازه و جهانی با قوانين نو، مكتس��ب از روابطی نو، آفريده 
می شود. چهار لبه ی سطح تصوير در مجموع جهات اصلی فضا می شوند و ارزيابی 
فضاي��ی، موقعيت، راس��تا و فاصله ی هر واحد بصری روی س��طح، به روابط آن 
واحدها با لبه ها بستگی می يابد كه به عنوان محورهای عمودی و افقی جهانی نو 

كه سازمان يافته است، تلقی می شوند.
تمامی كيفيات در سطح تصوير نسبت به يكديگر سنجيده می شوند. حضور 
ي��ك فرم در يك كادر، زمانی می تواند مفهوم مورد نظر طراح را انتقال دهد كه در 
مكان نسبی مناسبی قرار گرفته باشد. يك شكل اندكی نامنظم، در مقايسه با يك 
ش��كل كاملاً هندسی، بس��يار نامنظم تر به نظر می رسد. يك لكه ی رنگ، بسته به 
اين كه روی سطح تصوير در طرف چپ يا راست، و بالا يا پايين قرار گيرد، تجربه های 
فضايی متفاوتی برمی انگيزد. هر رابطه ی مش��خص يك احساس فضايی مشخص 
ايجاد می كند. با افزايش لكه های رنگ، احس��اس فضايی گسترش می يابد و لكه ها 
از هم دور يا به هم نزديك می ش��وند؛ پيش می آين��د، پس می روند و انگار وزنی و 
راستايی متمايل به مركز يا گريزان از مركز می يابند. اگر اين لكه ها در سطح، تغيير 

رنگ يا بعد بدهند، رويدادهای فضايی سرزنده تری را باعث می شوند.
اگر بتوانيم به خاطر آوريم كه نحوه ی ديدن ما به روشی كه آن را آموخته ايم 
بستگی دارد، و هم چنين اگر تشخيص دهيم كه يادگيری نوين می تواند راه های 
جدي��د دي��دن را به ما بياموزد، از برخوردهای متعصبان��ه پرهيز خواهيم كرد و 

حقيقت را بهتر خواهيم فهميد.
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