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Siah Bazi, c’est a dire le théatre populaire comique ou I'acteur
principal grimé en noir (Siah), un serviteur (probablement le représentant
typique des esclaves négres) i la cour d’un sultan, ou bien dans la. maison
d'un Harpagon iranien dont la fille est maltraitée par la marjire,
a le beau role est ¢galement une farce truffée d'allusions
locales et personnelles comportant d'importants textes satiriques,
critiquant des sujets d’actualité, mais cet impertinent, sympathique et
acerbe moqueur, contrairement a Pahlevan Katchel, chicaneur de
mollah, est un homme de coeur qui plaisante sur tout, accumule lcs
blagues tranchantes sur les potentas et les magistrats, défend les droits
des opprimés et finit par arranger les choses om no peut mieux.
En cffet le spectacle se termine généralement unhappy end
car la fille malheureuse, soutenue et secourue par lespiégle noir au
coeur d’or, se marie amourcusement et échappe a son sort cruel.

Il est intéressant de noter que Phabile et sarcastique domestique
noir, & l'occasion, prodigue conseils et avis sur un ton plaisant et
satirique, et fait allusion (toujours lourde de sens) aux événements du
jour, débordant largement le sujet de 1'action.

On dirait que le drame jranicn, de Tazieh au Siah Bazi, en passant
par le théitre de Marionnettes et le Témacha de Pahlevan Katchal,
d¢signe les oppresseurs & la vindicte publique, et ses sympathies vont
au faible contre le fort, a I'assaili contre I'assaillant, tant il est vrai que
le théatre n’a jamais cu de meilleur tremplin au cours des siécles que
Popposition viscérale des opprimés cux idées préferées par le pouvoir
oppresseur. Ceci est & mon avis, le principal apport du théitre national

mwanien.
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la foi religicuse, 'amour de la patrie, la haine de loppression, la
vindicte contre I’étranger, puis tous les sentiments de la nature froissée
et justifiant la plus predigieuse émotion... Si (le spectacteur) restait
froid, ce ne serait pas un homme, car il se montrerait insensible i la
cruauté et i l'injustice; ce ne serait par un musulman, car il mépri-
cerait la famille du propheéte; ce ne serait pas un Persan, car il ne
sentirait pas ce qu’a souffert celui qui est la personnification de son
pays, ce qu'a souffert son pays Iui-méme».(18)

Done c’est le sentiment religieux avec son arri¢re-fond national,
qui a inspiré aux dissidents chiites, des drames sacrés (qu'on nommait
au Moyen Age des «Mystéresw) d’oll aurait pu sortir un théitre.(19)

Pour le moment, bien que le champ dramatique, (qui tire ses ins-
pirations de la légende religieuse) se soit agrandi et que la Bible,
Ia légende chrétienne, les prodigieuses aventures des pélerins aux
lieux sacrés et méme T'histoire profane, lui fournissent un aliment
nouveau, c’est le drame de Kerbela qui a toujours le privilége de
passionner le public qui commémore chaque année, au début de
Moharram, aprés dix jours de deuil, le massacre de Kerbela.

A part le tazieh, le répertoire traditionnel persan se compose du
théitre de marionnettes (Guignol) qui est connu en Iran de toute
antiquité et de Siah Bazi qui est né du théitre de marioneties.

Les héros des marionnettes des différents peuples, représentent
fidélement des types nationaux, pris dans la vie de tous les jours.

Le héros populaire persan dans ce genre, s'appelle Katachal
Pahlévan (héros chauve,) personnage rusé, habile, beau parleur, hableur,
roublard et hypocrite dont le caractére ressemble beaucoup & celui de
Pclichinelle. Mais ce qui le distingue en particulicr, c’est sa profonde
hypocrisie. 11 fait le dévot, il est lettré, méme poéte a ses heures et
«son occupaticn favorite, consiste i tromper les mollas et a faire la
cour aux dames». On a dit que Katchal Pahlevan «est la personni-
fication du peuple de I'Iran.... qui oppose i ses maitres une résistance
intérieure quj dégénére en hypocrisien et «i force de patience, d’ha-
bileté¢ et de ruse, aidé par les charmes de sa langue et de sa poésie,
finit par vaincre ses vainqueurs».(20)

Le théatre de marionnettes, raillant les puissanls avec son rire
malin, improvise au gré du vent ct des €véncments,
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invariablement par des saints personnages, le méchant p'est
personne d'autre que Finfidéle, le wécréant; pourtant la gran-
deur de la lutte entre le bien et le mal et le pathétique de la révolte
n'en demeurent pas moins vrais, et cette «revanche des Chiites» n’a
pas disparu de lhistoire. Car le chiisme a toujours été la caisse de ré-
sonance du mécontentement populaire. :

Cest dire que le chiite défiait, en quelque sorte, le destin
injuste et n'agissait pas, comme d’habitude, avec ruse contre
gon. sort. Il ne se résignait pas a violence des tyrans. Le conflit
qui opposait le bien au mal: ¢lément dramatique qui se trouve dans
la mythologie; I'action opposant des personnages différents par leurs
idées, leurs sentiments ou leurs intérets, postulaient 'axiome principal
du chiisme selon lequel «la porte de l'effort personnel n'était pas
ferméen, ce qui contredisait la répétition. Ainsi le chiisme n'inderdisait
donc pas au musulman, toute révolte contre les oppresseurs et le
«destiny fabriqué et manipulé par cux, pour assujettir le peuple, et
professait qu’il ne dojt jamais accepter passivement ce qui lui arrive.
Ceo conflin entre le devoir et le désir, cette lutte desepérée de I'’hompme
contre une fatalité qui 1'écrase ou contre lui-méme, sont dans la lignée
méme de I'enseignement chitte qui nie et le déterminisme absolu (ou
la contrainte et I'obligation pur et simple) et le libre arbitre, car la
vérité, confirme-t-il, se trouve entre les deux.

Ainsi les chiites en contestant Porthodoxie et la politique officielle,
ont crée des drames religieux,(16) et pour lutter contre les tenants du
pouvoir, exploitérent le martyre de Hosseyn qui ayant refusé de re-
connaitre Yézid, fils de Moavieh, pour Khalifa 1égitime, futr égorgé, ainsi
qu'une troupe de soixante-douze cavaliers qui I'accompagnaient, le 10
du mois Moharram en 860, par Shamr, le général du calife Ommeyade
Yazid, & Kerbela, désert aride et sablonneux, qui s’étend entre
Bagdad et Koufa.(17) Les iraniens trouvérent 13, un moyen d’affirmer
teur personnalité nationale. Et comme le dit un témoin oculaire, Compte
de Gobineau, «la nation n'y voit pas seulement une des destinées les
plus dramatiques qui furent jamais..., elle a en outre agi sur ce fond de
mani¢re i y résumer ce qui lui tient le plus au cocur et pour ainsi
dire, 3 s’y portraire elle-m2me. Hosein... son pére, tous les imams pris
ensemble, représentent la nation, la Perse envahie, vexée, dépouillée,
dépeuplée par les Arabes. Le droit que I'on insulte dans sa personne,
que I'on traite commie celui de la Perse, est confondu avee celui-ci:
c’est le méme droit... Clest donc le patriotisme qui a pris la forme du
drame pour s’exprimer et le drame se trouve ainsi concenter en lui,
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désignent comme I'fmim attendu, le XII Imim présentement caché,
pfle de la foi chiite, en qui d’autres ont reconnu le Paraclet (Con-
solateur) annoncé par P'Evangile de Jean. Ja'far-Kashfi (ob. 1267/
1850-51) le grand philesophe et théologien chiite du siécle dernier,
affirme, en plus, que le rdle du XII Imim, lors de sa parousie, est
bien le méme que celui des héros eschatologiques zeroastriens: séparer
la Lumiére des Téncbres, reconduire le monde de la lumiére i sa
primitive pureté sans mélanges.(13).

Ce corps de doctrine , cohérente et conséquente , a été propice
& I'é~lesion d'un drame religieux: Tazich dont Yidée principale est la
Paseinn: «Le monde corrompu souffre dans Pattente du Mahdi; la
passion de Pimdm qui fut martyr ou persécuté, soutiemt celle de ses
fidiles-.(12) Ainsi ce supplice est en méme temps révolte et signe
d’espoir. Cette valeur libératrice de la souffrance, notion étrangére a
la mentalité islamique commune, contenue dans le drame religieux,
nest pas sans ranneler Ia famence eatharsis.

Ainsi le Tazieh est une spécifité des chiites, car il retrace la
naissance du grand schisme de I'lslam. Le chiite est entré ¢n conflit
avec 'Histoire, ct ce conflit (coincidant avec la découverte de Ianti-
Histoire), éclata dans le drame, aprés que le pays adopta le chiisme
cemme relicion. En effet c'est au XVI¢ siécle, c’est--a-dire & Vavéne-
ment au trone de la dynastie Safavide, qu'il faut peut-étre rapporter
Forigine des taziehs. La tradition populaire persane authentique, attri-
bue la diffusion des tazichs au grand souverain de la dynastie
Safavide: Shah Esmaiil, «lequel aurait employé ce théitre pour diffuser
et propager définitivement le chiisme duedécimain»,(14) qui est devenu
la doctrine officielle en Perse.

Dans la Gréce antique, le théitre avait des rapports inextricables
avec la vie politique, et & son tour influencgait celle-ci. Dansg la société
musulmane, le chiite niait la 1égitimité d’un régne qu’il estimait usur-
pateur et corrompu et le tazieh cst né ainsi, a la barbe des autorités
worthodoxes» ou officielles. «Cétait le moment ot 1’Histoire effacait le
présent, ot le mythe s'emparait de la réalitén.(14) e

Ainsi «Ja tragédie religieuse iranienne a pour origine,
comme la tragédie grecque ou celle dec Shakespeare, un détournement
de pouvoir».(15) Et ¢’est pour celi qu’on croit y retrouver les sources
de théatre épique. Deux clans s’y font face: cclui du Bien et celui
du Mal. Evidemment les bons et les méchants sont toujours reconnus et
identifiés d’avance par le public averti et si les bons sont représentcs
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part de ces adeptes parmi les mawali mécontents du joug arabe, sur-
tout en Perse; le mariage de Hoseyn, fils de Ali, avec la fille du dernier
roi Sassanide, aida peut-étre i son succés parmi les iraniens.
En outre, aux conceptions traditionnelles de I'Islam, fut surajoutée
une théorie orizinale, qui devait les modifier considérablement. Cest
le principe de l'imdmat, principe politigue i base religieuse, qui
réserve 4 Ali et 4 ses descendants», chez qui les iraniens
(dont les intérits seront liés et mieux que liés: mélés, enchevétrés,
confondus avec les leurs) ont discerné probablement, la Lumiére-de-
Gleire royale, & savoir cette projection dans 'Ame d’une force victoriale
devant laquelle les tétes s'inclinent, «le droit de diriger la com-
munanté. Persécuté par Pautorité temporelle, le Chiisme trouve des
partisans parmi les peuples soumis, et surtout dans les basses classes
dont I'évolution économique accroit la misére. A son programme politi-
que, il joint des revendications sociales: il devient le parti des op-
primeés»,(12) auquel les iraniens se rallient corps et ame.

D'ailleurs, le Chiisme par Veffort soutenu et inlassable des
iraniens, assimile les thémes de la mythologie et les héros de I'epopée
persane. Par exemple la révolte chiite des Sarbédar an 14° siecle de
Iére chrétienne dans la province de Khorassan, qui a sbouti a la fon-
dation d’une dynastie régnant sur une partie de 1'Iran pendant un
demi siécle, a pris naissance dans la ville de Sabzévar dont Ja grande
place publique était, dit-on, le champ de bataille de Rostam et
de Sohrab (som fils) et s'appelait méme pendant un certain temps,
«Place d¢ Démon Blane», le méchant génie homicide qui a é1é vaincu

par Rostam selon Ferdossi.
De son cité le grand mystique iranien Sohrvardi (cb. 587/1191)

qui revendique pour sa propre «Théosophie orientale», et pour ceux qui
la professent, 'ascendance spirituelle des Sages de Pl'ancienne Perse,
achéve la geste des héros de I'épopée de Ferdossi, en lui ouvrant désor-
mais son dénouement mys'"<«ue. Certes Sohrvardi dont le grand dessein
fut de ressusciter la théoscpnie des anciens sages perses et qui réalise
le passage de I’épopée héroique i I'épopée mystique, n’est pas chiite,
mais selon la thése de Haydar Amoli (ob. post 787/1385), clest le
vrai soufi quj est le vrai chiite et réciproquement le chiite qui professe
le chi’isme intégral, est le vrai soufi.

Chose beauceup plus importante, un autre théologien chiite,
Ashkevari  (ob. circa 1075/16614-55) reconnait en la personne du
«Saoshyant» ou sauveur eschatologique zoroastrien, celui que les chiites
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peuples monothéistes, qui y voicnt non sans raison une impiété, une
facon de disposer de la nature sans P'aveu de Dicu», car «le monothé-
isme, dit-il, exclut 1épopée, cn substituant unc providence toute pui-
ssante 4 la grande bataille de la vie du monde, congue comme une lutte
entre les forces fatales de la nature et les forces libres des indivi-
dus».(10)

D'autres critiques relévent que 1'Islam «n’aurait pas permis
I'implantation d'un art qui, comme la peinture ou la sculpture; re-
présente 'homme. Bien que le Coran ne contiennc aucune condam-
nation formelle de la copic ou de I'imitation des étres vivants, certains
Hadiths, dont I'authenticité a d’ailleurs été contestée, mettent en garde
les musulmans contre la collection des images humaines et animales».
Quoique cette régle n'ait pas été respectée par des iraniens dans la
peinture des miniatures, «cela aurait eu, quand méme, une répercussion
également sur la naissance de I'art dramatique», car le souci d’enrayer
les survivances infiniment variées du paganisme-multiplicité des dieux,
adoration d’idoles-ct I'idée de maintenir dans sa purété la foi mono-
théjste, font honnir les figurations anthrepomorphiques. Or théatraliser,
comportait en germe, le danger d'idolatrie.

D'autre part «le patrimoine théatrdl légué par la Greee antique,
nc fut pas apprécié & sa juste valcur par les musulmans qui furent
profondément influencés tant par la philosophie que par les sciences
grecques, mais ils le furent trés peu par la littérature antique, car les
premicres ont un caractére universel, alors que les lettres revétent un
aspect national... Clest pour cette raison que les musulmans assimi-
lérent la logique d’Aristote, la science médicale de Galien, mais n’au-
raient pas compris Illiade d'Homéres-(11) Or en ce qui concerne I'-

Iran avant 'Islam, le Livre des Rois n'était guére inférieur &
I'ocuvre de Homcre, et pourtant l'art dramatique y brille par son
abscence!

" A vraj dire la naissance d'un certain art dramatique (la tragédie
religieuse), en Iran, coincide pour des raisons sociales, avec I'avénement
du Chiisme. «I'Islam iranicn», selon la belle expression de Henry
Corbin, est le Chiisme, qui a évolué durant les siécles, allant jusqu'a
donner naissance 4 des doctrines religieuses trés éloignées de I'lslam
officiel. «I1 se présenta d'abord comme un parti politique purement
arabe, cclui de Ali. Apparue a la suite de la deposition de ce dernier,
la chi'a (le parti de Ali) défendit le califat héréditaire contre les
Omayyades. Puis sous linfluence des circonstances historiques, le
Chiisme devint un mouvement religicux extrémiste et recruta la plu-
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monie comportait fort probablement la représentation du drame, c'est
i dire le coup de palais royal

Il ne faut pas oublier non plus qu’ une troupe d’acteurs accompa-
gnait, parait-il, Alexandre le Grand, lors de son expédition en Iran
(330-323 a.c.) laquelle a di produire quelques représentations pour le
plaisir du conquérant. Selon Plutarque, il avait fait venir, une fois de
la Créce, trois mille acteurs! Les succésseurs d’Alexandre c.hd. Tos
Sileucides d’origine grecque et philhellénes et puis les Achéménides,
appréciaient I'art et la culture grecque et d'aprés Plutarque, une fois
méme au temps d’Orodés, roi Achéménide qui maitrisait la langue
grecque, les acteurs héllénes agt joué devant toute la cour réunie, les
Bacchantes d’Euripide. Evidemmenent les iraniens dans ces occasions
fort rares et exceptionnelles, étaient de simples spectateurs privilégiés
ou remplissaient pour mieux dire, le réle de «producers», et c’est la
raison pour laquelle la représentation de la tragédie grecque dont le
public était formé de I’élite monarchique et militaire, ne pouvait avoir
aucun impact réel sur la culture perse.

Enfin plusieurs sources iraniennes, dignes de foi, nous renseignent
cur certaines cérémonies populaires, célébrées en Iran aux temps des
Achéménides ou des Sassanides, a savoir la tradition de faire ses adieux
i Thivers (chasser I'hivers et le froid d'hivers) et la tradition de jeter
dans le feu, le sosie du roi, aprés I'avoir servi dignement, ce qui est
peut-étre la survivance du rite régicide, etc...

La plupart de ces coutumes qui revétent toutes une forme théatrale
et font partie du patrimoine culturel, se sont conservées ou survécurent,
plus au moins déguisées ou comouflées, en Iran post-islamique dont
Part dramatique aux thémes traditionnels ou mythiques, va nous
occupper maintenant.

Or il faut préciser dés maintenant que I'Iran post-islamique, n'a
connu qu'un seul art dramatique majeur: le Tazich dont nous
parlerous plus bas. Les arabes ont ignoré ce genre qui est propre aux
Chiites. Les savants ont invoqué des raisons religieuses, sociales, esthé
tiques et historiques afin d’expliquer Fabscence du theitre chez les
arabes, qui existe toutefois i P'état embryonnaire dans la littérature
romanesque et comme le théatre J'ombres. D’aucuns pensent que «l'-

1slam aurait évité ou méprisé des oeuvres inspirées par le polythéisme et
élevant les héros au rang des dieux». Selon eux «il n'y a guére de
religion moins propice que 1'lslam au développement d’une mythologie».
Ernest Renan a méme prétendu que «la magie est antipathique aux
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pas rien que Zoroastre était poete visionnaire et Mani, peintre, autre-
ment dit, T'illustrateur de son «livre»!

Pourtant d’aprés certaines sources, quelques mythes et rites
sacrés étaient représentés cérémonieusement chaque année, comme
on représentait, en Egypte pharaonique, selon Hérodote et Plutarque,
des ¢pisodes de la mort et de la résurrection d’Osiris.

Par exemple I'auteur de I'Histoire de Bokhara (286-348 de
I'Hégire) rapporte que «les habitants de Bokara ont composé des
chants curieux sur la mort de Siaveche (prince iranien qui rcfuse
I'amour adultére de sa belle-mére Soudabeh et accusé injustement par
elle, accepte l'ordalie du feu qui prouve son innocence et afin de
s'élnigner de la cour paternelle, e rend ¢n Touran ou dans des circons-
ttances tragiques, il est assassiné traitrcusement par Afrasiab, roi ton-
ranien) que les chanteurs appellent Vengeance de Siavoche, et I'auteur
de ce livre dit que ceci est arrivé il y a déja trois mille ans». Le méme
hictoriographe, en décrivant le chatcau-citadelle de Bokhara construit
sur l'ordre de Siavoche, relate que Siavoche est entterré dans son cha -
teau-citadells et «les mages de Bokhara chérissent et vénérent I'endroit oi
Siavoche était inhumé,... et les habitants de Bokhara ont composé des
chants funcbres sur la mort de Siavoche, qui sont connus dans tout le

pays et que les chanteurs-rhapsodes, appellent Pleurs des Mages». Ce
chant, dénommé aussi Vengeance de Siavoche est mentionné également
par le pocte Nezami, qui le classe parmi les chants célébres de la cour
Sassanide- Il mentionne en plus, un autre chant du méme genre,
baptis¢ Vengeance de Iradj, prince iranien, victime de la jalousic de
ses deux fréres fratricides,

Il est inméressant de noter que selon la légende, le sang de
Siavoche a é1€ répandu sur un terrain désertique d’oli est poussée gu-
ssitét une plante appellée Sang de Siavoche.

Est-ce que cette cérémonie commémorative était-elle représentée
comme un spectacle dramatique? et est-il permis de supposer que le
Tazieh, spectacle religieux Chiite dont nous parlerons plus tard, assi-
mila Ia Vengeance de Siavoche?

D’autre part Hérodote fait allusion aux cérémonies commémora-
tives du meurtre du faux Mage, appellées Magaphonia, que les iraniens
célébraient chaque année pour évoquer I'assassinat du pseudo Mage (en
522 avant Dére chrétienne), le roi usurpateur Guéomat qui prétendit
étre le fils de Cyrus  fondateur de I'empire Achéménide. Cette céré-
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sidére Pampleur de la diffusion des légendes iraniennes dans des con-
trées étrangéres (importées par Nadr vers la péninsule arabique au
temps du Prophéte, comme nous I'avons indiqué), on peut aisément
imaginer leur succés dans leur pays dorigine, le pays méme ol furent
vécues ces glorienses histoires».(8)

Mais fort probablement, tous ces récits légendaires et épiques,
&xtraits du Livre des Rois, et Fautres Chansons de Geste, étaient seule-
ment contés ou psalmodiés par des narrateurs aguerris et rompus aux
nuances de leur art, sans que I'épopée (qui glorifie T'héros, pére de
famille royale ou mythique), se transforme en tragédie (qui chante la
mort du héros et étale sa vie familiale sur la scéne et I'expose aux
regards du public) et partant,en «drame»(qui décrit les rapports des
hommes entre eux et avec la famille ou la société), malgré la richesse
extraordinaire des matériaux (Zoroastrisme, Mithraisme, etc), et quoique la
grande épopée a presque toujours un arriére-fond mythologique, peut.
étre parce que le monothéisme (en dépit du dualisme timoré et mitigé
de la mythologie zoroastrienne(8)+ et plus tard, le dualisme radical du
manichéisme qui était considéré comme une hérésie et fut persécuté
sans piti¢), le «machisme», le patriarcat et la quéte passionnée de
Héros, consécutive a I'invasion du pays par des arabes, contrecarraient
ou neutralisaicnt une telle action, méme si vraicment derriére les atte-
nuations du Zend-Avesta, on apergoit I'arri¢re-plan de polythéisme qui,
dans I'Inde ou en Chine, a produit une végétation si luxuriante de
dieux et de fables qui ont été représentés sur la scéne avec beaucoup
de subtilité.

N'oublions pas que les Perses, selon Hérodote, «ne sont point
dans l'usage d'élever aux dieux, ni statues, ni temples, ni autels; et
ils trajtent au contraire d'insensés ceux qui le font. Clest, i mon avis,
dit-il, parce qu’ils ne croient pas, comme les Grecs, que les dieux
aient les mémes désirs et la méme forme que les hommes». Cependant
Ormuzd pouvait étre représenté avec la forme humaine jusqu’d la ccin-
ture, sortant du disque ailé du soleil, qui est le symbole de 1 éternité.(9)

En tout cas, et quoi qu'il en soit, les héros de Ferdossi sont-ils
plutdt tragiques que des personnages de la tragédie au sens propre du terme.
11 est aussi curieux de remarquer que I'Iran islamique, au cours de
ses contacts plusieurs fois séculaire avec I'Inde et la Chine, n’a pas
témoigné de I'intérét a leurs théatres a thémes mythologiques. En
effet de la Chine, Pran a importé le schéma de la miniature et a I'Inde
il a emprunté la mortification corporclle. On dirait qu'll était permis
de lire et d’écouter, mais qu'on osait 3 peine montrer et voir. Ca n'cst
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serviles, a la solde de V'état, sur lcs places publiques pour quils
récitent ces histoires, dans I'espoir de pouvoir nier ou minimiser ainsi
les actes de bravourc de lintrépide Ali. I'auteur confirme exprésse-
ment que cette hérésie persiste toujours et précise également que faire
le panégyrique et I'apologic des «Guabrs» (c. A. d- des Zoroastrieus),
est considérée par toute la coonmunauté musulmane, comme hétérodoxic
et sacrilége.

On peut se rendre compte par ces exemples éloquents que les
récits du Livre des Rois, bénéficiaient de la large faveur de I'auditoire
et que la tradition de conter la geste des héros et des rois de I'épopée
iranienne, en public, ¢tait une coutume fort ancienne qui est toujours
vivante, malgré le développement des moyens audio-visuels.

Un auteur musulman du X¢ siécle de I'ére chrétienne (Moham-
mad Ibn Eshaq) dont le témoignage scrupuleux est digne de foi, fait
méme remonter au régne d’Alexandre le Grand, la tradition des veillées
de conteurs. Apres lui, dit-il, les rois Arsacides les reprirent i leur
compte, puis les Sassanides se les appropriérent en y ajoutani des
¢pisodes @ leur fagon. L'auteur précise que le Livre des Mille Légendes
Ctait utilisé également par les conteurs. Or «on peut apprécier 'im-
portance qu'avaient ces veillées de conteurs, en évoquant les céléhres
Mille et une Nuits ou une jeune fille échappe a la mort, en attisant
la curivsité du roi par des récits merveilleux».

Par contre «nous ne savons pas grand chose de la qualité des
conteurs de I'Tran archaique et nous ignorons quelle influence leurs
récits avaient sur les moeurs ct la culture des auditeurs».

Mais ce qui est siir, en revanche, c’est que I'art du conteur dans

I'Iran archaique et islamique, connut un essor sans pareil et peut se
définir ainsi: «la glorification des contes et légendes nationales par des
hommes doués d’un verbe puissant, servis par une langue qu’ils maitrisent
parfaitement. Ces récitants au verbe facile enflammaient (et enflam-
ment toujours) un auditoire qu'ils retrouvaient chaque jour i I'heure
fixe dans un licu précisn, sur les places publiques, les parvis des
mosquées ou des sanctuaires, dans les cimetiéres prés des mausolées,
aux carrefours, et surtout dans la «maison de thé», institution qui a
beaucoup favorisé le développement de la littérature orale, en lui
fournissant un cadre, dés 'époque Safavide, au XVI¢ siécle.

«Cette forme de narration était pratiquée, fort probablement, dans
I'Iran préislamique. 11 y avait aussi en Iran, dans ces temps lointains,
des groupes de conteurs qui répandaient les traditions nationales et
chantaient les épopées et passionnaient leur auditoire. Quand on con-
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Mais toute cette construction théorique n'est qu'une vue de
Pesprit, et force est d’avouer que les indications sommaires et im-
parfaites auxquelles on a accés sur ce sujet, ne nous autorisent guerc
3 faire des extrapolations, quoique cerlaines Sources nous décrivent
quelques formes de représentions et de spectacles sur lesquels nous
reviendrons.

Par contre nous savons trés précisément que I'epopée iranienne se
contait méme en dehors de I'Iran anté-islamique.

En effet I'auteur de la plus ancienne biographie de Mohammad,
Ibn Heshim (mort en 218 de I'Hégire) rapporte que Nadr 1bn Hareth,
le cousin maternel du Prophéte, qui n’accordait pas foi & la parole de
PEnvoyé de Dieu, chaque fois que celui-ci sermonnait les fidéles
ot leur récitait certains versets du Coran, s’en allait prendre
aussitdt sa place et raconter au peuple subjugué, le récit de Rostam
et du prince Esfandiar (qui trouva la mort dans une guerre injuste
avec Rostam), extrait du Livre des Rois, et aussi, la Geste des Rois
Perses, et la foule s'attroupait autour de lui, et alors Nadr leur de-

mandait avec malice cu vantardise, si son récit n'cst pas bien meilleur?

Ce Nadr avait beaucoup voyagé, et s’était rendu a maintes reprises
aupres des Perses,chez qui il avait appris le récit des hauts faits des héros
épiques et la Geste des Rois (fort probablement il avait fréquenté la
cour de Hiret, petite principauté d’obédience sassanido située auprés
de Koufch en lrak). Notre auteur précise que les gens wimaient les
récits de Nadr (qui était fort éloquent) et s’émerveillaient ¢n P'écou-
tant. Certaints commentateurs prétendent méme que les deux versets
du Coran, dans lesquels est mentionnée I'expression: «Histoires d’An-
¢iens» (7), fony allusion 3 Nadr qui paya de sa vie la témérité dont il
faisait preuve et a &é1é exécuté sur Pordre du Prophétc en I'an 2 de
T'Hégire.

Quelques décennies plus tard, Thistoire se répéte cette fois sous
les Omeyyades. En effet I'auteur d’un ouvrage ~olémique qui contre-
dit et réfute les théses sunnites, Naqd, écrit vers Yan 560 de
I'Hégire (1164), raconte qu'aprés l'assassinat de Hosseyn (petit fils
du Prophéte), les fanatiques Omeyyades ne supportant pas qu’ on chante
les louanges de son pére, Ali, dans la rue, ont recruté les opposants
au Khalifat de Ali et les gens de mauvaise foi et les ont incité a in-
venter (sic) des histoires fausses, concernant les exploits de Rostam et
d’autres héros du Livre des Rois, et ont installé ensuite des conteurs



302 Theatre Qua;‘terly

qui remania en ce sens (la peinture des passions) le vieux fonds dcs
traditions populaires et mit & la mode le roman historique.

«Mais la tradition allait s’affaiblissant sous le poids des ornements
dont on la surchareeait. D'un autre cité, le peuple illetré & qui les
romans étaient inintelligibles ou inaccessibles, et dont 'imagination a
toujours été avide de merveilleux, se créa le conte en prose dans lequel
il accumula, autour des noms célébrés par I’épopée, toutes les fables
qu'il avait habitude de raconter et qui étaient complétent étrangéres
i la tradition historique».(4)

Voild pour lhistoire. Mais pour revenir au sujet de notre entretien,
il faut se demander si cette poésie épico-mythologique, oeuvre litté-
raire, base sur un €lément dramatique, dont le caractére essentiel est
d'étre fondé en général, sur une tradition nationale, orale au début, puis
écrite ,a-t-elle donné lieu 3 une dramaturgie, vu la forme dialogique
de certains épisodes et la structure dialogique des Githa, chantés par
des maces, cérémonicusement, sous forme de dialogue (question et
réponse), le dialogue ¢étant l'incarnation d’une prise de position, d’un
affrontement, et par li, un élément dramatique? Or comme chacun
e sait, la vigueur, Pésprit de fronde, le réveil d’'un peuple, peuvent
entre autres, se mesurer a ceux de son théatre.

Ftait-elle jouée, cette oeuvre épique et mythologique, comme
PEpopée de Gilgamesh «se jouait et se contait peut-étre a Iextérieur
des temples, douze jours durant», pendant le festival babylonien
d’Akitu & Babylone, qui durait douze jours, comme nous le confirme
Iiraquien Chakib E¥-Khouri?(5). Certains auteurs (de tragédies)
prirent. ils alors la matiére de leurs oeuvres dans cette €popée ira-
nienne? Et I'épopée ainsi transposée (si cela fut le cas) devint-elle
quelque chose d'original? car I'épopée, raconte, mais la tragédie
montre; or cela méme implique une série d’innovations; ou bien
au contraire, le Livre des Rois était-il uniquement conté et raconté
par des aédes, des bardes et des conteurs sur un ton de mélopée, avec
des gestes appropriés et une mimique suggestive et le métier du
conteur est alors devenu exercice dramatique? Tout cela & premiére
vue ne paralt pas impossible, théoriquement parlant, car tragiquement
humaine, «la tragédie (grecque entre autres) s'est toujours attachée
aux mémes mythes que 1’épopée: i la guerre de Troie, aux exploits
d’Héraclés, aux malheurs d’Ocdipe et de sa race».(6)

D’autre part I'épopée n’est-elle pas la méthode dramatique a la-
quclle a appelé Brecht dans son théatre?
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riaux pour en faireun livre continu que Yon appclait et que T'on appelle
toujours, le Livre des Rois dont 'héros principal, est le noble Rostam,
chevalier preux, intrépide et justicier, originaire du Sistan, qui incarne
parfaitement l'idéal de justice et de droiture, ¢t dont la famille ou la
descendance, a connu une éclatante et prodigieuse destinéc ou carriére
dans la littérature persane. Car «tous les poemes qui forment le cycle
épique du Sistan, les vieux racontars rimés tels que le Gustasp-Nameh,
le Sam-Nameh, le Barzou-Nameh, le Balhman-Nameh etc., qui sont
comme les archives de la famille de Rostom; et plus tard, le roman
héroique et les contes épiques, toutes ces oeuvres, savantes ou popu-
laires, semblent avoir été inspirées par le Chah-Nameh» et sont écrits
en persan qui est restée la langue parlée apres la conquéte et on sait
bien qu’avec les langues, se conservent les souvenirs qui donnent un
esprit national aux peuples.

Donc «Les Chansons de gestes du Sistin, ne sont, en quelque
sorte, que la continuation du Livre des Rois».(2). Autrement dit «I'im-
mense succés que Ferdossi obtint, devait naturellement donner une
importance littéraire inaccoutumée a toutes les traditions, soit cerites,
coit orales, que les générations successives g'étaient transmises: Ferdossi
eut bientdt une foule dimitateurs, comme tous les hommes qui touchent
vivement «t directement un sentinent national. le Livre des Rois fut
dongc suivi Tun grand nombre de potmes composés dans le méme sujet
et qui Je ¢ mplétent dans toutes ses parties»-

Anisi «presque tous les héros dont parle Ferdossi, et quelques
autres dont il ne parle pas, devinrent les biographies ¢piques, et la
longueur excessive de quelques uns de ccs ouvrages, prouve non seule-
ment abondance des matiéres qui existaient encore, mais aussi Pintérét
que le pcuple y mettait».(3).

Puis, au VI¢ siécle de I'Hégire-1'épopée se mourant faute d’aliments
(les matériaux ¢étant epuisés), faute aussi de conviction et de foi qui
animaient I'école de Ferdossi-naissent sur les ruines de la poésie
épique, deux nouveaux genres: le roman historique qui conserva le
cedre fourni par les poétes épiques, tout en le remplissant, selon le
gotit du temps, de sentiments raffinés et de table~—~ et d’analyses d’une
passion et le conte épique, pleins tous les deux, de récits merveilleux-

Clest le sort des traditions épiques de dégénérer en romans et en
contes merveilleux et en récits fantastiques, aux dépens des souvenirs
historiques, qui vent toujours s’effacant.

Nezami (né P'an 513 et mort I'an 576 de I'Hégire) est le premier
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L'Iran, avant et aprés I'Islam, Pancien Perse qui fut essentielle-
ment héroique et mythologique, a produit une trés vaste littérature
¢pique, riche en épisodes légendaires, mythiques et historiques (sans
parcler de fameuses Gathas, les plus anciens chants du livre Avesta,
composeés par Zarathoustra lui-méme, «sermons rythmés d’une morale
irréprochable et qui offrent tout Tintérét poétique d'un Caté-
chismen(1). Avant I'Islam, la religion (Zoroastrisme Mithraisme, Zur-
vanisme, Manichéisme) laissait libre cours a la mythologie et aux récits
épiques; aussi aprés la conquéte du pays par I'Islam, Ja tradition natio-
nale se réveille bien vite et vers 'an 1000, c’est le siécle de Ferdossi qui
transcrivit des légendes ct les rassembla en un ouvrage: Le Livre des
Rois, dans lequel, comme dans d’autres ¢épopées, les rois mythiques
sont les inventeurs de tout ce qui constitue la vie sociale, (=héros
culturels ou fondateurs), la découverte du feu par exemple; mais
d’autres traits communs avec différentes épopées s'y trouvent égale-
ment: Je mythe d’Ocdipe, masqué et transformé (Qedipe renversé,
dans le drame de Sohrah, histoire d’un cas trés manifeste de {atalité,
de cette fatalité dirigeant les noeuds des drames que Ferdossi, par
attachement a la fidélité de son interprétation, se faisait une obligation
de reproduire); la haine entre le pére et le fils; ou bien la tradition
d’un fils combattant son pére qu’il ne connait pas (au reste elle se
rencontre chez presque tous les peuples); les femmes amoureuses et
méres des héros y prennent aussi quelquefois les traits de la femme de
Putiphar.

Ainsi «vers le temps ol régnait en France, le roi Hugues Capet,
et ol commengait la Chanson de Geste», on avait réuni assez de maté-
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